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RESUMO

O trabalho levanta possibilidades para a constru¢do da performance das “Trois
Novelettes” de Francis Poulenc a partir do estudo dos movimentos pianisticos. Com
fundamento na revisdo da literatura sobre o0 gesto na técnica pianistica, pretende-se sugerir uma
associacao destes a elementos musicais e ao carater das pecas. O artigo contextualiza a época,
0 compositor e seus ideais estéticos e intencionais. Na sequéncia, investigam-se abordagens de
movimentos, gestos e tipos de toque identificados para fins didaticos e performaticos. As pecas
foram submetidas a anélise de ritmo, de frase, de dindmica e articulacéo a fim de se estabelecer
a frequéncia dos elementos e as oportunidades interpretativas que dai surgem. Relacionando
tais situaces a movimentos pianisticos especificos propde-se um planejamento que favoreca a
execucdo e contemple o refinamento técnico e artistico da obra. Espera-se contribuir com a
literatura em portugués sobre a construcdo da performance do repertdrio para piano solo de
Francis Poulenc e os estudos sobre o movimento pianistico, além de incentivar novos trabalhos
sobre o tema.
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ABSTRACT

The article raises possibilities for the performance construction of Francis Poulenc's
"Trois Novelettes" from the study of pianistic movements. Based on a review of the literature
on movement in piano technique, it intends to suggest an association between these movements
and musical elements and the character of the pieces. The text contextualizes the time, the
composer, and his aesthetic and intentional ideals. Next, it investigates gestural approaches and
types of touch identified for didactic and performative purposes. The pieces were subjected to
analysis of rhythm, phrasing, dynamics, and articulation in order to establish the frequency of
the elements and the interpretive opportunities that arise from them. Relating such situations to
specific movements, a gestural planning that favors its execution and contemplates the technical
and artistic refinement of the pieces is proposed. It is expected to contribute to the literature in
Portuguese about the performance construction of Francis Poulenc's solo piano repertoire and
the studies on the pianistic movements, besides encouraging new research on the subject.
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Introducéo

A técnica pianistica compreende inUmeras atividades cognitivas e corporais das quais
estd em destaque neste trabalho o aspecto do movimento, a fim de indicar possibilidades
interpretativas, bem como oferecer caminhos técnicos para a execugdo das trés Novelettes de
Francis Poulenc. A escassez de obras em portugués a respeito da construgdo da performance
pianistica com énfase no planejamento do movimento, bem como da performance da musica de
Poulenc, é um encorajamento a desenvolver o presente trabalho. Busca-se responder se essa
abordagem traz solugdes técnicas.

O trabalho foi desenvolvido com o apoio de ferramentas de auto-observagao e
autoavaliacdo, dentre elas: notas de estudo, registros de ensaios e planejamento de ensaios. As
notas compreendem comentarios e observacdes realizados durante as sessoes de estudo e aulas
de instrumento, sobretudo a respeito da técnica, do estilo e dos movimentos. Os registros
compreendem gravacOes de audio e de video de execucBes das pecas durante sessdes de ensaio.

O planejamento dos ensaios se deu a partir das reflexdes sobre os apontamentos e gravacoes.

1 Contexto historico da musica de Francis Poulenc

A musica francesa do final do século XIX ja contava com uma expressiva heranca de
Franck (1822-1890), Saint-Saens (1835-1921), Gounod (1818-1893) e Lalo (1823-1892), e, na
virada deste século, as obras de Fauré (1845-1924), Duparc (1848-1933) e Debussy (1862-
1918) lembram o lied alem&o roméntico nas inovagdes harmonicas e no tratamento do texto e
das linhas melddicas (RESENDE, 2009, p. 44). Mais tarde, elementos da mdusica eslava,
hispanica, centro-europeia e do jazz foram empregados. Os compositores franceses tendiam a
seguir, entdo, um de dois caminhos: o de Stravinsky, apoiado no politonalismo e inovac6es
ritmicas; ou o de Schonberg, apoiado no atonalismo. Entretanto, também sentiram a
necessidade de repensar a estética e os fins de sua musica, e € a este espirito de ressignificacdo
da atitude musical que se dedicou Poulenc (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1984).

Francis-Jean-Marcel Poulenc nasceu em Paris no dia sete de janeiro de 1899. Seu pai
amava musica e sua mae, pianista, foi sua primeira professora e uma de suas maiores
influenciadoras, tendo lhe apresentado a musica de Chopin, Schubert, Schumann, Scarlatti e

Mozart, que viria a ser seu favorito. Aos cinco anos de idade, ouviu pela primeira vez a musica



de Debussy (Danse sacrée et danse profane! para harpa) que Ihe despertou um fascinio imediato
(NELSON, 1978).

Foi aluno do pianista cataldo Ricardo Vifies?, que se tornou um mentor a quem Poulenc
dedicou algumas de suas primeiras composicdes: trés pastorais. Mas, sua estreia como
compositor se deu somente aos 18 anos, em 1917, com a Rapsodie Négre, com tragos de
Stravinsky e Darius Milhaud. Logo se associou a outros compositores formando uma
manifestacdo de vanguarda que ficou conhecida como Grupo dos Seis, formado pelos
compositores Germaine Tailleferre (1892-1983), Louis Durey (1888-1979), Georges Auric
(1899-1983), Arthur Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974) e Francis Poulenc
(1899-1963). Poulenc mencionou em entrevista que o0 grupo comecara por relaces de amizade
e que, com o tempo, desenvolveram-se afinidades de ideias de cunho estético e contrario a
algumas das tendéncias do momento (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1984). Os compositores
buscavam praticar uma abordagem leve da musica, com inclusdo de elementos da musica
popular, do circo, do café-concerto e do jazz associados a musica de concerto, além da
inspiracdo na melancolia e na simplicidade, no conceito de que a musica deveria alcancar o
ouvinte sendo extrovertida, contudo sem dispensar uma estilizacdo sofisticada (SEVERTSON,
p. 143).

Com estes ideais refletidos em sua musica, F. Poulenc foi frequentemente criticado em
sua época por nao trazer inovacdo e fazer masica trivial, facil e preocupada apenas em satisfazer
0 publico superficialmente (MOORE, 2012, p. 203). Mas, uma caracteristica importante de sua
obra, que transcende os elementos puramente musicais, é 0 espirito e a sensibilidade. Ainda
assim, na linguagem puramente musical, o compositor enfrentou alguns clichés como o do
rubato exagerado e o uso econémico do pedal (RESENDE, 2009, p. 45). Sua notacdo também
buscou ser detalhada, com indicagdes como “absolument sans ralentir®” e “baigné de
pedales*”.

Suas duas primeiras Novelettes foram publicadas em 1930 e a terceira foi adicionada
em 1959 e desde entdo as trés sdo publicadas juntas. A intencdo deste e de outros titulos que

! pecas encomendadas a Debussy pela companhia Pleyel para promover sua harpa cromatica. As duas dancas séo
conectadas, sem pausa, e se baseiam em contraste de carater. A primeira, sacra, tem efeito etéreo e flutuante,
enquanto a segunda comega com tempo de valsa e evoca simplicidade. As sensa¢des sdo de devaneios e nuvens
e a conclusdo traz um repentino despertar de um sonho. (CHRISTIANSEN, 1997)

2 Ricardo Vifies (1875 — 1943) foi um célebre pianista espanhol da Catalunha, difusor de obras de compositores
espanhois, franceses, russos e latino-americanos. Estabelecido em Paris, foi amigo de Debussy, Ravel, Albéniz,
Granados, Manuel de Falla e outros compositores da época, tendo estreado varias de suas obras e recebido
dedicatorias. (BERROCAL, 1998)

3 “absolutamente sem ralentar” (as traducdes sdo de responsabilidade do autor)

4 “banhado de pedais”



aplicava frequentemente para sua masica de piano era abstrata, ja que essas pecas de inspiragdo
improvisatoria ndo lhe evocavam imagens concretas, como as pecas para canto, baseadas em
texto (SEVERTSON, p. 23). Quanto ao termo Novelette®, este ¢ oriundo da literatura e foi usado
musicalmente pela primeira vez por Robert Schumann para nomear algumas pecas curtas para
piano. Originalmente, o género envolve qualquer prosa narrativa de ficcdo maior que um conto
e menor que uma novela (DICIONARIO COLLINS, 2021). As noveletas geralmente contam
historias inteiras, apesar de serem relativamente curtas (de 7.000 a 17.500 palavras, segundo
regras de prémios de literatura, como Nebula, Shirley Jackson e a Sociedade Mundial de Ficcéo
Cientifica). Schumann, contudo, organizou suas noveletas musicais em episodios. Outros
compositores também vieram a nomear pegas assim, como Niels Gade (1817-1890), Anatoly
Lyadov (1855-1914), Witold Lutostawski (1913-1994) e George Gershwin (1898-1937).

2 Considerac@es sobre 0 movimento na execucao pianistica

A performance musical ao piano demanda continuo movimento que permeia varias
instancias e fins. Corpo, mente e as percepcdes do ambiente, seja do resultado sonoro, seja de
fatores estressantes ou de distracdo, influenciam-se constantemente gerando variados perfis e
amplitudes de movimento. Uma polissemia de termos acerca da classificagdo dos toques
pianisticos se faz presente na literatura. Richerme (2019, p. 164) identifica o jeu perlé® como
um toque de leveza e agilidade digital, com acionamento e liberacdo rapidos das teclas, como
num intermediario entre o legato e o non legato. J& Carrara (2010) traz outras denominacgdes
como o toque hangaro, que compreende um toque veloz, potente e com maior participacdo dos
bracos; o toque carezzando’, que usa movimentos suaves dos bragos para trazer mios e bragos
para perto do corpo, como num gesto de caricia, sendo frequentemente empregado em trechos
em cantabile; e o martellato®, € um toque percussivo.

Um grupo de gestos complementares é citado por Teles (2005): gesto musical, gesto
motor e gesto pianistico. A autora cita Swanwick para definir o gesto musical como elevacédo
dos elementos musicais ao significado expressivo, sendo uma etapa mental e preparatoria dos
gestos motores a partir do material musical, das referéncias visuais da partitura e de decisfes

interpretativas. Teles também menciona Paynter e Dalcrose para validar o gesto motor como
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uma atitude fisica que traduz o plano mental em movimento. E o Gltimo, é o proprio toque
pianistico e o resultado sonoro. O planejamento gestual, que relaciona conscientemente corpo
e mente, € importante para a eficiéncia no aprendizado musical e no resultado artistico.

Em Delalande, Wanderley, Cadoz, Jensenius e Godoy é encontrada mais uma
abordagem dos gestos: aqueles que produzem o som e aqueles que acompanham. Os gestos que
produzem o som, também chamados de facilitadores, estdo relacionados a producéo do som e
0s gestos que acompanham sdo resultados expressivos em resposta a sonoridade e a elementos
extramusicais, Como a comunicacao entre executante e publico e entre executantes (na musica
em conjunto). Os gestos individuais ndo estdo limitados a uma ou outra instancia e sdo
complementares e podem variar conforme a personalidade e a anatomia do intérprete
(ZAVALA, 2012).

Por fim, Senise aponta que 0s movimentos pianisticos podem ser divididos em:
movimento vertical, formado por projecdo e rejeicdo e que atua no volume sonoro e esta
relacionado a transmissdo do peso do brago para os dedos; movimento circular, composto de
semicirculos que se relacionam ao deslocamento pelo teclado e que podem atuar no legato e no
fraseado; movimento de rotacdo, axial, formado pela supinacdo e pronacdo do punho e que
também pode atuar no fraseado; e movimento “de gaveta” que compreende o avango € 0 recuo
no teclado e se relaciona com sua topografia (SENISE, 1992, apud TELES, 2005, p. 24-25).

No presente trabalho, os apontamentos (toques e tipos gestuais) dos autores

mencionados acima sdo abordados em conjunto.

3 O planejamento do movimento nas “trois novelettes”
3. 1 Primeira novelette

Poulenc concluiu sua primeira novelette na casa de sua tia Liénard, a quem dedicou a
peca. A partitura traz a indicacdo “modéré, sans lenteur”® e compasso 3/8 (Fig.1). A forma é
ABCA’ nas tonalidades D6 Maior, D6 menor, Sol Maior e D6 Maior, respectivamente.

Modéré sans lenteur .’ = 160
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FIGURA 1: Novelette I, em D6 Maior - inicio (transcri¢do propria).

9 “moderado sem lentiddo”



A peca inicia com caréater leve, legato e melodia na linha superior, que requer
movimentos horizontais do antebrago. Estes movimentos permitem realizar as ligaduras com
melhor entonacéo e facilitam os deslocamentos das maos para o direcionamento das vozes. Os
movimentos devem ser mantidos mesmo nas texturas mais cheias, como nos c. 9 e 12. A escrita
de toda a primeira se¢do tem linguagem polifénica, com altera¢Bes ritmicas, melddicas e
articulatorias entre as vozes — ainda que o resultado sonoro se relacione mais a melodia
acompanhada. O movimento é uma ferramenta importante para a execucdo das articulacdes
independentes, visando a clareza e o refinamento.

Frequentemente aparecem nesta pe¢a 0s mesmos acordes com distribuicdes variadas
de vozes (Fig. 2), gerando necessidade de distingdes nos movimentos e na forma basica da méao
(mais aberta ou mais fechada) a fim de representar tais nuances. Para esta situacao, foi adotado
no primeiro trecho (primeira ligadura) uma posicdo de leve inclinacdo para o lado direito
(supinacédo do punho) para favorecer a voz superior e curvatura maior nas falanges para a voz
em semicolcheias; e, para o segundo trecho, foi escolhida uma posicéo de leve inclinagéo para
a esquerda (leve pronacdo) para favorecer o efeito oitavado da melodia e término da ligadura.
Situacdo parecida ocorre nos c. 49, 53, e 97, 98, 99, 101, 102 e 103. (RICHERME, 2019, p.
216).
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FIGURA 2: diferenca na composicao das vozes entre as duas ligaduras (idem).

Os compassos 17, 18 e 20 (Fig. 3) também contém as mesmas notas, com mudangas
apenas nas ligaduras e na apojatura que ndo esta presente no compasso 20. Os movimentos
adotados para estes trés compassos se relacionam principalmente a execucao da nota ré na mao
direita. No compasso 17, a nota é executada com movimento vertical orientado para cima,
concluindo o fraseado da ligadura. No compasso 18, a nota re, comecando pelas apojaturas, é
executada com movimento vertical orientado para baixo. E no compasso 20, a melodia vem de
um fraseado maior iniciado no compasso 19, com movimentos orientados para cima, engquanto

a nota re final, sem apojaturas, é orientada para baixo.
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FIGURA 3: Novelette I, em D6 Maior — diferentes orientaces gestuais na linha superior.
A partir do compasso 29 aparecem acordes acentuados que demandam a
alternancia entre movimentos verticais, combinados a movimentos horizontais para a realizacédo

da segunda voz (Fig. 4).
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FIGURA 4: Novelette I, em D6 Maior - combinag¢do de movimentos verticais e horizontais.

A secdo B, compassos 42 a 65 em DO menor, apresenta como caracteristica
marcante a utilizacdo continua da ligadura, indicando movimentos horizontais. O inicio da
secdo (Fig. 5) traz ligaduras de duas notas e articulacdo simultanea entre as vozes superior e
intermediaria, com nota pedal no baixo. Esses fragmentos melddicos sugerem movimentos de
ligadura entre duas notas (descida do antebra¢o e subida do pulso).
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FIGURA 5: Novelette I, em D6 maior - inicio da secdo B.
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A secio C, compassos 66 a 89, em Sol Maior -Un peu plus vite!°- apresenta variedade
maior de articulagOes: notas em staccato, acentos e diferentes fraseados em legato (Fig. 6).
Também ocorrem, entre os cc. 66-67, 68-69 e 74-75, notas iguais na voz superior enquanto a

composicdo das demais vozes varia, em notas e em articulacbes. O compasso 66 requer

10 “Um pouco mais rapido”



movimentos verticais do antebrago curtos e rapidos para a realizagdo do staccato, enquanto 0s
cc. 68 e 74 requerem movimentos verticais ndo tdo curtos, por ndo haver staccato. Ja o c. 67
tem uma ligadura de quatro notas na voz intermediaria da mao direita, que implica em um
movimento mais horizontal, enquanto os cc. 69 e 75 apresentam acordes, que naturalmente
indicam 0 movimento vertical.

. 67 68 69 70 71
Un peu plus vite
peu plus vite T R

.

e
~

L 'w

] N i A A N
- N | N ™N q ™ N
N P L B . - s
IR - -7 7 1T 1 1 1 - -7 -
% I = s
\._/ -
mf sec.

<\

ey Sy Sty e sy
=T, D 4 /200 B 7 B *
% ./l' .1’ P L7] = ]:’i .I

~e

L]
—
L

sy

FIGURA 6: Novelette I, em D6 maior - inicio da Secdo C, em Sol Maior, com diferentes articulagdes.

A ultima segdo, A’, recorda a melodia e o perfil de movimento do inicio da peca, bem
como retoma o andamento inicial. Ha diferencas sutis no trecho. Na dinamica, a indicacdo de
um pianissimo (pp) no compasso 104, que ndo esta presente na secdo A. A reexposicao do tema
inicial aparece em oitavas na linha superior (cc. 90 a 93), com a voz intermediaria em
semicolcheias transformada através de variacdes de melodia, de articulacdo (ligaduras) e de
alteracdo do registro. Também, a conclusédo da secéo, e da peca, que inicia no compasso 105 é
diferente em relacdo a primeira se¢do A, por ndo ter os acordes acentuados na primeira frase
(Fig. 7). Os acordes acentuados aparecem apenas a partir do segundo compasso da segunda
frase (c. 110), simultdneos a melodia em legato, que esta no registro de uma oitava acima em

relacdo ao trecho correspondente na se¢éo A.
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FIGURA 7: Novelette em D6 maior - comparacdo do perfil de articulacdo das frases iniciadas no
compasso 105 e no compasso 109.



3.2 Segunda novelette

A segunda novelette, em Si bemol menor, foi completada em Amboise e indicada
como “trés rapide et rythmé*!”, em compasso 2/2 (Fig. 8). A forma é ABA’ com as tonalidades
Si bemol menor, Si bemol Maior e Si bemol menor, respectivamente. A peca tem estilo de

toccata e marcha, com trechos que recordam o estilo de Prokofiev (SEVERTSON, p. 66).
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FIGURA 8: Novelette 11, em Si bemol menor — inicio.

Os acordes aparecem nas articulac@es staccato, staccato acentuado, acento, legato e
non legato, e nas intensidades, pp, mf, f, ff, sf, sff. O mais recorrente é o acorde em staccato e
em fortissimo. Nesta peca, 0 movimento vertical do antebraco é mais presente, havendo
necessidade de diferenciar as articulagdes. Os acordes em staccato devem ser realizados com
movimentos verticais sem impulso e com a sustentacdo do peso do antebraco adaptada a
intensidade, por exemplo, com peso mais sustentado nas intensidades como o pp e mais liberado
nas intensidades mais fortes. Os acordes acentuados requerem impulso, ataque mais rapido e
sonoridade mais incisiva, com liberacdo rapida das teclas quando combinados ao staccato. Os
acordes non legato demandam movimento vertical e os acordes em legato combinam o
movimento vertical a transferéncia de peso em favor da ligadura na linha melddica principal
(efeito legato).

A peca apresenta perfil gestual alternado: ha a predominancia de movimentos verticais
com ligaduras intermitentes. Ha grande variedade nas articulacfes, visto que articulaces
diferentes entre as duas maos em notas curtas simultaneas sdo frequentes (Fig. 9), indicando
diferentes amplitudes, pesos e velocidades dos movimentos. Foi observada a importancia na

amplitude e na quantidade de movimentos para favorecer o andamento rapido.

11 “Muito répido e ritmado”.
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FIGURA 9: Novelette em Si bemol menor - exemplos de diferentes articulaces simultaneas.

Os trechos em fortissimo com acordes curtos e acentuados exigem movimentos
verticais velozes e com impulso, lembrando o toque hdngaro citado anteriormente. Também foi
notada a facilidade em realizar trechos em legato e articulagdes com os dedos posicionados
mais proximos as teclas. Dada a velocidade indicada pelo compositor, existe maior facilidade
na realizacdo de todas as articulagdes com as méos posicionadas préximas as teclas, e com o

uso do reflexo répido para as mudancas de registro envolvidas na obra.

3.3 Terceira novelette

A (ltima peca, a Novelette en Mi mineur sur un théme de Manuel de Falla'? é baseada
em um tema do balé El Amor Brujo®? (Fig. 10), conforme indicado na prépria partitura. O tema
original, em compasso 7/8, foi adaptado para 3/8 em um andantino tranquillo. A peca tem trés
secOes onde o tema é repetido em oitavas diferentes com variagcdes nos acompanhamentos, mas
sem uma se¢éo de fato contrastante (SEVERTSON, p. 141-142).

Sur un théme de Manuel de Falla
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FIGURA 10: Inicio da Novelette em Mi menor, conforme publicado na partitura original.

12 Novelette em mi menor sobre um tema de Manuel de Falla

13 Estreado em 1915 e escrito por Manuel de Falla para a dangarina de flamenco Pastora Imperio. A obra é inspirada
na musica flamenca e na cultura cigana, escrita em um Unico ato com duas cenas contendo cangdes, falas e dangas.
O tema é o pavor do espirito desencarnado de um amante ciumento e vingativo sentido pela cigana Candelas.
(MOUGHALIAN, 2013).



Nesta peca, o perfil de movimento é bastante complexo, pois a composi¢do tem
linguagem polifénica com vozes apresentando diferentes articulagdes com comportamento
independente. Ha movimento ligado e cantabile na voz superior, enquanto a voz mediana
superior apresenta notas no contratempo, fazendo com que os dedos de uma mesma mao tenham
que se alternar entre manter notas e transferir outras, num toque polifonico. A voz mediana
inferior contém saltos com fraseados de duas notas, que se obtém com um movimento vertical
e liberacdo de peso do braco sobre a primeira nota, seguidos de uma transferéncia do peso para
a segunda nota, acompanhada de um movimento vertical para cima com sustentacdo do peso
(WILSON, 2016). A variada articulagéo simultanea entre as vozes demanda uma combinagéo
de movimentos horizontais e circulares com amplitudes, direcdes e duragdes diferentes.

O estudo da peca se deu em vozes separadas com observacao dos movimentos exigidos
pelas articulagdes de cada voz. Depois, procedeu-se ao estudo por pares de vozes com
identificacdo das alteragdes que surgiram na demanda de movimento. Da mesma forma, o
estudo seguiu com trios de vozes e com todas as vozes. Foi observado que os diferentes
movimentos empregados e sua coordenacdo complexa, permitem uma interpretacdo fiel a
proposta do compositor em termos de articulacdo, polifonia e textura, e, em adicdo, favorecem

a expressividade e a memorizagé&o.

Considerac0es finais

As trés Novelettes de Francis Poulenc sdo obras de caréater livre com titulo emprestado
da literatura que trazem notavel riqueza de sensibilidade, texturas e elementos musicais. A
linguagem polifénica que o compositor utilizou em varios momentos recorda praticas e estilos
jaentdo célebres. Na obra para teclado de compositores como Francois Couperin (1668-1733),
Jean-Philippe Rameau (1683-1764), Johann Sebastian Bach (1685-1750), e Domenico Scarlatti
(1685-1757) é frequente a execugdo de duas vozes em uma Unica mao, diferenciando-se pela
indicacdo da articulacdo que ndo costuma estar presente, ficando a cargo do intérprete. Poulenc
tratou suas ideias polifénicas com refinamentos de articulagdo, o que demanda grande atencdo
do intérprete do ponto de vista técnico e de movimento.

Para alem da polifonia, Poulenc traz diferencas de articulagao entre trechos repetidos,
que exploram diferentes distribuicdes das mesmas notas entre as vozes, como ocorre
principalmente na primeira novelette. As decisOes interpretativas para estas situacdes em sua
maioria envolvem movimentos de rotacéo e alteraces na forma bésica da méo. O fraseado de

dois, que sugere movimentos verticais e de transferéncia de peso, & uma articulacdo também



frequente, sobretudo na terceira peca, que ndo demanda muita verticalidade de movimento. Em
contrapartida, na segunda novelette observa-se ganho na performance e na velocidade vindo da
diminuicdo da amplitude dos movimentos e da eliminacdo de movimentos desnecessarios para
a producao do som.

O planejamento do movimento permitiu integrar 0S VArios recursos tecnicos
necessarios para a execugdo, organizé-los e aplica-los a fins expressivos. As escolhas
interpretativas foram bem fundamentadas nestas dimensdes, favorecendo a execucgdo
consciente com objetivos artisticos facilmente alcancados. Como ferramenta de estudo, a
abordagem auxiliou na organizagdo das etapas do aprendizado das pecas e favoreceu a
autoconfianca na performance em publico.

A abordagem de Poulenc nas trés novelettes é coerente com os valores do Grupo dos
Seis, sendo o espirito e a sensibilidade de sua musica grandes contribuicdes artisticas e estéticas,
que merecem ser refletidas pelo intérprete e tocadas com refinamento. Neste animo, o estudo
realizado e as sugestdes de interpretacdes indicadas esperam estimular pesquisas sobre o tema

e contribuir para a bibliografia em portugués sobre a performance pianistica.
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