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O siléncio das escolas sobre as dindmicas das
relagdes raciais tem permitido que seja transmitida
aos alunos uma pretensa superioridade branca, sem
gue haja questionamento desse problema por parte
dos profissionais da educacdo e envolvendo o
cotidiano escolar em praticas prejudiciais em relacao
ao grupo negro. Silenciar-se diante do problema néo
apaga magicamente as diferencas e, ao contrario,
permite que cada um construa, a seu modo, um
entendimento muitas vezes estereotipado do outro.
Esse entendimento acaba sendo pautado pelas
vivéncias sociais de modo acritico, conformando a
divisdo e a hierarquizagdo raciais (Milan e
Soerensen, 2011).
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Resumo: Nesta dissertacdo discutimos as contribuicbes da disciplina de Educacéo
Fisica para a implementacédo da lei 10.639/03 nas escolas publicas do Estado do
Parand. Em especial, analisamos os trabalhos realizados pelos professores
participantes do Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE/SEED/PR) que
desenvolveram seus estudos acerca da cultura africana e afro-brasileira e, em
especial, sobre os conteudos de capoeira e dancas afro-brasileiras. O recorte
temporal adotado abarca o periodo compreendido entre os anos de 2007 a 2014 e foi
adotado em razdo de contemplar o inicio e o fim das produ¢cdes PDE que estdo
disponibilizadas no portal Dia a Dia Educacdo. A pesquisa, de cunho qualitativo,
contemplou a andlise das referidas producdes a partir do didlogo com a literatura
académica afeta ao tema bem como a luz materialismo historico dialético. A analise
das fontes demonstrou que, embora haja a preocupac¢ao de parte dos professores de
Educacdo Fisica em contribuir para a aplicabilidade da lei, estes ainda tém
dificuldades para inserir os contetdos no curriculo escolar da disciplina de modo a
trabalhar tal tematica de forma perene e ndo apenas em ocasioes pontuais, como a
semana da consciéncia negra. Por outro lado, o trabalho interdisciplinar se apresenta
como uma das possibilidades para fazer valer a referida lei, haja vista a relacdo de
tais contetdos com as disciplinas de Histéria, Geografia, Literatura, Educacédo
Artistica, dentre outras.
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dancing. The adopted time frame covers the period between the years 2007 and 2014,
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productions that are available on the portal Dia a Dia Educag&o. The qualitative
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1. INTRODUCAO

Essa dissertacdo tem por objetivo discutir e apresentar as contribuicdes da
disciplina de Educacéo Fisica para a implementacéo da lei 10.639/03. Sancionada em
09 de janeiro de 2003, no governo do presidente Luis In4cio Lula da Silva, esta lei
alterou a LDBEN n° 9394/96, tornando obrigatorio o ensino da Histéria e Cultura
Africana e Afro-Brasileira nas escolas do Ensino Fundamental e Médio de todo o pais

(BRASIL: 2003).! Vejamos o que diz o texto da norma juridica:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e
Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O conteudo programéatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo de Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacao da
sociedade nacional, resgatando a contribuigdo do povo negro nas
areas social, econbmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira seréo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

Art. 79-B. O calendério escolar incluird o dia 20 de novembro como
“Dia Nacional da Consciéncia Negra”.

Como se vé, o diploma legal valoriza o estudo da Histéria dos africanos e seus
descendentes como contribuicdes fundamentais para a formacdo e construcdo da
nossa sociedade.? Acena, também, que os contelidos referentes a histéria e cultura
afro-brasileira devem perpassar todo o curriculo escolar, em especial nas disciplinas

de Educacéo Artistica, Literatura e Histéria brasileiras.

1 Sobre o processo histdrico de construcdo da lei 10.639/03 ver, dentre outros: Gongalves, L. A. O.
Negros e Educacéo no Brasil. In: Lopes. E. M. T., Faria Filho, L. M., Veiga, G. G. (org.). 500 Anos de
Educacéo no Brasil. 3° ed. Belo Horizonte: Auténtica 2007. P.325-346; Mattos, Hebe Maria. O ensino
de Histéria e a luta contra a discriminacéo racial no Brasil. In: Abreu, Martha; Soihet, Rachel (Org.).
Ensino de Histdria: conceitos, tematicas e metodologia. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p. 127-
136; Abreu, Martha e Mattos, Hebe. Em torno das Diretrizes Curriculares para a Educacdo das
Relacbes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana: uma conversa
com historiadores. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, 21(41), jan./jun., 2008; Oliveira, Luiz Fernandes.
Historia da Africa e dos africanos na escola: desafios politicos, epistemoldgicos e identitarios para a
formagéo de professores de Historia. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2012,

2 Em 2008 a lei 10.639/03 foi alterada para também incluir a histéria e cultura indigena. Ver Lei
11.645/08, de 10 de marco de 2008.
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Embora estas trés disciplinas, por suas caracteristicas fundamentais, sejam
priorizadas na implementagéo da lei, isso ndo significa que as demais estejam
desobrigadas do compromisso de levar ao conhecimento dos alunos a historia e
cultura dos povos afro-brasileiros. Nesse sentido, vale destacar que o contido no
paragrafo 2° do Artigo 26-A diz claramente que tais conteudos “serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar”, ou seja, perpassando todas as disciplinas. Sendo
assim, disciplinas como Matematica, Geografia, Quimica, Fisica, Biologia e Educacao
Fisica, dentre outras, podem dar sua contribuicdo para que a lei cumpra exitosamente
seu objetivo; qual seja o de demostrar ao povo brasileiro as contribuicbes decisivas
dos povos africanos para a nossa formagao social bem como combater o racismo, a
discriminacdo e o preconceito que ainda estdo presentes em nossas relacdes
cotidianas.

Foi com base nesse entendimento que resolvi estudar as possiveis
contribuicdes que a disciplina de Educacéo Fisica pode dar na implementacdo da
mencionada lei. O interesse pelo tema parte de inquietacdes surgidas em minha
trajetéria como professora desta disciplina na rede publica de ensino do estado do
Parana — SEED; primeiramente como professora temporaria e, posteriormente, como
professora concursada pertencente ao Quadro Préprio do Magistério.

Durante minha atuacédo como professora da Rede Estadual tive a oportunidade
de participar de grupos de estudos sobre a Cultura Afro-Brasileira, intitulados de
Equipe Multidisciplinar, criados pela Secretaria Estadual de Educagdo — SEED — PR.3
Esta acdo governamental teve por objetivo reunir professores dentro das instituicdes
escolares para elaborar estratégias para se trabalhar a Cultura Africana e Afro-
Brasileira, e com isso estabelecer acdes internas que propiciassem aos alunos o
contato com os contetdos que abordassem esse tema. Estes grupos eram formados
geralmente no inicio do periodo correspondente ao primeiro semestre, com reunioes
pré-agendadas nas quais eram estudados textos sobre a cultura Afro-Brasileira e

também estipuladas a¢Bes que envolvessem todos os profissionais da escola

8 A atuacdo do FPEDER-PR, da APP-Sindicato e dos Encontros de Educadores Negros e Negras do
Parana, exigindo constantemente das instituicées publicas acdes mais efetivas para a implementagéo
da Lei 10639/03 e das DCNERER, influiram decisivamente no processo de formulagéo, pelo Conselho
Estadual de Educacéo do Parana, da Deliberacéo 04/06 que estabeleceu Normas Complementares as
DCNERER. O FPEDER-PR, que acompanhava a implantacdo das Lei 10.639 e das DCNERER nas
escolas paranaenses e constatava a necessidade de um instrumento publico permanente no interior
das escolas para efetivacdo dessa norma, viu acolhida, por parte do CEE-PR, no Art. 6° da Deliberacéo
04/06 — CEE-PR a obrigatoriedade de criacéo de Equipes Multidisciplinares (SANTOS, 2015, p. 89).
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buscando trabalhar conteudos referentes ao tema. A finalizagdo dos estudos
realizados pelos grupos constituia-se em apresentacdes geralmente realizadas no dia
da Consciéncia Negra, comemorado no dia 20 de novembro, onde eram
demonstrados todos os trabalhos realizados por professores e alunos. Posteriormente
elaborava-se um relatério com todos os estudos e acdes realizadas, o qual era
encaminhado ao Nucleo Regional de Educacéo.*

A partir das leituras e estudos realizados, e também do exercicio de minha
pratica docente, cheguei a conclusado de que a disciplina de Educacéo Fisica pode
contribuir de forma mais incisiva para a implementacdo da lei 10.639/03, como
defende Lara (2008, p.114).

Cabe aqui destacar que, para além da legislacao federal acima mencionada,
as normativas legais do Estado do Parana também possibilitam e até estimulam o
trabalho com os contetidos da Cultura Afro-brasileira na disciplina de Educacéo Fisica.
Afirmo isto porque as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica da disciplina de
Educacao Fisica (DCE’s)®, que norteiam o trabalho pedagdgico na educacgédo basica
nos anos finais do Ensino Fundamental no Ensino Médio, propuseram buscar uma
nova forma de conceber o trabalho pedagdgico voltado aos contetdos tratados na
disciplina, procurando realizar uma reflexdo contextualizada das praticas corporais - 0
que foi proposto por meio dos denominados elementos articuladores.® Estes
elementos séo intitulados no documento como: -Cultura Corporal e Corpo, - Cultura
Corporal e Ludicidade, - Cultura Corporal e Saude, - Cultura Corporal e Mundo do
Trabalho, - Cultura Corporal e Desportivizacao, - Cultura Corporal-Técnica e Tatica, -
Cultura Corporal e Lazer, - Cultura Corporal e Diversidade e — Cultura Corporal e
Midia. Dessa forma, esta divisdo tem por finalidade possibilitar uma maior

compreensao das praticas corporais. Por fim, cabe destacar que estes elementos

4 Sobre o trabalho das equipes multidisciplinares na implementacéo da lei 10.639/03 ver SANTOS,
Celso José dos. Equipes multidisciplinares das escolas estaduais da regido noroeste do Parana: limites
e potencialidades na aplicacéo da lei 10.639/03. Dissertacdo de Mestrado. PPIFOR: Unespar, 2015.

5 A elaboragdo das DCE’s da disciplina ocorreu entre os anos de 2004 e 2008, envolvendo os
professores da Rede Estadual de Ensino do estado do Parana. Nos anos de 2004, 2005 e 2006, foram
realizados pela Secretaria de Estado da Educacgédo varios encontros, simpésios e semanas de estudos
pedagdgicos para a elaboracédo dos textos das Diretrizes Curriculares. Nos anos de 2007 e 2008 a
equipe pedagogica do Departamento de Educacéo Béasica (DEB), percorreu os 32 Nlcleos Regionais
de Educacdo (NRE’s), que ofereceu o chamado DEB ltinerante que possibilitou aos professores da
disciplina uma formacgéo continuada para a discussao do documento, sobre 0s aspectos metodolégicos
de sua implementagdo em sala de aula (Parané, 2008).

6 Segundo o préprio documento os elementos articuladores, baseiam-se nas contextualizacdes de
Pistrak (2000), o que se denomina Sistema de Complexos Tematicos, sendo aquilo que permite ampliar
0 conhecimento da realidade estabelecendo relacdes de nexos entre os fenbmenos sociais e culturais.
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articuladores devem estar presentes tanto no Contetudos Estruturantes, que sé&o os
conhecimentos de grande amplitude, como Danca, Lutas ou mesmo Esportes, quanto
nos Conteudos Especificos, que sdo a Danca Folclorica, a Capoeira, o Voleibol, por
exemplo (PARANA:2008).

Assim, com base no documento Parand (2008), podemos perceber que o
incentivo para trabalhar com a Cultura Afro-brasileira aparece primeiramente no
elemento articulador Cultura Corporal e Diversidade, propondo, “[...] uma abordagem
que privilegie o reconhecimento e a ampliacdo da diversidade nas relagbes sociais”
(Parand, 2008, p.60). O documento, considera, portanto, que as aulas de Educacgéo
Fisica sdo espacos oportunizadores para o relacionamento, convivio e respeito entre
as diferencas, para incentivar a valorizacdo humana, onde se considere o outro. Ao
abordar os Conteudos Estruturantes, enfatizam-se que estes devem ir além da
dimensdo motriz, procurando enriquecer 0os contelldos com experiéncias corporais
através das diferentes culturas, dando prioridade as particularidades de cada
comunidade. (Parana, 2008, p.60).

Cabe destacar ainda que as Diretrizes Estaduais da disciplina de Educacéao
Fisica foram construidas sob uma base te6rica marxista, onde o trato com o0s
contetdos especificos possui 0 objetivo de formar cidaddos de atitudes criticas
perante a Cultura Corporal, ou seja, sobre as inUmeras manifestacdes ou praticas
corporais historicamente produzidas pela humanidade. Desta maneira, segundo o
Coletivo de Autores (2012), a acdo pedagdgica da Educacao Fisica deve estimular a
reflexdo sobre o acervo de formas e representagcdes do mundo que o ser humano tem
produzido, exteriorizadas pela expressdo corporal em jogos, lutas, ginasticas e
esportes. Essas expressfes podem ser identificadas como formas de representacao
simbdlica de realidades vividas pelo homem. Segundo o Coletivo de Autores (2012),
0os conteudos relativos a histéria e cultura dos povos afro-brasileiros devem ser
tratados pedagogicamente objetivando desenvolver uma reflexdo pedagodgica sobre
as formas de representacdo do mundo que o homem vem produzindo no decorrer da
histéria, sendo estas exteriorizadas pela expressdo corporal, como jogos, dancas,
lutas, ginasticas, esportes, entre outras, podendo ser identificadas como maneiras de
representacao simbdlica de realidades vividas pelo homem, que foram historicamente
criadas e culturalmente desenvolvidas.

Considerando o0 exposto, o primeiro conteldo estruturante que estabelece

consideracdes sobre a Cultura Afro-brasileira é o contetdo de Lutas, que segundo a
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afirmacdo do documento Parana (2008), “[...] deve valorizar conhecimentos que
permitam identificar valores culturais, conforme o tempo e lugar onde as lutas foram
ou sao praticadas”. Neste Conteudo Estruturante, a capoeira € descrita como uma
pratica genuinamente brasileira, criada por escravos como forma de resisténcia e para
a conquista da liberdade. No texto ainda é relatado que a capoeira, como conteldo, é
um elemento importante para entender a historia do Brasil e pensar a histéria sob o
olhar dos afrodescendentes.

Outro conteudo estruturante propicio ao trabalho é o relativo as dancas. Sobre
as dancas afro-brasileiras — tais como o jongo, o maculelé, o maracatu e o samba de
roda -, as diretrizes estaduais estabelecem que estas devem ser exploradas para que
haja o contato dos alunos com a cultura do povo africano e afro-brasileiro. Nesse
sentido, afirma-se também que o trabalho com estas dancas facilita 0 entendimento
da construcdo histérica do povo africano e afro-brasileiro no que se refere aos
significados e caracteristicas do legado cultural que ainda se faz presente nos dias
atuais (PARANA:2008).

Considerando o fato de que a lei 10.639 foi sancionada em 2003 e as diretrizes
estaduais de Educacao Fisica do Parana foram aprovadas no ano de 2008, também
Nnos propusemos a investigar, ainda que de forma incipiente, se os professores que
ministram a disciplina de Educacao Fisica nas escolas estaduais paranaenses estdo
trabalhando para a implementacdo da lei. Para tanto, selecionamos como fonte de
investigacdo os trabalhos do Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE), da
disciplina de Educacéo Fisica, que tiveram por tematica os contetdos de capoeira e
dancas afro-brasileiras.’

A metodologia a ser utilizada na analise das fontes esta ancorada nos
pressupostos da pesquisa qualitativa, na qual se destacam a pesquisa documental, o
estudo de caso e a etnografia.® J4 em relacdo aos pressupostos teéricos que dao
suporte as analises nos fundamentamos no ja mencionado materialismo histérico

dialético, na pedagogia de Paulo Freire e também no Multiculturalismo Critico (Freire:

7 Programa de desenvolvimento Educacional destinado aos professores QPM (que pertencem ao
Quadro proprio do Magistério do Estado do Parana, ou seja, em regime efetivo por meio de concurso
publico, que tem por objetivo proporcionar aos professores um didlogo com professores universitarios
procurando com os estudos realizados subsidios teérico-metodologicos para o desenvolvimento de
acOes educacionais sistematizadas que redimensionem sua pratica.

8 Sobre a pesquisa qualitativa ver, dentre outros, Bogdan, Robert e Biklen, Sari. Investigacdo qualitativa
em Educacao: uma introducédo a teoria e aos métodos. Portugal: Porto Editora, 1994; Ludke, Menga;
André, Marli. Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas. 22 ed. Rio de Janeiro: EPU, 2013.
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2016; 1996; McLaren: 2000). Utilizamos ainda a literatura especializada sobre a
Histéria do negro no Brasil e também os trabalhos relacionados a tematica da Lei
10.639/03 e sua implementacdo por meio da disciplina de Educacéo Fisica, como a
dissertacdo de Moreira (2008), intitulada A Cultura Corporal e a Lei n° 10.639/03: um
estudo sobre os impactos da Lei no ensino da educacédo Fisica em Salvador, que
estabelece discussfes sobre a praxis pedagogica e sua relacdo com a referida lei.
Outro trabalho do qual fizemos uso foi a dissertacdo de Vitor Andrade Barcelos, sob o
titulo Curriculo e Capoeira: negociando sentidos de “cultura negra” na escola (2013),
que trata de como o conteudo de Capoeira seria responsavel por proporcionar através
do conhecimento escolar a apropriagdo da cultura negra possibilitando uma nova
leitura sobre as questdes histdricas relacionadas ao povo negro.

Desta forma, a estrutura da dissertacdo foi elaborada a partir da seguinte
organizacdo. Na primeira se¢cdo, expusemos 0 objeto da pesquisa, as fontes e os
referenciais tedrico-metodoldgicos que embasaram a investigacdo. Na segunda
secdo, Das senzalas para as escolas: a trajetoria histérica da capoeira e sua relagcéo
com a educacédo escolar, procuramos demonstrar a trajetoria histérica da capoeira
como elemento cultural de resisténcia dos povos africanos e seus descendentes a
escravidao bem como o caminho trilhado pela mesma ao longo do periodo republicano
brasileiro, momento em que saiu da marginalidade para se tornar patriménio cultural
do povo brasileiro. Também aqui procuramos discutir e explorar as possibilidades de
insercao deste conteudo na disciplina de Educacéo Fisica.

Na terceira secdo, Dos terreiros para os palcos: as dancas afro-brasileiras na
escola, procuramos enfatizar a importancia das dancas de matriz afro-brasileira para
a nossa formacédo cultural bem como apresentamos algumas das possibilidades de
insercao deste conteudo nas aulas da disciplina de Educacao Fisica.

E por fim, na quarta e tltima secéo, Anélise da implementacgéo da lei 10.639/03
na disciplina de educacgédo fisica a partir dos trabalhos do PDE/PR (2007-2016),
analisamos os trabalhos da disciplina de Educacao Fisica sobre a cultura africana e
afro-brasileira envolvendo especificamente os conteudos de Capoeira e Danca afro-
brasileira, realizados pelo Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE — SEED
— PR). Nesta secéo, procuramos estabelecer a ligacdo entre os trabalhos realizados
e aLei 10.639/03, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relagbes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e

também para com as Diretrizes Curriculares Estaduais da Educacao Basica do Estado
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do Parané da disciplina de Educacao Fisica, na qual consta os contetdos de Capoeira
e Danca Afro-brasileira e os objetivos aos quais se destinam Buscamos, ainda
evidenciar as estratégias e metodologias utilizados no ensino do referidos contetdos
bem como os limites e as possibilidades dos trabalhos em questao.

Ao término da pesquisa, pretendemos ter demonstrado que a disciplina de
Educacéo Fisica possui em seus contetudos uma rica possibilidade de estabelecer um
trabalho voltado para a compreenséo histérica das lutas de resisténcia do povo negro
no Brasil e que o legado cultural aqui construido/reconstruido pelos povos

afrodescendentes é inseparavel da historia do povo brasileiro.
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2. DAS SENZALAS PARA AS ESCOLAS: A TRAJETORIA HISTORICA DA
CAPOEIRA E SUA RELACAO COM A EDUCACAO ESCOLAR

Nesta secao, buscaremos demonstrar como a capoeira pode ser inserida como
conteulido na disciplina de Educagéo Fisica, contribuindo assim para a implementacéo
da lei 10.639/03 nas escolas brasileiras. Porém, antes de elencarmos e discutirmos
as possibilidades pedagogicas, faremos uma breve contextualizacdo histérica com o
objetivo de demonstrar o longo percurso que esta pratica cultural dos povos
afrodescendentes percorreu até ser aceita como patrimoénio cultural da nossa

sociedade.

2.1. AS ORIGENS HISTORICAS DA CAPOEIRA

Embora muito se conheca sobre a historia da capoeira, falar de suas origens
nao é tarefa facil. Isso porque, até o presente momento, ndo ha consenso entre 0s
historiadores e especialistas no tema, muitos deles também capoeiristas, sobre onde
e gquando esta pratica cultural teria se originado. Em linhas gerais, identificamos duas
correntes principais a explicar a origem desta manifestacdo cultural: a primeira,
defende que a capoeira teria sido criada na Africa e importada para o Brasil a partir
do trafico negreiro; a segunda, afirma que esta teria sido inventada em terras
brasileiras pelos escravizados e seus descendentes como forma de resisténcia ao
regime escravista.®

Para alguns estudiosos, a capoeira teria surgido no continente africano e, assim
como outros aspectos culturais e materiais dos escravizados, foi trazida para o Brasil
ainda durante o periodo colonial (Séc. XVI-XIX). Silva (1993), citando Camara
Cascudo, afirma que a capoeira é originaria de dancas liturgicas africanas de banto-
congo-angoleses que foram criadas na Africa e somente transformadas aqui no Brasil.

Na mesma linha interpretativa, Santos (2002) cita o Mestre Pastinha (1889-1981)

9 Uma terceira corrente, menos expressiva, defende que a capoeira € originaria da cultura indigena.
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como defensor da vertente que a capoeira veio da Africa e foi aqui reproduzida pelos
escravos.

Em sentido contrario, autores como Soares (1994), Waldeloir Rego (1968) e
Oliveira e Leal (2009), defendem que a capoeira € uma pratica criada no Brasil a partir
das lutas de resisténcia dos negros escravizados. No classico Capoeira Angola,
Waldeloir Rego (1968)6 afirma que

Tudo nos leva a crer que seja a Capoeira uma invenc¢ao dos africanos
no Brasil, desenvolvida por seus descendentes afro-brasileiros, tendo
em vista uma série de fatores colhidos em documentos escritos e
sobretudo no convicio e dialogos constantes com o0s capoeiristas
atuais e antigos que ainda vivem na Bahia.

Ou seja, foi a partir da necessidade de lutar contra o sistema escravista que 0s
escravos — guer sejam eles africanos, quer sejam os crioulos — inventar a luta que
hoje chamamos de capoeira.

Mais certa é a afirmacédo de que a capoeira em seus primordios foi uma pratica
tipica das &reas urbanas, ou seja, das vilas e cidades. E o que defendem
pesquisadores consagrados no tema, como Carlos Eugénio Libano Soares (2001) e
Matthias Rohring Assuncao (2005). Em A capoeira escrava e outras tradicdes
rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850), Soares destaca que foi a partir das primeiras
décadas do século XX, no Rio de Janeiro, que surgiram o0s primeiros indicios
documentais acerca de sua pratica. Estes registos emergem sobretudo nas fontes
policiais, o que indica a condenacgao e repressao do jogo por parte das autoridades
daquela época. Considera-se que a presenca da capoeira foi constatada de forma
gradativa em registros policiais e processos juridicos ap6s 1808, o que ocorreu devido
a chegada da Corte Portuguesa ao Brasil, quando D. Jodo VI criou a Intendéncia Geral
de Policia da Corte do Estado do Brasil, o que gerou grandes modificagdes no sistema
de policiamento. Ainda de acordo com Soares (2001, p. 22), a “policia incumbia manter
a ordem, tornando-se assim, a instancia basica do Estado para lidar com esta pratica
cultural das camadas marginalizadas da sociedade urbana”.

Outros registros acerca da pratica da capoeira também podem ser encontrados
também em producdes artisticas e textuais de estrangeiros que visitavam o Brasil por

ocasido da presenca da familia real. Uma das primeiras descricbes sobre a capoeira
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como um registro voltado a arte foi feita pelo pintor aleméo Johann Moritz Rugendas
(1802-1858).1°

, ol
Imagem 01: Oleo sobre tela de Johann Moritz Rugendas intitulada Jogar capoéra - Danse de la
guerre, (1835)

Na imagem acima, vemos um grupo de homens e mulheres hum momento
festivo. Ao centro, dois homens em posicdo de luta se enfrentam na brincadeira,
enquanto um terceiro individuo, sentando, toca um atabaque. Ao fundo uma mulher
cozinha e serve um angu a um homem enquanto outras nove pessoas apenas
assistem ao evento. Todos parecem envolvidos no jogo, seja batendo palmas, seja
contemplando os movimentos dos capoeiristas.

Outro registro bastante famoso da préatica do jogo da capoeira foi produzido
provavelmente entre os anos de 1821 e 1823 pelo desenhista inglés Augustus Earle.!

10 Sobre a vida e trajetéria deste pintor alemao que viveu no Brasil entre os anos de 1822 a 1825, ver,
dentre outros: DIENER, Pablo, e COSTA, Maria de Fatima. Rugendas e o Brasil. Sdo Paulo: Editora
Capivara, 2002.

11 Augustus Earle (1793- 1838) nasceu na Inglaterra. Aos 27 anos, iniciou uma viagem pela América
do Sul, desembarcando no Rio de Janeiro no ano de 1821. Permaneceu no Brasil até 1824. Seus
desenhos ganharam destaque ao ilustrarem o livro da também viajante Maria Gaham.
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Imagem 02: Aquarela de Au

gstus Earle “Negres fighting. Brazils” (1821-23).

Ao apreciarmos a imagem vemos - ao centro e em primeiro plano - dois homens
concentrados no jogo, parecendo mesmo brigaram. Mais ao fundo, do lado direito,
uma mulher com uma crianca de colo assiste a cena ao lado de um jovem que parece
se assustar ao ver a chegada de um praca do corpo de policia. Também ao fundo, do
alto de uma casa, um homem negro observa atentamente o flagrante.

Estas manifestacfes da capoeira na area urbana indicam ao mesmo tempo o
carater ludico de tal préatica cultural e o advento de sua criminalizagéo, conforme bem

percebeu o historiador Carlos Eugénio Libano Soares:

No inicio da década de 1810, era comum 0 escrivao relatar que o
individuo estava “jogando” a capoeira, algo que demonstra a presenga
do ludico e do exercicio. Curiosamente, no decorrer dos anos, esses
detalhes passam a ser mais omitidos e 0s negros S80 presos
simplesmente por “capoeira”. Acreditamos que isso esteja ligado a
usos e costumes do aparato policial, que abandona certos detalhes
em funcdo de rotinas e habitos ja arraigados. Este uso pode ter
influenciado na conformacdo do termo capoeira para identificar o
individuo, o tipo social, e ndo, como antes, a pratica, a danca.
(SOARES, 2001, p. 76)

Dessa forma, aos poucos a sociedade escravista brasileira passou a destinar a
capoeira e seus adeptos um olhar negativo, pejorativo. Desse modo, durante a maior
parte do século XIX e até as trés primeiras décadas do século XX, a capoeira passou
a ser associada ao mundo do crime (Soares: 1999; Oliveira: 2005). Contribuia para
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tanto o fato da macica presenca de escravizados no conjunto da populagédo das
principais cidades brasileiras, como bem evidenciou Carlos Eugénio Libano Soares:

Na década de 1820, a populacado escrava na cidade do Rio de Janeiro
ja era assustadoramente majoritaria nos locais publicos. O macico
trafico de africanos transformara o que fora uma débil parcela da
populacéo carioca, por volta de 1808, em uma massa onipresente e
gue exibia inquietantes sinais de uma cultura comum, além da criacao
de um universo simbolico unificador, o que ndo deixava de ser captado
pelos encarregados de pensar o controle social e impedir uma
explosdo escrava na cidade (Soares: 2001, p.183).

Diante do “perigo” representado pela massa de escravos, as autoridades n&o
tardaram em aprovar medidas legais para coibir qualquer tipo de manifestacdo que
representasse ameaca a ordem constituida. A organizacao da populagcéo escrava bem
como de sua cultura, tendia a cada vez mais ocupar espaco na constituicao social do
Brasil colonial e imperial, pois 0 nimero de negros nos espacos publicos aumentava
a medida que o trafico de africanos também. Para os responsaveis em manter a ordem
vigente, tal fato acarretava grandes preocupacoes, devido ao receio de ocorrerem
revoltas e levantes coletivos, como a famosa rebelido dos escravos Malés, em 1835
(Reis: 2007).

Uma forma de castigo destinada a quem fosse preso por capoeira na década
de 1820, era ser enviado para o Dique, uma grande obra naval da cidade do Rio de
Janeiro nessa primeira metade do século XIX, onde ocorriam os concertos de navios
encalhados. Nesse local os presos realizavam trabalhos extenuantes, para a abertura

da pedreira, e ficavam todo o tempo sob vigia, como aponta Soares (2001, p. 187):

Em 1824, as autoridades policiais da Corte tomaram decisdes
drésticas. Os escravos presos por capoeira seriam imediatamente
enviados para o Dique, no Arsenal de Marinha da ilha das Cobras,
onde ficariam por no minimo trés meses em trabalhos for¢cados.

Ainda sobre o uso do Dique como forma de prisdo e castigo para os acusados
de capoeira, Soares (2001, p.188), destaca que

O uso da ilha como grande centro de detencdo era devido
principalmente a dois fatores: a questdo do aparato militar naval, que
poderia ser aproveitado para vigiar esses detentos, e o presumido
isolamento da ilha em relagéo a cidade em terra firme.
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Sobre os castigos recebidos pelos escravos, todos os enviados para o Dique,
eram assim que chegados, enviados para a Persiganga, uma embarcacao que servia
de priséo, era entdo apresentado ao comandante deste navio, e logo em seguida
preso a ferros. No dia posterior, antes mesmo do sol nascer, era acordado. Ent&o era
levado juntamente com outro negro, atados por uma corrente para a pedraria do
Dique, onde seguiam a seguinte rotina: apés as primeiras horas de trabalho eram as
8 horas da manha servidos do almoco, o qual de péssima qualidade; as 12 horas era
servido o jantar, e as 18 horas os presos eram levados de volta a Persiganga, onde
eram submetidos a contagem que durava até as 20 horas, momento entdo que
poderiam se recolher sobre suas cobertas, procurando uma forma “confortavel” de
permanecer pois, suas correntes nao eram soltas em nenhum momento de sua rotina
durante sua prisdo. (SOARES, 2001).

Atos legais comecaram a adquirir segundo Ferreira (2013) maior espaco entre
as decisbes tomadas em relacdo a acusacao e castigos impostos aos praticantes da

capoeira, 0 que ocorreu segundo o autor a partir,

[...] de uma carta datada de 31 de outubro de 1821, que se fez portaria
ao ser assinada pelo entdo Ministro da Guerra, o general Carlos
Frederico de Paula, e que determinava sobre a execucao de castigos
corporais em pragas publicas a todos 0os negros chamados capoeiras.
Em seguida, a decisdo de 06 de janeiro de 1822 mandava castigar
com acoites 0s escravos capoeiras presos em flagrante delito
(FERREIRA, 2013, p.3)

As prisdes por capoeira continuam no decorrer da década de 1830, onde as
modificacdes politicas contribuem para o pensamento dos escravos capoeiras em
estabelecer conflitos com seus senhores. Neste periodo, a participacdo nas questdes
relacionadas a ordem no perimetro urbano foram alargadas a um maior namero de
participantes. Podemos observar isso, nas palavras de Soares (2001, p. 190),

A participagéo direta dos negociantes, profissionais liberais, membros
das elites senhoriais da cidade na manutencdo da ordem publica
conferia um carater claro de luta social as desordens de rua daquele

momento, e este carater pode ter sido percebidos pelos escravos
capoeiras como mais um momento para confrontar seus senhores.

O periodo correspondente a 1830, foi marcado por registros policiais da

atuacao de capoeiras considerando principalmente a freguesia onde foi registrada a
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ocorréncia, diferente dos registros do Codice 403, que determinava os locais de
destino dos presos por capoeiras. Neste sentido, nos registros policiais da década de
1830, encontram-se as areas de maior atuacao das maltas. Nos estudos realizados

por Soares (2001), foi possivel constatar que nesse momento,

Sacramento concentra a grande parte das ocorréncias, 0 que nos
possibilita pensarmos que esta freguesia era o centro nervoso da
atividade escrava na cidade. De fato, ali se concentram as irmandades
mais importantes — Nossa Senhora do Rosério, Lampadosa e Santa
Efigénia - , pblo centrais da vida organizacional e ludica da populacdo
escrava na cidade. (SOARES, 2001, p. 193)

Outras fontes citadas pelo autor que podem estabelecer este ponto da cidade
como de maior concentracao escrava e de atuacao das maltas, sdo o censo realizado
em 1838, os quais se parecem com o0s dados dos registros de prisdes, considerando
a regido de Sacramento como a maior referéncia de concentracdo de escravos e
maltas daquele periodo. Para Soares (2001, p. 195), “Sacramento se destaca mais
como um lécus de resisténcia escrava na cidade — e das acdes de capoeiras — do que

zona concentradora da massa de cativos urbanos.

Diante destas constatacdes utilizando como embasamento a pesquisa de
Soares (2001), podemos observar que a freguesia de Sacramento na cidade do Rio
de Janeiro que foi a primeira cidade a obter registros sobre capoeiras, foi na década
de 1830 o lugar onde se obteve o maior registro de escravos e seus iguais. E
necessario considerar também que os registros policiais deixam claro a forma
repressiva como esta pratica corporal dos escravos era visibilizada pela Corte na
época, Como uma organizacdo que ameacava a ordem e o poder vigente no periodo,
causando repulsa, o que instigava o desejo de terminar com grupos, as maltas, assim
como, com representacdes individuais sobre a entdo pratica da capoeiragem.

Nos anos que correspondem a década de 1840, as maltas também foram
influenciadas pela geografia da Corte Imperial. Neste periodo, como coloca Soares
(2001), os locais de encontro dos escravos e, por conseguinte, dos capoeiras, no Rio
de Janeiro do século XIX, eram 0s angus, as casas ou centros comunitarios onde
eram servidas refeicbes com o prato predileto dos escravos o angu, e também um
local onde os cativos podiam reabastecer suas memorias culturais, abrigar-se de

fugas, e também planejarem rebelides.
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Sobre os registros destes locais, Soares (2001), em suas descri¢des coloca
que nos meados do século XIX em diante, 0 nome de casa de angu modificou-se para
zungu, um vocabulo africano, que aos olhares de policiais e demais integrantes da
Corte ainda era visto como local inferior para o encontro dos escravos, o que denotava
as intolerancias sociais e culturais em relagdo ao povo negro. Em sua narracdo o

sentido encontrado nos registros para zungu era

ZUNGU: Casa dividida em pequenos compartimentos que se alugam
mediante paga, ndo sé para dormida da gente de mais baixa ralé como
para a pratica de imoralidades, e serve coito a vagabundo, capoeiras,
desordeiros e ébrios de ambos os sexos [...] (SOARES, 2001, p.212).

Tem relevancia o fato de que, nas pesquisas realizadas por Soares (2001), o
zungu era formado por praticamente toda a parte central da cidade do Rio de Janeiro,
porém, a parcela de capoeiras ndo era a maior nesse local, pois as maltas ja tinham
seu ponto de encontro nas pracgas a céu aberto e tabernas.

Contudo, dentro dos zungus, é possivel observar, conforme aponta Soares
(2001), a partir de comentérios acerca do trabalho de Mary Karasch, que estes locais
acabaram tornando-se responsaveis pela formacdo de uma nova identidade para
esses escravos que tinham suas vidas totalmente modificadas e deterioradas
moralmente devido ao afastamento de suas raizes sociais e culturais, pelo trafico e

condicBes de trabalho.

Privados de lagos consanguineos, deixados longe, seja do outro lado
do Atlantico, seja em algum sertdo remoto do Brasil, muitos cativos
forjaram novas relacdes de compadrio, amizade, fraternidade.
Restauraram novas familias, extensas, ndo consanguineas, que
supriram um pouco o desespero da escraviddo em terras estranhas.
O lécus dessas novas “familias” possivelmente foram os zungus [...]
(SOARES, 2001, p. 216).

Ainda sobre essa década e as maltas, Soares (2001), explana que ocorreram

algumas modificagbes em relagéo ao tamanho e suas formas de atuagéo,

Nos ultimos anos da década de 1840, as incursdes das maltas atingem
um novo patamar de alarme para os responsaveis pela ordem publica.
Ao invés de pequenos grupos, grandes maltas realizam “correrias” nas
ruas mais movimentadas, retirando-se antes da chegada das forcas
repressoras. Mas, mesmo quando ha membros de seus grupos
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presos, os lacos de camaradagem forjados dentro das maltas
estimulam ousados ataques [...] (SOARES, 2001, p. 221).

Considera-se entédo, segundo Soares (2001), que o ponto de partida de onde
todos os grupos de maltas, capoeiras, se ramificaram foi da freguesia de Sacramento,
nas palavras do autor, “a coluna vertebral da geografia da capoeira” (SOARES, 2001,
p.223).

Para Fonseca (2008), as maltas tiveram a partir da década de 1850
modificacdes importantes no que se refere a sua organizacdo pois o interesse em
fazer parte do grupo foi diversificando-se, onde ndo sé mais negros faziam parte de
sua composicdo, mas também livres, libertos, mesticos e brancos. Sobre essa nova

constituicdo das maltas essa autora afirma

[...] a partir de 1850 seu perfil se alarga, passando a abarcar livres e
libertos, contando ainda com uma grande parcela de mestigcos €, no
tltimo quartel, principalmente, brancos — brasileiros e estrangeiros —
além de contar com capoeiras oriundos ndo somente das classes
menos favorecidas, como também membros da elite [...] (FONSECA,
2008, p.3)

Outro fator que merece ser lembrado, e que para Soares (2001), é que mesmo
com esse montante de grupos de maltas, e cada vez mais 0s escravos se juntando
para lutar contra as imposicoes a eles postas, ou seja, tornando cada vez mais sua
cultura, e no caso sua criacdo cultural por meio do corpo que era a capoeira, hao
chegaram a unir-se em quantidade e que possibilitasse uma revolta da grande maioria
dos escravos contra seus opressores. Para o autor, isso tem sua explicacdo na
heterogeneidade étnica e cultural a qual pertenciam os proprios escravos. Desta
forma, articula¢des politicas para a criagdo de um amplo movimento de massas nao
foi possivel, devido aos movimentos incoerentes, opostos que acabavam por criar
ainda mais tenséo entre 0s proprios escravos.

Na década de 1850, com a presenca do intendente Eusébio de Queirds, os
escravos ligados a pratica da capoeira, tiveram mais um destino perante as
apreensdes feitas quando acusados do “crime” da capoeiragem. Neste periodo, os
escravos eram destinados a Casa de Detencao, que apesar de ter sido fundada em
1835, foi totalmente terminada e inaugurada, ou seja, foi posta completamente em

funcionamento na década de 1850. Juntamente com isso, segundo afirma Soares
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(2001), vinha também o alistamento dos capoeiras em miss@es militares, objetivando
tirar de circulacdo os desordeiros da cidade, assim como remové-los de seus
ambientes preferidos e do convivio com seus grupos das maltas.

Soares (1994), retrata que, durante muitos anos ainda ocorreram disputas entre
Nagoas e Guiamus, o0 que continuou nas décadas sempre ligado a questdes
partidarias. O ano de 1887 foi bastante conflituoso, entre abolicionistas e capoeiras.
Nas batalhas, Nagoas lutavam pela abolicdo, e os Guaiamus lutavam contra os
abolicionistas.

Para um melhor entendimento sobre as contextualiza¢gdes das maltas a partir
da década de 1850, e da insercdo nessa época de homens livres pobres em sua
formacdo, utilizaremos como principal obra a publicacdo de Soares (1994), intitulada
A negrada instituic&do: os capoeiras na corte imperial 1850-1890. Em suas verificagoes
sobre as maltas neste estudo, Soares (1994), discorre sobre as duas principais
existentes no periodo citado, a malta Nagoa e a malta Gauiamus. Esse fato, segundo
0 autor, ligava-se ao processo que teve sua completude em torno da Proclamacéo da
Republica, onde a cidade do Rio de Janeiro foi dividida em dois grandes grupos rivais,
ligados aos dois principais partidos politicos da época. Portanto, os Guaiamus ligaram-
se ao partido Conservador, e os Nagoas ao partido Liberal.

Em relagdo a estas organizagdes politicas entre “liberais” e “conservadores”,
Andrews (2014), destaca que foi uma estruturacdo que ocorreu em toda a América
Afro-Latina e consolidou-se entre as décadas de 1840-1850. Sobre a formacéo desses
partidos, atribui que se concretizaram considerando toda a amplitude da sociedade,
desde os ricos proprietarios de terra, que em sua grande maioria pertenciam ao
Partido Conservador, garantindo a preservacdo da heranca colonial, como
catolicismo, a hierarquia social e racial, e grandes as propriedades rurais. A
constituicdo do Partido Liberal, caracterizava-se também em sua formacao pela
presenca de grandes latifundiarios, porém, sua principal ligacdo era com grupos
sociais que haviam sido excluidos de posi¢des de poder e privilégio durante o periodo
colonial. Assim, contava com pessoas pertencentes a classe média e inferior e
também com membros néo brancos, os quais haviam sofrido excluséo social e politica
com base em seu status de classe ou status racial. As caracteristicas de cada grupo,
segundo Soares (1994), seriam as cores e como ja foi citada a origem, sendo que, 0s

Nagoas, teriam sua representatividade ligada a cor branca, tendo vindos da Africa; e
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os Guaiamus a cor vermelha, os quais teriam sua origem ligada a tradigbes nativas
crioulas, natural de escravos nascidos no Brasil.

Até meados dos oitocentos, a maioria dos praticantes da capoeira eram
escravos e dentre estes predominavam os de origem africana em detrimento dos
crioulos. (Soares: 2004). Apés 1850, periodo em que se encerra o trafico africano, os
crioulos, ou seja, os escravos nascidos no Brasil, passam a predominar. A estes,
também se juntaram os libertos e pessoas livres, muitas das quais brancas de origem

europeia:

Desta forma, ao contrario do que se poderia pensar, a capoeira, pelo
menos a partir das Ultimas décadas do século passado, ndo estava
mais restrita a negros e pobres, estendendo-se também aos brancos
e até mesmo aqueles pertencentes a grupos mais influentes (Reis:
1994, p, 223).

Isto ndo significou, contudo, a diminuicdo do olhar vigilantes das autoridades
sobre os praticantes do jogo. Pelo contrario, visando reprimir estas manifestacfes, as
autoridades do império elaboraram uma série de codigos e posturas municipais
proibindo ndo sé a capoeira como também os “ajuntamentos” e a circulagao dos
escravos em determinados lugares e horarios. Os cativos apreendidos na pratica da
capoeiragem geralmente eram acoitados e devolvidos aos seus senhores, enquanto
os de condicao liberta ou livre eram alvo do recrutamento militar forcado — haja vista
gue a prética da capoeira ndo era considerada um crime e sim uma contravencao
penal.

No Rio de Janeiro, sede da monarquia, as punicdes aos capoeiras foram
reunidas no cddice 403. Este documento, contém registros detalhados da constituicdo
sociocultural dos individuos presos por “capoeira”, que em sua maioria eram escravos
e africanos, em uma sociedade na qual os escravos eram tidos como principais
executores da desordem (SOARES, 2001).

Em especial, temiam-se as chamadas maltas de capoeiras. As maltas e os seus
artigos simbdlicos sao consideradas por Vassallo (2003), um componente
fundamental para a organizacdo escrava e sua dominacgdo territorial na época. A
autora destaca que, o centro da cidade era dominado por varios grupos distintos de
capoeiras. Estes, estando sozinhos ou em bandos, atuavam nas ruas da cidade, mais

especificamente aqui, na cidade do Rio de Janeiro com seus objetos representativos,
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como facas, e outros instrumentos perfurantes, assim como vestimentas que
caracterizassem o grupo a qual pertenciam.

Observavam-se também, nos relatos do cddice, detalhes que identificavam os
“capoeiras”, os quais eram utilizados como forma de demarcagéao de grupos e também
muitas vezes de territérios onde pertenciam os escravos. Soares (2001), coloca, em
sua pesquisa, que elementos como assovios, eram relatados no cddice,
provavelmente estabelecendo um traco de identificacdo de grupos diferentes que
também o usavam para alertar sobre grupos inimigos. Eram, utilizadas pelos escravos
fitas coloridas, geralmente amarelas ou vermelhas, igualmente como um sinal de

diferenciagao entre grupos.

Acontecia também de membros de maltas antagonistas encontrarem-
se para exercicios conjuntos, com demonstracao exuberante de suas
cores especificas, o que aponta para um cédigo de conduta que
aceitava a agcao cooperada, mas preservava claramente a identidade
de cada um. Junto com as fitas, o chapéu, fosse barrete, boné ou
casquete, era outro sinal claro de identificacdo. (SOARES, 2001, p.
80)

Outro fator importante relacionado ao codice 403, refere-se a representacao
gue este possui sobre as relacdes de poder embrincadas ndo somente entre escravos
e policiais, mas também entre os préprios escravos, pois nos relatos encontrados

Soares (2001, p. 85), reconhece que,

A maior parte das ocorréncias de capoeira do cédice 403 ndo é, como
se poderia esperar, a de rusgas entre escravos e policiais, mas sim de
conflitos entre pretos, fossem escravos, libertos ou livres. Este padréo,
gue se intensifica gradualmente, aponta para uma conclusao
inevitavel: a capoeira, mais que um elemento de resisténcia escrava
aos desmandos da ordem escravista, era uma peca importante no jogo
do poder entre os proprios escravos, no qual libertos e livres entravam
marginalmente. Jogo em que as maltas eram a unidade fundamental.

Entende-se entdo, que as maltas possuiam um papel ativo como lutadores na
geografia urbana das cidades, tanto entre si como em relacdo a seus senhores.
Vassallo (2003, p. 107), vai ao encontro dessa afirmagdo quando coloca que, “[...] a
capoeira nao era utilizada somente contra a policia ou os senhores violentos. Ela era

veiculada sobretudo pelos negros entre si, que se organizavam em grupos rivais|...]".
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Percebe-se entdo que, a capoeira estabelecia de forma importante a
organizacéo territorial dos escravos nas cidades. As maltas eram consideradas como
a forca mais representativa desse tipo de organizacao, pois segundo Soares (2001),
criavam estratégias para sua autodefesa para escapar dos policiais e também dos
outros grupos. Ainda sobre estes grupos, o autor estabelece que, suas constituicoes
contavam com um namero entre 4 e até 10 escravos por grupos.

As obrigacfes dos escravos em seu cotidiano, levavam a influenciar o ciclo de
relacbes permeadas por eles, devido as rotinas estabelecidas para exercerem o
trabalho que Ihes era atribuido. Assim, tanto os lacos de amizade, como também
desentendimentos, possibilitavam o agrupamento de escravos e consequentemente
o surgimento de maltas. Um exemplo que demonstra bem essa forma de organizacao
€ quando Soares (2001), considera que, a fala do intendente, relatando serem os
escravos carregadores de agua, 0s maiores responsaveis pela capoeiragem, tendo
como pontos de encontro as tabernas, onde descansavam da exaustiva rotina, assim
como, as pracgas'? equipadas com chafariz, do qual levavam &agua para seus

senhores

Mais que um fato da resisténcia escrava (que é, sim, relevante), a
capoeira informa das transformagfes étnicas e culturais que
envolveram escravos e libertos, africanos e crioulos, na cidade
colonial, na passagem para a metropole imperial. (SOARES, 2001, p.
25)

Referente aos documentos policiais elaborados, o cédice 403 é um dos mais
relevantes e mais extensos, tendo sua concretizacao e efetivagédo no periodo joanino,
entrando em vigor logo apos a chegada da familia real ao Rio de Janeiro, entdo no
papel da sede da Coroa portuguesa. O cddice 403, constitui um apanhado de registros
de prisdes diarias que ocorriam na cidade do Rio de Janeiro, por um periodo que
corresponde a aproximadamente dez anos de existéncia, onde na maioria das vezes

constavam o0s escravos como desordeiros dentro daquela sociedade. Para Soares

12 As pragas citadas, eram localizadas em bairros da cidade do Rio de Janeiro, locus de estudo de
Soares (2001), no texto. Os mais referenciados séo a Freguesia do Sacramento, a Candelaria, o largo
de Santa Rita e também o Largo da Carioca — este possuia um grande chafariz, o maior da cidade na
virada do século XVIII para o XIX. O largo da Carioca possuia um diferencial em relagdo aos outros,
pois, ligava varias partes da cidade, e por isso era utilizado como um nucleo de concentragdo para
grandes multid6es. Essa variedade de rotas de fuga facilitava a possibilidade de escapar dos morcegos,
como eram chamados os policiais pelos escravos na época.
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(2001, p. 75), [...] “o cbdice 403 é também um amplo registro da cultura escrava urbana
e suas singularidades” [...].

Considerando o exposto, pode-se entender que, 0 uso da capoeira nestes
momentos, possibilitava uma autodefesa por parte dos cativos em relacdo a outros
cativos, o que leva a concluir que os locais onde se encontravam os chafarizes, eram
espacos da criacdo de grupos, as maltas, as quais estabeleciam uma dominacéo tanto
para conseguir o acesso a agua, como para lidar com o excesso de usuarios. Soares

(2001, p. 181), considera dois pontos primordiais,

[...] o compartilhar de uma geografia comum, um ponto de referéncia
gue iguala cativos de diferentes senhores e residéncias; e a disputa
diaria por 4gua com negros de outras partes, hostis, que no mais das
vezes se tornavam agressivos apenas para colocar o barril sob a fonte,
na frente de outros cativos.

Assim, obter dominio sobre determinado espaco, estava intimamente ligado as
guestdes tanto de disputa como de solidariedade, o que, portanto, auxiliava em uma
formacao geogréafica de grupos com interesses comuns, onde a convivéncia poderia
vir acompanhada tanto de acfes cordiais, quanto de conflitos. Conflitos estes que por
sua vez, contribuiam para desordem na corte, sendo entdo motivo de preocupacao
para as autoridades da época.

Para Santos (2002), o praticante de capoeira era submetido a uma auséncia de
humanidade, o que ndo o deixava a permanecer uma situacéo de conformismo. Sendo
assim, Santos (2002, p. 45) considera que, “Se uma manifestagao cultural desse
género foi um veiculo perigoso para a populacdo, foi também em funcéo do perigo
que seus protagonistas viviam em relagdo aos seus opressores”.

O estabelecimento e organizacdo das maltas, construia-se considerando seus
integrantes e a condicao atribuida a ele. Comandar um grupo de malta era geralmente
tarefa atribuida a um liberto, que possuia maiores possibilidade de exercer essa
funcdo, o que nas afirmacdes de Soares (2001), pautava-se na possibilidade de

mobilidade que o liberto detinha, assim como, de seu prestigio e autonomia.
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2.2. A capoeira e 0 mundo da politica

Na segunda metade do século XIX, houve uma certa aproximacdo dos
capoeiras com o meio politico. Entre 1864 e1870 o Brasil entrou em guerra contra o
Paraguai (Doratiotto: 2004). Devido a falta de um exército profissional, bem como
diante do baixo nimero de voluntarios livres, o governo estimulou o recrutamento de
escravos para lutar no lugar de seus senhores. Muitos escravos, vislumbrando a
possibilidade da liberdade, fugiram para assentar praca no exeército brasileiro e assim
conquistar a alforria. Dentre estes, muitos eram capoeiras.

Terminada a guerra, alguns dos individuos que combateram nas tropas
brasileiras e que eram capoeiristas passaram a ser recrutados pelos politicos para
atuar durante os pleitos eleitorais na condicdo de “capangas”. Tal pratica, foi
evidenciada em varias provincias brasileiras, como Salvador, Recife, Belém e Rio de
Janeiro (Soares, 1999; Leal, 2005; Oliveira, 2005). Segundo Moraes Filho (Apud Reis:
1994, p.227), os capoeiras exerciam poderosa influéncia por ocasido das votagoes, “
porque ninguém melhor do que eles arregimentavam fosforos (isto €, maltas),
empenhavam urnas, afugentavam votantes”. Por outras palavras, atuavam como uma
poderosa forca paramilitar. Como veremos mais adiante, foi justamente essa
participacdo no mundo da politica que levou o governo republicano a perseguir e
criminalizar os capoeiristas. Isto porque estes foram associados ao partido
conservador e, por conseguinte, aos defensores da monarquia — naquele momento
duramente combatida pelo partido republicano.

O advento da abolicdo da escravidao (1888) e da Proclamacao da Republica,
no ano seguinte, ndo alterou a situacéo de descaso e abandono com que a populagao
negra era tratada pelo Estado. Em relacdo a capoeira e seus praticantes, podemos
afirmar que houve mesmo um agravamento no trato para com o0s seus praticantes por
parte das autoridades republicanas.

Isto ocorreu porque a assinatura da Lei Aurea, em 1888, representou para a
populacdo negra uma importante conquista — ainda que tardia. Assim como os demais
escravos e seus descendentes, 0os grupos de capoeiras demonstraram gratiddo a
monarquia pelo fim do cativeiro no pais e passaram defender o regime contra os
ataques dos republicanos. Foi nesse contexto que foi criada a chamada Guarda

Negra. Organizacdo de libertos, muitos dos quais capoeiras, a Guarda Negra foi
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instituida no Rio de Janeiro no segundo semestre de 1888 com o intuito de proteger a
Monarquia, especialmente a figura da Princesa Isabel, dos ataques do crescente
movimento republicano. Na avaliacdo desses libertos, defender a Monarquia e a
Princesa, num contexto politico extremamente polarizado, significava defender o

legado da Abolicéo:

Em resposta, libertos, capoeiras e outros afro-brasileiros sob a
lideranca do abolicionista e jornalista mulato José do Patrocinio
constituiram a Guarda Negra, uma milicia de cidaddos com o objetivo
declarado de “opor resisténcia material a qualquer movimento
revolucionario que hostilize a instituicdo que acabou de libertar o pais
[isto € a monarquia]” (Andrews: 2014, p.146).

Com a ascensao dos republicanos os capoeiristas passaram a ser perseguidos
e frequentemente eram associados as desordens, roubos, latrocinios, dentre outros
delitos. A repressdo aos capoeiras se tornou prética recorrente por parte dos chefes
de policia das grandes cidades, os quais encontravam o apoio da imprensa para

reprimir o referido grupo. Conforme salienta Leticia Vidor de Souza Reis (1994, p.229),

com o advento da Republica, os capoeiras, assim como 0s
monarquistas, serdo tratados como inimigos politicos ou, melhor
ainda, como “fora da lei”. Dessa forma, a persegui¢cao aos capoeiras,
embora esteja inserida no projeto republicano “modernizador’ mais
amplo de disciplinarizagdo das classes trabalhadoras, repressdo as
manifesta¢des culturais populares e higienizacdo do espacgo urbano,
configura-se também, nos primeiros tempos da Republica, como uma
guestao politica onde estdo em jogo a estabilidade do novo regime e
a busca daquilo que mais faltava a fragil republica militarista: respaldo
popular.

Foi assim que no inicio da Republica a capoeira foi inserida, “com todas as
letras”, no Cédigo Penal Brasileiro, por meio do Decreto n° 847, de 11 de outubro de
1890. Nele, nos artigos 402, 403 e 404, sdo estabelecidas as puni¢des aos “vadios e

capoeiras”. Vejamos, por exemplo, o que dizia o Art. 402:

Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza
corporal, conhecidos pela denominacdo capoeiragem; andar em
correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesdo
corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacgando pessoa certa
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ou incerta, ou incutindo temor ou algum mal. Pena: de prisédo celular
de dois meses a seis meses (Brasil, 1890).1

Como se pode ver, a letra da lei proibia os capoeiristas de praticar o jogo em
locais publicos, punindo os pegos em tal pratica com prisdo de dois a seis meses e,
em caso de reincidéncia o encarceramento de um a trés anos. Assim, de fins do ano
1890 até a década de 1930, mais precisamente no ano de 1937, a capoeira
permaneceu na ilegalidade.

Este ano, alids, marca o inicio do periodo historico conhecido como Estado
Novo (1937-1945). No poder desde 1930, Getulio Vargas almejava a construgdo de
um pais novo pais (Levine: 2001), formado por pessoas saudaveis e fortes. Assim, a
retérica do corpo ganhou espaco nas politicas publicas e a Educacao Fisica foi
valorizada ante a tarefa de formar corpos saudaveis e fortes para a industria. Além
disso, 0 pais necessitava de uma identidade, uma imagem nacional. E que Brasil
emergia desse discurso? Um Brasil fruto da mesticagem das “trés racgas”, que
conviviam harménica e pacificamente. E dentro dessa ideologia que a capoeira passa
a ser apropriada como esporte ou ginastica nacional. O carater mestico da capoeira,
que outrora rendera a discriminacéo e 0 preconceito aos seus praticantes, era agora,
aos olhos do governo Vargas, motivo para que se promovesse o0 seu “‘resgate”. E isso
comecou a ser feito com a proclamacao do Decreto 2.848, de 7 de dezembro de 1940,
que instituia o novo Coddigo Penal, e no qual a capoeira finalmente foi
descriminalizada. Agora, ela era a “gymnastica nacional” por exceléncia.

Foi também a partir da década de 1930 que a capoeira passou a ser
sistematizada. Surgiram, entdo, os estilos mais praticados hoje em dia: o angola e o

regional.

2.3. Os estilos ou modalidades da capoeira: angola e regional

Esse processo de modificacdo gera novas dimensfes a capoeira, como a
criagdo, em fins dos anos 1928 e inicio da década de 1930, de uma capoeira chamada

de Capoeira Regional. Segundo Campos (2001, p. 36), “[...] uma manifestagéo da

13 BRASIL. Cadigo penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil — 1890. Rio de Janeiro: Garnier,
1904, p.590. O paragrafo Unico deste artigo versava que era “considerada circunstancia agravante
pertencer o capoeira a algum bando ou malta. Aos chefes ou cabecgas se impora a pena em dobro”.
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cultura baiana, que foi criada em 1928 por Manoel dos Reis Machado (Mestre
Bimbal4)”.

Neste sentido, a Capoeira Regional, tornou-se um estilo baseado em
movimentos mais apurados, pautados em uma metodologia de ensino que segundo
Santos (2002), era constituida por oito sequéncias de golpes e movimentos, onde a
conotacdo deveria inspirar-se em um espirito competitivo e exaustivo, com a
existéncia de momentos de agressividade.

Outas caracteristicas abordadas por Campos (2001) sobre a Capoeira Regional
sdo os Exames de Admissdo aos quais os alunos devem ser submetidos para
avancarem nos graus, representados por cordas coloridas. Séo eles: Sequéncia de
Ensino de Mestre Bimba; Sequéncia de Cintura Desprezada: Batizado; Esquenta
Banho; Formatura; Iina; Curso de Especializacdo e Toques de Berimbau.

O estilo de Capoeira Regional, como ja foi dito, possui uma contextualizacao
mais voltada a competicdo. Diferente da Capoeira Angola, que segundo Vassallo
(2008), também teve seus primeiros “fundamentos”, se podemos dizer assim,
progressivamente consolidados a partir da década de 1930, justamente como uma
reacdo a Capoeira Regional. A Capoeira Angola entdo atuou como, uma resisténcia
as inovacdes, como afirma o autor, tendo sua imagem atrelada a de Mestre
Pastinha®®, o qual foi reconhecido no mundo da capoeira como o guardido das
“verdadeiras” tradi¢cdes afro-brasileiras.

A capoeira Angola entdo, € percebida como uma forma de perpetuar tradi¢des,
por ser uma pratica muito proxima das primeiras formas de realizacdo dos movimentos
utilizados pelos escravos. Para Campos (2001, p. 36-37), “A capoeira Angola € uma
manifestacdo primitiva que nasceu da necessidade de libertacdo de um povo

escravizado, oprimido, sofrido e revoltado. Sendo entao, resisténcia”.

14 Manoel dos Reis Machado (mestre Bimba) nasceu em 23 de Novembro de 1900, no Bairro do
Engenho Velho de Brotas, em Salvador, Bahia, filho de Luis de Candido Machado, famoso campeéo
baiano de batuque, e de Maria Martinha do Bonfim. Foi carvoeiro, doqueiro, trapicheiro, carpinteiro,
mais principalmente capoeirista. Mestre de Capoeira foi condi¢cdo adquirida por reconhecimento popular
e pelo respeito da sociedade, numa época em que a perseguicdo as manifestacdes da cultura negra
era muito intensa e perversa (CAMPOS, 2001, p. 37).

15 Vicente Ferreira Pastinha, nasceu em 1889, em uma familia pobre de Salvador, filho de Pai de origem
europeia e mée negra, sendo ele identificado como negro ou mulato. Ingressou na Escola de
Aprendizes de Marinheiro aos 12 anos, onde ficou até os 20 anos. Deixou a Marinha em 1910, quando
abriu sua escola de capoeira, mesmo esta ainda sendo uma atividade proibida. Foi o primeiro a se
apropriar do termo Capoeira Angola, e em 1941 inaugurou seu Centro Esportivo de Capoeira de Angola
no Largo do Pelourinho (VASSALLO, 2003).
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Durante a segunda metade do século XX, a capoeira experimentou um
processo de expansdo que praticamente a difundiu pelos quatro cantos do pais e por
varias partes do mundo. De fato, nos dias atuais € algo comum encontramos grupos
de capoeira na maioria das cidades brasileiras. De igual maneira, muitas academias
a oferecem entre os diversos servigos prestados — musculagao, karaté, boxe, dancas,
etc. Além disso, néo é raro vermos sua oferta dentre o rol de atividades extras na rede
privada de educacao, sobretudo nas séries iniciais.

Dessas acepcoes, podemos ressaltar que, a capoeira é uma forte expressao
da cultura afro-brasileira. No ano de 2008, foi reconhecida pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, um 6rgdo do Ministério da Cultura (IPHAN), como
patriménio da cultura imaterial brasileira. Este conselho segundo Oliveira e Leal
(2009), tem possibilidade de deliberar a respeito dos registros e tombamentos do
patrimonio cultural brasileiro, auxiliando, em medidas governamentais de suporte a
capoeiristas, previdéncia para velhos mestres de capoeira, assim como, programas
de incentivo para o desenvolvimento de politicas a grupos de capoeiras com auxilio
do estado.

Contudo ressalta ainda Oliveira e Leal (2009), que, mesmo sendo estabelecida
dentro deste contexto de reconhecimento, pouco espaco foi reservado para medidas
efetivas relacionadas a capoeira, bem como, na midia ndo se deu margem a
exposicao ou debates acerca da histéria da capoeira. Nem mesmo, o percurso de luta
realizado por esse patrimonio da cultura imaterial como arte-luta foi posto a visibilidade
para a sociedade.

A partir dessas consideracdes sobre a capoeira e sua realidade como parte
integrante da cultura brasileira, podemos entender a importancia e necessidade em
trabalhar com a aplicabilidade da Lei n°® 10.639/03, que sendo uma politica publica na
area educacional, resultou justamente das pressfes exercidas pelos movimentos
sociais, principalmente pelo Movimento Negro, no que concerne ao combate ao
racismo dentro e fora das escolas.

Para tanto, como a prépria Lei n° 10.639/03 estabelece a necessidade que o
trabalho com a cultura afro-brasileira perpasse todo o curriculo escolar, a disciplina de
Educacdo Fisica como componente curricular obrigatério na Educacdo Basica,
apresenta a possibilidade de inserir em sua pratica pedagogica contetdos como a
Capoeira, que oferecem um caminho para o entendimento e apropriagcédo sobre 0 povo

africano e a cultura afro-brasileira. E disso que trataremos a seguir.
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Como temos visto até aqui, a capoeira teve em seu processo historico diversos
significados. Em seus primérdios e durante grande parte do século XIX e inicio do
século XX foi sempre associada ao mundo do crime. Sua inser¢do no coédigo penal de
1890 confirma isso. Porém, com o passar dos anos, essa imagem negativa foi
cedendo lugar a um novo olhar, deixando a caracterizagdo de criminalizagédo tanto
politica quanto social para inserir-se como uma representagdo simbdlica da cultura

afro-brasileira em nossa sociedade. Nas palavras de Oliveira e Leal (2009, p. 49),

Em oposicéo a tal criminalizagédo, de 1890 até 1937, surgiram, como
alternativas funcionais para a capoeira: a sua valorizagéo simbolica no
ambito da reafricanizagcédo dos costumes, a partir da década de 1940
na Bahia; a esportivizagdo da prética, experimentada incialmente nos
anos de 1960, com a migracdo de mestres baianos para S&o Paulo e
Rio de Janeiro e oficializada em 1972 por portaria do Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC); e recentemente, a sua patrimonializacdo
(OLIVEIRA E LEAL, 2009, p. 49).

Com essas modificacdes, a capoeira passou a colocar-se em outro patamar
dentro da sociedade brasileira, ou seja, como uma pratica positiva, aceita e valorizada
por diversos seguimentos da sociedade, como por exemplo os intelectuais e a

comunidade educacional. Segundo Santos (2002, p.46-47):

Ao iniciar o século XX, esse fenbmeno cultural apresenta-se com
diferencas particularizadas que se distanciam das ag6es proibidas por
lei. Torna-se uma atividade ludica e desportiva, que traz seus
fundamentos baseados na musica e no movimento constante,
favorecendo as pessoas a terem varias formas de expressao. Assim,
vem obedecendo aos fundamentos deixados pela tradicdo dos
antepassados 0s quais contribuiram para a sua criacdo, preservacao
e expansdo. Este deixou de ser instrumento de resisténcia aos
aspectos de ordem social, politico, econémico e cultural, para ser um
veiculo de comunicacao corporal e instrumento de liberdade.

Em suma, como bem apontou Leticia Vidor de Souza Reis, a partir de entédo a
capoeira passou a ser considerada nao mais como uma “doenga moral’, mas sim
como uma danga, um jogo, uma luta ou esporte, que decorria de uma heranca
mestica, tdo singular da identidade nacional brasileira (REIS, 1994).

Com essa nova conjuntura, o século XX, principalmente em suas primeiras

décadas, foi um periodo marcante para a capoeira, pois sofreu alteracbes tanto



41

“ritualisticas” como também em seu “gestual’, o que resultou em um grande processo

de transformacé&o simbdlica.

2.4. A Educacado Fisica, a capoeira e a aplicabilidade da lei 10.639/03: pensando

algumas possibilidades

Como foi dito anteriormente, a expansdo da capoeira fez com que este jogo se
espalhasse ndo sO pelos quatro cantos do nosso pais como também por outros
continentes. Contudo, isso n&o significou que a mesma tenha ganhado, de imediato,
0S espacos escolares. Em linhas gerais, a pratica da capoeira primeiro se disseminou
por meio das academias criadas pelos mestres de capoeira, a exemplo de mestre
Bimba e mestre Pastinha, em Salvador. Por sua vez, a difusdo e proliferacdo dos
grupos nas grandes e médias cidades do pais fez com que tal pratica ganhasse
aceitacdo social e, aos poucos, a capoeira passou a ser ofertada nas escolas
particulares como atividade esportiva complementar, a exemplo de outras artes
marciais/lutas como o karaté e o judd. Ganhou destaque também no trabalho de
Organizagbes Nao Governamentais (ONG) e prefeituras municipais com as criangas
e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social. Também nas universidades
brasileiras houve um gradativo estudo desta tematica, sobretudo naquelas instituicdes
onde os professores de Educacdo Fisica eram ligados a préatica da capoeira, a
exemplo da Universidade Federal da Bahia. As proprias mudangcas no seio da
disciplina Educacédo Fisica ao longo de sua histéria no Brasil impulsionaram a
incorporacdo de novos saberes acera do olhar para a cultura corporal (Coletivo de
autores).

E necessario, pois, analisar que, a Educacdo Fisica juntamente com as
transformacdes na sociedade brasileira passou por movimentos renovadores como 0s
ocorridos entre as décadas de 70 e 80 do século XX, o qual merece destaque a
proposta do Coletivo de Autores, que sugere um método didatico—pedagodgico, que
tematize as diferentes formas culturais do movimento humano, promovendo um
esclarecimento critico a seu respeito, desenvolvendo assim, a logica dialética para o
entendimento das vinculagbes com os elementos da ordem vigente. Sobre essa
proposta o Coletivo de Autores (2012), enfatiza que a escola, na maneira como

defendem seu posicionamento, ou seja, diante de uma pedagogia critico-superadora,
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deve selecionar e organizar conteidos procurando promover a leitura da realidade,
sendo que, o professor precisa analisar a origem deste contetdo e estabelecer o que
gerou sua necessidade de ensino.

A Educacao Fisica percorreu uma trajetoria marcada por diversas concepcdes
ao longo de sua historia. Segundo o Coletivo de Autores (2012), referindo-se a
contextualizacdo escolar, teve suas primeiras inser¢cdes de exercicios fisicos
considerando culturalmente jogos, ginastica, danca e equitacéo, na Europa no final do
século XVIII e inicio do XIX, onde se formavam os sistemas nacionais de ensino
atendendo a sociedade burguesa; posteriormente com uma caracterizagao higienista
perpassa um momento em que o0 médico tem papel central no que concerne a prética
de exercicios fisicos vistos como parte da higienizac&o do individuo; contempla ainda
a presenca em dado momento do militarismo como promulgador de valores e normas
dentro da escola, objetivando a disciplina, submisséo e o respeito a hierarquia social.

A partir dessa reflexdo, podemos dizer que, a escola assim como, a disciplina
de Educacao Fisica que nesse momento se formalizava, foram pautadas dentro dos
moldes do pensamento prioritario que sobressaia em fins do século XVIII e na primeira
metade do século XIX. Andrey et. al (2014, p. 281),

O pensamento desse periodo foi profundamente marcado pela
ascensao econdmica e politica da burguesia e tendeu a refletir as
ideias, interesses e necessidades dessa classe. Pode-se dizer que ele
expressou, embora de diferentes formas e em graus variados, trés
valores basicos da sociedade burguesa: a liberdade, o individualismo
e a igualdade (ANDREY, 2014, p. 281).

Com base em Soares (2012), queremos buscar caminhos, que nos
proporcionem entender que, o século XIX, na Europa e principalmente na Franca, é
muito importante para compreender a disciplina de Educacao Fisica, pois foi nesse
periodo que elaboraram conceitos basicos sobre o corpo, e principalmente sobre a
utilizacdo do corpo como forca de trabalho. A Educacdo Fisica seria entdo
responsavel pela construcdo de um novo homem, fosse, no campo, na fabrica, na

familia, na escola. Sendo assim, para a autora,

A Educacéo Fisica sera a prépria expressao fisica da sociedade do
capital. Ela encarna e expressa 0s gestos automatizados,
disciplinados, e se faz protagonista de um corpo “saudavel”; torna-se
receita e remédio para curar os homens de sua letargia, indoléncia,
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pregui¢a, imoralidade. E, desse modo, passa a integrar o discurso
médico, pedagdgico... familiar (SOARES, 2012, p. 3-4).

Em funcéo disso, entende-se que tanto para as questfes educacionais gerais,
como para a disciplina de Educacéo Fisica, o século XIX e seu desenvolvimento
possuem grande importancia. Para Herold Junior e Leonel (2010), as novas formas
de organizagdo do pensamento educacional liberal neste momento tornaram-se as
bases, para a formacéo da escola publica, universal e laica, assim como, a disciplina
gue pedagogizou a educacao do corpo, foi pensada e criada.

No Brasil, a Educagcdo Fisica segundo as afirmacBes de Soares (2012),
percorreu a histéria juntamente com as instituicbes médicas e militares. Nesse periodo
de fins do século XIX e inicio do século XX, foi nessas instituicdes, assim como, em
seus discursos, que a Educacéo Fisica incorporou o discurso do trabalho com saude
fisica e mental, promotora da saude, regeneradora da raca, das virtudes e da moral.

Herold Junior e Leonel (2010), corroboram com estas afirmacgfes, quando
constatam que, a educacao corporal no Brasil esta atrelada a modernizacéo do pais
no século XIX e inicio do XX, construindo um esfor¢co para que tenha uma utilidade
social, o que atenderia as transformacgfes das relagcbes de trabalho, as quais
substituiam o trabalho escravo, sobre o qual a sociedade estava alicer¢ada, pelo
trabalho assalariado. Foi esse fator histérico, que segundo os autores, levaram os
homens da sociedade brasileira a pensar e debaterem a possibilidade da criacdo da
escola publica.

Considerando o exposto, entende-se que, neste contexto nacional brasileiro,
gue buscava a efetivacdo da educacéo do povo, é que insere-se entdo a Educacéo
Fisica no curriculo escolar. Para Soares (2012), essa nova contextualizacao, forma-
se na sociedade brasileira a partir de teorias gestadas no mundo europeu, como ja
colocadas anteriormente, onde os médicos desenharam um outro modelo para a
sociedade brasileira, contribuindo para a constru¢cdo de uma nova ordem econémica,

politica e social. A autora entdo, entende que,

[...] a Educacao Fisica, particularmente a escolar, privilegiam em suas
propostas pedagdgicas aquela de base anatomofisiolégica retirada do
interior do pensamento médico higienista. Consideram-na um valioso
componente curricular com acentuado carater higiénico, eugénico e
moral, carater este desenvolvido segundo 0s pressupostos da
moralidade sanitaria, que se instaura no Brasil a partir da segunda
metade do século XIX (SOARES, 2012, p. 59).
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Sobre esse aspecto ligado a Educacdo Fisica de influéncia higienista,
Castellani Filho (1988), coloca que, os médicos higienistas eram responsaveis por
incutir os principios da medicina social higienista nas familias brasileiras, para que
estas se reorganizassem de forma a restabelecer os padrdes de conduta fisica, moral
e intelectual da nova familia brasileira.

Essa contextualizacdo pode ser observada, nos pensamentos pedagogicos de
intelectuais da época como Fernando de Azevedo, que defendiam a ligacdo entre
cultura atlética ou Educacao Fisica e a eugenia. Azevedo era membro da sociedade
Eugénica de Sdo Paulo (1918). Acreditava na regeneracao da raca atraves do controle

corporal. Portanto,

Fernando de Azevedo entendia a eugenia como uma ciéncia capaz de
intervir no meio ambiente fisico, valendo-se dos avangos conseguidos
pela engenharia sanitaria, para exercer uma acao higiénica,
educacional e sexual; através da eugenia via a possibilidade de
adocdo de medidas que viessem “proteger a procriacdo contra a
degenerescéncia e pela privacdo aos reprodutores doentes, dos meios
de serem prejudiciais a raga” (SOARES, 2012, p. 101).

Moreira (2008), em seu estudo sobre a Cultura Corporal e a Lei 10.639/03,
considera alguns outros momentos marcantes em relagéo a afirmacgdo da eugenia na
educacao brasileira, como a criacdo do Instituto de Pesquisas Educacionais (IPE), o
qgual objetivava por meio de testes de inteligéncia, fisicos e psicolégicos, apartar
alunos por turma, através de conceitos como fortes, fracos, brancos, negros. Outro
momento preponderante segundo a autora, foi a reforma Francisco de Campos, que
tinha um forte impacto na formacao identitaria do pais, utilizando para isso a disciplina
de Histéria como uma forma de demonstrar que o negro era dominado pelo
colonizador. No Estado Novo, 1937-1945, ocorreu a Reforma Capanema, que acabou
por demarcar os tipos de educacdo e cultura existentes no pais, a partir da
representacao de classes, cultas e subcultas, pobres e ricos, seu principal marco foi
a educacéo intelectualizada e educacéo profissionalizante.

Em funcgéo disso, entende-se que esse conhecimento higiénico, eugénico e
moral, ird orientar a funcédo a ser desempenhada pela educacao Fisica na escola, a
de desenvolver a aptidao fisica dos individuos. Neste sentido, segundo o Coletivo de

Autores (2012), os médicos higienistas e o exército tinha papel fundamental na
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Educacéo Fisica brasileira, pois, as aulas eram ministradas por instrutores do exército,
que traziam os rigidos métodos militares da disciplina e da hierarquia para as
instituicoes.

Sobre essa contextualizacdo militarista da Educacéo Fisica, Castellani Filho
(1988) destaca que:

Tendo suas origens marcadas pela influéncia das instituicdes militares
contaminadas pelos principios positivistas e uma das que chamaram
para si a responsabilidade pelo estabelecimento e manutencéo da
ordem social, quesito basico a obtencdo do almejado Progresso — a
Educacao Fisica no Brasil, desde o século XIX foi entendida como um
elemento de extrema importancia para o forjar daquele individuo
“forte”, “saudavel”, indispensavel a implementagcdo do processo de
desenvolvimento do pais que, saindo de sua condicdo de col6nia
portuguesa, no inicio da segunda década daquele século, buscava
construir seu préprio modo de vida (CASTELLANI FILHO, 1988, p. 30).

Ainda considerando o Coletivo de Autores (2012), no sistema educacional
brasileiro a Educacédo Fisica foi pautada nas primeiras décadas do século XX, nos
Métodos Ginasticos, que foram as primeiras sistematizacdes sobre exercicios fisicos,
sendo estes, 0 Método Sueco idealizado por Per Henrig Ling; o Método Francés de
Francisco Amoros y Ondeano; e o Método Alemao de Ginastica de Adolf Spiess; assim
como nos métodos da Instituicdo Militar®.

Os mesmos autores, consideram ainda que, no Brasil apés a Segunda Guerra
Mundial, o que coincide com o fim da ditadura do Estado Novo, iniciam o surgimento
de outras tendéncias que procuram estabelecer sua entrada no ambiente escolar,
como o Método Natural Austriaco de Gaulhofer e Streicher e o Método da Educacéao
Fisica desportiva Generalizada — Listello, onde ocorre a difusdo do esporte como
elemento predominante na cultura corporal por influéncia europeia.

A partir dessas breves reflexdes sobre a trajetoria historica da Educacéo Fisica
no Brasil, percebe-se uma caracteristica eurocéntrica em relagcdo ao trabalho
realizado quando de sua insercao no curriculo escolar como uma disciplina voltada a
atender as necessidades do corpo que deveria ser formado para servir a nova
sociedade que se desenvolvia, procurando reproduzir um modelo educacional de

cunho europeu.

16 Ressalta-se que o auge da militarizacdo da escola corresponde a execucgédo do projeto de
sociedade idealizado pela ditadura do Estado Novo.
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Dessa forma, aos poucos foram surgindo trabalhos cientificos valorizando o
potencial educativo da capoeira. Como exemplo, destacamos o livro A Capoeira na
escola (2003), escrito pelo capoeirista e professor universitario Hélio Campos (Mestre
Xaréu) e cujo objetivo € o de apresentar uma proposta de ensino da capoeira como
atividade desportiva e educativa para alunos do ensino fundamental Il (atualmente
abarcando as séries do 6° ao 9° ano). E também a obra Capoeira: do engenho a
universidade, de Gladson de Oliveira Silva (1995), onde o autor nos apresenta sua
experiéncia de longa data no ensino da capoeira bem como diversas estratégias de
ensino.

Mais recentemente, a participacdo da capoeira no ambito escolar tem sido
reforcada pela publicacdo de documentos pelos sistemas de ensino brasileiro que
incluem a modalidade como componente curricular da disciplina Educacéo Fisica.
Como exemplo, podemos citar as orientagdes expressas nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) da Educagdo Fisica, publicado em 1997. De acordo com este

documento, a disciplina

permite que se vivenciem diferentes praticas corporais advindas
das mais diversas manifestagdes culturais e se enxergue como
essa variada combinacdo de influéncias estd presente na vida
cotidiana. As dancas, esportes, lutas, jogos e ginasticas compdem um
vasto patrimoénio cultural que deve ser valorizado, conhecido e
desfrutado. Além disso, esse conhecimento contribui para a adoc¢ao
de uma postura ndo-preconceituosa e discriminatéria diante das
manifestacfes e expressdes dos diferentes grupos étnicos e
sociais e as pessoas que dele fazem parte (Brasil, 1997, p. 24).

Como se vé, os PCN/EF reconhecem a diversidade cultural do nosso pais e aponta
para a importancia da valoriza¢cdo do nosso rico patrimonio cultural, destacando ainda
que o trabalho com tais conteldos contribui no combate ao preconceito e a
discriminagéao racial e social. Ainda de acordo com os PCN de Educacao Fisica,

Assistir a jogos de futebol, olimpiadas, apresentacfes de danca,
capoeira, entre outros, € uma pratica muito corrente fora da escola;
entretanto, dentro das aulas de Educacéo Fisica isso ndo acontece.
Ao se apreciarem essas diferentes manifestagcdes da cultura corporal,
0 aluno podera ndo sé aprender mais sobre corpo e movimento de
uma determinada cultura, como também a valorizar essas
manifestacdes (Brasil, 1997, p. 62).
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Ou seja, o contato, na escola, com as manifestagdes culturais presentes no
cotidiano dos nossos alunos, pode contribuir para que estes ampliem suas percepgdes
acerca da cultural corporal, associando-as a formacao sdcio cultural do povo brasileiro
e, por conseguinte, valorizando-as. Nesse sentido, Paulo Freire destaca que é
somente “a partir da situagao presente, existencial, concreta, refletindo o conjunto das
aspiracdes do povo, que poderemos organizar o conteudo programatico da educacao
ou da agao politica” (Freire: 2016, p.146).

No Estado do Parand, as Diretrizes Curriculares Estaduais determinam que, a
Educacéo Fisica e seu objeto de ensino/estudo, qual seja, a Cultura Corporal, deve
ampliar a dimensdo meramente motriz. Para isso, “pode-se enriquecer os contelddos
com experiéncias corporais das mais diferentes culturas, priorizando as
particularidades de cada comunidade” (Parana: 2008, p.62).

As Diretrizes Estaduais também destacam que o corpo deve ser entendido em
sua totalidade, ou seja, 0 ser humano é o seu corpo, que sente, pensa e age. Os
aspectos subjetivos de valorizacdo — ou ndo — do corpo devem ser analisados sob
uma perspectiva critica da construcao hegeménica do referencial de beleza e saude,
veiculado por mecanismos mercadolégicos e midiaticos, os quais fazem do corpo uma
ferramenta produtiva e um objeto de consumo (Parana, 2008, p.54).

Visando romper com a maneira tradicional como os contetdos tém sido
tratados na Educacao Fisica, as Diretrizes Estaduais de Educacao Fisica apontam a
necessidade de se “integrar e interligar as praticas corporais de forma mais reflexiva
e contextualizada”. Para tanto, propbée a adocdo de diversos “Elementos
Articuladores”, dentre os quais o trabalho com Cultura Corporal e Diversidade
(Paranéa: 2008, p.53).

A partir destas contextualizagdes, pressupde-se que refletir sobre a cultura
corporal, deve proporcionar pedagogicamente uma visdo das representacdes do
mundo produzido pelo homem no decorrer da histéria, que podem ser exteriorizadas
pela expressdo corporal, advinda de diversas formas de representacdo simbdlica,
vividas e criadas historicamente e culturalmente desenvolvidas pelo homem. Entende-
se entdo, que os conteudos pertencentes a matriz africana e também a cultura afro-
brasileira incluem-se como conteudos representativos para esse trabalho da
Educacéo Fisica como componente curricular obrigatério.

Sobre essa observacédo acerca dos saberes referentes a cultura africana e afro-

brasileira, Barcelos (2013) considera que nas figuras e repertorios de tradicbes e
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representacbes encontradas na cultura popular negra, pode-se encontrar
experiéncias por tras delas. A expressividade, musicalidade, oralidade, permitem
compreender a riqgueza da cultura popular negra, assim como, entender os elementos
gue compdem a forma de vida e tradicdes desses povos.

Levando essa consideracdo especificamente para as acfes pedagogicas
voltadas ao trabalho com a capoeira nas aulas de Educacéo Fisica, recorremos ao
Coletivo de Autores (2012), que defende o trabalho com a capoeira como uma
manifestacdo cultural, trabalhando sua histéria, considerando assim, 0 movimento
cultural e politico que a gerou, explicitando sua expressao historica que a acompanha,
ou seja, de fazer ouvir a voz do oprimido nas relagdes estabelecidas com o opressor.

Sobre a relagéo estabelecida entre a educacéao e as possibilidades de trabalho
corporal, o que podemos transmitir para a area da Cultura Corporal na disciplina de
Educacéo Fisica esta relacionado a afirmacédo de Gomes (2003), quando diz que, a
educacdo é o meio pelo qual o homem aprende a trabalhar com o corpo, e que o
processo pelo qual isso ocorre é cultural.

Para o Coletivo de Autores (2012), esta apropriacdo do homem da Cultura
Corporal, esta relacionado ao que eles denominam de “significa¢cdes objetivas”, que é
a intencionalidade para o ludico, o artistico, o agonistico, o estético, sendo estas
representacodes, ideias, conceitos produzidos pela consciéncia social. Defendem que
a partir dessas significacfes objetivas, o aluno desenvolve um sentido pessoal que ira
exprimir sua subjetividade e relaciona-la com a realidade que vive, de seu mundo e
de suas motivagoes.

E neste sentido que, Gomes (2003), afirma serem os saberes estéticos, ou seja,
a corporeidade, acles afirmativas que sdo capazes de reeducar negros, negras € a
sociedade brasileira na sua relacdo com o corpo, pois a partir disso, o sujeito participa
de um processo de modificacdo da légica corporal, passando a valorizar a
corporeidade negra e a utilizar simbolos étnicos, como penteados, roupas dentre

outros. Sendo assim, a autora destaca que

O corpo fala a respeito do nosso estar no mundo, visto que a nossa
localizac&o na sociedade da-se através da sua mediag&o no espaco e
no tempo. Estamos diante de uma realidade dupla e dialética, isto €,
ao mesmo tempo em que é natural, o corpo é também simbdlico. Ele
pode ser a referéncia revolucionaria da universalidade do homem no

\

contraponto critico e contestador a coisificagdo da pessoa e a
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exploragdo do homem pelo homem na mediacdo das coisas
(MARTINS, 1999, p. 54 apud GOMES, 2003, p. 150-151).

A partir dessas consideracfes, entende-se que a capoeira como contetdo
pertencente a disciplina de Educacdo Fisica € uma forma de acado afirmativa
educacional, que auxilia no esclarecimento do direito a vivéncia da diversidade. Assim
como, colabora para que ocorra o0 entendimento historico sobre o0s saberes
identitarios, politicos e corporeos que foram construidos pela comunidade negra e
sistematizados no decorrer do tempo, principalmente pelo movimento negro.

Sendo assim, considerando a perspectiva das acfes pedagdgicas voltadas
para proporcionar a apropriagdo do conhecimento historico pertencente a cultura
africana e afro-brasileira nas aulas de Educacdo Fisica, constitui-se em uma
valorizacéo do legado construido pelo povo negro na sociedade brasileira. Vejamos a
seguir os beneficios propiciados pela pratica da capoeira na escola.

A capoeira fornece aos seus praticantes uma formacao global, que abarca
varias habilidades. Segundo Campos (2003, p. 23) esta “é¢ uma excelente atividade
fisica e de uma riqueza sem precedentes para ajudar na formacéao integral do aluno.
Ela atua de maneira direta e indireta sobre todos os aspectos cognitivo, afetivo e
motor”.

Dentre os varios beneficios propiciados pela pratica do jogo da capoeira
podemos destacar: o condicionamento fisico, a disciplina, a socializacdo em grupo, a
musicalidade, a danca, e o aprendizado cultural acerca da historia afro-brasileira.
Como atividade fisica, a capoeira trabalha todos os masculos do corpo, assim como
as articulagbes e as grandes funcdes como o aparelho cardiovascular e
cardiopulmonar. Além disso, auxilia no desenvolvimento da destreza, equilibrio,
agilidade, forca e flexibilidade corporal.

Dado o fato de ser praticada em grupo, a capoeira contribui enormemente na
socializacdo de criancas e adolescentes, desenvolvendo o respeito mutuo, a
cooperacao e a solidariedade.

Outro elemento tdo importante quanto as habilidades fisicas sdo as questfes
culturais que fundamentam e dao sentido a capoeira. Por exemplo, a musica possui
um papel importante no jogo, pois além de dar ritmo aos movimentos, rememora a
historia da diaspora negra e a resisténcia a escraviddo ao falar de acbes de

resisténcia, da coragem de personagens negros como Besouro de Manganga, etc.
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Sobre este lendéario capoeirista, ha inclusive a possibilidade do trabalho interdisciplinar
com a disciplina de Histéria, haja vista o vasto material bibliografico e até um filme
retratando a sua biografia. Aqui, historia e cinema podem auxiliar o professor de
Educacao Fisica a trabalhar a cultura corporal afro-brasileira de forma propositiva,

elevando autoestima dos alunos. Como defende Cristiane Nova, o educador

nao deve menosprezar, nem ficar a margem desse processo de
difusdo do saber histérico através do cinema, e atualmente também
da televisdo e do videocassete/DVD, mas sim aproveitar o seu
potencial (que pode ser documental ou didatico, se aplicado ao ensino
de Histéria), contribuindo, dessa forma, para o desenvolvimento de
uma leitura cinematografica da Histéria eficiente e formadora de
conhecimento cientifico e consciéncia historica. (NOVA, 1996, p.07)

N&o podemos esquecer que vivemos em uma sociedade globalizada, onde a
tecnologia e 0 acesso as imagens estdo cada vez mais presentes em nosso cotidiano.
O didlogo com essas linguagens pode facilitar o aprendizado deste e de outros

conteudos em sala de aula, como as dancas de matriz afro-brasileira - que

abordaremos na proxima secao.
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3. DOS TERREIROS PARA OS PALCOS: AS DANCAS AFRO-BRASILEIRAS NA
ESCOLA

Nesta secdo discutiremos as possibilidades de insercdo dos contetdos afetos
as dancas de matriz afro-brasileira na disciplina de Educacgéo Fisica, contribuindo
assim para a implementacdo da lei 10.639/03 nas escolas brasileiras. Conforme
destaca Larissa Michelle Lara (2008, p.124),

Nas aulas de educacao fisica, de arte, ou de qualquer outro espaco
possivel, a danca se coloca como conhecimento relevante da
cultura negra, visto que o africano (ou o afro-brasileiro) insere-se
numa outra racionalidade em que corpo, gestualidade, razdo e
sentimentos integram o todo complexo que é o humano. Danca é
cotidiano, trabalho, festa, lazer, celebracao, e esta presente em todos
0s momentos da vida desses povos. Dai este conhecimento —
expressao dos sujeitos em sua pluralidade gestual — constituir-se num
dos referenciais importantes de que trata a educacéo fisica.

Porém, antes de elencarmos e discutirmos as possibilidades pedagodgicas,
faremos uma breve contextualizacéo histérica com o objetivo de demonstrar de que
forma estas manifestacdes artisticas dos povos afrodescendentes penetrou em nossa
cultura, de modo a originar ricas expressodes culturais como 0 samba, 0 maracatu, o
lundu, o jongo, a roda dos orixas, etc.

Cabe destacar que as dancas, como manifestacbes patrimoniais, tém sido
reconhecidas pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Cultural e Artistico Nacional
(IPHAN) sendo, portanto, alvo de politicas publicas. Prova disso é o registro, como
patrimdnio imaterial da cultura brasileira o “samba de roda (Bahia), o tambor de crioula
(Maranh&o), o jongo (Sudeste) e o samba urbano carioca” (Sabino e Lody, 2011,

p.174). Ainda de acordo com estes autores,

o registro do Patriménio Imaterial reconhece a importancia dessas
formas de danca como valores que devem ser preservados,
salvaguardados, atestando a importancia dos muitos povos africanos
gue fizeram e deram identidade ao povo brasileiro (Sabino e Lody,
2011, p.175).

Nesse sentido, consideramos que a escola também pode desempenhar um

importante papel no sentido dessa preservagao.
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3.1. Breve histérico e caracteristicas das dancas afro-brasileiras

De acordo com Nanni (1995), a danga é uma arte conceitual, que proporciona
ao ser humano o desenvolvimento e aprimoramento de suas caracteristicas
sensoriais, intelectuais, emocionais, afetivas, sensibilizando pela apreciacao do belo,

do estético e do moral. Desta maneira, segundo a autora,

como arte conceitual a Danca filtra as mensagens, as ideias ou temas
gue se pretende transmitir ao expectador, através da expressao
contidas nas formas e movimentos pela comunicagédo néo verbal, €,
portanto, veiculo de transformacgéo pela humanizagéo do ser (NANNI,
1995, p. 129).

Esta compreensao é reforcada por Barreto (2004, p.82), quando afirma que a
danca é uma possibilidade de interpretacao que expressa uma forma muito propria de
ver o mundo, as pessoas e 0 que estd ao redor, assim como, se expressam
percepcdes sentimentos e pensamentos em relacdo a cultura experimentada por

guem danca. Nesse sentido, Sabino e Lody (2011, p.16), destacam que

0 corpo € um espaco socialmente informado, que assume repertério
de movimentos e de se define como um lugar de producdo de
conhecimentos. A danca é uma realizacdo social, uma agdo pensada,
refletida, elaborada tatica e estrategicamente, abrangendo uma
intencdo de carater artistico, religioso, ludico, entre outros.

Em suma, podemos concluir a partir das definicdes acima apresentadas que a
danca esté intimamente ligada a cultura de um povo, aos valores de uma sociedade.
Ou seja, vai muito além de seus aspectos motores, da descricdo de seus passos e
gestos, da coreografia. Danca é cultura, é tradicdo, € identidade. Dai podemos apontar
certas caracteristicas ou estilos de danca segundo as tradigbes culturais de
determinados grupos.

Conforme salienta Denise Guerra (2009),

7

A arte é muito presente na vida dos africanos. Todos o0s
acontecimentos da vida africana sdo comemorados com musica e
especialmente com danca, sendo uma interdependente da outra; o
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gue ndo faltam sdo os motivos: fertilidade, nascimento, plantio ou
colheita, saude, felicidade, doenca e até morte. A danca originou-se
na Africa como parte essencial da vida nas aldeias, ela interrompe a
monotonia e a estrutura do tempo. A dang¢a pode acentuar a unidade
entre os membros de um grupo social, sendo possivel a participacéo
de homens, mulheres e criancas (GUERRA, 2009, p. 1-2.).

E o que se entende quando se fala em dancas de matriz afro-brasileira?!’

Segundo os pesquisadores Jorge Sabino e Raul Lody (2011, p.32),

A danca de matriz africana € mais do que apenas uma manifestacao
recreativa de um grupo cultural. Os fatos relacionados as ag¢fes, aos
gestos e aos habitos devem ser entendidos no contexto em que
ocorreram. A danca, era, entdo, um ensaio social do comportamento
motor dos africanos e seus descendentes, transmitida através da
imitacdo, da tradicdo e, também, da criacdo e dos didlogos com as
outras matrizes culturais, certamente a lusitana, ndo apenas a
europeia, mas mundializada, verdadeira sintese das relagbes entre
Ocidente e Oriente a época.

Da analise do trecho acima citado, podemos inferir que para entendermos a
formacéo e os significados sociais e culturais das dancgas afro-brasileiras é necessério
compreender o contexto histérico em que as mesmas foram gestadas, reproduzidas
e ressignificadas no universo social em que estavam inseridas.

Nesse sentido, devemos considerar que para bem entender as dancas afro-
brasileiras primeiramente devemos compreender o processo de formacdo do povo
brasileiro (RIBEIRO: 1995). Desde os primordios do século XVI, a colonizacdo do
Brasil contou com uma diversidade étnica como uma de suas marcas. Além dos povos
originarios do continente, os indigenas, e dos europeus, exploradores, a sociedade
brasileira recebeu as influéncias civilizatérias de diversos grupos étnicos de regides
da Africa que para ca vieram escravizados. Sobre este Ultimo grupo, Milan e
Soerensen (2011), destacam 0s grupos negros pertencentes a culturas sudanesas
(iorubas, jejes, fanti e achanti), sudanesas islamitas (huancas, tapas, mandingas e
fulas) e bantos (angolas, congos e mogambicanos). Sendo ainda que, de acordo com
esses autores, as culturas que mais contribuiram com a formagédo da sociedade

brasileira, foram a sudanesa e a banto ou bantu.

17 Por matriz afro brasileira compreendemos as manifesta¢gfes culturais advindas dos povos do
continente africano que aqui chegaram pela didspora.
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Assim, € no processo de luta e resisténcia dos povos africanos e afro-brasileiros
que podemos compreender a producdo e a reproducdo de suas diversas préticas
culturais. Por isso, para bem trabalhar com essa tematica em sala de aula o professor
deve conhecer a Historia do negro no Brasil e, em especial, a escravidao. Isto porque
este sistema social deixou profundas marcas na formacao da nossa sociedade, sendo
em grande parte responsavel pela situacdo de abandono e discriminacdo dos
afrodescendentes. Por outro lado, as praticas de resisténcia dos escravizados foram
exercidas a partir de diversas estratégias, tendo no campo da religido e da cultura
uma de suas expressdes. Ou seja, para além das fugas, revoltas, assassinatos de
senhores, etc., 0os escravos também perceberam nas manifestagbes culturais uma
forma de preservar sua autonomia. Assim, as dancas de matriz afro brasileira devem
ser percebidas como simbolo de resisténcia a opressao.

Segundo Denise Guerra (2009, p02),

As dancas de origem africana geralmente sdo feitas em circulos ou
em fileiras. Os participantes comumente dangam descalgos mantendo
a tradicdo de respeito a terra, pois, na visdo do homem africano
pertencemos a terra assim como nossos ancestrais. Poucas vezes se
danca sozinho, h& grande preferéncia pelas dangas de pares. Os
dancarinos batem palmas, cantam, improvisam, desafiam, mostram
suas habilidades sonoro-corporais. Assim como a mdsica ou o teatro,
a danca é uma forma de contar histérias.

Nesse mesmo sentido, Garcia & Hass (2003, p.174), afirmar as dancas de
matriz afro brasileira tém como caracteristica especial a movimentagao “dos bragos e
das méos, da cabeca, do tronco (ondulacdo e contracdo), dos quadris (acentuada
movimentagdo pélvica) e molejo na expressao facial e vestuario adequado a sua
intencdo de manifestagdo”. Uma segunda caracteristica das dancas de matriz afro €

a sua variedade:

Elas retnem desde a capoeira até o passo do maracatu do Recife,
abarcando inUmeras coreografias e papéis especificos de homens e
de mulheres que se misturam entre os lugares das pessoas e dos
personagens. Mitos, bichos, elementos da natureza, ancestrais,
deuses, todos juntos vivendo em cada coreografia uma fungdo, um
desempenho necesséario a compreensdo do mundo (Sabino e Lody:
2011, p.33)

Outra importante caracteristica das dancas afro brasileiras € a forte ligacdo com a

religido e a religiosidade. Nesse sentido, Milan e Soerensen (2011), destacam que
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Entre os povos africanos emigrantes (trazidos ao Brasil), a danca e a
musica sempre tiveram uma funcao social e religiosa. No periodo da
escravatura, a populacdo negra tinha restrita liberdade e, muitas
vezes, s6 podia recorrer ao canto e a danca para manter viva sua
cultura, unido e identidade (Milan e Soerensen, 2011, p. 5).

Sobre a caracterizacao da danca afro-brasileira, Corréa (2012), destaca que no
que se refere a cultura afro-brasileira, a danca esta presente em todos os espacos de
sua manifestacao. Para o autor, “Nos momentos liturgicos, nas festividades populares,
nos saldes e nos palcos, pode-se dizer que a danca afro-brasileira € uma
transcendéncia dos rituais religiosos de culto aos orixas (CORREA, 2012, p. 85).

Outra caracteristica interessante é a questao ligada a representacao dos gestos
as acOes laborais que os escravos realizavam. Isso significa que, além dos rituais
trazidos de suas culturas os negros incluiam nas dancas que aqui praticavam
narrativas acerca das condi¢cdes as quais eram submetidos. De acordo com Denise

Guerra:

As dancas de origem africana geralmente sdo feitas em circulos ou
em fileiras. Os participantes comumente dangam descalgos mantendo
a tradicdo de respeito a terra, pois, na visdo do homem africano
pertencemos a terra assim como nossos ancestrais. Poucas vezes se
danca sozinho, ha grande preferéncia pelas dancas de pares. Os
dancarinos batem palmas, cantam, improvisam, desafiam, mostram
suas habilidades sonoro-corporais. [...] a danga é uma forma de contar
historias (GUERRA, 2009, p. 2).

Como podemos perceber da citacdo acima, a solidariedade e o espirito de
grupo é uma das mais fortes caracteristicas das dancas de matriz afro brasileira.
Celebrar a unido, a forca do coletivo era uma das formas de resistir (Reis e Silva,
1989) as adversidades da vida, como a perda da terra natal e o duro trabalho nas

fazendas:

Os diversos sentidos e as varias formas de festa no mundo africano
na maioria das vezes confundiam os seus senhores. Senhores de
engenho, autoridades politicas e eclesiasticas em geral discordavam
guanto a atitude a ser tomada diante da realizacao dos batuques. Se
por um lado a festa era vista como um ensaio para a revolta, prejuizo
para a produtividade escravista, costume béarbaro ou ainda
inteiramente pagao, por outro era aceita como elemento pacificador
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das tensdes do escravismo, distracéo nas folgas do trabalho duro, e
até como direito adquirido do escravo desde que ndo passasse de
folguedo inocente, conforme definia o jesuita Antonil no inicio do
século XVIII (Sabino e Lody, 2001, p.34-35)

Em suma, as dancas afro-brasileiras eram uma forma dos escravos lembrarem
de sua vida, o sofrimento e sua identidade cultural, quando afastados de suas raizes,
suas culturas de seus povos.

Como foi dito anteriormente, existe muitos de tipos de danca que se
estruturaram no Brasil com a chegada das diversas culturas negras. A seguir,
abordaremos algumas destas manifestagdes culturais mais conhecidas. Séo elas: o
lundu, o jongo, que €é considerado a primeira muasica afro-brasileira, o jongo, também
chamado de caxambu, descendente direto dos batuques africanos; a roda dos orixas
e 0 samba.

No Brasil, as dancas africanas iniciam sua histéria pelos batugues, um termo
aplicado pelos portugueses aos ritmos africanos, designando as dancas afro-
brasileiras, assim como também os cultos afro-religiosos. Desta maneira, o batuque
foi a contextualizagdo musical e corporal da qual e originou as dancas afro-brasileiras.

Para Milan e Soerensen (2011),

O batugue € uma roda da qual fazem parte, além dos dancarinos, 0os
musicos e os espectadores. No centro da roda fica o solista, ou um ou
mais pares, a quem pertence realmente a coreografia. A danca
consiste em remelexos das ancas, sapateados, palmas, estalar de
dedos. E apresenta como elemento especifico a umbigada que o
dancarino ou dancgarinos solistas ddo nos figurantes da roda que
escolhem para substitui-los. A partir do batuque, toda e qualquer
reunido de pessoas para cantar e dangar, aos om de muita percusséo,
ficou conhecido com batuque (MILAN E SOERENSEN, 2011, p.8).

Foi assim, derivado do batuque, que as dancas de matriz afro-brasileira se
espalharam pelo Brasil. Para Ferraz (2012), cada danca afro-brasileira possui suas
peculiaridades em relacdo as herancas trazidas com os negros que deram forma e
sentido as suas representacdes estéticas de acordo com as culturas das quais faziam

parte. Vejamos mais de perto algumas dessas manifestacoes.
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3.2. Conhecendo algumas dancas de matriz danca afro-brasileira

O Lundu

O Lundu foi trazido da Africa pelos escravizados oriundos da regido
denominada Congo-Angola no final do século XVII. Segundo Tinhorao (1991), a danca
tem sua origem na palavra calundu: um culto africano praticado no Brasil durante o
periodo colonial e apontado por muitos historiadores como a formagé&o inicial do
Candomblé. Tendo por caracteristica a sensualidade e muito humor, esta
manifestacao cultural é resultado de uma mistura entre ritmos africanos com algumas
caracteristicas europeias, mas especificamente portuguesas e espanholas, tais como
o estalar dos dedos, a postura corporea e 0 acompanhamento do bandolim.

Em funcao disso, a danca do lundu, tem sua origem ligada a musicalidade dos
batugues dos negros provenientes de Angola e do Congo, que trouxeram para o
Brasil, o que tradicionalmente em sua cultura era chamada de umbigada, ou semba.
Guerra (2009), afirma que o Lundu proveniente dos batuques é considerado a primeira
musica afro-brasileira. Devido a sua conotacdo sexual, foi uma danca que mexeu
profundamente com a moral da sociedade no periodo colonial brasileiro. Sendo assim
foi perseguido e proibido na corte e pelo clero; porém, como uma cultura popular que
era, continuou a ser dancado as escondidas. Sobre a caracterizacdo do Lundu essa

autora relata que,

A pratica da danga do Lundu envolve uma encenacdo do assédio e da
conquista sexual de um homem sobre uma mulher. Em grande parte
da danca e mulher esnoba o pretendente, usando de meneios que
visam seduzi-lo. Ao final da cena deve ocorrer um climax do ato
sexual, quando o casal pode até deitar-se no chéo para representar
melhor o dito ato e depois 0s casais voltam a dancar em pé no salao
normalmente. O Lundu que chegou aos saldes evitava a Ultima cena,
mas, ndo abdicava da sensualidade em demasia (GUERRA, 2009, p.
3-4).

Ainda sobre a caracterizacdo do Lundu, Guerra (2009, p. 4), destaca que esta
“foi uma das primeiras dangas brasileiras de pares enlagados, pois até entdo se

dangava umbigada que € a danga de pares soltos”. A danca se dava ao som de um
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acompanhamento musical composto de instrumentos de percussdes, de cordas

(banjo, cavaquinho, rabeca) e instrumento de sopro, como o clarinete.

ST

o 3 ~ e ».'
: Aquarela de Rugendas. “Lundu” (1835).

Imagem O

Na imagem acima podemos observar ao centro um casal encenando o Lundu
aos demais convidados. Estes sdo em sua maioria homens e mulheres branco. Ao
chéo, sentada e com uma crianga em suas costas, uma mulher negra, possivelmente
escrava, alimenta a fogueira que ilumina o terreiro. No canto direito da imagem um
homem anima a danga com uma viola. Ao seu lado, esta um religioso, o que pode
indicar que naquele dia ocorrera ali alguma celebracdo sagrada, haja vista que em
linhas gerais a Igreja impunha limites e restricdes as dancas profanas (Sabino e Lody,
2011).

O Jongo

De acordo com Sabino e Lody (2013,71) o Jongo € uma danca ritual dancado
para lembrar os africanos dos engenhos de agucar, dos plantios e das colheitas de
café, das formas de crencas e expressdes corporais, unindo fé e festa. Também

conhecido como caxambu ou tambu, € a0 mesmo tempo uma danga € um género
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poético-musical, sendo caracteristico de comunidades negras de zonas rurais e da

periferia de cidades do Sudeste do Brasil.

Praticado sobretudo como diversdo, mas comportando também
aspectos religiosos, o originou-se das dancas realizadas por escravos
nas plantacbes de café do Vale do Paraiba, nos estados do Rio de
Janeiro e Sao Paulo, e também em fazendas de algumas regides de
Minas Gerais e do Espirito Santo (PACHECO,2007, 16).

Segundo Figueiredo (2010, p.5-6), era por meio do jongo que

0S escravos se comunicavam por meio de mensagens cifradas, o que
levou a ser proibido em algumas localidades. Na época da abolicdo da
escraviddo estava integrada “a vida cultural das comunidades
afrodescendentes, ligadas a sua visdo de mundo, crencas religiosas e
divertimentos.

Imagem 04: Augustus Earle: “Negro fandango scene” (1822). Biblioteca da Australia

Na cena acima, podemos ver um grupo de negros, homens e mulheres, a
dancar. Alguns, parecem ter interrompido momentaneamente seus afazeres como
vendedores e carregadores para se integrar ao ritual. A cena se passa no Campo de
Santana, no Rio de Janeiro. No primeiro plano, a esquerda, um homem toca o tambor
para animar a folia. No centro da cena, um casal de homens danga em volta de uma

mulher. Ao redor, homens e mulheres batem palmas para embalar a festa. No canto
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direito da imagem um guarda, observa o divertimento. Tudo parece transcorrer na
mais perfeita harmonia.

De acordo com Denise Guerra,

Dancar pode ser sagrado: o Jongo € uma danca de roda e de
umbigada que veio com os africanos das regides do Congo e de
Angola, trazidos para o trabalho escravo na regido sudeste brasileira.
O Jongo, também chamado de Caxambu, é uma danca voltada para
o divertimento, mas, € permeada por aspectos religiosos. Além da
danca, o Jongo traz em sua musica “os pontos”, verdadeiros enigmas
para serem desamarrados por quem entende seus fundamentos. No
tempo dos escravos s6 dancavam os adultos, contudo, com a
necessidade de preservacao deste patriménio cultural hoje é dangado
até por criancas. O Jongo é acompanhado dos tambores Tambu e
Candongueiro, dos Gauias (chocalhos) e da Angoma-puita (cuica). O
canto é responsorial, ha uma marcacdo com o pé direito quando os
casais se encontram, e a improvisagao corporal revela os movimentos
gingados no prazer do encontro (GUERRA, 2009, p. 3).

Souza (2009), argumenta que, a pratica do jongo pode-se também dar o nome
de tambor, batugue, tambu ou caxambu, sendo uma expresséo cultural originada no
século XIX, no sudeste brasileiro, por africanos da lingua banto, que foram levados

como escravos para essa regido. Nesse sentido, destaca que,

O jongo envolve canto, danca coletiva ao som de tambores, pratica de
magia verbo-musical, culto aos ancestrais e foi entoado durante o
trabalho nas rocas e dancado e cantado nos terreiros das fazendas e
em locais isolados, nos arrebaldes das cidades brasileiras
oitocentistas. Nestas Ultimas, foram reprimidos ou tolerados,
dependendo da conjuntura, mas, para que se realizassem, era sempre
preciso uma autorizacdo senhorial ou policial. Nas areas rurais, alguns
municipios proibiram os batuques, porém, com uma certa negociagéo,
poderiam ser realizados (SOUZA, 2009, p. 145).

A danga se da a partir da formagéo circular com solistas e duplas ao centro e é
marcada por grande mobilidade.
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A Roda dos Orixas

Dentre as religibes de matriz afro brasileira que vieram para o Brasil, o
candomblé, também conhecido como “dancga de santo” e/ou “danca de orixa” é uma
das mais difundidas. Podemos defini-lo como a religido dos orixas formada na Babhia,
no século XIX, a partir de tradicdes de povos iorubas, ou nagods, com influéncias de
costumes trazidos por grupos fons, aqui denominados jejes, e residualmente por
grupos africanos minoritarios, tendo dai se propagado pelos véarios cantos do pais
(Prandi, 2001). Dentro das cerimbnias do candomblé, danca cumpre um importante
papel. De acordo com Sabino e Lody (2011, p.117)

as dancas rituais-religiosas do candomblé seguem diferentes modelos
etnoculturais africanos chamados de nagdes de candomblés, sendo
os principais kétu-nago (yoruba), jeje (fon), angola-congo e moxicongo
(banto) e, ainda, caboclo, uma criacdo eminentemente afro-brasileira.

Segundo o socidlogo Roger Bastide

€ possivel distinguir essas “nagdes” uma das outras pela maneira de
tocar o tambor (seja com a mao, seja com varetas), pela musica, pelo
idioma dos canticos, pelas vestes litirgicas, algumas vezes pelos
nomes das divindades, e enfim por certos tracos do ritual (Bastide,
2001, p.29)

As dancas cerimoniais dos orixas assumem sua vocacao teatral de contar
histérias por meio de coreografias apropriadas e complementadas por roupas e
objetos que integram o processo da prépria dancgas. (Sabino e Lody 2011, p.33).

Assim, cada orixd se expressa por meio de determinados gestos ou
movimentos corporais. O “santo”, através do seu iad, simpatizante ou adepto, realiza
diferentes dancas que demonstram quem ele é, a sua historia mitica e o seu papel na

natureza e no mundo. Nas palavras de Sabino e Lody (2011, p.118)

Ha, assim, um valor litirgico em cada coreografia, que além de ser
descritiva, teatralmente dramatica e de expressdo estética, €
funcional, desempenhando um tema, um complemento sagrado no
amplo processo vivo e dindmico que € o culto aos orixas. Por exemplo:
Xango danca como se lancasse raios pelas maos; lasd, com os bracos
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abertos, espana os ventos e promove as tempestades; Ogum danca
como se lutasse com o seu facdo; Oxossi danga cagando; Oxumareé
representando a serpente D& — o principio da mobilidade do mundo;
Oxalufa, Oxal& velho, danca lentamente apoiado em seu cajado, o
apaxoro.

Mais adiante, apresentaremos uma proposta pedagogica de como a danca dos orixas

pode ser trabalhada nas escolas.

O samba

Outra danca de origem africana que estd muito presente na sociedade
brasileira € o samba. Essa danca é proveniente do batuque, que fazendo parte da
forma dos negros lembrarem de seus antepassados, de suas raizes, de suas familias
e todas as outras memoarias, colaborou para o que hoje se conhece através das
escolas de samba. Tal pratica, muito difundida ao longo do século XIX e primérdios
do século XX, era denominada de samba de umbigada.
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Imagem 05 Aquarla d Rugendas: “Batuque” (1834). Biblioteca Municipal Mario de Andrade

Na presente obra de Rugendas vemos um grupo de cerca de quinze pessoas,
entre homens e mulheres, a sambar. Ao som das palmas, o individuo que esta
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posicionado a esquerda parece olhar fixo para aquele a quem quer desafiar a entrar
na roda. Segundo Leticia Vidor de Souza Reis,

Disseminada pelos quatro cantos do pais e contando com distintas
designacdes regionais, € surpreendente a constancia da coreografia
dessa danca: ao som de instrumentos de percusséo, forma-se um
circulo de dancarinos, sendo que um deles se precipita para o centro
da roda e, ap0s executar alguns passos, da uma umbigada (também
chamada “semba”, na lingua quimbundo) na pessoa que escolhe
dentre os da roda para substitui-lo (REIS, 1996, pp.45-46).

Por fim, cabe salientar, como destaca Moutinho (2015), que o samba era
praticado pelos negros como maneira de harmonizarem-se, por mais que para 0S
brancos e policiais isso fosse uma forma de ofensa.

Muitas outras dancas de matriz afro-brasileira podem ser tomadas como ponto
de partida para as aulas de Educacdo Fisica na Educacdo Bésica. Dentre elas,
destacamos o0 maxixe, 0 maracatu, o tambor de crioula, 0 samba de roda, as dancas
de largo, etc. O importante, como destacado nessa secdo, é que o professor da
disciplina procure efetuar uma boa pesquisa histérica para fundamentar sua pratica
pedagogica e, nesse sentido, a interdisciplinaridade com a disciplina de Histéria € uma

excelente opcéo.

O Maracatu

O Maracatu € uma manifestacdo da cultura popular brasileira que surgiu o periodo
escravocrata, por volta dos séculos XVII e XVIIl, em Pernambuco. Segundo nos

informa Eugénia de Freitas Maakaroun,

z

O Maracatu também é conhecido como Baque Virado ou Nacdo
Africana, e se manifesta, atualmente, em um cortejo de negros,
desfilando com trajes que lembram o vestuario da corte portuguesa
dos tempos coloniais, com influéncia do estilo barroco na imagem de
Nossa Senhora. Do ponto de vista da organizacdo social dos grupos,
a rainha é a principal personagem, sendo, quase sempre, mae de
santo, isto é, sacerdotisa dos cultos afro-brasileiros. Ela é seguida da
boneca preta, chamada de Calunga, representacédo de uma divindade
ou a propria divindade dos povos do Congo e Angola, constituindo-se
objeto de forca e protecdo (MAAKAROUN, 2005, p. 15)
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Em suas origens, o0 maracatu guarda estreita semelhanca com a instituicdo Rei do
Congo, a qual ganhou esse nome por conta da regido de onde vieram 0s primeiros
contingentes de escravos para a regido. De carater eminentemente carater politico,
esta instituicao fora implantada pelos colonizadores portugueses e coroava individuos
— reis e rainhas — e simbolicamente os tornavam-se governadores de todos os
escravos de sua localidade, respondendo por eles, diante das autoridades locais.
Assim, estes formam a sua nacdo. De acordo com Sabino e Lody (2011, p.41), o
sentido de nacao, nos contextos especiais do maracatu, € também ampliado no que
se entende por nacédo — territério, nacdo, modelo étnico -, e nacdo com o sentido de
um lugar comum onde se cultivam semelhancas, singularidades e identidades.

Na nacgao congo, havia pois uma corte composta principes, princesas, nobres
baianas, lanceiros, porta lanterna, damas buqué, carregado de palio, porta estandarte,
caboclos e os batuqueiros, que sao os musicos. De acordo com Jorge Sabino e Raul
Lody

O maracatu é um reinado que vai a rua mostrar sua histéria, suas
tradicdes e, em especial, a rainha e a calunga, por meio de dancas
especiais, muitas delas por empréstimo coreogréafico dos terreiros de
Xang6, que retne ampla memoria de corpo e de expressao étnica
desse corpo (Sabino e Lody, 2011, p.42).

Ainda de acordo com estes autores,

A rainha é a figura de mando, personagem mais importante do cortejo.
A calunga é a relagcdo mais duradoura e fundamental entre o maracatu
e a Africa, aqui vista nas particularidades de cada nac&o. E uma
escultura antropomorfa de madeira, geralmente uma boneca
especialmente entalhada, pintada de preto, vestida com roupas e
utilizando aderecos de metal, madeira e outros materiais. (Sabino e
Lody, 2011, p.42).

Segundo Garcez (2016, p.134),

a danca do Maracatu [...] tem seus gestos e sequéncias coreograficas
gue compdem a prépria figura da espiral, trazendo a tona a cosmologia
africana onde o microcosmo da vida ndo se separa do macrocosmo,
de modo que tal espiral comp08e a propria vida e expressa a variedade
e variabilidade dos sentidos de dancar enraizados em diferentes
corpos. A espiral expande-se, se retorce, se colore e movimenta-se.
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Como mencionado anteriormente, os maracatus podem ser classificados como de tipo

baque virado ou de baque solto:

O de baque virado € uma sequéncia de polirritmos executada por um
conjunto de percussao formado zabumbas ou faias, caixas-claras ou
taréis e gongués —instrumentos feitos de ferro semelhante ao agog®,
porém em tamanho maior, possuindo uma Unica campanula, que ¢é
tocada com haste também de ferro. O de baque solto ou de orquestra
tem sua formag&o sobre o conjunto musical do frevo, e conta com
alguns instrumentos de sopro e outros de percussao, como 0 gongueé,
cuica e caixas (Sabino e Lody, 2011, p.42).

Em suma, o maracatu é um cortejo real, que lembra uma corte europeia, com
suas roupas e aderec¢os ocidentais, mantendo, no entanto, a organizacao africana,

comandada por uma rainha, com sua corte e demais personagens.

3.3. A Educacéo Fisica, as dancas de matriz afro-brasileira e a aplicabilidade da
lei 10.639/03: pensando algumas possibilidades

Pensar as dancas de matriz afro-brasileira como possibilidade de conteudo a
ser tratado pedagogicamente na disciplina de Educacéo Fisica requer primeiramente,
mesmo que de forma breve, compreender a manifestacdo da danca como cultura
corporal considerando um pouco sobre sua histéria. Para tanto, recorreremos a uma
breve contextualizacdo sobre a historicidade da danca e sua presenca na educacao.

Recorrendo a Nanni (2008), entende-se que a manifestacdo da danca esta
presente na vida de qualquer povo, desde as civilizacbes mais primitivas; a autora
coloca que considerando esse aspecto cultural da danca, é possivel encontra-la
sempre como uma expressao representativa da educacéo das criangas.

Sobre essa denotacgao cultural da danga, o Coletivo de Autores (2012), entende
que as primeiras formas de dancas do homem foram as de carater imitativo, onde
ocorria a simulacdo dos acontecimentos que se desejavam que acontecesse
atribuindo sua negacéao a forcas negativas que atuavam sobre sua realizacdo. Desta

forma, consideravam a danca,

[...] uma expressao representativa de diversos aspectos da vida do
homem. Pode ser considerada como linguagem social que permite a
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transmissdo de sentimentos, emocbes da afetividade vivida nas
esferas da religiosidade, do trabalho, dos costumes, habitos, da
saude, da guerra etc. (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).

Nanni (2008), ao discorrer sobre a historicidade da danca, afirma que, em todas
as épocas historicas e/ou espaco geografico, em todos os povos a danca representa
a manifestacéo dos estados de espirito, emocdes, expressdo e comunicacao do ser e
de sua cultura. Os gestos e 0s movimentos traduzem as emog¢des, acompanhados de
ritmos peculiares. Representando assim, portanto, as contextualizagdes da vida dos

seres humanos, e suas transformacgdes sociais,

Como toda atividade humana, a Danca sofreu o destino das formas e
das instituicdes sociais. Assim, estas perspectivas abrem uma relagéo
entre as peculiaridades, caracteristicas e o carater dos movimentos
dancantes e o desenvolvimento sécio-cultural dos povos em todos os
tempos (NANNI, 2008, p. 7).

Para Bourcier (2001), citando como exemplo, a caracterizacdo da danca na
Africa do Sul, relata a presenca de dancas coletivas, entre as pinturas rupestres,
representando as formas de agrupamentos humanos, o0s rituais sagrados,
simbolizando assim, os pedidos de protecdo as divindades.

Portanto, estabelecendo que as dancas afro-brasileiras pertencem a uma
delimitacdo cultural, tanto pelo fato de terem em suas caracteristicas relagcdes com
culturas africanas, bem como, terem essas formas de cultura gestuais, transformadas
em solo brasileiro, como maneira de recordar suas origens, assim como também,
resistir as acfes que eram submetidos em solo brasileiros; devem ser trabalhadas
pedagogicamente merecendo devida atencéo pois contribuem para um entendimento
e apropriacao da histéria do povo e da construcdo da sociedade brasileira, em seus
aspectos, culturais, econémicos, politicos, e sociais.

No que se refere a educacdo no Brasil, o trato com a Danga como contetdo
escolar segundo Brasileiro (2002), relaciona-se do periodo da década de 1970, mais
especificamente em 1971, quando pela legislacdo, foi definida como unidade da
disciplina de Educacéo Fisica escolar.

Posteriormente, com a criagdo dos Parametros Curriculares Nacionais em
1997, a danga entrou no topico intitulado atividades Ritmicas e Expressivas, onde

consta a diversidade de manifestacdes de danca como possibilidade de trabalho
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pedagdgico no ambiente escolar pela disciplina de Educacao Fisica. Considerando
especificamente as dancas afro-brasileiras o documento destaca que “No Brasil existe
uma rigueza muito grande dessas manifestacdes. Dancas trazidas pelos africanos na
colonizagdo, dancas relativas aos mais diversos rituais [...]” (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, 1997, p. 39).

No que se refere ao documento norteador que passou a vigorar em 2008, no
estado do Parand, as Diretrizes Curriculares para a Educacdo Basica de Educacéao
Fisica, a danca faz parte da estrutura curricular € entendia como uma manifestacéo
cultural que retrata o corpo e suas expressoes. Dentre elas, destaca-se a danca afro-
brasileira, a qual € responsavel por possibilitar pedagogicamente o conhecimento
sobre culturas milenares de aldeias e tribos africanas, e, portanto, compreender como
se deu a formacédo das dancas afro-brasileiras em nossa sociedade.

Nas consideracdes feitas pelo Coletivo de Autores (2012), € enfatizada a
necessidade do resgate da cultura brasileira no mundo da danca, por meio de
tematizacdes que envolvam as origens culturais, sendo do indio, do branco, ou do
negro, como forma de despertar a identidade social do aluno na construcdo de sua
cidadania.

A partir dessa colocacao, entende-se a disciplina de Educacéo Fisica, como
uma disciplina responsavel pelo trabalho com as diferentes ac6es humanas. O que
nas palavras de Brasileiro et al. (2016), dentre essas acdes esta a danca, e mais
especificamente a danca afro-brasileira, que constitui-se por um contetdo orientado
pela realidade concreta, relacionada as necessidades e motivacdes humanas,
estabelecendo, que promove o0 conhecimento histérico indispensavel ao
desenvolvimento do pensamento sobre a Cultura Corporal, especificamente da danca
afro brasileira, com expressdes politicas do ato educativo. Esse trabalho, pautado na
Lei e nas diretrizes possibilitara o que Gomes (2010), entende como uma necessidade
de esclarecer alguns pontos que parecem estar cristalizados na sociedade brasileira,
como as praticas e o imaginario racial presentes na estrutura e no funcionamento da
educacao brasileira, como o mito da democracia racial, o racismo, a ideologia de
branqueamento e a naturalizacao das desigualdades sociais.

Neste sentido, ressaltamos que o conhecimento sobre a danga afro-brasileira
levara também ao entendimento de que a cultura afro-brasileira tem sido forjada por

meio dos encontros entre tradicdes de povos de diferentes origens étnicas, e que
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esses elementos sdo as bases da formacgao da cultura brasileira. Para a Maria de
Lurdes Barros Paixao,

O encontro dessas culturas contribui para que o povo brasileiro tenha
um jeito préprio de expressar e lidar com a sua corporeidade, em
especial com as suas manifestacdes culturais e artisticas. Contudo,
essa singularidade da cultura brasileira, ainda hoje, tem sido relegada
em funcdo de fatores sociais, politicos, econbmicos e culturais
impostos pelos paises desenvolvidos aos paises em desenvolvimento.
Este fato tem por consequéncia a assimilacéo e reproducéo de valores
culturais estrangeiros que tem contribuido para que o povo brasileiro
se distancie da sua referéncia socio-historico-cultural calcada nos
povos que inicialmente construiram essa corporeidade (PAIXAO,
2009, p. 03).

Para Sborquia e Dalben (2017), manter e preservar a tradicdo afro-brasileira,
pode ser feito por meio do trabalho com a danca, pois se estabelece como uma
postura de resisténcia e também de valorizacdo das diferencas. Na interpretacéo
desses autores,

Enquanto acdo humana que apresenta componentes simbolicos, a
danca tem a capacidade de trabalhar o corpo como meio para
revigorar um conjunto de valores referenciados pela solidariedade,
justica, equidade e pelo respeito "as diferencas, especialmente
guando considera em sua tradicdo afro-brasileira (SBORQUIA E
DALBEN, 2017, p. 290).

Com base nos propésitos de Freire (2016), entendemos que, manter e
preservar essa tradicdo da cultura afro-brasileira por intermédio da danca como foi
colocado acima, esta pautado na realidade do povo brasileiro, pois quando colocados
em contato com esse conhecimento, entendem o processo de constituicdo de sua
sociedade. Essa compreensé&o, ocorre por meio de um processo de problematizacao
dos homens e sua relagdo com o mundo. Desta forma, ocorrer4 uma valorizagdo dos
saberes pertencentes ao patriménio cultural dos dominados e ndo dos dominantes.

Coaduna-se com essas reflexdes Chaui (1995), quando ressalta que, 0s grupos
dominantes sempre narram a historia de uma sociedade de maneira diferenciada e
oposto a narrativa dos grupos dominados. E coloca ainda a ideologia das sociedades
histéricas como a maneira pela qual, estas buscam delimitar uma Unica Cultura e uma
Unica historia, para ocultar a divisdo social interna. Sobre esta questao ideoldgica, a

autora explica,
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[...] as sociedades conhecem um fenGmeno inexistente nas
comunidades: a ideologia. Esta é resultado da imposi¢do da cultura
dos dominantes a sociedade inteira, como se todas as classes e todos
0S grupos sociais pudessem e devessem ter a mesma Cultura, embora
vivendo em condi¢Bes diferentes (CHAUI, 1995, p. 296).

Dai a necessidade de segundo Milan e Soerensen (2011), utilizar o ensino da
cultura afro-brasileira para proporcionar o entendimento sobre a participacdo do povo
negro através da danca na construcéo da cultura nacional, considerando que a danca
negra, tanto em ambito tedrico como em sua pratica, € comum em nosso idioma

corporal, em nossa linguagem verbal. Sobre essa importancia os autores afirmam,

Por meio da danga, poder-se-4 fazer uma reflexdo acerca da
participacdo africana na formagéo cultural brasileira, alcancando a
contribuigdo artistica, politica e intelectual negra, promovendo um
melhor entendimento sobre a danca afro-brasileira, facilitando a sua
pratica (MILAN e SOERENSEN, 2011, p. 03).

Podemos compreender entdo, com base em Ferraz (2012), que a dancga afro-
brasileira, € um produto de experiéncias e vivéncias coletivas dos negros e
afrodescendentes, a qual possibilita reviver os sentidos de pertencimento assim como
também, recriar simbologias da cultura afro-brasileira construindo assim com o corpo
imagens, movimentos e fragmentos de dinadmica a ela associados.

Nas palavras de Brasileiro. (2003), a danca afro-brasileira € considerada um
elemento historico, cultural e social, que deve ser entendida pedagogicamente como
um conhecimento significativo para as a¢des corporeas, e que podem além do espaco
educativo escolar, ser exploradas pelo universo de repertérios popular, classico,
contemporaneo, assim como pela improvisacao e composi¢ao coreografica.

Milan e Soerensen (2011), corroboram com essas afirmacgbes sobre o papel

pedagdgico das dangas afro-brasileiras, quando afirmam que,

As dancas afro-brasileiras [...], traduzem a imensa riqueza da cultura
negra existente no Brasil, que tem, em suas manifestacdes populares,
uma das mais significativas. Essa riqueza contribui para o
reconhecimento e para a valorizacao das nossas raizes, possibilitando
inUmeras oportunidades de aprendizagem, ja que, embalados pelas
dancas afro-brasileiras de cunho africano, os brasileiros expressam,
de forma exemplar, o carater multifacetado do nosso pais (MILAN E
SOERENSEN, 2011, p. 3).
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Ferraz (2012), ainda sobre a importancia pedagogica da danca afro-brasileira,
compreende gue esta danca incita ir além dos aspectos voltados a pratica estética e
dos contornos geograficos e étnico-raciais que representa. Com isso, defende sua
realizacdo como conteudo a ser tratado no ambito escolar, como um impulso
expressivo, simbdélico ou imaginario, nas praticas corporais, pois, envolve, saberes
filosoficos e poéticos identificados ao continente africano, as imagens que forma
construidas por ele, sua historia e seus descendentes.

Considerar, portanto, a importancia da danca afro-brasileira como contetdo a
ser trabalhado, nos leva a recorrer a Paulo Freire (2016), o qual estabelece que, 0
didlogo comeca na busca de um conteddo que seja programado. Desta forma, o
educador procurando estabelecer um didlogo através desse conteudo de danca afro-
brasileira, ir4 propiciar uma compreensdo e apropriacdo pelos educandos sobre a
cultura negra e africana, de forma organizada, sistematizada e estruturada.

Alias, foi com base nos estudos de Paulo Freire - em especial as caracteristicas
didaticas de temas geradores, acao dialdgica, libertacdo e autonomia - que a
professora Larissa Michele Lara (2016) elaborou uma proposta pedagdgica para o
ensino das dancas no candomblé nas escolas. Sua intencdo foi a de justamente
buscar um aprendizado que extrapolasse “o simples fazer ou o gesto mecanico para
dar sentido a acao educativa” (Lara, 2008, p.118). De acordo com a sua proposta de

intervencéo:

O trabalho com dancgas de orixas, como outro conhecimento a ser
trabalhado, deve partir, primeiro, do processo de sensibilizacédo
corporal (entendendo o corporal como um todo complexo), marcado
pela respiracdo, pelo estimulo aos sentidos do corpo, pelo
reconhecimento de suas partes constituintes, pelo toque, pela
massagem, enfim, por experiéncias corporais que despertem a
sensibilidade e o reconhecimento das limitagbes no sentido de
fomentar uma abertura a novos aprendizados. O processo de
experimentagdo, que ndo se encontra dissociado do processo de
sensibilizacdo, é configurado pelas vivéncias gestuais mdltiplas,
reveladas por praticas individuais e coletivas surgidas da
improvisagdo, da execugdo com base num referencial ou tema a ser
desenvolvido e das muitas técnicas corporais existentes. A partir de
entdo, o processo de cria¢do € iniciado, caracterizado por um corpo
sensibilizado, desperto, alfabetizado para o mundo do movimento,
resultado na linguagem corporal a ser comunicada. O processo de
criacdo passa a ser explorado a partir do momento em que o corpo foi
potencialmente sensibilizado, desenvolvendo iniUmeras experiéncias
corporais (Lara, 2018).
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Dessa forma, e levando em consideracdo o ensino de danga e da cultura afro-

brasileira pode ser organizado da seguinte forma:

Parte 1

Abordagem da cultura afro-brasileira e do corpo que danca em terreiros de
Candomblé (contexto religioso; histéria dos negros no Brasil; perseguicoes,
aberturas do terreiros e preconceitos; experiéncias dos alunos com a
religido afro-brasileira; entendimento conceitual sobre dancas de orixas;
sentido/significado da danca para os membros da religido afro-brasileira).

Parte 2

Utilizacdo de imagens de rituais afro-brasileiros (documentarios, filmes)
como forma de percepgéo e analise de elementos basicos da religiosidade,
do corpo que danca nos terreiros (gestualidade), e da caracterizagdo dos
orixas (vestimenta, formas de dancar, acessoérios e mitos).

Parte 3

Organizacao de discussfes em pequenos grupos para extragdo de temas
geradores (temas que irdo gerar outras discussées). Apés, organizacdo de
um grande grupo para debate.

Parte 4

Processo de alfabetizag&o corporal (sensibilizacdo). Experiéncia do gesto
arquétipo da movimentacao ritual a partir das especialidades de cada orixa
(Oxald, Oxossi, Xangd, Oxum, lemanja, Oxumaré, Obaluaé, lansa, entre
outros).

Parte 5

Processo de didlogo corporal (experimentagdo com o outro). Troca de
experiéncias gestuais por meio de diferentes formas de realizar as dangas
dos Orixas.

Parte 6

Processo de libertagcéo corporal (criagdo). Organizacao do trabalho gestual
a partir da exploracdo do potencial criativo de improvisagdo e de
composicao cénica.

Parte 7

Reorganizacdo dos conhecimentos por meio de discussdes realizadas nos
pequenos grupos (sintese dos trabalhos realizados) em consonancia com
apresentacdo de composicoes.

Parte 8

Avaliacgéo final dos trabalhos.

Quadro 1. Proposta de Sistematizagcdo dos trabalhos com dancas de orixas no sistema educacional.

Apud LARA (2008, p.120)

Além disso, Lara (2008) enfatiza que o aludido trabalho deve, se possivel, extrapolar

0 ambito da sala de aula:

Pesquisas podem ser desenvolvidas pelos alunos a partir da insercéo
em campo, sobretudo, em locais proprios de realizacdo de
manifestacdes afro-brasileiras, em cidades que contemplem tais
espacos rituais. Ao professor, cabe orientar as investigacdes, levando
o aluno a se deparar com outras realidades além das que ele conhece

(LARA, 2008, p.120-121).



72

Em resumo, propostas como essa vem ao encontro do que queremos destacar
sobre o trabalho pedagoégico na disciplina de Educacgédo Fisica com a danca afro-
brasileira e sua efetivacdo a partir da aplicabilidade da Lei n° 10.639/03, como uma
politica publica que, apesar de necessaria, vem percorrendo um caminho tenso e
complexo no Brasil. Ao trabalhar nessa linha de pensamento, nés, professores da
Educacédo Bésica, podemos contribuir para o respeito e a valorizagcéo da diversidade
étnico-racial ndo so nas escolas como também fora dela.

Falando especificamente da minha experiéncia como educadora, recordo que
meu primeiro contato com a danca afro-brasileira ocorreu em 2001, na disciplina de
Capoeira, no segundo ano do curso de Educacéo Fisica da Universidade Estadual de
Maringa (UEM), onde o professor responséavel pela disciplina nos apresentou a danca
afro-brasileira Maculelé. O inicio do processo se deu com as aulas praticas e
paralelamente a conceituagdo histérica da danca, e culminou em uma apresentacao
ao final do bimestre para toda a turma. Posteriormente, quando iniciei o trabalho como
professora de Educacao Fisica na rede estadual de ensino do estado do Parana, em
2008, pude proporcionar aos alunos a possibilidade de contato com a cultura afro-
brasileira, e mais especificamente com a danga afro-brasileira, como o Maculelé, por
exemplo. Durante as aulas, o contetdo de danca envolvia o apanhado histérico sobre
a danca afro-brasileira de uma forma geral, bem como especificamente sobre a danca
gue seria trabalhada como contetdo especifico relacionado a cultura afro-brasileira.
Contudo, assim como em muitas escolas, percebi que o trabalho com as dancas afro-
brasileiras s6 adquiria visibilidade na semana dedicada a cultura africana e afro-
brasileira na escola (Semana da Consciéncia Negra), onde os alunos e alunas
expunham a danca retratada como contetdo da disciplina, em forma de apresentacao
para a comunidade escolar em geral.

E é justamente visando perceber se os professores de Educacao Fisica estao
se esforcando para atender a estes preceitos legais que resolvemos examinar 0s
trabalhos desenvolvidos no ambito do Programa de Desenvolvimento Educacional

(PDE), tema da ultima secao dessa dissertacao.
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4. ANALISE DA IMPLEMENTACAO DA LEI 10.639/03 NA DISCIPLINA DE
EDUCACAO FiSICA A PARTIR DOS TRABALHOS DO PDE/PR (2007-2016)

Esta secdo tem por objetivo analisar os trabalhos dos professores (as) da
disciplina de Educacdo Fisica, vinculados ao Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE), acerca da tematica da Historia e cultura africana e afro-brasileira,
em especial aos conteudos de danca e capoeira, no periodo compreendido entre 0s
anos de 2007 a 2016.18 Trata, portanto, de verificar como e de que forma os docentes
da Rede Estadual da aludida disciplina estdo procurando contribuir para a

implementacéo da lei 10.639/03.

4.1. O Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) do Estado do Parana

O Programa de desenvolvimento Educacional, politica publica do estado do
Parana, foi criado pela Lei Complementar n® 103/04 e regulamentado pela Lei
Complementar n° 130/10 durante o governo de Roberto Requido (PMDB).° Sua
finalidade era a de se estabelecer um dialogo proficuo entre os professores das
instituicbes de Ensino Superior do Estado e os docentes que atuam na Educacéo
Basica na rede estadual, por meio de uma proposta de formacéo continuada que
propiciava atividades académicas de sua area de formacdo inicial, condi¢cdes de
atualizacdo e aprofundamento de seus conhecimentos tedrico-praticos, permitindo a
reflexdo tedrica sobre a pratica para possibilitar mudancas na escola.

No PDE, sao oferecidas linhas de estudos em todas as disciplinas que compde
o curriculo basico mais a Educacdo Especial. Tal medida, visa oportunizar aos
professores (as) a possibilidade de optar por aquela linha com a qual mais se
identifique. Especificamente na disciplina de Educa¢do Fisica sdo oferecidas as
seguintes linhas: Dialogos entre Teoria e Metodologia; Cultura Corporal: Pontes de

Andlise; Avaliacdo e seus Processos Invisiveis; Tecnologias e suas Linguagens no

18 Deixamos de analisar os trabalhos referentes ao ano de 2015 por conta de 0s mesmos nao terem
sido disponibilizados no site do Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE). No ano de 2017 o
PDE foi cancelado pelo governo estadual.

19 Roberto Requido de Mello e Silva (PMDB) governou o Estado do Parana por trés oportunidades,
estando consecutivamente a frente do governo estadual nos anos 2003-2006 e 2007-2010. Foi
sucedido por Carlos Alberto Richa (PSDB), que por sua vez se manteve frente ao cargo de governador
de janeiro de 2011 a abril de 2018.
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Ensino de Educacéo Fisica e Dialogos Curriculares com a Diversidade. De um modo
geral, os professores da disciplina de Educacéo Fisica que ingressaram no PDE e que
trabalharam com a tematica da Cultura africana e afro-brasileira realizaram seus
estudos na Linha de Estudo Didlogos Curriculares com a Diversidade.

Inicialmente, o processo de selecdo dos professores para 0 ingresso no
Programa de Desenvolvimento Educacional foi feito por meio da avaliagdo de
conhecimentos especificos sobre a disciplina de atuacédo dos professores (as) e do
projeto de pesquisa e intervencdo proposto por estes. Posteriormente, esse acesso
veio a ocorrer por meio da posi¢cdo ocupada pelos docentes no Plano de Carreira
oferecido pelo Estado; sendo que entdo permitido participar do processo 0s
professores (as) que se encontrassem no Nivel Il, classe 8 a 11, da tabela de
vencimentos do Plano de Carreira.?° Portanto, nessa Ultima modalidade de selecéo
apenas os professores (as) com uma certa vivéncia na carreira de professor efetivo é
que puderam participar do processo seletivo e realizar as producdes didaticas, as
guais analisaremos a sequir.

Os professores aprovados na selecdo do PDE tém garantido o direito a
afastamento remunerado de 100% de sua carga horéria efetiva no primeiro ano e de
25% no segundo ano do programa. Nesse primeiro periodo, realizam cursos de
formacao, participam de eventos cientificos, dentre outras atividades formativas. A
segunda fase é a de implementacdo da proposta pedagdgica na escola na qual estao
vinculados como docentes. Nesse momento, os professores PDE também ficam
responsaveis por administrar um Grupo de Trabalho em Rede (GTR), o qual se
caracteriza pela integracdo a distancia entre o aludido professor e os demais
professores da rede estadual de ensino que optaram por conhecer a tematica do seu
trabalho. Dentre os objetivos do GTR estdo o de contribuir para o aperfeicoamento
dos professores da rede, mediante estudo das proposi¢cdes dos professores PDE e
também propiciar aos participantes o redimensionamento da pratica pedagogica, a
partir das intervencdes do professor PDE e de suas producgdes.

Por fim, cabe frisar que ao ingressarem no PDE os docentes se vinculam a um

orientador de uma das universidades publicas paranaenses, em especial as estaduais

20 De acordo com o aludido Plano, a carreira do Quadro Préprio do Magistério (QPM) é estruturada em
03 (trés) niveis, sendo o nivel | o de ingresso; e 11 (onze) classes. Ver
http://www.portaldoservidor.pr.gov.br/arquivos/File/2016/TabelasSalariais2016.pdf. Acesso em janeiro
de 2018.
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UEM, UEL, UNICENTRO, UNIOESTE, UEPG, UENP e UNESPAR. Cabe ao
orientador fornecer subsidios teéricos-metodolégicos e supervisionar o professor PDE
até a concluséo do artigo do seu trabalho.

O acesso aos artigos construidos pelos professores do Programa de
Desenvolvimento Educacional foi realizado por meio de consulta ao sitio do Portal Dia

a Dia Educacao, no endereco www.diaadiaeducacao.pr.gov.br, clicando sobre a guia

educadores — programas e projetos, buscando na parte superior a letra “P” e
acessando o Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) — Producdes PDE. O
periodo de selecdo dos trabalhos foi escolhido tomando como marco o inicio das
publicacdes dos trabalhos da primeira turma e como final 0 ano em que estas se
encerraram no portal acima mencionado.

Ao realizarmos a pesquisa, encontramos um total de 24 (vinte e quatro) artigos
acerca da tematica referente a Historia e Cultura africana e afro-brasileira. Destes, 18
(dezoito) versavam sobre o conteudo de Capoeira e foram elaborados entre os anos
de 2009 a 2016; e 06 (seis) trataram sobre o contetdo de Danca Afro-Brasileira, sendo
todos escritos entre os anos de 2007 a 2016. Dos 24 artigos analisados, oito (8)
tiveram sua aplicabilidade nas séries finais do Ensino Fundamental, que corresponde
do 6° ao 9° ano. Na verdade, a maioria das atividades pedagdgicas foram
desenvolvidas com alunos do 6° e 7° anos. Apenas dois (2) trabalhos sobre a tematica
da Capoeira foram desenvolvidos com alunos do Ensino Médio, sendo um (1) com
alunos pertencentes ao 2° ano e outro com o 3° ano. Somente um dos trabalhos foi
desenvolvido tendo como publico alvo os professores.

Cabe ressaltar que, por fazerem parte do Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE), todos os trabalhos tiveram suas acdes pedagdgicas realizadas
em escolas estaduais, ou seja, foram desenvolvidos em escolas e colégios publicos
da Rede Estadual de Ensino do estado do Parana.

No ano de 2007 tivermos 03 produc¢des sobre o contetudo capoeira e nenhum
relativo a danca. No ano seguinte houve apenas uma producdo nesta Ultima
modalidade. Em 2009, dois trabalhos abordaram o tema capoeira e um a danca. No
ano de 2010 contam apenas 03 producdes sobre capoeira. O ano de 2011 ndo contou
com produgdes PDE. No ano seguinte, ou seja, 2012, tivemos mais 02 trabalhos sobre
capoeira e apenas 01 sobre danga. Em 2013 constou apenas um trabalho para cada

modalidade. Em 2014 foram mais 02 trabalhos para ambos. O ano de 2015 néo
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apresentou producdo e em 2016, somente a capoeira foi representada com 05
producdes.

Como dito anteriormente, esta analise procura estabelecer a relacao existente
entre os trabalhos PDE dos professores pertencentes ao Quadro Préprio do
Magistério e lei 10.639/03, haja vista que foi a partir da mesma que foram dados
desdobramentos maiores para a implementacéo da histéria e cultura dos povos afro-
brasileiros, como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004).

Contudo, gostariamos de destacar que também privilegiamos as Diretrizes
Curriculares de Educacéo Fisica do Estado do Parana — DCE’s, publicada no ano de
2008. Tal analise foi feita com a intencdo de determinar a existéncia ou ndo, nos
referidos trabalhos, do didlogo que os professores realizam com este documento, pois
o mesmo foi uma producao coletiva dos professores pertencentes ao Quadro Préprio
do Magistério do estado do Parand, construido entre 2004 e 2006, culminando com a
publicacdo oficial no ano de 2008. Isto porque as aludidas diretrizes dao destaque
para a Cultura Corporal como objeto de estudo e ensino na Educacéo Fisica, na
medida em que defendem a estreita relacdo entre a formacao histérica do ser humano
por meio do trabalho e as praticas corporais dai decorrentes (DCE/PR: 2008).

Buscamos, assim, verificar se os trabalhos desenvolvidos pelos professores
possuem uma ligacao intrinseca com o que € colocado pelas Diretrizes Estaduais no
gue tange aos conceitos de cultura e histéria propostos dentro do documento, assim
como, se atendem ao elemento articulador Cultura Corporal e Diversidade, proposto
nas Diretrizes para embasar teoricamente o trabalho com os conteddos relacionados
a grande diversidade que possuimos em nosso pais, como também, especificamente
aos conteldos estabelecidos dentro das Diretrizes e diretamente ligados a cultura
Africana e Afro-brasileira, como a Danca Afro-brasileira e a Capoeira. Cabe destacar
ainda que as DCE/PR estipulam no Conteudo Estruturante lutas desde o 6° ano do
Ensino Fundamental até o 3° ano do Ensino Médio, oportunizando, portanto, o
trabalho com a capoeira nesses dois niveis de ensino.

Para analisar os trabalhos segundo os eixos estabelecidos, os quais sé&o o

conceito de cultura presente nas Diretrizes da disciplina de Educacéo Fisica, bem
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como do que propde o estabelecido no elemento articulador?® Cultura Corporal e
Diversidade, faz-se necessario esclarecer como séo definidos nesse documento.

Dentro das Diretrizes Curriculares de Educacéao Fisica do estado do Parana, o
conceito de cultura esta intrinsicamente ligado a questdo da Cultura Corporal. Este
conceito, segundo o documento, prevé o acesso ao conhecimento e reflexdo critica
das inumeras manifestacdes ou praticas corporais historicamente produzidas pela
humanidade, na busca de contribuir com um ideal mais amplo de formacé&o de um ser
humano critico e reflexivo, reconhecendo-se como sujeito, que € produto, mas
também agente historico, politico, social e cultural (DIRETRIZES CURRICULARES
DE EDUCACAO FiSICA/PR, 2008, p. 49).

Nesse sentido, o Elemento Articulador Cultura Corporal e Diversidade, esta
ligado a Cultura Corporal ao passo que apresenta no documento a necessidade de
acesso ao conhecimento e valorizacdo das préaticas corporais da diversidade nas
relacbes sociais, 0 que proporcionaria segundo as Diretrizes Curriculares de
Educacao Fisica (2008), um didlogo dos estudantes com universos diferentes entre si
estabelecendo assim relacdes corporais ricas em experimentacoes.

Para analisarmos as producdes resultantes do PDE estabelecemos os
seguintes critérios: o conhecimento da legislacdo federal e estadual sobre o tema; a
constatacdo da existéncia do preconceito e da discriminacdo racial no ambiente
escolar; a metodologia utilizada pelos professores, o periodo de duracdo do
desenvolvimento das acdes pedagdgicas e a apropriacdo do conhecimento referente
ao conteudo trabalhado pelos alunos.

Sobre a metodologia, constatamos que as aulas se pautaram em aulas
expositivas, tanto tedricas como praticas; pesquisas realizadas pelos alunos sobre o
tema trabalhado em laboratérios de informatica pertencente as escolas; textos
informativos; videos e documentarios sobre a Capoeira, bem como sobre a vida e

cultura africana, tanto no Brasil quanto em terras africanas.

21 Os Elementos Articuladores referem-se nas Diretrizes da disciplina de Educacdo Fisica a uma
proposicao baseada nos estudos de Pistrak (2000), denominada de Sistema de Complexos Teméticos,
que segundo o autor, permite ampliar o conhecimento da realidade estabelecendo relacées e nexos
entre os fendbmenos sociais e culturais. A organizacdo do trabalho pedagégico de um sistema de
complexo tematico garante uma compreenséo da realidade atual de acordo com o método dialético
pelo qual se estudam os fenbmenos ou temas articulados entre si e com nexos com a realidade atual
mais geral, numa interdependéncia transformadora. O complexo, segundo Pistrak (2000), deve estar
embasado no plano social, permitindo aos estudantes, uma intervencédo ativa na sociedade, com seus
problemas, interesses, objetivos e ideais (DIRETRIZES CURRICULARES DE EDUCACAO fisica, 2008,
p. 53).
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Em se tratando do periodo de duracao das acdes pedagdgicas desenvolvidas
pelos professores, observou-se que estas realizavam-se com frequéncia de duas a
trés vezes na semana, com duracdo de 50 minutos, correspondendo ao numero de
aulas de Educacao Fisica de cada instituicdo onde foram implementados os projetos
do Plano de Desenvolvimento Educacional (PDE), abrangendo desde turmas das
séries iniciais do Ensino Fundamental até turmas do Ensino Médio. Feitas essas

consideracdes, passemos agora a analisar os trabalhos.

4.2. Andlise dos trabalhos PDE sobre a Capoeira na escola

A tabela abaixo apresenta a relacdo dos 18 trabalhos sobre a capoeira na escola:

Ano da , .

Publicaco Titulo do Trabalho (Capoeira)

2007 A CAPOEIRA NA ESCOLA: PERSPECTIVAS PARA A EDUCACAO FISICA ESCOLAR — UMA
ABORDAGEM TEORICA E PRATICA

2007 DIVULGANDO A CAPOEIRA

2007 EDUCACAO FISICA E CAPOEIRA: CULTURA POPULAR E INDUSTRIA CULTURAL NO
JOGO DE RODA

2009 CAPOEIRA: INSTRUMENTO EDUCATIVO PARA O ENSINO DA EDUCACAO FISICA

2009 A CAPOEIRA COMO CONTEUDO DA DISCIPLINA DE EDUCACAO FISICA: UMA
POSSIBILIDADE VIAVEL

2010 A CAPOEIRA COMO ELEMENTO DA CULTURA CORPORAL ATUANDO NA
DESCONSTRUCAO DE ESTER’EC')TIPOS E NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE RACIAL
NO CONTEXTO DA ESCOLA PUIBLICA

2010 CAPOEIRA E SUA APLICABILIDADE NO CONTEXTO ESCOLAR

2010 CAPOEIRA: PRATICANDO E CONSTRUINDO VALORES MORAIS NA AULAS DE
EDUCACAO FISICA ESCOLAR

2012 DESAFIANDO O PRECONCEITO RACIAL: A BUSCA DA CIDADANIA AFRODESCENDENTE
NO ESPACO ESCOLAR ATRAVES DO JOGO DE CAPOEIRA

2012 O CONTEDUDO ESTRUTURANTE LUTAS: UMA PROPOSTA METODOLOGICA PARA O
ENSINO DA CAPOEIRA

2013 O JOGO DA CAPOEIRA PARA LIDAR COM O PRECONCEITO E VIOLENCIA ESCOLAR

2014 A VALORIZACAO DA PRATICA DA CAPOEIRA NAS AULAS DE EDUCACAO FISICA NO
ENSINO FUNDAMENTAL

2014 CAPOEIRA, CULTURA E SAUDE NO CONTEXTO ESCOLAR

2016 A COOPERACAO NOS JOGOS DE ORIGEM AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA

2016 INFLUENCIA DAS AULAS DE EDUCAGAO FISICA EM RELACAO A CULTURA AFRO-
BRASILEIRA COM ALUNOS DA EDUCACAO BASICA NO MUNICIPIO DE JACAREZINHO-
PR

2016 JOGOS, BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS DA CULTURA AFRICANA

2016 O USO DE JOGOS DE ORIGEM AFRICANA E AFRODESCENDENTE COMO ESTRATEGIA
PEDAGOGICA NAS AULAS DE EDUCACAO FISICA

2016 PRATICAS CORPORAIS DA CULTURA AFRO NAS AULAS DE EDUCAQAO FiSICA

Tabela 01. Trabalhos realizados no Programa de desenvolvimento Educacional (PDE) sobre a
temética da Capoeira. Fonte: elaborada pela autora.
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A partir de uma leitura global dos trabalhos acerca do contetdo capoeira,
pudemos perceber algumas questdes que perpassaram todas as producdes PDE. Em
relacdo a duracdo das atividades didaticas propostas, ocorreu uma variacado entre o
periodo de dois a trés meses, com a frequéncia de duas a trés vezes por semana,
dependendo do numero de aulas de Educacéo Fisica que a escola dispunha no ano
em que foi realizado o trabalho. Sobre a Metodologia utilizada nas a¢des pedagdgicas
descritas nos artigos, tanto os trabalhos que foram realizados em contra turno (foram
dois ao todo), quanto os trabalhos realizados durante as aulas de Educacéao Fisica
(oito ao todo), as aulas ministradas organizaram-se em carater expositivo, bem como
aulas préticas especificas do contetdo Capoeira. O publico alvo das producgdes foram
os alunos dos niveis Fundamental e Médio.

Segundo a avaliacdo dos autores, em linhas gerais houve uma boa apropriacao
de conhecimentos por parte dos alunos acerca da cultura afro-brasileira, como se
depreende da leitura dos trabalhos dos anos de 2008, 2009, 2010, 2012, 2013, 2014
e 2016. Ao analisarmos os trabalhos referentes ao contetdo de Capoeira foi possivel
perceber que em 7 (sete) dos artigos seus autores afirmaram que, com as acdes
pedagogicas realizadas, os alunos chegaram a apropriacao do conhecimento sobre a
cultura afro-brasileira. Por sua vez, 2 (dois) trabalhos primaram em seus objetivos
principais pela diminuicdo da indisciplina dentro da sala de aula e no espago escolar
e apenas um (1) dos trabalhos procurou como objetivo principal desconstruir o
preconceito racial presente na sala de aula bem como no ambiente escolar. Vale
destacar ainda que, todos os trabalhos elencaram como objetivo secundéario a
apropriacdo dos conhecimentos sobre a cultura afro-brasileira pelos alunos; objetivo
este que, segundo os autores, foi plenamente alcancado.

Considerar, portanto que, em sua maioria 0s alunos atingiram a apropriacao do
conhecimento sobre o contetudo capoeira trabalhado nas aulas de Educacgéo Fisica,
nos leva ao encontro do que Soares et. al (2012, p. 43), afirma como sendo ponto
primordial da disciplina a reflexdo sobre a Cultura Corporal,

Nessa perspectiva da reflexdo da Cultura Corporal, a expressdo
corporal é uma linguagem, um conhecimento universal, patriménio da
humanidade que igualmente precisa ser transmitido e assimilado pelos
alunos na escola. A sua auséncia impede que o homem e a realidade
sejam entendidos dentro de uma visédo de totalidade (SOARES et. al
2012, p. 43).
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Para Corréa (2012), a capoeira como conteludo da Educacdo Fisica,
proporciona uma compreensao da Cultura Corporal afro-brasileira, pois € um fruto da
construcdo do povo negro e de sua corporeidade, enquanto um corpo vivido, sentido,
criador e criagdo. Além disso, seu resgate como manifestacdo cultural dentro da
disciplina possibilita compreender a historicidade do movimento cultural e politico que
a gerou.

Nesse sentido, todos os dezoito (18) artigos analisados expfem em seu
contetdo a Histdria da Capoeira, contextualizando seu surgimento como forma de
resisténcia utilizada pelos escravos para defenderem-se das situacdes impostas por
seus senhores. Contudo, muitas vezes as referéncias bibliograficas nas quais os
docentes se apoiam sdo frageis, o que demonstra a necessidade de um maior
conhecimento das obras classicas sobre a temética, em especial as da area de
Histéria e Antropologia (Soares, 2003). Ainda nos textos foi possivel verificar a
importancia histérica atribuida a esse conteddo, o que possibilita ao aluno o
entendimento do real papel vivido pelo povo negro na formacédo econdmica, social e
cultural da sociedade brasileira.

Em relacdo a aplicacdo dos conteudos, a maioria dos projetos envolveu o
contato com a roda de capoeira. Em alguns casos, as atividades foram feitas no contra
turno escolar, por meio de visita a academias de capoeira. Assim, alguns trabalhos
contaram com a participacdo de mestres de capoeira nas atividades praticas, o que
consideramos salutar pois sinaliza a interacdo com a comunidade externa a escola e,
sobretudo, com a cultura popular. No trabalho PDE/UNESPAR, 2014, as aulas
praticas foram precedidas de uma visita a uma “escola de capoeira”, onde 0s alunos
do 6° ano do Ensino Fundamental tiveram a oportunidade de conversar com o Mestre

e realizar algumas atividades na roda.?? De acordo com a professora,

O Mestre conduziu a aula com muito dinamismo e propriedade,
iniciando com atividade recreativa intercalada com alongamentos. A
participagdo dos alunos foi 100%. Eles realizaram todas as atividades
com muito entusiasmo, mesmo com algumas dificuldades para aplicar
0s golpes. Para finalizar a visita, foi realizada a Roda de Capoeira,
onde os alunos do Projeto de Intervengdo puderam praticar a

22 Optamos por ndo nominar os professores PDE, destacando apenas o ano da producdo e a
Universidade em que o mesmo desenvolveu suas atividades. Dados mais detalhados acerca destes e
das escolas em que ac¢8es foram desenvolvidas podem ser consultadas nos artigos disponibilizados on
line no portal Dia a Dia Educacéao.
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sequéncia dos golpes aprendidos [...]JO Mestre falou sobre a histéria
da Capoeira, sobre o0s instrumentos e musicas utilizadas nas Rodas e
ensinou como fazer um Berimbau. Os alunos fizeram muitas perguntas
ao Mestre sobre o inicio na Capoeira, o tempo de formagéo até chegar
a ser professor, sua participacdo em campeonatos de Capoeira, as
faixas de classificacdo para a pratica da Capoeira, etc. Todos 0s
guestionamentos foram respondidos com bastante atencdo e
disposicdo. Em seguida foi realizada uma Roda de Capoeira com 0s
alunos do projeto e os alunos do Mestre (PDE/UNESPAR, 2014, p.13).

A professora PDE/UEL, 2012 também destacou o contato com o mestre de

capoeira em sua academia:

Essa visita aconteceu no dia de um Roda de capoeira. Foi muito
interessante porque os alunos puderam sentir a forca da magia da
capoeira, todo o seu ritual. No decorrer das apresentacdes, 0s
estudantes conheceram a hierarquia, os instrumentos, as mausicas,
mulheres, jovens e pessoas mais velhas e que todos estavam
incluidos e aceitos, apesar das diferencas (PDE/UEL, 2012, p.11).

Segundo Vitor Andrade Barcelos,

[...] as escolas brasileiras tém se tornado palco privilegiado da atuag&o
de mestres e grupos de capoeira que desenvolvem seus trabalhos
educativos e formam discipulos, apontando caminhos possiveis para
a fixacdo de outros sentidos de “negro” e de “cultura negra” que
tendem a desestabilizar os seus significados historicamente
hegemonizados (BARCELOS, 2016, p. 85).

O autor atribui essa insercao da capoeira no ambiente escolar a um movimento
de valorizac&o do patriménio cultural, o que segundo sua visdo permite, entre outras
coisas, novas fixacdes de sentido para a capoeira nas instituicdes publicas, apontando
para uma reformulacdo assim como também para um resgate da historicidade e da
identidade que encontram-se em crise nos tempos atuais (BARCELOS, 2016).

Apenas um dos trabalhos PDE citou como motivagdo para a escolha da
tematica da capoeira os problemas comportamentais dos alunos e sua relacdo com a
violéncia escolar (PDE/UEL, 2010). A ideia foi utilizar a capoeira para conter a
“‘indisciplina” dos alunos (7° ano do Ensino Fundamental), haja vista que este jogo
possui regras e um forte apelo moral para o respeito e o trabalho em grupo. Assim, a

escolha foi feita
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De acordo com informacdes constantes no Projeto Politico
Pedagogico da Escola a clientela é composta por alunos de classe
médio-baixa e baixa em sua maioria, onde os problemas de ordem
social como: violéncia moral e fisica, desestruturacdo familiar,
desemprego, pouca escolaridade, pobreza, envolvimento com
atividades ilicitas e em alguns casos desnutricdo e falta de
saneamento basico fazem parte do contexto e da realidade diaria da
maioria de nossos alunos (PDE/UEL, 2010, p.05).

Embora concordemos com o poder disciplinador da capoeira, acreditamos que 0s
indicadores acima expostos ndo sao, por si, referéncia principal para se adotar o jogo
da capoeira como forma de controle. Além das variantes econdmicas, salientamos a
identificacdo cultural que os adolescentes e jovens das classes populares e que
moram na periferia das médias e grandes cidades tem com a capoeira. Esse elemento
sim, a cultura popular, € que deve ser valorizado e inserido no curriculo escolar, sobe
penas desta continuar silenciada do curriculo oficial. Conforme destaca o educador

Jurjo Torres Santomé,

Uma politica educacional que queira recuperar essas culturas
negadas ndo pode ficar reduzida a uma série de licbes ou unidades
didaticas isoladas destinadas a seu estudo. Nado podemos cair no
equivoco de dedicar um dia do ano a luta contra os preconceitos
racistas ou refletir sobre as formas adotadas pela opressdo das
mulheres e da infancia. Um curriculo antimarginalizacdo é aquele que
em todos os dias do ano letivo, em todas as tarefas académicas e em
todos os recursos didaticos estao presentes as culturas silenciadas”.
(Santomé, 2001, p. 167).

Barcelos e Gabriel (2016, p. 87), no estudo intitulado A capoeira esta nas
escolas: o que o curriculo de histéria tem a ver com isso?, ressaltam a importancia do

uso sistematizado da capoeira como contedo no ambiente escolar

[...] apesar dessa crescente aceitacdo e presenca da capoeira nas
escolas, é possivel perceber que ela ainda ocupa um lugar
subalternizado no curriculo escolar, quando consideradas as relacdes
de poder internas a essa instituicdo pautadas na logica disciplinar.
Muitas vezes, o0s treinos/aulas e as rodas de capoeira sdo encaradas
por professores, alunos e coordenadores pedagdgicos como
atividades meramente fisicas e ladicas, descoladas das praticas
pedagdgicas e curriculares cotidianas. Incluida em eventos realizados
em datas comemorativas ou “feiras culturais”, o sentido que lhe é
atribuido tende a ser meramente lidico, assumindo caracteriza¢des
“folcléricas” e espetacularizadas (BARCELOS E GABRIEL, 2016, p.
87).
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Considerando essa mesma importancia quanto ao trabalho com a Capoeira
como contetdo sistematizado Soares et. al (2012), entende que a Capoeira é um
conteudo rico em movimentos e ritmos e que néo se deve separa-la de sua historia,
para nao correr o risco de simplesmente representa-la como uma “modalidade
esportiva”. Entendemos que na disciplina de Educacao Fisica esse conteudo merece
ser resgatado enquanto uma manifestacado cultural, ou seja, trabalhado em sua
historicidade, ndo separando-o do movimento cultural e politico que a gerou (SOARES
et. al, 2012).

E importante atentar para o fato de que dos dezoito (18) trabalhos analisados,
oito (8) citam explicitamente a Lei 10.639/03 como justificativa para o trabalho com a
tematica. Porém, nenhum desses realiza uma efetiva contextualizacao histérica da lei.
Outros trabalhos sequer a citam no decorrer de sua escrita (Ex: PDE/UEM, 2009 e
2010; PDE/UEL, 2010 e 2012; PDE/UEL, 2014) — o que demonstra desconhecimento
aprofundado dos marcos legais por parte de muitos docentes.

Essa constatacdo vai ao encontro da afirmacéo de Braun et. al (2015, p. 113),

de que

[...] é necessério que exista consciéncia dos professores quanto as
praticas pedagdgicas dentro das escolas, estes devem ter
conhecimento sobre estes documentos, os quais norteiam a educagéo
brasileira, tal como a LDB, que prevé a inser¢cdo obrigatoria de
conteudos de origem Afro-brasileira dentro do planejamento escolar,
gue dentro da Educagéo Fisica, abre as portas para a préatica da
Capoeira [...] (BRAUN et.al, 2015, p. 113).

Somente como o conhecimento e o estudo das normativas legais, como a lei
10.639/03, é que podemos implementar satisfatoriamente suas determinacées. E
preocupante saber que alguns professores, ao trabalhar o conteddo capoeira, acabam
por reduzir esta importante manifestacao cultural e historica ao jogo em si e seus
movimentos ou, ainda, que nao aproveite 0 momento desta pratica para problematizar
a temética racial com seus alunos.

Alguns trabalhos, entretanto, relacionaram, ainda que brevemente, a escolha
do tema “capoeira” com o fato de haver praticas de preconceito e discriminagao racial
nas escolas em que atuam. O professor PDE/UNIOESTE, 2012, mencionou em seu

artigo que
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Como professor de Educacao Fisica da Rede, é possivel perceber no
cotidiano dos alunos esses reflexos de diferentes tratamentos por
meio de girias, vocabularios, gestos, negacdo da autoafirmacao, e a
desvalorizacdo do sujeito, o que tem causado varias formas de
discriminacdo, com mais evidéncia a que se refere a cor e posicao
social (PDE/UNIOESTE, 2012, p.02).

Outro trabalho em que a questao racial emerge com forca foi o que teve como
foco a Escola Estadual Santo Agostinho EFM, em Curitiba, envolvendo uma turma do
7° ano do ensino fundamental. De acordo com a professora PDE, atuante na rede
estadual ha mais de 17 anos, ali “durante o recreio, entradas e saidas, alguns
estudantes apresentavam atitudes violentas, preconceituosas e grosseiras para com
os colegas negros” (PDE/UFPR, 2013, p.02). Ela também notou que as criangas
afrodescendentes em via de regra pouco se integravam as atividades de grupo,
mostrando-se “retraidas, pouco participativas e, consequentemente, com
desempenho escola baixo” (PDE/UFPR, 2013, p.02). Assim, para a docente, o
trabalho com o conteudo capoeira foi uma excelente oportunidade para trabalhar a
elevacdo da autoestima desses alunos bem como o respeito a diversidade étnico-

racial. No seu entendimento,

Na cotidianidade escolar que surgem situacdes que precisam ser
esclarecidas. Fechar os olhos e recusar-se a discutir as diferencas ndo
resolve o problema, apenas adia, encobre. Cabe ao educador trazer
essas questdes para discussao e, tornar o “diferente” como um ganho,
um acréscimo, somente assim (PDE/UFPR, 2013, p.05).

Contudo, é digno de registro que muitos artigos sequer mencionam as questdes
raciais no cotidiano escolar, como se estas questfes estivessem completamente
ausentes desse espaco de convivio social ou como se viveéssemos huma demaocracia
racial. Tal postura pode denotar descaso, pouca valorizacdo ou mesmo a aceitacao,
por parte do docente, do chamado “mito da democracia racial”.23

Sobre o0 mito da democracia racial o antropélogo Kabengele Munanga (2003),
em uma palestra proferida no 3° Seminario Nacional Rela¢bes Raciais e Educacéo,

afirma que,

23 O mito da democracia racial apoia-se numa construcao histérica segundo o qual, em nosso processo
de colonizacdo, houve uma verdadeira harmonia na convivéncia entre 0s grupos étnicos (europeus,
africanos e amerindios). Assim, uma das marcas da sociedade brasileira seria a convivéncia pacifica e
pouco conflitiva entre as “ragas”. Esta tese encontrou respaldo sobretudo a partir da obra classica do
socidlogo pernambucano Gilberto Freyre, Casa Grande e Senzala (2004).
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No Brasil o mito da democracia racial bloqueou durante muitos anos o
debate nacional sobre as politicas de “acdo afirmativa” e
paralelamente o mito do sincretismo cultural ou da cultura mestica
(nacional) atrasou também o debate nacional sobre a implantagéo do
multiculturalismo no sistema educacional brasileiro (MUNANGA, 2003,
p. 11).

Ressaltamos que é preciso lutar para combater essa visao idilica acerca das
relacGes raciais no Brasil e que, infelizmente, ainda povoa o imaginario de alguns
docentes.

Essa ideia de desconstrucdo do preconceito racial, observada na andlise dos
trabalhos estd relacionada tanto a um preconceito sobre o negro que atuou na
construcdo da sociedade brasileira, visto como agente subalterno do processo e nao
como o responsavel pelo crescimento e manutencdo do bojo econémico do pais,
assim como, em relacdo ao preconceito contemporaneo e presente nas escolas, seja
de forma explicita ou camuflada.

Isso nos leva a entender que a valorizacdo da cultura afro-brasileira apresenta
possibilidades de deixar claro que existe sim o0 preconceito, e que 0 mito da
democracia racial na sociedade brasileira € uma realidade. Para melhor explanar essa
colocacao, recorreremos ao parecer das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Africana (2004, p. 11-12),

Reconhecimento implica justi¢a e iguais direitos sociais, civis, culturais
e econbmicos, bem como valorizacdo da diversidade daquilo que
distingue os negros dos outros grupos que compdem a populacéo
brasileira. E isso requer mudanga nos discursos, raciocinios, légicas,
gestos, posturas, modo de tratar as pessoas negras. Requer também
gue se conheca a sua histéria e cultura apresentadas, explicadas,
buscando-se especificamente desconstruir o mito da democracia
racial na sociedade brasileira: mito este que difunde a crenca de que,
Se 0s negros nao atingem os mesmos patamares que 0s Nao negros,
€ por falta de competéncia ou de interesse, desconsiderando as
desigualdades seculares que a estrutura social hierarquica cria com
prejuizos para os negros (BRASIL, 2004, p. 11-12).

Como bem ressaltou Petronilha Gongalves e Silva, a Lei 10.639/03, ao buscar
a valorizagdo da cultura afro-brasileira, cria uma nova possibilidade aos

afrodescendentes negros, pois afirma, que desconstroi um imaginario que parecia
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estar cristalizado na imagem do negro brasileiro, e d4 assim, uma nova mentalidade
com relagao a cultura negra no Brasil (SILVA, 2010). Desta forma, a autora reitera a

importancia de

Uma proposta de educacdo étnico-racial que contemple, nos
curriculos escolares, uma nova abordagem do tema histéria africana
e dos escravizados, buscando investigar e apresentar uma histéria
gue néo foi contada, estudada, e que, quando o foi, por vezes retratou
uma visao eurocéntrica (SILVA, 2010, p. 237).

Recorrendo mais uma vez a Silva (2010), esta defende que um projeto
pedagdgico elaborado para a eliminagdo da discriminacao racial nas escolas, assim
como, procurando possibilidades de transformar de forma positiva o papel do negro
na construcao da histoéria do Brasil, pode alterar a l6gica eurocéntrica na producéo do
conhecimento e de cultura, o que daria margem para a ampliacdo da populacdo negra
nas escolas.

Nessa perspectiva, entende-se que a disciplina de Educacdo Fisica
contemplando em seu curriculo o conteudo de Capoeira, possibilita o trabalho com a
tematica da identidade, pois é considerada como um elemento definidor do
conhecimento relativo a Cultura Corporal. Sendo assim a Educacéo Fisica tem como
uma funcao politico-social a possibilidade de proporcionar ao aluno o acesso a um
conhecimento que leve a construgédo de uma identidade coletiva.

Sobre essa questdo do acesso ao conhecimento por parte do aluno tomamos

como embasamento as afirmacdes de Saviani (2010, p. 57),

Vendo ao aluno como individuo concreto, histérico, socialmente
condicionado, entende que a acdo educativa consequente é que
possibilita a relacdo do aluno com o objeto do conhecimento.
Pressupondo que qualquer fato, fendmeno, conceito, principio, lei,
ideia etc., s6 se torna objeto de conhecimento na relacdo que o sujeito
trava com ele na atividade pratica, considera que a socializacdo do
saber elaborado n&o se faz a ndo ser com base nas condi¢bes de
aprendizagem dos alunos, valendo-se, “necessariamente, das
experiéncias vividas”, pela mediacdo de sua pratica de vida (SAVIANI,
2010, p. 57).

Desta forma, é possivel perceber com a andlise dos respectivos artigos, onde
0S autores e autoras afirmam a apropriacdo de conhecimento por parte dos alunos

com as atividades realizadas, que estas se destinaram a viabilizar um melhor dominio
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do conteudo trabalhado, no caso a Capoeira. Segundo Saviani (2010) isso se justifica
pois,

Os conteudos devem ser estabelecidos “em fungao de sua relevancia
social”, selecionados a partir do “acervo cultural disponivel” e
convertidos em “saber escolar’, isto é, sequenciados e dosados
segundo as finalidades de cada nivel de ensino, as caracteristicas de
cada matéria, os aspectos biolégicos, psicolégicos e socioculturais de
desenvolvimento cognitivo do aluno, visando a compreenséo reflexiva
e critica da realidade e a producao de novos conhecimentos (SILVA,
1988 apud SAVIANI, 2010, p. 61).

Essa colocacéo nos leva a compreender a importancia desse trabalho realizado
com o conteudo especifico de Capoeira, ao passo que os alunos puderam transformar
suas concepcodes, assim como suas atitudes sobre todo o arcabouco cultural que foi
trazido ao Brasil pelos povos africanos. Essa constatacdo é o que Soares et. al (2012,
p. 33), estabelece como importante principio a ser respeitado na selecdo dos

conteudos,

Os principios da selecdo do conteudo remetem a necessidade de
organiza-lo e sistematiza-lo fundamentado em alguns principios
metodolégicos, vinculados a forma como sdo tratados no curriculo,
bem como a l6gica com que serdo apresentados aos alunos.
Inicialmente se ressalta o principio do confronto e contraposicdo de
saberes, ou seja, compartilhar significados construidos no
pensamento do aluno através de diferentes referéncias: o
conhecimento cientifico ou saber escolar e o saber construido
enguanto resposta as exigéncias do seu meio cultural informado pelo
senso comum (SOARES et. al, 2012, p. 33).

Ainda sobre o trabalho com a capoeira como acdo pedagoOgica e sua
contribuicdo para a apropriacdo de conhecimento pelos alunos, podemos nos apoiar

nas palavras de Silva e Viana (2016),

A capoeira propde o0 uso da palavra “vivificada” pela experiéncia da
acao cotidiana contextualizada, ampliando a for¢a da linguagem oral
para além do significado dos vocabulos sonoros emitidos, ou seja,
dinamizando-se a experiéncia pedagogica pela dialogicidade de um
projeto educativo, eminentemente fruto da diversidade que estrutura
as salas de aula nas escolas brasileiras, propondo uma mudanca
dréstica de paradigma, pois reconhece a educagdo como uma acgéo
de “méao dupla” na relagdo educando/educador, desviando a
centralidade do professor. Assim, este caminho da capoeiragem,
indica uma abordagem que possivelmente quebra a inércia e
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desinteresse pelos contetdos, pois se substitui a necessidade de
“decorar” os conceitos, pela possibilidade de construi-los a partir de
situacbes pincadas do cotidiano dos individuos envolvidos no ato
educativo (SILVA E VIANA, 2013, p. 548).

Em relacdo a importancia historica que o conteddo capoeira pode proporcionar
aos educandos Moreira (2008) enfatiza que a disciplina de Educacao Fisica contribui

para uma educacao de carater emancipatorio,

Dessa forma, percebo que a Educacao Fisica tem, em relacdo a Lei
n° 10.639/03, o desafio de desempenhar entre os diversos papéis e
especificidades, o de superar o solipsismo, visando a uma educagéo
emancipatoria.

Em suma, € possivel entender que o ensino da capoeira engloba um conjunto
de nuances, perspectivas e possibilidades no processo de educacédo, considerando
aspectos das culturas populares de matriz afrodescendente. Para Corréa (2012),
trabalhar com o ensino da cultura afro-brasileira como a capoeira € ir além do senso
comum, cabendo ao professor de educacéo fisica tornar esse contedo uma atividade
curricular obrigatéria na Educacéo Fisica escolar.

4.3. Analise dos trabalhos PDE sobre as dancas afro-brasileiras na escola

Passemos, agora, a analisar as producdes PDE que tiveram por tematica as
dancas afro-brasileiras. Para embasar a discussdo sobre a danca Afro-brasileira,
utilizamos os estudos de Fernando Marques Camargo Ferraz (2012) intitulado “O
fazer saber das dangas afro: investigando matrizes negras em movimento”, e de
Larissa Michelle Lara (2004) “O sentido ético-estético do corpo na cultura popular”, 0os
quais possuem uma abordagem relevante da tematica tratada. Também utilizamos
outros interlocutores para dialogar com esses autores, pois trazem reflexdes teoricas
importantes e necessarias ao estudo.

Lara (2004, p. 61) promove a seguinte afirmagéo “O corpo, como construgao
cultural e natural inscreve suas marcas, observaveis em todas as a¢gdes humanas”. A
partir dessa afirmacdo, podemos ir ao encontro das contextualizagdes feitas nas

pesquisas realizadas pelos professores no Programa de Desenvolvimento
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Educacional (PDE), as quais em sua maioria afirmam ter ocorrido a apropriagdo de
conhecimento sobre a cultura afro-brasileira pelos alunos por meio do contetdo
trabalhado. Isso devido ao fato de terem entrado em contato com a cultura afro-
brasileira tratada corporalmente, conhecendo o porqué da busca dos negros utilizando
seu corpo tanto para conservar suas herancas culturais como para lutar contra as

situacdes a que eram submetidos. A autora assim afirma,

O corpo somente comega a construir suas formas quando,
socialmente, é visto como importante forca laboral, bélica,
capitalizavel, manipulavel, ou quando é descoberto como mecanismo
do agir humano e, também, o proprio “humano”, em seus desejos,
vontades e realizagfes (LARA, 2004, p.59).

Nessa perspectiva Lara (2004) defende que o corpo deve ser tratado e
reconhecido considerando sua cultura, e que no corpo estdo impressos os simbolos
e as regras sociais que conduzem o uso desse corpo. Dessa forma, entende-se a
importancia do trabalho realizado com a danca afro-brasileira no curriculo escolar,
pois possibilita 0 conhecimento por parte dos alunos e alunas da cultura e histéria do
povo negro na Africa e no Brasil.

Ferraz (2012), nessa direcdo, entende que a danca afro-brasileira é parte da
mem©éria cénica brasileira, sendo envolta por preconceitos e representando as
transformacdes sociais e culturais da sociedade. Para o autor, “[...] a formagéo dessa
memoria transita por questdes relacionadas a sua construcéo social, portanto, sujeita
as atribulacbes das dindmicas sociais e inseparavel dos jogos de poder nelas
existentes (FERRAZ, 2012, p. 37).

Este mesmo autor chama a atencao ainda para de que a cultura oferecida pela
danca afro-brasileira foi em dado momento histérico pouco reconhecida na sociedade,
0 que nao podemos dizer que tenha se modificado nos dias atuais, ao passo que
mesmo tendo alcangado um espaco nas representacdes culturais do pais, ainda nao
chegou a ocupar o devido lugar de representatividade cultural e social que merece,

nao tendo o reconhecimento coerente com sua relevancia. Nas palavras do autor,

A corporalidade negra, assim como os elementos de sua cultura, foi
constantemente ridicularizada por rastros de visbes imperialistas,
projetadas com interesses de dominagdo. Sua apreciacdo exdtica
simplificava suas especificidades e estimulava julgamentos
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apressados, despejando a riqueza e diversidade de suas expressoes
em algumas duzias de qualifica¢des fantasiosas, todas assemelhadas
com a balbdrdia, com as possessfes desorganizadas e simiescas. A
corporalidade negra geralmente foi entendida como desalinhada,
incapaz de se organizar em formas harmoniosas (FERRAZ, 2012, p.
98).

Considerando estas contextualizacdes, entende-se o trabalho com a danca
afro-brasileira como uma forma de resgatar a cultura e histéria da sociedade brasileira.
Proporcionar aos alunos o entendimento de que o povo negro foi responsavel pelo
crescimento econémico, assim como, pelo legado cultural construido por meio de suas
manifestacdes artisticas.

Neste sentido a danca pode ser entendida como uma cultura do movimento

humano representativa das civilizacoes,

Integrando a cultura de movimento humano ou cultura corporal, a
danca traz em si os signos de cada civilizagdo no momento em que
sao inscritos, no corpo, os valores, 0s gestos e simbologias, sendo
parte da memodria corporal de cada individuo e sua comunidade
(LARA, 2004, p. 97).

Lara (2004) ainda ressalta que a danca é uma forma dos individuos

representarem sua propria existéncia e da sociedade a qual pertencem,

7

O sentido/significado das manifestacdes dancantes é revelado no
corpo, nas vestimentas, no instrumental, na coletividade, dentre
outros. Associada ao trabalho (plantio, colheita), as festas nacionais,
a rituais sagrados, a celebracdes pelo nascimento, morte, guerra,
dentre outros motivos, a danca é fruicdo, forma extasica, mimese,
existéncia (LARA, 2004, p. 98).

Para Ferraz (2012) as dancas representativas da cultura afro-brasileira sao
memoérias que compdem repertdrios de danca nas comunidades negras, sendo que,
independente do l6cus onde estejam os comportamentos representados por essas
dancas estes sédo apreendidos assim como também recriados, constituindo assim um
conjunto de comportamentos que sdo sempre atualizados. O autor ainda considera
gue estes comportamentos podem ser apropriados por diferentes atores sociais e

reinventados em diferentes contextos.
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Especificamente sobre as dancas africanas Lara (2004) esclarece que em

E rico e diverso o legado africano em nosso pais, sendo possivel
verificar nas manifestacdes folcléricas dancantes um gestual arrojado,
sensual, ludico, mitico e, muitas vezes, envolto pelo colorido das
roupas, por instrumentais de percussao, por ritmos sedutores (LARA,
2004, p. 104).

Ainda sobre os sentidos expressos pelo corpo e seu gestual a autora

estabelece uma afirmacao que pode ser levada para o entendimento de como o corpo

negro representou seus significados de construgéo cultural e social na sociedade

brasileira por meio da danca,

Esse sentido ético-estético expresso no corpo, no gestual dancante,
identifica a cultura de uma comunidade, a normatiza¢do que a leva a
se expressar daquela maneira e ndo de outra, sob determinadas
condicBes. E o corpo o mecanismo do acontecer simbdlico, religioso e
festivo. E ele, como construcdo cultural, que torna possibilitada a
relacdo com os outros seres humanos e que retira a aridez do mundo
das sociedades pela instauracdo de um novo tempo-espaco. E ele,
racional, sensivel e comunicativo que possibilita o fluir de uma nova
ordem, do acontecer dialdgico ético-estético (LARA, 2004, p. 111).

Feitas estas breves consideracdes, passemos agora ao exame dos dados

coletados. O quadro abaixo apresenta os seis (06) trabalhos que tiveram por tematica

as dancas-afro brasileiras:

Ano da Titulo do Trabalho (Dancas afro-brasileiras)
Publicacéo
2008 DANCAS AFRO-BRASILEIRAS: UMA POSSIBILIDADE DE TRABALHO NAS AULAS DE
EDUCACAO FiSICA
2009 CULTURA CORPORAL E ETNIAS: UMA PROPOSTA DE DANGCA AFRO-BRASILEIRA
NAS AULAS DE EDUCACAO FiSICA NO ENSINO MEDIO
2012 A EDUCACAO INTERCULTURAL POR MEIO DE JOGOS, DANGCAS E LUTAS ETNICAS
NA FORMACAO CONTINUADA INTERDISCIPLINAR DOS PROFESSORES
2013 HIP HOP CULTURA E RESISTENCIA DO POVO NEGRO
2014 GENERO E DIVERSIDADE: AUTO-AFIRMAGCAO DA CULTURA AFRICANA E INDIGENA
NA IDENTIDADE DO CONTEUDO DANGA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL — ANOS
FINAIS
2014 O CONTEUDO DANGA NA DISICPLINA DE EDUCAGCAO FISICA A INFLUENCIA DA
CULTURA AFRICANA

Tabela 02. Trabalhos realizados no Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) sobre a

tematica da Danca Afro-brasileira.
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Sobre o contetdo Danca dos artigos analisados cinco (5) tiveram sua
aplicabilidade nas séries finais do Ensino Fundamental, e um (1) foi realizado com
alunos do Ensino Médio.

Assim como no caso da capoeira, a duracdo das atividades didaticas propostas
no trabalho com as dancas de matriz afro-brasileira variaram entre o periodo de dois
a trés meses de duragéo, e a frequéncia de duas a trés vezes por semana - 0 que
dependia do numero de aulas de Educacéao Fisica que a escola dispunha no ano em
que foi realizado o trabalho. Sobre a Metodologia utilizada nas acfes pedagdgicas
descritas nos artigos, os trabalhos foram permeados por aulas de carater expositivas,
assim como, aulas praticas especificas sobre o conteudo danca afro-brasileira.

Em geral, os alunos foram motivados a realizar pesquisas sobre as dancas de
matriz afro-brasileiras na internet e na biblioteca das escolas. Em alguns casos,
também foram estimulados a confeccionar as fantasias para as apresentacfes na
escola. As dangas mencionadas nos trabalhos foram: o Batuque, o Jongo, o Lundu, o
Maracatu, o Maculelé, o Samba de Roda, Bumba Meu Boi, 0 ax€, frevo e o hip hop.

Sobre a Lei 10639/03, a maioria dos trabalhos analisados, todos citam a lei e
sua importancia para o trabalho pedagogico. Porém, em apenas alguns dos destes €
feita uma consideracdo mais profunda acerca dos propdésitos da lei, denunciando a

superficialidade com que a mesmo vem sendo cumpri das escolas:

Tem-se observado nas escolas que a inser¢do da cultura africana,
afro-brasileira e indigena tem sido inserida de forma contemplativa nas
escolas, nas datas comemorativas, entre elas o dia da consciéncia
negra, ou o dia do indio, com apresentacdes superficiais de dancas e
exposi¢cdes de trabalhos realizados em poucas aulas (PDE/UEM,
2014, p.03).

Como podemos perceber, a critica feita pela professora PDE denuncia a
“folclorizagdo” do ensino da Histdria da Africa e da cultura afro-brasileira e indigena,
na medida em que pouco tempo é destinado ao trabalho destes conteudos ao longo
do ano.

Um dos trabalhos PDE chamou a atencéo para a importancia para o trabalho
das questbes identitarias por meio da danca como forma de conscientizacdo dos

alunos. No entendimento do professor PDE
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Explorar a danga na cultura afro-brasileira no contexto escolar
contribuird para que os alunos identifiquem e vivenciem aspectos da
cultura popular que sao parte da sua histéria e do lugar onde vivem.
Descobrir e assumir suas origens é importante para que possam, a
partir delas, criar e afirmar sua identidade de sujeito histérico e social
(PDE/UNICENTRO, 2008, p.03)

Tal afirmacédo faz todo sentido, sobretudo se levarmos em conta que, por conta da
prevaléncia de um curriculo eurocéntrico, estes conteddos nunca tiveram o merecido
espaco na escola. Conforme destaca Brasileiro (2003, p.01) “apesar de a danga estar
presente na escola, seja na Educacdo Fisica, seja na Educacdo Artistica/ Arte
Educacao, ela é descontextualizada da discussao sobre selecéo cultural, realizada
pelos curriculos escolares”. Assim, raramente é valorizada por ter um conhecimento
proprio e uma linguagem especifica e acaba por ficar escanteada, marginalizada.
Além disso, ha que se quebrar a resisténcia e o preconceito de parte dos proprios
alunos para com a danca. Nesse sentido, o depoimento da professora PDE/UEM,

2014 é emblematico:

A partir da experiéncia vivida ao longo de 21 anos no exercicio do
Magistério, e ainda, por meio de dialogos sobre a pratica pedagodgica
com os professores que atuam com a Educacdo Fisica do Nucleo
Regional de Maringa percebe-se que quando se propde trabalhar o
contetdo Danca, em especial pela delimitacao deste estudo, a Afro e
indigena, torna-se visivel as reacdes desfavoraveis por parte dos
alunos, sejam por questdes que envolvem a sexualidade, por questbes
de preconceito, por vergonha, inibicdo e até mesmo devido a
excessiva pratica do esporte, o que faz com que estes alunos
entendam a aula de educacéo fisica como sinébnimo do mesmo.

Como podemos ler neste breve relato, ha muita resisténcia por parte do alunado em
se trabalhar o préprio conteudo danca, de uma forma geral; resisténcia essa que é
redobrada quando se delimita o campo nas dancas de matriz afro-brasileira e
indigena. Contudo, € preciso romper estas resisténcias, se queremos de fato construir
uma sociedade mais democratica e menos desigual.

Em relagéo a existéncia do racismo e do preconceito no ambiente escolar s6 houve
um relato. Contudo, o0 mesmo € impactante e revelador. Trata-se do trabalho
PDE/UEM, 2010. Ao aplicar um questionario de sondagem sobre a lei 10.639/03, a
guestéao racial no Brasil e a Historia e Cultura africana e afro-brasileira aos alunos do
Ensino Médio numa escola da cidade de Maringa, a professora PDE surpreendeu-se

com algumas respostas. Segundo esta:
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A visdo que os alunos possuem em relagdo aos temas abordados,
reflete nitidamente as informacdes que receberam até agora,
carregadas de preconceitos e distor¢des. Muitos se manifestaram
dizendo que, 0s proprios negros sao preconceituosos em relacao aos
préprios negros. Diante deste fato foi preciso uma discussédo e
pesquisa sobre a negacgédo das origens (PDE/UEM, 2010, p.08).

O debate sobre a questao racial ficou acalorado na turma e até mereceu um topico
especial no referido trabalho PDE por conta da infeliz constatacdo de muitos alunos

possuiam aversdo ao negro:

No decorrer das aulas, o tema preconceito sempre esteve presente, o
tema que antes era indiferente as questdes do dia a dia escolar passou
a fazer parte das discussfes diarias entre os alunos e a professora.
Os alunos comecaram a questionar e analisar situacbes onde o
preconceito se evidencia. Em algumas situacfes nao foi raro ouvir de
alunas, a expressao, nao suportar “negros”. Admitem certa “amizade
com negros, mas pensar em relacionamentos, jamais”. Em
depoimento, algumas alunas disseram “que sentem &dio”, elas
expressam repulsa s6 em pensar em negros. Estas ndo sdo as
primeiras manifestacfes neste sentido e em algumas vezes, sdo
expressBes de alunas afro descendentes também. E o querer estar o
mais longe possivel de tudo e de todos que as fagcam pensar em suas
origens, é a negacao de toda uma historia (PDE/UEM, 2010, p.14)

Como podemos observar da leitura do relato da professora PDE, alguns alunos
nao tiveram puder em dizer que ndo suportavam negros, que sentem odio pelos
mesmos, que o0s repulsam. Essas afirmacdes, desmascaram qualquer discurso que
nega a existéncia do preconceito racial em nosso pais. Ele existe e esta vivo, na rua,
nas casas, no ambiente de trabalho e, infelizmente, na escola. Como bem notado pela
professora PDE, o preconceito esta em nosso cotidiano escolar e precisa ser
problematizado, discutido. Nesse sentido, € preciso que a comunidade escolar
reconhecga esse fato e se se prepare para lidar com a questdo. Nesse sentido, o

antropologo Kabengele Munanga enfatiza que

A primeira atitude corajosa que devemos tomar € a confissdo de que
nossa sociedade, a despeito das diferencas com outras sociedades
ideologicamente apontadas como as mais racistas (por exemplo,
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Estados Unidos e Africa do Sul), é também racista. Ou seja,
despojarmo-nos do medo de sermos preconceituosos e racistas. Uma
vez cumprida esta condicdo primordial, que no fundo exige uma
transformacéo radical de nossa estrutura mental herdada do mito de
democracia racial, mito segundo o qual no Brasil ndo existe
preconceito étnico-racial e, consequentemente, ndo existem barreiras
sociais baseadas na existéncia da nossa diversidade étnica e racial,
podemos entdo enfrentar o segundo desafio de como inventar as
estratégias educativas e pedagodgicas de combate ao racismo.
(Munanga, 2001, p.10)

Ou seja, a sociedade brasileira — e nela estdo inclusos os professores —
precisam estar convictos da existéncia do racismo em nossa sociedade. Além disso,
devem procurar compreendé-lo e saber os mecanismos pelos quais 0 mesmo opera

dentro e fora da escola e entdo se organizarem para combate-lo:

O entendimento conceptual sobre o que é racismo, discriminacdo
racial e preconceito, poderia ajudar os (as) educadores (as) a
compreenderem a especificidade do racismo brasileiro e auxilid-los a
identificar o que € uma pratica racista e quando esta acontece no
interior da escola. Essa é uma discussao que deveria fazer parte do
processo de formacéo dos professores (Gomes, 2001, p.148)

Além disso, acreditamos que so o trabalho coletivo em cada ambiente escolar
€ que pode mudar a cultura discriminatoério em que vivemos. E isso pode ser muito
bem feito no &mbito de cada disciplina, em particular; mas também de forma coletiva,
interdisciplinar, por meio de projetos coletivos, de carater duradouro, que operem
incisivamente no combate a discriminacéo racial.

Para finalizar esta secdo, destacamos que da analise das producfes do
Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) acerca dos conteudos capoeira e
dancas afro-brasileiras, foi possivel verificar que, em linhas gerais, os professores que
optaram por trabalhar com estes conteudos reconhecem a necessidade da aplicacao
da lei 10.639/03. Por outro lado, também ficou evidente que ha os mesmos encontram
dificuldades de tornar tal pratica uma constante no curriculo escolar, haja vista que
para tanto precisam de apoio e envolvimento de todo a escola. Nesse sentido, a falta
de formacdo continuada consistente € um dos fatores que levam os professores a
abandonar a abordagem dos referidos contetudos, como relatou a autora do trabalho
PDE 2007:
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Na grande maioria das vezes, nos profissionais da é&rea nao
contemplamos esses conteddos em nossas aulas por nao termos
dominio deste, em funcdo da falta de vivéncia. Este é um dos fatores
que nos intimida a tratar em nossa pratica pedagolgica esta
manifestacdo da cultura afro-brasileira, produzida e transformada no
decorrer da historia (PDE, 2007, p.02)

Além disso, muitos dos trabalhos apontam que tanto a capoeira como as
dancas afro s60 aparecem para a comunidade escolar por ocasido da chamada
Semana da Consciéncia Negra, realizada geralmente na segunda quinzena de
novembro de cada ano.

Outra importante questdo que emerge dos trabalhos, ainda que de forma um
pouco oculta, é a existéncia do racismo e do preconceito no cotidiano escolar. Assim
como em muitas outras escolas do restante do pais, € comum os docentes evitarem
o enfrentamento direto e imediato dessas manifestacdes quando ocorrem, preferindo
o siléncio ou a negacéo. Por isso acreditamos que sé uma formacao continuada sélida
propiciard condi¢des para o trabalho propositivo com os contetddos da historia e das

manifestagdes culturais dos afro-brasileiros.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo procuramos discutir as contribuicbes que a
disciplina de Educacéo Fisica pode dar para a aplicacdo da lei 10.639/03, que instituiu
a obrigatoriedade do ensino sobre a Historia e Cultura Afro-Brasileira (Brasil: 2003).
Além disso, também buscamos averiguar como os docentes da Rede Publica Estadual
do Parana tém procurado implementar o mencionado diploma legal, haja vista que ja
se passaram quinze anos de sua aprovacao. Para tanto, avaliamos as producdes do
Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE), entre os anos 2007 a 2016;
programa cujo objetivo principal € o de proporcionar aos professores da Rede Publica
Estadual subsidios tedrico-metodolégicos para o desenvolvimento de acdes
educacionais sistematizadas, e que resultem em redimensionamento de sua pratica
(Parana: 2007).

Embora a lei 10.639/03 mencione as areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Histéria brasileiras como sendo mais afetas ao ensino dos conteudos
acerca da Historia e cultura africana e afro-brasileira, a mesma né&o isenta demais
areas e suas respectivas disciplinas de contribuir para a sua efetivacdo. Pelo contréario,
tais contetdos devem ser ministrados no ambito de todo o curriculo escolar (Brasil:
2003). Nesse sentido, e visando romper com a maneira tradicional como os contetdos
tém sido tratados na Educacédo Fisica, as Diretrizes Estaduais de Educacao Fisica
apontam a necessidade de se “integrar e interligar as praticas corporais de forma mais
reflexiva e contextualizada”. Para tanto, propde a adocdo de diversos “Elementos
Articuladores”, dentre os quais o trabalho com Cultura Corporal e Diversidade
(Paranéa: 2008, p.53).

Por tudo isso, entendemos que a Educacdo Fisica pode dar uma valiosa
contribuicdo na implementacédo da aludida lei, dada a forte relacdo das manifestacdes
culturais afro-brasileiras com a cultura corporal do nosso povo. Em especial,
destacamos a capoeira e as dancas de matriz afro-brasileira como contetdos de
amplo alcance em diversas disciplinas, haja vista que fazem parte da cosmovisao
africana (Oliveira: 2004).
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As contribuicdes da capoeira para o desenvolvimento fisico, moral, emocional
e cultural daqueles que a praticam ja foram explicitados em diversos trabalhos (Reis:
1997; Campos:2003). Nao a toa € comum, sobretudo na rede privada de educacéao, a
sua oferta como atividade complementar. Por sua vez, as dancas afro-brasileiras
também encontram-se amplamente difundidas nas escolas, em especial nas
apresentacoes artisticas feitas por ocasido de datas comemorativas. Contudo, a falta
de apoio e, sobretudo, de formacgéao docente no tocante a estas tematicas, acaba por
limitar e/ou mesmo inviabilizar o trabalho com tais contetdos curriculares. Tal
constatacao é visivel tanto na vasta literatura sobre a temética.

Visando averiguar como os professores de Educacao Fisica na rede Educacédo
Basica do Estado do Parana estdo contribuindo para a aplicacdo da lei 10.639/03,
tomamos como objeto de investigacao os trabalhos do Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE), desenvolvidos entre os anos de 2007 a 2016. Ao todo, analisamos
24 producdes, buscando problematizar aspectos como: o conhecimento da legislagéao
afeta ao tema; a relacdo dos trabalhos com as questdes étnico-raciais na escola; o
trabalho interdisciplinar, etc.

O resultado da pesquisa demonstrou que ha uma preocupacédo de parte do
corpo docente que atua na disciplina de Educacao Fisica com a insercao da Historia
e Cultura africana e afro-brasileira na escola — o que € muito salutar. A opgéo pela
linha Dialogos Curriculares com a Diversidade € um importante indicativo de que
muitos docentes tem a percepcdo da necessidade do trabalho com as questbes
étnicas na escola.

Por outro lado, a analise das producdes PDE sinalizou que, embora haja a
preocupacdo de parte dos professores de Educacdo Fisica em contribuir para a
aplicabilidade da lei, estes ainda tém dificuldades de inserir os conteddos no curriculo
escolar da disciplina, de modo a trabalhar tal teméatica de forma perene e ndo apenas
em ocasides pontuais, como a Semana da Consciéncia Negra. Além disso, a leitura e
exame dos trabalhos forneceu subsidios para constatarmos que o racismo ainda
persiste em nossas escolas e precisa ser seriamente combatido. Nesse sentido, é
preciso que a escola, enquanto totalidade, reconheca tal necessidade e trabalhe em
sintonia para descontruir a visdo de mundo racista e preconceituoso que ainda povoa
muitos de nossos lares.

Acreditamos que uma das alternativas para implementar satisfatoriamente a lei

10.639/03 no curriculo das disciplinas como a Educacdo Fisica é o trabalho
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interdisciplinar (Fazenda: 1998). Ou seja, seria interessante se as escolas adotassem
estratégias que envolvam toda a comunidade escolar ou pelo menos parte dela, como
por exemplo professores de duas ou mais disciplinas trabalhando um contetdo em
comum durante todo o ano letivo. Um bom exemplo dessa possibilidade é a capoeira,
que envolve a disciplina de Historia, Educacao Artistica e a propria Educacéo Fisica.
Isto poderia ser feito por meio de projetos permanentes da prépria escola, explicitados
no Projeto Pedagdgico ou através de projetos entre areas e disciplinas afins. Nesse
sentido, as Equipes Multidisciplinares poderiam em muito contribuir na indicacéo de
sugestdes, referéncias bibliogréficas, organizacdo e suporte pedagogico (Santos:
2014). Dessa forma, as atividades artisticas comumente feitas por ocasido das
Semana da Consciéncia Negra, em novembro, teriam um maior sentido e coroariam
o trabalho feito durante o ano escolar.

Esperamos que as ideias aqui apresentadas e discutidas sirvam de estimulo e
inspiracdo para que docentes e pesquisadores elaborem outras estratégias
pedagogicas capazes de fazer com que a disciplina de Educacéo Fisica contribua de

forma mais efetiva para aplicabilidade da lei 10.639/03.
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