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Este trabalho tem por objetivo apresentar o pintor Waldemar Curt
Freyesleben (1899-1970) de modo mais amplo e um tanto distinto de
como até hoje foi feito por aqueles que escreveram sobre a histéria
da arte desenvolvida no Parand. Para isso, aqui se ird apresentar
como a sua vida foi singular no contexto social em que ele existiu,
pois esteve pautada em um modo de viver entre diferentes formas
de arte e ndo somente no universo da pintura.

Apesar de, como os demais estudos jd realizados, conside-
rar as obras criadas por esse artista como importantes fontes para
o entendimento de sua personalidade, esta pesquisa se distancia
das outras por buscar a compreensdo dele como pessoa mais do
que como artista e intentar sua apresentagcdo muito mais por meio
dos depoimentos daqueles que com ele conviveram e dos diferen-
tes documentos que registraram suas diversas atuagdes sociais.

Ainda assim, trés pinturas de Freyesleben sdo analisadas neste
estudo, mas, novamente na contramdo do campo, aqui o foco sdo trés
retratos e ndo suas elogiadas paisagens. Com a andlise dos retratos
executados por Freyes dos maestros Leo Kessler e Antonio Melillo e
da pianista Silvina Bertagnoli, pretende-se mostrar o entendimento
particular que ele tinha e fazia desse género de representagdo, princi-
palmente quando os retratados eram da drea de artes.

Esta pesquisa tomou por fontes primordialmente as informa-
¢Oes sobre o artista que foram feitas publicamente em exposi¢oes
e arquivos histdricos de instituigdes localizadas em Curitiba? e em
algumas bases de dados disponibilizadas on-lines.

Durante o desenvolvimento deste estudo, observou-se nos
diferentes documentos consultados uma repeticdo dos mesmos

1 Onome completo do artista aparece grafado em diferentes fontes e arquivos de modos diver-
sos. Neste trabalho, seu nome serd usado como aqui apresentado, ja que nos documentos de
carater oficial e formal era assim que ele o escrevia. Ja a reducao do sobrenome, que era fre-
quentemente usada por ele e seus amigos, serd apresentada como “Freyes’, em detrimento ao
modo como o artista algumas vezes a costumava escrever (‘Freys” ou “Frays”), por ser facilmen-
te relacionada a este quando completo.

2 S3oelas: museus Alfredo Andersen, de Arte Contemporanea do Parana e Oscar Niemeyer; bi-
bliotecas Octacilio de Souza Braga (campus Curitiba Il, da Universidade Estadual do Parana) e
Pdblica do Parana (Setor de Documentacao Paranaense); Acervo Artistico do campus de Curi-
tiba I, da Universidade Estadual do Parand; Centro de Documentacao e Pesquisa do Solar do
Bardo; e Projeto Memoria do Clube Curitibano.

3 Hemeroteca da Biblioteca Nacional e acervos dos jornalistas Aramis Millarch e Francisco
Souto Neto.
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dados biogrdficos de Freyesleben, os quais ndo permitem um entendi-
mento coerente da significdncia social que ele teve no tempo e locali-
dade em que viveu. Por causa disso, no processo de realizagdo deste
trabalho, buscou-se ampliar as informagdes sobre as pessoas, locais
e eventos relacionados a Freyes e decidiu-se manter certo precio-
sismo nesse registro escrito do estudo, primando pela constante
explicacdo e indicagdo de fontes.

O interesse pelo desenvolvimento deste estudo surgiu da
observagdo da presenca de Freyesleben numa série de fotografias
que constam do acervo histérico da Faculdade de Artes do Parand
(atual campus de Curitiba Il, da Universidade Estadual do Parand)
(ver Anexo 1). Enquanto realizava uma pesquisa sobre a Academia de
Musica do Parand (Graga, 2013), instituicdo concebida e gerenciada
pelo maestro Antonio Melillo e que deu origem a faculdade, intrigou-
-me ver Freyes presente em fotografias de grupo de musicistas, com
certo grau de familiaridade com os demais.

Eu conhecia brevemente o pintor e sua obra devido a alguns
estudos dos quais participei sobre Alfredo Andersen (Parand, 2006;
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen, 2010), pois ele é comumente
citado como um dos mais importantes discipulos do “pai da pintura
paranaense”. Entretanto, a proximidade dele com os musicos locais,
que as fotografias mostravam, me era desconhecida.

Guiada pela curiosidade, busquei saber mais sobre a relagdo
de Freyesleben com a musica e com os musicos de Curitiba. Ao
empreender essa pesquisd, deparei-me com uma série de textos
que repetiam as mesmas informagdes bdsicas sobre ele e um lote
de documentos de naturezas diversas que s6 faziam sentido para
pesquisadores especializados*.

Vdrios estudos sobre as artes no Parand vém sendo desenvolvi-
dos nas ultimas décadas dentro e fora da universidade (ex.: Salturi,
2011; Borges; Fressato, 2008; Carneiro Junior, 2014). Um bom numero
deles, principalmente aqueles realizados no universo académico,
tem por foco personalidades e fatos que se relacionam mais com a
segunda metade do século XX (ex.: Vasquez, 2012). Isso provavel-
mente se deve d preocupac¢do do campo em registrar testemunhos
dos atores ainda vivos de fato considerados de relevancia para a

4 Aexposicao realizada pelo Museu Oscar Niemeyer entre 2013 e 2014, apesar de interessante,
apresentou pouco além do que os documentos ja mostravam sobre Freyesleben.
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comunidade local. Devido a esse interesse, alguns artistas e obras da
segunda metade do século XIX e primeira do século XX permane-
cem na obscuridade, carecendo de andlises mais profundas e & luz
dos modos de estudo do século XXI. O material sobre Freyesleben
que encontrei na rdpida pesquisa que realizei encontrava-se relacio-
nado ao segundo grupo. Os documentos de qualidade sobre ele e sua
obra, na sua maioria, datavam de mais de trinta anos atrds, sendo
que os melhores haviam sido escritos por aqueles que conviveram
com o artista por muitos anos e que, como ele, jd haviam falecido
(ex.: os textos de Nelson Luz e Adalice Araujo).

Minha experiéncia no desenvolvimento de estudos sobre a histéria
de instituicdes (Graga, 2013) me mostrou que se desenha um limite
na compreensdo dos fatos quando pouco se sabe sobre as persona-
lidades com eles envolvidas, e eu percebi que um entendimento mais
profundo da vida de Freyesleben seria benéfico para os estudos sobre
os discipulos de Alfredo Andersen, sobre o contexto da arte entendida
como “paranista” e “tradicional no Parand”, sobre a cria¢do e primei-
ros anos de algumas instituigdes e eventos culturais de Curitiba (ex.:
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen, Escola de Musica e Belas Artes
do Parand, Saldo Paranaense de Belas Artes e Sald@o da Primavera do
Clube Concérdia) e, principalmente, sobre os grupos sociais e culturais
em Curitiba da primeira metade do século XX.

As observacoes e reflexdes detonadas pelas fotografias encontra-
das e documentos consultados me levaram ao desenvolvimento do
presente trabalho, que se constitui num estudo biogrdfico que toma
por base documentos escritos de diversas naturezas (ex.: depoimen-
tos, entrevistas, cartas) e imagens (fotografias e pinturas).

Delimitei como universo de coleta de dados alguns arquivos e
acervos institucionais localizados em Curitiba que possuem pastas
especificas sobre Freyesleben para tentar dar sentido & documen-
tacdo que nelas se encontra e para que eu pudesse desenvolver um
estudo um pouco mais aprofundado dos temas, locais e pessoas
citados nesses documentos.

Concebi este estudo tendo por foco mais o homem que a obra
e com o interesse de reproduzir ao mdximo as vozes daqueles que
conviveram com Freyes em seus diversos momentos de vida. Isso
porque Freyesleben era tido como uma pessoa diferente do padrdo
social vigente, como um excéntrico por seus contempordneos, e
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porque ele é normalmente lembrado pelos seus Ultimos anos de vida
e pelo seu modo de ser na maturidade, principalmente por aqueles
que foram seus alunos. O meu interesse com o desenvolvimento deste
estudo € mostrar que ele foi um pouco diferente em seus anos de
juventude e que era compreendido de um modo um tanto distinto por
aqueles que coexistiram com ele nas diversas fases de sua existén-
cia. Além disso, & meu intento levar a compreensdo de que sua vida
foi o resultado das escolhas que fez em virtude de suas potenciali-
dades e limitagdes pessoais, ao mesmo tempo que dos acordos que
travou com 0s grupos socidis com 0s quais conviveu.

Escrevi esta biografia com o interesse de ela ser informativa
e, devido a isso, mantive ao mdaximo a objetividade, evitando fazer
suposicdes além daquelas para as quais os documentos apontam.

Tenho plena nogdo da ndo linearidade da vida vivida por Freyes
e de que o texto que apresento nas pdginas a sequir tende a ordenar
os acontecimentos em virtude do impacto que eles tiveram/tém para
a sociedade. Em outras palavras, alguns fatos que se sobrepuse-
ram no tempo vivido sd@o apresentados de modo distinto, como se
tivessem acontecido em tempos diversos. Certos acontecimentos séo
narrados tendo em consideragdo a reverberagdo social que tiveram,
jd& que essa estd presente nos documentos, pois ndo poderia levar
em conta se eles tiveram o mesmo peso para Freyesleben, ja que
em meu estudo ndo me valho primordialmente de depoimentos dele.

Apesar de falha quando comparada ao percurso da vida, acredito
que a ordenagdo dos fatos, obras e documentos por data facilita o
entendimento pelo leitor do tempo presente. Devido a isso, a vida de
Freyesleben é aqui apresentada em sequéncia cronoldgica ascendente
(dos fatos mais antigos aos mais recentes, da infGncia & morte).

Como expressei anteriormente, meu interesse foi estudar mais
o homem que sua obra e, por isso, considerei as pinturas mais pelo
seu conteudo em nivel de imagem do que de elementos da lingua-
gem visual.

Por fim, cabe dizer que esta biografia foi escrita décadas apds
o desaparecimento de muitos dos personagens citados e presen-
tes aos fatos, tendo por base os documentos escritos e preserva-
dos por aqueles que lhes legavam importdncia, e que meu interesse
em escrevé-la é também o de apresentar uma personalidade
(Freyesleben) que tem sido obscurecida pela existéncia de outra

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): uMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES (KN




B \7RODUCAO

(Alfredo Andersen), mas que possuia uma vida social ativa e bastante
anunciada, que permite reconstituir grandemente sua singularidade
e importancia sem necessitar do apoio constante da vida daquele
outro, principalmente se se considerar a existéncia que levou entre
as diferentes formas de arte.

Os dados que encontrei sobre Freyesleben sdo aqui apresentados
em quatro partes. A primeira foca a vida do artista, de sua infancia
a morte, abordando aspectos de sua personalidade e convivén-
cia social. A segunda versa sobre sua trajetéria profissional em sua
diversidade e complexidade. A terceira trata de sua obra pictodrica e
de seus procedimentos técnico-artisticos. A ultima traz uma andlise
de trés retratos de musicos de sua autoria com o intuito de mostrar
sua singularidade como criador de textos visuais, principalmente
quando representava artistas.

Apesar das pinturas e dos textos de Freyesleben serem elemen-
tos importantes em qualquer estudo sobre ele, eles ndo foram o foco
desta pesquisa. Obras e textos encontrados no desenvolvimento do
trabalho foram organizados, agrupados e estudados, mas uma busca
especifica por eles ndo foi empreendida.

Este trabalho tomou por base alguns documentos que datam de
mais de vinte anos e que ndo passaram por atualizagdes posterio-
res. Como resultado, algumas das obras aqui citadas possivelmente
mudaram de propriedade durante esse tempo, e como ndo se buscou
saber seu paradeiro, os proprietdrios aqui indicados sdo aqueles
que aparecem nos documentos mais recentes entre os consultados.

Nomes de instituicdes, eventos e pessoas foram cuidadosa-
mente revistos e sdo aqui apresentados de acordo com a documen-
tacdo primdria a eles relacionada. Por exemplo, o sobrenome da
pintora Isolde Hotte e de sua familia aparece grafado de diferen-
tes modos (ex.: Hoethe, Hoette) nos documentos consultados, mas
decidiu-se aqui adotar “Hotte”, como vem sendo feito pelo campo.
Algumas instituicdes foram e ainda sdo conhecidas pela abrevia-
tura de seu nome [ex.: Universidade Federal do Parand (UFPR)], mas
aqui se optou por se referir a elas sempre pelo nome completo para
que ndo ocorram duvidas.

A Escola de Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP) e a Faculdade
de Artes do Parand hoje integram a Universidade Estadual do Parand
e sdo, respectivamente, designadas como campus de Curitiba | e 1l
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dessa universidade. Para evitar entendimentos erréneos, jd que uma
dessas instituicoes € consideravelmente citada neste trabalho, suas
antigas designacoes serdo aqui ainda utilizadas.

O Clube Concérdia foi incorporado ao patriménio do Clube
Curitibano em 2012 e seu acervo histérico vem sendo preservado e
estudado junto com o de seu atual proprietdrio. As obras do acervo
do Clube Concérdia sdo aqui assinaladas como sendo de proprie-
dade do Clube Curitibano, jé que hoje assim se encontram, mas os
fatos histdricos relacionados ao Clube Concérdia sdo apontados
diretamente a ele, pois as duas instituicdes existiram separada-
mente durante os anos de vida de Freyesleben.

Este trabalho contém um considerdvel nimero de citacdes
textuais diretas. A maioria dos textos originais foi escrita obedecendo
diferentes regras gramaticais e alguns deles foram publicados com
erros ortogrdficos. Para dar uma maior unidade a este trabalho,
esses textos sdo aqui reproduzidos com certo grau de atualizagdo
gramatical e correcdo ortogrdfica, sem, no entanto, alterar o sentido
original dos contelddos expressos nos textos.

No Apéndice 3 deste estudo sdo apresentados breves dados
biograficos de algumas pessoas com as quais Freyes mais se
relacionou, de modo a ampliar a compreensdo de seus elos sociais.
Devido a isso, datas de nascimento e morte e descri¢des profissionais
minimas, que ajudam na compreensdo dos atores, sé sdo apresentadas
no corpo do trabalho daquelas pessoas com as quais ele teve pouco
contato. Personalidades citadas e que ndo se enquadram em nenhuma
das categorias apontadas sdo aquelas das quais ndo se encontrou
informacdo.

Por fim, cabe explicar que, apesar de se ter consultado documen-
tos referentes a periodos posteriores a morte de Freyesleben, os
dados aqui apresentados abordam apenas seu periodo de vida, e
que, em virtude da impossibilidade encontrada de contato com a
familia remanescente do artista, poucas obras e imagens dele sdo
reproduzidas neste trabalho, apesar de meus esforcos e da delica-
deza das instituicdes que preservam sua obra e memadria em me
disponibilizar imagens destas.
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Waldemar Curt Freyesleben.

Autorretrato. 1966, tinta a éleo sobre chapa de madeira
compensada, 47,5 cm x 37 cm. Curitiba, campus de
Curitiba I, Escola de Musica e Belas Artes do Parand, da
Universidade Estadual do Parand.












B 510GRAFIA

Waldemar Curt Freyesleben nasceu em Curitiba em 9 de abril
de 1899, como o segundo filho do casal José Freyesleben (1860-7)
e Sziga Radovanovié Freyesleben (1874-1972)% O pintor e critico de
arte Nelson Luz?, que dele foi amigo, em um texto em sua homena-
gem, escreveu sobre certos aspectos dos pais daquele e da casa
onde eles viveram:

O pai era de ascendéncia alemd, comerciante forte em
Curitiba, ramo de fazendas, etc., na rua José Bonifdcio,
beira da praga da Ordem, num sobraddo amarelo com
fachada ao gosto renascentistal. Dizia-se que o homem
era amdvel e muito dado aos assuntos da Biblia, sua
conversa preferida.

A mde, eu conheci! Era alta e magra, muito caseira, afdvel
para com as raras visitas, a quem oferecia um doce gostoso,
receita estrangeira. Mdveis bons, antigos; e vdrios objetos
de adorno, sempre revistos pela minha curiosidade. Biscuits,
bibelots, jarras, pratos, coisas de bom gosto, sem preten-
sbes a grande arte, artigos que a Europa fazia e exportava
naqueles tempos.

Ela era nascida na Roménial, sangue meio cigano com
ligeiros toques orientais, aquela mistura de ragas que
autoriza tipos psicolégicos em que a nostalgia profunda
€ substituida, sem prévio aviso, por impetos romdnticos
exaltados, cujo exemplo musical mais proéprio € a tarantela!

Freyesleben criou-se num ambiente de classe média bem
fornecida de dinheiro, apesar do velho hdbito, um tanto
exagerado, da economia! Foi menino da casa, da escola, da
loja do pai (Textura, 1981, p. 41).

2 Um pouco mais de informacao sobre a familia do artista é apresentado no Apéndice 2.

3 Como anteriormente explicado, dados biograficos minimos de algumas pessoas com as quais
Freyes conviveu sao apresentados no Apéndice 3 deste trabalho.

4 O paido pintor foi um ativo comerciante em Curitiba entre os séculos XIX e XX. José Freyesle-
ben negociava produtos de diferentes naturezas, na sua maioria importados, sendo seu foco
por muitos anos os tecidos. A loja de José Freyesleben teria funcionado por muitos anos numa
edificacao, com trés andares, localizada no Largo da Ordem, que atualmente, numa parede
externa voltada para a Travessa Nestor de Castro, contém um painel de azulejos de autoria de
Poty Lazzarotto (1924-1998).

5 Segundo Freyes: “Os Radovanovic sao originarios dos Balcas” (Araljo, 1970f, p. 7). Sendo, portanto,
toda a familia de sua mae natural do sudeste da Europa.
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Freyesleben passou parte de sua infdncia em Istambul, na
Turquia. Segundo ele, a estada naquele lugar o marcou profunda-
mente e assinalou o inicio de seu interesse pela pintura. Em um
depoimento a Adalice Aradjo (1970g, p. 7), Freyes explicou o motivo
da ida de sua familia para l4:

Por questdes de saude de minha mde, papai levou-a e
os quatro filhos a Constantinopla, ou seja, Istambul atual
capital da Turquiald. Acontece que devido a um acidente
morrera o avd paterno Jefta Radovanovi¢, capitdo de
artilharia aposentado e vice-prefeito de Belgrado. Minha
avd materna casou-se em segundas nudpcias com um
desenhista de origem austro-hungara a servigo da constru-
¢Go da Anatolische Eisenbahn. Esta estrada de ferro
embora financiada pelo governo turco foi construida por
uma equipe de engenheiros alemdes. Assim, embora os
Radovanovi¢ fossem origindrios de Belgrado, achavam-se
nesta época em Constantinopla. Esta cidade era uma das
mais originais do mundo [...]. Foi entre 1905 e 1907 que ld
estivemos. Mamade foi internada no Hospital Central que era
uma organizagdo suiga.

Entretanto, em um documento apresentado na exposigdo sobre
Freyesleben realizada no Museu Oscar Niemeyer entre 2013 e 2014,
constou a seguinte informac¢do que indicaria sendo outro o motivo
da ida de sua familia para a Turquia:

D. Sziga Radovanovi¢ Freyesleben e seu marido José
Freyesleben, seriam padrinhos de casamento da irmd de
D. Sziga, sé pelo lado materno, chamada Olga. A viagem
ocorreu, provavelmente, em meados [ julho] do ano de 1905,
pois [..] D. Sziga se encontrava grdvida de sua filha cacula,
Olga, que nasceria em Constantinopla em 12 outubro de
1905 e receberia este nome em homenagem @ sua tia.

Em outro depoimento a Adalice Aradjo (1970e, p. 7), o artista
detalhou a vida de sua familia em Constantinopla e o inicio de sua
dedicagdo & pintura:

6  Constantinopla passou a ser designada como Istambul em 1930. Desde 1923 a capital da Turquia
é Ancara, mas Istambul continua sendo a maior cidade do pais e uma das mais populosas do
mundo.
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Af comegou minha vocagdo para a pintura e ai também
nasceu minha irmd Olga, hoje no Rio. Habitdvamos em
Haidar-Pachd no lado asidtico de Constantinopla. De
l& parte a estrada de ferro para o interior da Turquia
Asidtica, via Ankara. H& também um servigco de barcos
grandes, pequenos navios que atravessam o Mar
Marmara, ligando Constantinopla europeia a asidtica.
Os navios internacionais atracam na Turquia Europeia. O
cais é grande e profundo, pois foi construido em rochas
naturais (daf aproximarem-se brincando navios de todos
os calados e tonelagens). O aspecto da dgua é preto,

como também pretas sdo as rochas.”

[..]

Eu tinha entdo entre 5 e 7 anos, aproximava-se o Natal. A
fim de escolher trés brinquedos que o Papai Noel iria botar
embaixo do pinheirinho, papai levou-me & Casa Baluca no
Cairo Péra (centro comercial de Constantinopla), casa esta
toda de vidro, com 8 pavimentos, que sé vendia brinque-
dos. A minha primeira escolha recaiu sobre uma caixa de
carpinteiro (A torquesinha®® desta caixa ainda uso hoje
em dia). O segundo brinquedo escolhido foi um pequeno
gramofone Pathé-poéres com agulha de diamante
e canudo servindo de alto-falante. Agora, o terceiro
brinquedo que indiquei, foi uma caixa de pintura. E preciso
dizer, que a caixa de pintura de tal modo me impressio-
nou que cheguei a sonhar nela, e com ela. E como naquela
época eu padecia de sonambulismo, num dos meus acessos
son@mbulos, procurei a tal caixa de pintura, enquanto
d babd da casa seguia os meus passos. Em outra noite,

7 Como explicado por Freyesleben, Haydarpasa é um bairro da parte asiatica de Istambul situado
a margem do Mar de Marmara. Atualmente é considerada uma area histérica, onde a maior
parte dos edificios sao publicos, vinculados a area da satde, e datam dos anos finais do século
XIX ouiniciais do XX. A Estacao de Haydarpasa, importante marco da regido, teve sua constru-
¢do entre 1906 e 1909. Essa edificacdo eclética, que mais lembra um castelo que uma estacao
de trem, foi concebida e erigida por profissionais alemaes, os quais durante os anos de sua
construcao se estabeleceram no bairro de Yeldegirmeni, também no distrito de Kadikdy (antiga

Calcedénia).

8  Torqués é um tipo de alicate de corte muito usado na construcao civil principalmente por

azulejistas.

9  Oartista provavelmente se refere a um gramofone do grupo de empresas francesas Pathé Fre-
res, que, entre o final do século XIX e primeiras décadas do XX, tiveram destaque na concep-

cdo e venda de diferentes produtos cinematograficos e fonograficos.
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acordei solugando, e quando a babd perguntou: - O que
foi Dod6? (meu apelido) Respondi indagando - Onde estd a
caixa de pintura? No meu subconsciente tinha despertado
a vontade de ser pintor.

Segundo o catdlogo da exposicdo “Andersen, reflexo na arte
do Parand” (Museu Alfredo Andersen, 1996) naqueles anos, na
Turquia, Freyesleben teria iniciado seus estudos regulares no Colégio
Sacré-Coeur de Istambul.

EDUCACAO EM ARTES

Em seu depoimento a Adalice Aradjo (1970g, p. 7), Freyesleben
contou como seu interesse pela pintura foi aumentando com o
passar dos anos e como se deram seus estudos dessa arte:

J& de volta a Curitiba, frequentava o Colégio de Julio
Theodorico, 1915-1916 — Acontecia entdo, que, no
caminho para o colégio tinha que passar pela larga porta
de uma oficina, onde trabalhava o pintor Gobis!™, na rua
Aquidaban. Como a porta estava sempre escancarada eu
podia enxergar perfeitamente o pintor sentado diante do
cavalete. Neste dia estava copiando um cartéo postal que
mostrava uma larga estrada ajardinada, encimada por
uma trepadeira de glicinias. Pintava justamente folhas
secas pelo chdo. Passei, parei e acompanhei fascinado as
pinceladas rdpidas e alaranjadas do pintor. Quanto tempo
ai estive, ndo lembro mais! S6 sei que ndo fui mais ao
colégio, e esqueci completamente o Julio Theodorico. Desde
entdo sé ia ao colégio para guardar os livros no quarto do
aluno interno Jodo Garcez, hoje general™. Pela segunda

10 O artista se refere ao colégio fundado pelo professor Jdlio Theodorico Guimaraes (1886-1921).
Interessante observar que em janeiro de 1917 o “Collegio Julio Theodorico” passou a funcionar
numa edificacao para esse fim construida na Rua Aquidaban (atual Rua Emiliano Perneta), a
qual, a partir de 1951, se tornaria a sede da Escola de Musica e Belas Artes, instituicao na qual
Freyesleben trabalhou quase até o final de sua vida.

11 Nao foi possivel identificar quem seria esse artista ao qual Freyesleben se refere. Dificilmente
seria o pintoritaliano Vittorio Gobbis (1894-1968),ja que ele chegou ao Brasil apenas na década
de 1920 e ndo se tem noticia de que ele tenha estado no Parana.

12 Epossivel que o artista se refira aqui ao major Jodo Garcez do Nascimento (1898-1971). Natural
de Curitiba e militar de carreira, Jodo Garcez foi nomeado pelo presidente Getdlio Vargas (1888-
1954) como o primeiro governador do Territorio Federal do Iguacu, em1944.
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vez o meu subconsciente me atraia de maneira total, até
que definitivamente meu consciente optou pela carreira de
pintor. J& conhecia Estanislau Traple e juntos formamos
uma dupla.

[..]

Papai retirar-me-ia do colégio, experimentando-me no
Colégio dos Franciscanos! e na Escola Alemat#sl, A
sorte estava langada pois o professor de desenho na
Escola Alemd era o grande mestre noruegués Alfredo
Andersen. Notando porém, o meu desinteresse pelo
estudo, papai colocou-me como balconista em sua casa
de tecidos. Aguentei oito meses, depois desertei. Traple
e eu jd pintdvamos por nossa conta e fomos procurar
o pintor Andersen para estudar seriamente. Desde a
1* aula o seu atelier nos encantoul. Era inclusive uma
espécie de galeria, pois ali estavam reunidos seus
melhores trabalhos. Destarte tinhamos uma espécie de
pedagogia pela imagem tdo influente na formacdo do
espirito do artista. Mamade assumiu o compromisso de
pagar a Andersen os 25 mil réis de mensalidade, durante
dois anos, sem que papai tomasse conhecimento. Para o
Traple ndo houve problemas, jé trabalhava na Impressora

3

14

15

16

O “Colégio dos Franciscanos” citado por Freyesleben é aquele que deu origem ao atual Cru-
po Bom Jesus. Essa instituicao foi fundada em 1896 pelo padre Franz Auling como Katholische
Deutsche Volks-schule zu Curityba (Escola Catélica Popular Alema de Curitiba). Originalmente
destinada ao ensino de meninos e meninas, em 1902, quando passou a ser administrada por
frades franciscanos, a escola passou a lecionar somente para meninos. Entre 1904 1917, a ins-
tituicao era dividida em duas secbes: a brasileira e a alema, as quais funcionavam na sede da
instituicdo na entao Praca da Republica (atual Praca Rui Barbosa). Considerando-se a origem
do pai do artista, € bastante provavel que Waldemar tenha sido aluno da secao alema.

A “Escola Alem3” a qual o pintor se refere é a Deutsche Schule. Para maiores informacoes so-
bre essa escola, consultar os estudos sobre ela desenvolvidos pela historiadora Regina Maria
Schimmelpfeng de Souza (2006 € 2012).

Em entrevista a Adalice (Araljo, 1970f, p. 7), Freyesleben comentou que seu pai também o teria
matriculado no Colégio Fernando Moreira. Segundo Maria Nicolas (1969, p. 156), o professor
Fernando Augusto Moreira (1867-1949) foi uma personalidade bastante ativa na sociedade
curitibana da primeira metade do século XX, principalmente no ensino formal e na assisténcia
social.

Adalice (Aratjo, 1970f, p. 7) destacou que: “[...] Valfrido Piloto atribui o dia1° de novembro de 1916,
como a data de entrada de Freyesleben no Atelié de Andersen”.
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Paranaense e, portanto ganhava seus cobrinhos e podia
pagar o professor. Também eu assim que soube algo
mais de desenho comecei a colorir, a pastel, fotos para
o fotografo Heisler!”. Cheguei a fazer muitas fotos de 50
por 60 ou de 60 por 80.

[.]

No Curso Andersen, a graduagdo de classes ia desde o
simples ornato até o desenho de nus. Precedia este ultimo
estudo, uma classe com elementos de anatomia artistica,
onde o aluno praticava a bico de pena formas e propor-
¢oes do esqueleto humano, e seus revestimentos muscula-
res. Quanto ao mestre o maior elogio serd: desconhecia a
inveja, o ciume, o despeito. Tudo que conhecia ensinava
aos alunos. E mal um discipulo alcangava certa importan-
cia Andersen jd tratava-o como colega. A dupla que formei
com Traple ficou entre a 1¢ Turma de discipulos, enquanto a
3% era encabegada por Theodoro De Bona.

Segundo as fontes consultadas, Freyesleben teria estudado
pintura com Alfredo Andersen de 1916 a 1921, e esse teria sido seu
unico estudo formal dessa arte.

Freyes, ainda enquanto aluno de Andersen, realizou a primeira
exposicdo publica de suas pinturas. Em 1919, ele participou da 1°
Exposicdo Estadual de Pintura, tanto como expositor quanto como um
dos organizadores do evento. Segundo noticiou o jornal A Republica,
ele teria apresentado 39 quadros (sendo o maior expositor em nimero
de obras mostradas) e, conforme a opinido do jornalista que redigiu
a noticia: “Waldemar Freyesleben apresenta-se ainda indeciso, sem
grande técnica, mas de uma auddcia que encerra grandes esperan-
cas. E um principiante que promete ser um ‘pintor” (p. 2). Apesar da

17 Freyesleben se refere ao fotégrafo Bernardo Heisler (1884-?), que em 1918 havia adquirido o
ponto comercial e os equipamentos de Fanny Paul Volk (1867?7-1948) (Simao, 2010, p. 170).
Fanny foi esposa do também fotégrafo Adolpho Volk (1853-?), em cujo estidio na Rua Ce-
neral Deodoro (atual Rua Marechal Deodoro) Alfredo Andersen manteve seu primeiro ate-
lier, de 1902 a 1915. Segundo o pintor Theodoro De Bona (2004, p. 28-29), antes do final da
década de 1910 o artista Joao Ghelfi (1890-1925) teria se instalado nesse mesmo estidio, e
esse, devido a sua localizacio central, teria se tornado um ponto de reunido da boemia ar-
tistica e cultural da cidade daqueles anos, tendo sido frequentado, além de De Bona, por
Annibal Schelleder (1891-1927) e Gustavo Kopp (1891-1933). Uma fotografia desses encontros
boémios no atelié de Ghelfi é reproduzida no trabalho de Luis Afonso Salturi sobre Frederico
Lange de Morretes (2007, p. 244).
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critica, o “discipulo de Andersen” chamou a atencdo e foi digno de
nota do pintor e critico de arte Virgilio Mauricio (1892-1937) quando
ele visitou Curitiba no comego da década de 1920.

Para complementar sua formacdo em artes, Freyesleben buscou

estudar Musica. Para isso, ele procurou um professor e uma institui-
¢do tdo significativos para a cidade e cultura local como eram Alfredo
Andersen e sua escola. Freyes, em uma entrevista a Adalice Araujo,
contou de modo breve como se deu seu periodo de educagdo em Mdsica:

[..] em 1918 ou 19, entrei para o Conservatoério de Musica
do Parand.'® fundado pelo Maestro Leo Kessler.'! Fui
testado pelo préprio Maestro que me fez cantar qualquer
coisa, a fim de verificar se eu tinha «ouvido musical». No
Conservatoério estudei violoncelo com o prof. Caetano
Barletta®!, onde fui colega de Charlotte Frank, atualmente
professora titular de violoncelo na EMBAP.2! Como eu ndo
possuia instrumento, a senhora Mongruel?? emprestou-me
por uma temporada um velho rabecdo. Também estudei
piano com o Prof. Rammelt;®! cheguei a tomar parte num
recital no velho Guaira®! executando uma melodia popula-
rissima na época «O Du Schéner Mond wie gehst du so
stille». Era sempre mamde quem pagava as mensalidades
as escondidas de papai que me destinava a uma carreira
comercial®! (Aradjo, 1970e, p. 7).

18
19

20

21
22

23
24

25

O Conservatério de Mdsica do Parana esteve em funcionamento em Curitiba entre 1916 € 1928.

Do maestro Leo(nard) Kessler se falard um pouco mais adiante neste trabalho, quando o retrato
dele de autoria de Freyes serd analisado.

Caetano Barletta (?-1925) era, além de professor do Conservatério de Misica do Parana, 2° Te-
nente Subchefe da Banda de Mdsica da Forca Militar do Estado.

Escola de Musica e Belas Artes do Parana.

Georgina Mongruel (Georgine Catherine Eugénie Léonard Mongruel; 1861-1953) foi poetisa, mu-
sicista e professora.

Otto Rammelt atuou como professor no Conservatoério de Misica do Parana e na Deutsche Schule.

Freyes se refere ao “Theatro Guayra”, antecessor do atual Centro Cultural Teatro Guaira, o qual
funcionava num edificio localizado no terreno onde hoje se encontra a Biblioteca Pdblica do Pa-
rand, na Rua Doutor Muricy. Essa edificacao foi demolida em 1939.

Freyesleben estava préximo dos vinte anos quando estudou pintura e mdsica e, ao que consta,
era uma preocupacao para seu pai, o qual desejava ver seu filho envolvido com os negécios da
familia e tendo uma boa formacao humanista. Em depoimento a Adalice Araljo, ele comentou
que: “Papai reservadamente insistia em querer-me na loja de Fazendas. Ele por hobby criava
galos de briga, e era eu quem os treinava. Tinha o dia cheissimo pois estudava pintura, piano e
papai empurrava-me aos livros de filosofia com os quais pouco a pouco fui-me familiarizando.
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Na década de 1920 Freyesleben buscou também uma educacgdo

que lhe permitisse enveredar pelo caminho das letras, como ele
mesmo contou a Adalice Arad jo:

[..] cheguei a estudar redagdo «empiricamente» na botica
do Carvalho, como chamavam a «Farmdcia Carvalho»®¢,
alids de propriedade do poeta Rodrigo Junior. No fundo da
Farmdcia, Rodrigo Junior mantinha o seu gabinete literdrio,
frequentado por Octdvio de Sd Barreto, Quintiliano Pedroso
Flamarion®, Pinto Rosas, Castela Braz, lInah Secundino®,
Ada Macaggi®!, Maria NicolasB e outros. Ai fui levado por
Coelho JuniorB!; durante dois anos Rodrigo Junior teve
comigo uma paciéncia espantosa iniciando-me no aprendi-
zado de redacdo (Arau jo, 1970e, p. 7).

Segundo Nelson Luz, Freyesleben por toda vida manteve

interesse em se aperfeicoar em artes:

Lia bastante, geralmente livros e revistas emprestados do
poeta Rodrigo Junior e de quem mais desejasse empres-
tar. Era grande apreciador de romances, desde Joycel
e Maugham®! até os temas policiais e de aventuras. Mas
nunca deixou de ler sobre a vida dos pintores e de ver
todas as reprodugdes que podia.

Grande apreciador de musica, ndo perdia concertos, quase.
Quando ndo arranjava um convite especial por via dos
jornais em que colaborava, ou ndo era instado pelo préprio
maestro ou pela cantora ou declamadora, punha uma

26

27
28

29
30
31

32
33

Nao tardou muito e vim a me apaixonar por esta especialidade literaria, a qual modelou todos
meus pensamentos influenciando extraordinariamente em minha formacao e carater” (Aradjo,
19706, p. 7).

A Farmécia Carvalho funcionava, desde o final do século XIX, na Rua do Imperador (atual Rua
Marechal Deodoro) niimero 44.

Quintiliano Pedroso (1901-?) foi poeta.

lInah Pacheco Secundino de Oliveira foi poetisa, fundadora do Centro Paranaense Feminino de
Cultura e intelectual que escreveu sobre a mulher e o divércio no Brasil.

Ada Macaggi (1906-1947) foi musicista, professora e escritora.

Maria Nicolas (1899-1988) foi professora, poetisa, escritora e pintora.

Carlos Alberto Teixeira Coelho Janior (1894-1969) foi escritor, agrimensor e sertanista.
James Joyce (1882-1941) foi um romancista, contista e poeta irlandés.

William Somerset Maugham (1874-1965) foi um romancista e dramaturgo britanico.
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gorjeta na mdo do porteiro! Foi assim que assistiu, aqui, no
Rio e em Sdo Paulo, aos maiores artistas que estiveram em
nosso pais (Textura, 1981, p. 42).

Apesar disso, ainda segundo Nelson Luz: “Ndo era homem de
grande cultura, embora tivesse muitas e boas leituras” (Textura, 1981,
p. 44). Ainda, Freyes:

[..] era bem informado a respeito dos movimentos artisticos e
conhecia, como poucos, a politica dos diversos grupos. Vez por
outra, raramente, ia a Sdo Paulo e Rio, conversava com todo
mundo, olhava, nos museus, os trabalhos da sua preferéncia,
a ver se as tonalidades ndo tinham sofrido alterac¢des. Era um
olho dificil de contentar! (Textura, 1981, p. 47).

AMIGOS E COLEGAS ARTISTAS

Os documentos consultados ddo a no¢do de que Freyesleben
era uma pessod bastante socidvel*. Nelson Luz, ao descrever a
personalidade de Freyes, comenta que ele era uma:

Alma boa, incapaz de uma trai¢do, de uma infdmia, era
amigo dos seus amigos e os atendia em todas as circuns-
téncias, menos nos enterros, que ndo conseguia suportar.
Sempre foi aberto a todos quantos lhe pediam as ligdes,
os palpites, as informagdes preciosas que podia oferecer
com relagdo & pintura. Nunca se arregimentou nas facgoes
da politica miuda que, infelizmente, sempre campeia nos
setores artisticos. Nesse ponto, fez vida mais livre, dedican-
do-se a pintar o que sentia, sem maiores contados com os
comércios, as encomendas, as disputas (Textura, 1981, p. 42).

Entre os artistas pldsticos que atuaram em Curitiba, Freyes
manteve uma proximidade maior com aqueles descendentes ou
origindrios da Europa Central. Além de seus companheiros mais
frequentes, os pintores Estanislau Traple e Kurt Boiger, ele manteve

34 Freyesleben, em uma entrevista a Adalice Araljo, contou um pouco sobre como ele e seus ami-
gos se divertiam enquanto jovens: “Rodrigo Junior e eu tornamo-nos grandes amigos, acompa-
nhavamo-nos mutuamente aos «bailes polagueiros», sendo que Traple preferia ir aos bailes dos
operarios no Alto Sdo Francisco e Batel. Eramos muito jovens e nunca deixavamos de nos diver-
tir’ (Araljo, 1970e, p. 7).
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um contato préximo com Arthur Nisio, Erbo Stenzel, Jodo Genehr e
Werner Jehring, com as pintoras Isolde Hoétte e Maria Sylvia Senff
Palt e com o casal de artistas Emma e Ricardo Koch.

Freyesleben fez retratos dos diferentes artistas com os quais
conviveu, bem como de membros das familias destes (ver Apéndice 4),
sendo que a maior parte desses trabalhos foi pintada por afinidade,
ndo por encomenda. Freyes também foi retratado por alguns de seus
amigos, principalmente em anos préximos ao da criag¢do da Escola
de Musica e Belas Artes do Parand (ver Apéndice 5).

Era comum, nos anos de vida de Freyesleben, os amigos se
visitarem com certa frequéncia, bem como os artistas organizarem
expedi¢des conjuntas de pintura. Freyes, Nisio e Traple, por exemplo,
foram algumas vezes com Boiger aos Campos Gerais visitar e pintar
na Chdcara Pitangui do cunhado deste, Jacobus van Wilpe, de cuja
familia Freyies se tornou amigo.

Nelson Luz, em suas memorias da convivéncia com Freyesleben,
narra um fato pitoresco ocorrido em uma dessas expedicdes de
pintura:

Em certa ocasido fomos ambos [Nelson e Freyes] pintar uns
pinheiros, campo na frente, uma velha casa aos fundos, o
restante era capoeirdo. Freyesleben ndo admitia palpites,
ndo gostava que a gente ficasse a vé-lo quando pintava.
Fiz o meu trabalhinho, ele fez o seu, era verdo. L& pelas
cinco da tarde vinhamos voltando, fome e sede, calor. Ele
chegou perto da cerca de um bangalozinho de madeira,
bateu palmas, veio uma velha, tipo de estrangeira.

- Minha senhora, muito boa tarde! Nés somos artistas
pintores, viemos de muito longe, estamos com sede e fome,
somos pobres, trabalhamos para a posteridade!

A velha olhava ora para um, ora para outro, sem entender
grande coisa. E arriscou:

- Querem esmola?

- Ndo, minha senhora. Gostariamos que a senhora, gentil
como é, nos oferecesse um café com pdo e um leite, se
possivel, caso ndo seja muito incomodo. Creia que, desde
ontem cedo, estamos em jejum!

- E o seu amigo ai? Também é...?
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- Desculpe, minha senhora. O meu amigo, aqui presente,
honra e gléria dos “portrait”... foi quem pintou o grande
Clemenceau® para o Museu de Ndpoles... a senhora
desculpe, mas ele é surdo-mudo de nascenga e por isso
ndo tem a felicidade de cumprimentd-la verbalmente, como
seria do seu agrado, esteja certal

- Ah! os senhores podem entrar, desculpem a desarrumagdo...

As seis e pouco, dia claro ainda, cheio de sol, nés saimos,
eternamente agradecidos, com os estdmagos bem forrados
de café com leite, broa com manteiga feita em casa,
mortadela, queijo escorrido, uma belezal A minha raiva é
que, para ndo desmoralizar o Freyesleben, tive de ficar mais
de uma hora sem dar palavra e sem entender coisa alguma
da conversa amenal

- Mas Freyesleben, isso é coisa que se faga? Vocé dizer
que eu pintei o Clemenceau para o Museu, ndo sei de onde,
dizer que eu era surdo-mudo!

“C'est la vie, c’est la vie” respondeu ele. E vivendo que se
aprende a viver! Para isso somos dois belos artista, de
talento! Ter sempre dinheiro no bolso, ndo é coisa para nds:
é para os capitalistas, donos do “I'argent”! Nés somos da
arte! E cantarolou um trechinho da Loreleit (Textura, 1981,
p. 45-46).

Ainda segundo Nelson Luz:

Aos sdbados ou domingos, Freyesleben comparecia, religio-
samente, em casa do Traple, seu grande amigo e colega
desde os tempos de Escola de Andersen. Ali o assunto
era pintura, incluindo-se, é claro, os elogios aos doces e
salgados, café com leite, sonhos, cuque, etc., tudo providen-
ciado pela esposa do anfitrido®”. Mesa farta, que rivalizava
com a casa do Arthur Nisio (Textura, 1981, p. 42).

35 Freyesleben provavelmente se refere ao estadista, jornalista e médico francés Georges Clemen-

ceau (1841-1929).

36 Lorelei é um personagem feminino da cultura alema do século XIX, similar a um “espirito das
aguas’, como as sereias. Aqui, Nelson Luz possivelmente se refere a cancao de 1837 de autoria do
compositor alemao Philipp Friedrich Silcher 1789-1860).

37 Hedwig Traple (originalmente Hedwig Olga Kriiger) (ver Apéndice 4).
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ATIVIDADES SOCIAIS,
ASSOCIACOES E CONDECORA(;OES

A documentagdo estudada mostra que Freyesleben era
bastante presente nas atividades sociais e culturais promovidas
em Curitiba entre as décadas de 1920 e 1960 (ver Apéndice 1).

Nelson Luz, ao tentar relembrar como conheceu o artista e
de sua convivéncia com ele, proporciona uma visdo do comporta-
mento social de Freyes:

Conheci Freyesleben ai por 1937, quando casei. Ndo me
lembro como se deu a apresentacdo. Talvez naquela roda
de gente de arte, pois ele era também da poesia, dos
romances e das cronicas e, principalmente, muito sensivel a
musica erudita, cujos ambientes frequentava, sempre muito
bem posto, muito amdvel e conversador. Fazia amizades
com facilidade, dava-se com todo mundo e estava sempre
visitando as familias, as redacdes, as radios, as soleni-
dades, os agougues, as lojas, as reparti¢cdes. Ministros,
generais, governadores, bedéis, negros, brancos, padres;
almoxarifes, motoristas e, principalmente artistas de todas
as artes, esse era e sempre foi o mundo de Freyesleben. E
sabia o0 nome dos cachorros do seu fulano, conversava com
os candrios e as orquideas do seu sicrano, era intimo dos
macacos e das araras do Passeio Publico, estava a par de
tudo quanto ocorria na cidade, no Brasil e no estrangeiro.

Era homem de visitas. Quase diariamente, nos hordrios
que a pintura lhe permitia, punha-se muito bem barbeado,
engraxava os sapatos, vestia o terno melhor e 1¢ se ia bater
a porta de alguém. Sempre recebido com satisfacdo, pois,
muito educado, era inteligente, dono de uma conversa
infinddvel, muito bem urdida, graciosa ao extremo. Toda
a sua fala era romanceada, pois ele nunca foi criatura de
dizer as coisas sem o tempero, e muito grande, da fantasia
interessantissimal (Textura, 1981, p. 41).

Boas maneiras, gestos amdveis e comedidos, entre
estranhos mais ouvia que falava, embora gostasse de ficar
informado de tudo quanto era possivel. Entre os amigos,
embora cauteloso nos comentdrios, fazia-se lhano,
cordato. E tinha uma conversa muito variada, sempre em
torno dos assuntos de arte, principalmente pintura.
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Falava em Miguel Angelo®, descrevia as técnicas de
Segantinit! e Corinth®!, andava pelas lendas da Lorelei,
contava um caso interessante ocorrido nos arredores
de Curitiba com um farmacéutico seu amigo, sabia das
novidades do mundo e do Brasil, explicava receitas que
havia inventado a respeito de vernizes, conversa longa de
interessante (Textura, 1981, p. 42).

Nelson Luz explica que Freyesleben:

Nunca falava em tom de pilhéria. Embora afdvel e
comunicativo, os seus casos eram contados, geralmente,
com o rosto sério da verdadeira convicgdo. No fim é que
ele rig, umriso breve, de boca fechada, tentando explicar
que nem toda a narrativa tinha sido veridica! (Textura,
1981, p. 44).

Raul Gomes (Didrio do Parand, 12 maio 1970, p. 2) ao falar do
falecimento de Freyes, fez uma breve descri¢do de sua personali-
dade e comportamento social:

Havia nele, sem duvida, um duplo. Um, o artista, era um
senhor completo, de sua arte, dono de todos os seus
segredos. Esse era cioso de sua preferéncia e as defende
e pugnava por ela indomitamente. Mas, o outro, o segundo,
esse teria trazido consigo um fardo de amarguras e
desencantos. E entdo este é quem aparentava alegria.
Pois onde seu corpo estava, era um animador da conversa,
da palestra alegre em que ele possuia o dom inestimd-
vel de fazer rir. Durante mais de 40 anos, pude, nas
relagdes sociais, como na intimidade doméstica de meu
lar, observd-lo. Muitas vezes na minha casa na hora do
“lanche” o admirdvel Freyesleben motivava jocosidade, pois
para ocorréncia tinha ele sua piada discreta mas fonte de
risos sadios. Sob esse aspecto na Cidade Sorriso - mas
cidade que nunca soube rir, - ele era uma excegdo deliciosa

38 Nelson Luz provavelmente se refere ao famoso escultor e pintor italiano renascentista Michelan-
gelo Buonarroti (1475-1564).

39 GiovanniSegantini (1858-1899) foi um pintor de origem italiana atuante na Suica durante o século
XIX e famoso por representar cenas pastoris dos Alpes, bem como por conceber obras que combi-
nam a técnica do divisionismo com imagens de carater simbolista.

40 Lovis Corinth (1858-1925) foi um pintor e gravador alemao, membro da Secessao de Berlim, cujos
trabalhos da maturidade sao considerados uma sintese entre impressionismo e expressionismo.
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cujo convivio se usufruia com imenso prazer. Mas o duplo
dele, o introspectivo embora vivesse a vida comunitdria
com intensidade, era, a meu ver, um triste. Havia nesse uma
desilus@o escondida pois embora fazendo rir, ele mal sorria.
Nunca pude atinar com as causas dessa curiosa duplici-
dade de sua pessoa tdo cheia de talento e brilho.*!

Afeito a afiliacdes a agremiacdes culturais, érgdos de classe

e instituicdes recreativas, Freyesleben foi membro fundador da
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen e integrante da Academia
de Letras José de Alencar, Associacdo Paranaense de Imprensa
(matricula niumero 298), Sociedade Paulista de Belas Artes (socio
numero 1971), Sociedade de Artistas Nacionais, Sociedade de Cultura
Artistica Brasilio Itiberé e Sociedade Thalia. Além dessas institui-
cbes, segundo o proprio artista, ele teria sido membro do Conselho
Técnico Administrativo da Escola de MUsica e Belas Artes do Parand
(reeleito por diversos periodos) e era considerado membro benemé-
rito do Novo Edificio do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul
por ter doado uma tela sua para ser sorteada em favor da constru-
¢do do novo prédio.

ENCONTROS COM |
PERSONALIDADES CELEBRES

Freyesleben gostava de comentar sobre as pessoas famosas

com as quais teve oportunidade de encontrar. Em entrevistas que
deu a Adalice Araujo ele citou algumas dessas personalidades com
as quais se deparou:

Voltando por um instante ao Colégio Julio Theodorico,
lembro inclusive que em 7-5-1916 Santos Dumont*! visitou

M

42

A professora e historiadora da arte Maria Cecilia Arajo de Noronha, que foi aluna de Freyesleben,
no texto do catalogo da exposicao retrospectiva que organizou sobre ele (Banestado, 1987), pare-
ce concordar com a percepcao de Raul Gomes: “Essa sua grande consciéncia e responsabilidade
para com as coisas da arte chocavam-se com o homem alegre e brincalhdo que gostava de fazer
pilhérias e contar piadas”.

Avisita do aeronauta, esportista e inventor Alberto Santos Dumont (1873-1932) a Curitiba se deu
por seu interesse de conversar com o presidente do estado do Parana (como ent3o se chamava o
governador do estado) Affonso Camargo (1873-1958), com o propésito de solicitar a expropriacao
do espaco hoje representado pelo Parque Nacional do Iguacu e de transforma-lo em patriménio
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Curitiba. Levaram-no ao meu colégio. Por uma rara sorte,
|& estava eu: Santos Dumont entrou em minha classe. Com
seu sorriso cativante e cordial, foi logo cumprimentando os
alunos que se achavam na primeira fila, naquelas antiqua-
das carteiras, dando a mdo de um por um, inclusive a mim
(Aradjo, 1970b, p. 7).

[..] em 1925 estava em contato com o velho professor
Jodo Baptista que por sua vez me fez chegar a Anténio
Parreiras', o fecundo aluno de Grimm!*! que tdo bem soube
interpretar a paisagem. Parreiras era de uma dedica-
¢do total & pintura, nunca tendo abandonado um aspecto
exterior meio excéntrico cabeleira despenteada a la
«hippie». No seu atelier conheci o governador Duartel! de
Niterdi e escrevi uma reportagem sobre essa visita tecendo
inclusive um comentdrio critico sobre a pintura de Parreiras
para o Jornal a «Pdtria» da etnia portuguesa. O velho
Parreiras que era uma figura extraordindria, de tempera-
mento eloquente e muito reconhecido em face de uma
gentileza por menor que fosse, ofereceu-me uma noitada
a champanhe (Aradjo, 1970aq, p. 7).

[...] caminhava pela Oliveira Bello quando esbarrei em
Procopio Ferreiral*!. Paramos e conversamos muito. Ld
veio & baila o Leonaldo Frées, o Chaby Pinheiro, a
Brunilde Judice*®. Recordamos o restaurante noturno das
barcas Rio-Niterdi, onde hd tantos anos atrds travdramos
conhecimento. Ndo deixamos de falar bonito de Jardel
Jércolis®! pai etc., etc., e quando nos separamos na

43
44

45

46

47

48

49

publico. Naquele periodo aquela area era toda de propriedade do uruguaio Jesus Val.

Antonio Parreiras (1860-1937) foi pintor, desenhista, ilustrador, escritor e professor.

Georg Grimm (1846-1887) foi um pintor, professor, desenhista e decorador alemao que viveu e tra-
balhou alguns anos no Brasil.

Freyesleben provavelmente se refere a Manuel Duarte (1877-1944), que foi jornalista, politico e
presidente do estado do Rio de Janeiro (como entdo era chamado o governador do estado) de
1927 21930.

Procépio Ferreira (1898-1979) foi ator, diretor de teatro e dramaturgo.

Chaby Pinheiro (1873-1933) foi um ator de Portugal que fez apresentacdes no Brasil e que tinha por
interesse o intercdmbio artistico entre os dois paises.

Brunilde Jidice (1898-1979) foi uma atriz portuguesa de teatro e cinema que residiu e atuou no
Brasil na década de 1920.

Jardel Jércolis (1894-1944) era dramaturgo, diretor teatral, ator, roteirista, escritor e produtor. Era
pai do ator e diretor teatral Jardel Filho (1927-1983).

EETN /A LDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




siocrariA |

Travessa Oliveira Bello Procépio Ferreira ainda gritou: «Oi,
preciso dum quadrinho seu, veja Idl...». E Curitiba estava
ficando cada vez mais ermo, pois hd muito passara da
meia-noite (Araudjo, 1970b, p. 7).

Em 1950 [..] eu subia a Rua Augusta em S. Paulo quando
apds um cinema ou coisa que o valha deparei num antigo
casario, com uma estranha figurinha, quase um biscuit:
uma velha de cabelos brancos, na qual reconheci alguém.
Queria identificd-la, mas ndo conseguia. Aproximando-me
daquele toquinho de gente perguntei-lhe o nome, e qual
ndo foi o meu espanto ao saber que era Clara Weissl.
Desloquei-me incontinenti no Cine Paldcio®! de Curitiba, 20
ou 30 anos atrds [...] quando as temporadas de Clara Weiss
eram manchete em Curitiba. Ficamos horas recordando os
velhos tempos” (Aradjo, 1970aq, p. 7).

Em uma reportagem publicada no jornal Gazeta do Povo, de 11

de janeiro de 1933, Freyesleben contou de sua estada em Sdo Paulo
e de seu encontro com o pintor Pedro Alexandrino®

Guardarei recordagdo indelével da visita que fiz ao “atelier”
de Pedro Alexandrino, o grande pintor que o Brasil inteiro
admira. Dentre as muitas aproximagdes que tive com artista
na Paulicéia, os momentos que passei junto de Pedro
Alexandrino foram dos mais gratos para mim. E a simpatia,
a amizade, o respeito com que Sdo Paulo inteiro cerca esse
prodigioso artista me fizeram pensar no nosso grande
Andersen, figura central do nosso ambiente.

Em uma carta que Freyes escreveu a Violeta Giorgio, em maio

de 1950, ele relata o encontro com outra pessoa de destaque:

Na Lapa, - bairro®! - quando ld se inaugurou a 3% Exposicdo
[ilegivel] de Pintura, tirei, no recinto do referido certame,

50
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Clara Weiss era uma cantora lirica proprietaria da Grande Compagnia Italiana do Operette de Clara
Weiss. Essa companhia se apresentou varias vezes em Curitiba entre as décadas de 1910 e 1920,
com longas temporadas e boa receptividade de piblico.

O Cine Palacio funcionava no Edificio Moreira Garcez (o qual foi construido na segunda metade
da década de 1920) e fazia parte da chamada “Cinelandia Curitibana” (composta também pelo
Cine Avenida, Cine Opera e Cine Odeon).

Pedro Alexandrino (1856-1942) foi pintor, desenhista, decorador e professor.

Freyes se refere ao bairro da Lapa, em Sao Paulo.
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ao lado de Miguel Reale,5 - Reitor da Universidade de Sdo
Paulo -, tirei, ou melhor, fui fotografado, e assim, tiraram-me
a fotografia, falando vulgarmente.

VIDA PRIVADA

Alto, de aspecto elegante, Freyesleben sempre se destacava
nas fotografias feitas nos diferentes eventos que participou, princi-
palmente por causa do posicionamento em que se colocava em
relacdo a cdmera. Nelson Luz, ao falar um pouco mais do compor-
tamento social de Freyes, fez uma breve descricdo da constitui-
¢do fisica dele:

Fisicamente, Freyesleben era de belo porte, um metro e
setenta e poucos, corpo elegante, nem gordo nem magro.
Bonitos cabelos escuros, de corte médio, olhos afdveis e
curiosos, nariz um tanto ousado, queixo firme, rosto largo
de zigomas sobriamente retraidos, traindo a linha materna
que, entre os longinquos ancestrais, deveria ter acenos das
ragas mongoalicas.

Nos tempos de moco poderia lembrar um oficial dos tempos
de Francisco Joséls! ou um aventureiro violinista zingaro
(Textura, 1981, p. 42).

Entretanto, segundo Nelson Luz, Freyes tinha uma saude frdgil:

Aos mais intimos ele contava a sua odisseia: uma “neurolues
hereditdria”, contra a qual teve uma luta de vida inteira.

Quando rapaz, vieram os primeiros sintomas. A familia néo
queria crer, ninguém levava a sério. A coisa foi piorando,
chegava a cair desmaiado, todo duro. Até que ndo aguentou
mais, foi a um médico, conseguiu dinheiro emprestado,

54 Miguel Reale (1910-2006) foi advogado, filésofo, professor universitario e poeta. Foi um dos prin-
cipais idedlogos da Acdo Integralista Brasileira e um dos principais redatores da Emenda Consti-
tucional n.1, que consolidou a ditadura militar no Brasil.

55 Nelson Luz aqui provavelmente se refere ao imperador da Austria e rei da Hungria, Francisco José
| (1830-1916), e 4 elegdncia existente em seu perfodo de reinado. A imperatriz consorte da Austria
e a rainha consorte da Hungria, Isabel da Austria (1837-1898) é considerada uma das pessoas de
destaque desse perfodo e ficou conhecida como “Sissi da Austria e Hungria’.

56 Sifilis nervosa hereditaria.
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largou-se para Sdo Paulo, consultou o Dr. Paulino Gama,*”
fez uma quantidade de exames, sofreu todas as privagoes,
foi internado, por engano, num manicémio, conseguiu
fugir, voltou ao médico, este prontificou-se ds consultas
e do tratamento em cardter gratuito, pois a doenga e o
seu curso eram de sumo interesse para o facultativo, que
assim escondia o espirito filantrépico digno dos maiores
encomios!

- Siga o tratamento direitinho e, de tempos a tempos, volte
aqui. Se tudo for como eu e o senhor pretendemos, dentro
de vinte anos ou pouco mais... o senhor hd de estar bem
melhor!

Quando vieram os tempos da penicilina, Freyesleben tomou
bilhdes de unidades de Benzetacil, nome que, para ele, era
sindnimo de Deus! Outro sin6nimo de Deus, ou talvez mais
do que isso, era o sacratissimo Dr. Paulino Gama!

Certa vez, Freyesleben ia expor, estava preparando a
vernissage, quando de repente, sentiu na parte interior
do cérebro, a altura da raiz do nariz, como se um papel
molhado estivesse rasgando. Teve tonturas, conseguiu
vencer a crise, sentiu medo. Cerca de cinquenta anos de
sofrimentos e de remédios, na maioria amostras forneci-
das pelos amigos médicos.

Tinha abulias periddicas, fechava-se, ndo podia fazer
nada. Punha a seringa a ferver numa lata de sardinha,
colocava uns eldsticos no trinco da porta, recolhia a
manga da camisa e ele mesmo se dava uma injecdo na
veia! (Textura, 1981, p. 44).

Nelson Luz comentou que Freyes, apesar da saude comprome-
tida, estava: “Sempre de bom humor (aprendeu a fazer-se otimista,
modo de enganar os seus achaques)” (Textura, 1981, p. 47).

Provavelmente por causa da doenca, Freyesleben se manteve
solteiro e residiu boa parte de sua vida com sua mdée e sua irmd
Gisa.*®* Sobre a opgdo de Freyes de ndo se casar e de ter filhos,

57 Nao foi possivel identificar o médico ao qual Nelson Luz se refere. Entretanto, na primeira metade
do século XX, Paulino Watt Longo (1903-1967), atuante em Sao Paulo, foi uma das maiores autori-
dades nacionais na pesquisa e tratamento de doencas neurolégicas.

58 Durante todos os anos que viveu em Curitiba Freyesleben, sua mae e irma residiram na regiao
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Nelson Luz relembrou uma brincadeira que o artista costumava
fazer quando inquirido sobre o assunto:

Evitou, por causa da doenca, maiores responsabilidades, néo
teve empregos, ndo se casou. Mas, quando |lhe perguntavam
se era casado, dizia que sim. Quantos filhos? Freyesleben,
num gesto muito seu, cruzava as mdos sobre o ventre e
falava sério: Mais de duzentos filhos, todos legitimos, sem
contar os que nasceram tortos e os que ndo puderam nascer!

- Duzentos filhos? Mas é incrivel, ndo pode ser!

Entdo ele rematava: Sou casado, em justas ndpcias, com a
pintura! Os meus filhos sd@o os meus quadros, sem contar os
que nasceram tortos e os que ndo puderam nascer.

Meu Deus, que alivio! Freyesleben tirava um doce do pratinho
ao lado e sorria, com cara de crianga pegada em flagrante.
Em seguida, vencendo a crise pilhérica, cantava alto:
Belo, belo, belo! E, passando a méo pelos cabelos, dizia a
frase eufdrica: Santa Cristina Maristani!®! Foi uma cantora
brasileira célebre, sempre elogiada pelo nosso artista
(Textura, 1981, p. 44).

Freyesleben, pelo que descreveu Nelson Luz, parece ter sido
uma pessoa detalhista, econémica e conscienciosa:

Era um olhar destinado as minucias quase imperceptiveis.
Por isso, nada escapava ao seu espirito sensibilissimo. O
fulgor duma estrela, a sombra de uma flor, as almofadas no
sofd, o sapato do padre, a camisa do operdrio, o sol da tarde
do pinheiro velho, tudo era motivo de acurada atencdo e,
depois, assunto para as longas conversas que iam além da
meia-noite (Textura, 1981, p. 44).

De onde tirava o dinheiro para viver? A verdade é que
sempre vendia, para um ou outro, os seus quadros. A
familia tinha dinheiro,’*! ele deve ter herdado algum bom

central da cidade. Nos documentos consultados constam como enderecos residenciais a ele vin-
culados os seguintes: (a) Praca/Largo da Ordem nimero1 (infancia), (b) RuaJosé Bonifacio nime-
ro135 (década de 1940) e (c) Rua do Rosario nimero 124 (décadas de 1950 €1960).

59 Cristina Maristany (1906-1966) foi um dos principais nomes do canto lirico ligeiro no Brasil da pri-
meira metade do século XX, tendo gravado varias obras de mdsica popular.

60 Numa escritura de venda datada de 29 de abril de 1947, cuja copia consta do acervo do Setor de
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dinheiro. Mas era econdmico, sabia viver, aprendeu o jeito
de gastar o minimo.

Comprava em liquidagdes, era amigo de comerciantes que
lhe faziam um 6timo abatimento. Sem ser de ultima moda,
sempre se vestiu com esmero. E, como era muito cuidadoso
(sempre lavou, passou e costurou as suas roupas), 0s seus
objetos, as gravatas, as camisas, etc., duravam um tempdo!

Jornal, por exemplo, eu acho que ele jamais comprou. Nem
lapis, nem borracha, nem revistas, nem papel de embrulho
ou barbante. Lia nas redagdes ou na charutaria, arranjava
goma ardbica no vizinho, ganhava ldpis, papel, borracha,
tubos vazios de pasta dentifricia para guardar os brancos
de chumbo ou de zinco que ele mesmo amassava numa
placa de vidro, presente de dona fulana, com uma espdtula
que lhe fora ofertada pelo pintor Pedro Alexandrino, e assim
por diante (Textura, 1981, p. 41).

Certa vez, pedi-lhe um fdésforo para acender o cigarro.
Freyesleben ndo fumava mas tinha fésforos no bolso. E
mais tesourinha de unhas, dedal, carretel, agulha, canivete,
aspirina, algoddo, ldpis, borracha, barbante, cola-tudo,
palitos, lixa de unhas, lengo, guardanapos, alguns alfinetes,
abridor de latas, saca-rolhas, sei & mais o qué!

Outra coisa: era criatura prevenida. Mal o tempo de Curitiba
acenava ligeira modificagdo, 1& vinha o nosso artista com
roupa leve e, no brago, capa, guarda-chuva, galochas,
cachecol, tudo cheirando a naftaling, prova do seu cuidado!
(Textura, 1981, p. 47).

Nelson Luz dd a entender que apesar de Freyesleben nunca ter
bebido e ter fumado pouco, era um regaldo: “Naturalmente sodbrio,
com a Unica excegdo dos bons petiscos que, a seu ver, eram também
arte... culindria” (Textura, 1981, p. 46).

Durante as visitas, falava e comia guloseimas feitas
especialmente para ele, contava mais histérias, era
convidado para jantar, jantava como um frade, repetia

Documentacao e Pesquisa do Solar do Bardo, Freyesleben possuiu um imével na Rua Brigadeiro
Franco 177, o qual havia sido adquirido de Alfredo Geisler e sua esposa tempos antes. Na referida
data ele estava vendendo o imédvel para Joao Henrique Vogt pelo valor de Cr$ 160.000,00.
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a maionese, a bisteca, o arroz bem soltinho; e 14 pelas
dez da noite, mais histérias e café com leite, pdo de
ovos, queijo, tudo completado por um pudim com calda
de agucar queimado. Freyesleben, diante do pudim,
depois de lhe elogiar as tonalidades que lembra-
vam a Laura Dianti, de Ticiano!®! metia um pedaco de
conversa relativa aos ultimos desmandos da Bienal de
Veneza®, comentava o nascimento da segunda filha
de um deputado estadual seu amigo e pedia mais uma
fatiazinha de pudim, enquanto cantarolava um lied de
Schumann®! (Textura, 1981, p. 41-42).

A MORTE

Freyesleben faleceu em Curitiba, em 7 de maio de 1970. Segundo
Fédora Moreira Pernetta (Dora Pernetta), sobrinha de Frejes, em
relato & pesquisadora Alice Fernandes Freyesleben (2015, p. 63),
a causa da morte do artista teria sido erro médico: “Falei com o
doutor, médico do hospital: Escuta, eles mataram meu tio! Ele era um
homem cardiaco, ele veio aqui pra operar a préstata, tiraram todos
os remédios do coracgdo!”.

O falecimento de Freyesleben teve um considerdvel impacto
emocional entre aqueles que com ele conviveram. Nelson Luz
comentou seu ultimo encontro com Freyes e seu sepultamento:

Poucos dias antes do seu passamento, fui visita-lo, ver uma
série de grandes autorretratos. Coisa magnifica, de toques
de rara maestria, todos dizendo um curioso expressionismo

61 O pintorrenascentista italiano Ticiano (c.1473-1576) fez varias representacdes de sua amante Lau-
ra Dianti (c1480-1573), que também foi amante e possivel terceira esposa de Afonso | d’Este (1476-
1534), dugue de Ferrara. Frejiesleben provavelmente se referia ao tom réseo aplicado pelo pintor
veneziano ao representar o corpo arredondado e voluptuoso de sua amante.

62 E possivel que essa observagio que Nelson Luz faz de um comentario de Frejiesleben se refira a
1930, quando o controle desse tradicional evento de arte contemporanea foi retirado das maos da
administracdo local de Veneza pelo governo fascista, e modificacdes na estrutura da bienal foram
implementadas.

63 Nelson Luz provavelmente se refere ao compositor e critico musical alemao da Era Romantica,
Robert Schumann (1810-1856). Uma das formas musicais em que este compositor mais se des-
tacou foi o lied, um tipo de arranjo musical para piano e canto cuja letra geralmente é escrita em
alem3o. Uma das caracteristicas do lied é a intencao de se expressar em sons os sentimentos des-
critos nas letras.
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higido e comunicativo, produto de um amadurecimento
emocional e técnico digno dos maiores louvores.

O artista tinha o rosto emocionado, queixava-se de peso
na cabega e no corpo, estava em tratamento. Caminhava
lentamente, com certa dificuldade, tinha projetos para mais
trabalhos e, como sempre, falou no trato das cores, nos
resultados que andava buscando, numa espontaneidade
que vislumbrava, sempre inconformado com a luta grande
da inspiracdo e dos materiais. - Agora estou comegando a
consegquir, era a sua frase habitual.

Quando me despedi, ele, num gesto antigo e muito singular,
levantou o antebrago direito e disse, com voz convicta:
Firme!

Dias depois, avisado a ultima hora, fui ao Cemitério
Municipal. O enterramento estava terminado. Abracei a
Gisa, sua irmd, abracei o Sa Barreto que, emocionadissimo,
chorando, havia feito em nome dos artistas e da gente do
Parand, o discurso de despedida a beira da tumba.

Freyesleben ficard como um dos maiores nomes na pintura
da nossa terra (Textura, 1981, p. 44).

Adalice Aradjo (1970b, p. 7), ao republicar as entrevistas que
havia feito com o artista no ano de sua morte, comenta: “perdemos
além de um amigo, um dos mais valiosos testemunhos do que foi a
arte paranaense neste século”. Mais adiante, nesse mesmo artigo,
Adalice nos permite saber de alguns dos presentes ao sepultamento
do artista:

Conforme as palavras pronunciadas pelo Dr. Karam,s* g
beira do tumulo de Freyesleben, este possuia um apego
filial quase obsessivo para com seu mestre Alfredo
Andersen. Contou-me o Prof. Erbo Stenzel que hd vdrios
anos Freyesleben vinha economizando seus honordrios de
professor, pois desejava ir & Noruega fazer uma retros-
pectiva das obras de Andersen. Agora que se aposen-
tara e estava pronto para viagem, ndo conseguiu realizar
este velho sonho. Porém o que importa realmente é que

64 Adalice Aradjo provavelmente se refere ao advogado, professor e vereador Elias Karam (1902-
1975), que, como Freyesleben, foi membro de diversas entidades culturais de Curitiba.
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Freyesleben deixou em todos que o conheceram uma
mensagem de alegria e otimismo.

Nelson Luz também comentou sobre os sonhos de viagem
Freyesleben e as condigdes econdmicas que tinha para isso:

[...] sempre alimentou um sonho: ir a Noruega, terra de
nascimento de Alfredo Andersen, o mestre amado, e expor
os proprios trabalhos, em homenagem de reconhecimento!

Era curiosa essa constante de Freyesleben! Por vdrias
vezes, até os seus Ultimos dias de vida, fez sérios projetos
da viagem que nunca pbde realizar.

Queria ir a Europa, mostrar os seus trabalhos em vdrios
locais. Tudo ficou na esperancal (Textura, 1981, p. 44-45).

Quando faleceu, ndo havia mexido na heranga do pai,
coisa que ndo era pouca! E houve certo zum-zum de que,
amealhando, vagarosamente, os dinheiros da venda de
quadros e dos vencimentos de Professor da Escola de Belas
Artes, tinha deixado, sé em letras imobilidrias garantidas
pelo Governo Federal, cerca de noventa mil cruzeiros!

Curitiba, Constantinopla, Sdo Paulo e Rio, algumas adjacén-
cias da nossa Capital, um pouco de Santa Catarina e Rio
Grande do Sul, eis a geografia por onde Freyesleben andou,
sempre as voltas com a arte (Textura, 1981, p. 46).

Violeta Giorgio (1976), que conviveu entre as décadas de 1940 e
1950, durante seus anos de adolescéncia, com Freyesleben, ofertou
uma reflexdo sobre a pessoa que conheceu:

Com o amadurecimento [..] cheguei a ver ndo somente
as qualidades, mas os defeitos que eram: uma patolédgica
sovinice em relagdo ao dinheiro e um egocentrismo também
considerdvel.

Acho que a sovinice exagerada tinha por causa a intengéo
de chegar a possuir meios para realizar a lenddria viagem
que afinal ndo realizou. Com o tempo, a dnsia de percorrer
o mundo (ansia alids muito justificdvel num artista), foi se
tornando uma obsessdo.

Ou talvez ndo realizasse a viagem ndo por falta de meios
(pois € bem provdvel que em 30/40 anos de poupanga
extrema tivesse conseguido pelo menos o minimo

YA v/ LOEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




BiocrAFIA [

necessdrio), mas por um medo intuitivo de desencanto,
porque a medida que o tempo passava, maior tornava-
-se sua obsessdo e enriquecimento das imagens de um
mundo onde supunha, iria encontrar provas concretas do
desenvolvimento da cultura de uma civilizagdo.

Quanto ao egocentrismo (veja-se a quantidade de autorre-
tratos) era uma intengdo de ndo se dispersar, de conservar-
-se total e integro para a arte, e o hdbito de conservar-se
demasiado para o momento supremo da criagdo, fez com
que pintasse poucos quadros. Parece que tinha medo de
dar-se, de nunca estar suficientemente pronto para o que
considerava demasiado grande.

Porém na comunicagdo com as pessoads dava-se integral-
mente, e 0 que transmitia tinha realmente valor.
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Freyesleben atuou profissionalmente no campo das artes por
aproximadamente cinquenta anos. Sua dedicagdo maior foi & pintura,
entretanto, ele exerceu também a critica de arte nas dreas de Artes
Pldsticas, Literatura e Musica, o papel de empresdrio artistico e o
ensino de pintura. Nesta sec¢do, serdo apresentados dados sobre
essas suas diferentes atuagdes profissionais.

PINTOR

Durante seus anos de atividade profissional, Freyesleben partici-
pou de vdrias exposicdes coletivas e saldes de arte (ver Apéndice 1),
mas realizou poucas mostras individuais de seu trabalho.

Freyes comecgou sua carreira como pintor profissional na década
de 1920, apds deixar as aulas de Alfredo Andersen e servir ao
Exército, como ele mesmo contou a Adalice Araujo:

Depois de prestar servigo militar como voluntdrio na 17¢
Companhia de Metralhadoras (montada com burricos),
ainda contra a vontade de papai resolvi sequir defini-
tivamente minha vocagdo artistica: pintei muito entdo,
chegando a realizar a minha 1% Exposicdo Individual na
antiga Associagdo Comercial (Arad jo, 1970e, p. 7).

Sua primeira exposic¢do individual, como ele comentou, ocorreu
no saldo nobre da antiga sede da Associa¢do Comercial do Parand,
na esquina da Rua XV de Novembro com Presidente Faria entre os
meses de junho e julho de 1921

Uma apreciagdo dessa mostra foi publicada no Didrio da Tarde
do dia 16 de junho de 1921:

A exposigdo de quadros que ontem foi inaugurada no Saldo
da Associagcdo Comercial € muito interessante e deve ser
visitada, porque ali se acham reunidos excelentes trabalhos
formando, sobretudo, um conjunto de paisagens genuina-
mente paranaenses.

Waldemar Freyesleben, um dos mais dedicados discipulos
de Andersen, € um pintor que salienta pelo cuidado em dar

1 Apesar da primeira exposicao de Freyes ter ocorrido na Associacao Comercial do Parana, a obra
dele que hoje integra o acervo da instituicao data de 35 anos depois dessa sua mostra.
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aos seus trabalhos os tons reais da natureza e em deixar
em cada quadro o trago caracteristico que constitui o estilo.

O jovem pintor paranaense é entretanto um estudante
ainda e por isso mesmo os seus trabalhos valem muito,
porque acentuam um talento que vird a firmar-se nos meios
da arte de nosso pais. Moco, com espirito inclinado & sua
arte, cheio de aspiragdes e com uma jd bem avangada
experiéncia, o seu futuro é fdcil de prever: - serd um
vitorioso (Didrio da Tarde, 1921 apud Textura, 1981, p. 19).

O jurista, advogado e professor universitdrio Laertes Munhoz,
que entdo atuava também como critico de arte, comentou sobre
Freyes e sua primeira exposi¢do individual:

Curt Waldemar Freyesleben, outro pintor paranaense que
ama a Arte, entregando-se ardentemente ao trabalho é
ainda muito jovem para que o julguemos definitivamente.
Aluno do professor Alfredo Andersen, Freyesleben ainda
ndo atingiu ao género de pintura capaz de moderna-
mente dar nome ao artista. Parece que com Freyesleben ird
acontecer o mesmo que se deu com Lange de Morretes. Em
junho de 1921 Freyesleben fez uma exposi¢do da qual ndo
desmereceu a critica. Essa mostra foi o primeiro apareci-
mento de Freyesleben na Arte ndo obstante haver exposto
anteriormente na Exposicdo Estadual que se realizou em
Curitiba por iniciativa do critico de arte dr. Pamphilo de
Assumpcdo. Na sua exposi¢do de junho Freyesleben
apresentou 44 trabalhos o que veio demonstrar a sua
grande capacidade produtiva (apud Arad jo, 1970a, p. 7).

Uma outra vis@o de Freyes e dessa mostra é fornecida pelo
pintor Theodoro De Bona (2004, p. 43-44):

Para dar, entretanto, um devido comeco ao retrato, por
dentro e por fora, de Freyesleben, devo citar a minha
presenca na exposi¢do de paisagens e marinhas por
ele realizada em 1920 [sic], nos Salées da Associacdo
Comercial do Parand. Era, entdo o expositor, muito jovem
e eu com 16 anos de idade. Lembro-me, contudo, que seus
trabalhos me impressionaram. Tive, nos dias de hoje, 1982,
a oportunidade de ver novamente uma daquelas telas, que
foi pintada no litoral, possivelmente em Paranagud. Tive a
mesma sensagdo que havia experimentado no afastado
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ano de 1920 [sic]. A tela, na verdade, um tanto superfi-
cial, dada a facilidade da técnica que jd possuia o jovem
pintor mas, sem duvida era, reveladora de um belo futuro
para o artista.

Sdo, mais ou menos da mesma época, duas cabecas, ou
melhor, retratos, pintados por Freyesleben. Um do jovem
estudante de medicina Ari Déria®, outro do nosso colega
argentino Cesar Imgaramo, também, naqueles anos, aluno
de Andersen. Estes trabalhos revelavam as qualidades do
artista também como pintor de figuras.

Entre 1921 e 1922 Freyesleben, segundo contou a Adalice Arad jo,
teria realizado outra mostra individual no Clube Curitibano, a qual
teria integrado os eventos organizados em Curitiba em preparagdo
a Exposicdo Internacional do Centendrio da Independéncia “Pouco
mais tarde, por recomendag¢do do jornalista Romdrio Martins, que
me ajudou em tudo, organizei uma exposi¢do no Clube Curitibano,
participando da Exposicdo Preparatoria ao Centendrio. Logo apds fui
expor em Floriandpolis” (Aradjo, 1970a, p. 7). Pouco foi encontrado
sobre essa exposicdo individual, apenas duas noticias publicadas no
jornal Commercio do Parand parecem a ela se relacionar.

Por outro lado, a estada e a exposi¢do de Freyesleben em
Floriandpolis foi bastante noticiada pela imprensa. Segundo o jornal
Republica, de Santa Catarina, Freyes chegou a Floriandpolis em
novembro de 1922 e Id permaneceu até margo de 19234 A exposi-
¢do ocorreu no sal&o da Superintendéncia Municipal de Floriandpolis®
entre os dias 26 de novembro e 10 de dezembro de 1922 e foi
dedicada ao entdo governador do estado de Santa Catarina, Hercilio
Luz®. Segundo consta, a mostra teria sido visitada por mais de 1.200

2 Sobre essa obra, ver Apéndices1e 6.

3 AExposicao Internacional do Centenario da Independéncia foi um evento realizado no Rio de Ja-
neiro (entao capital do pafs) entre 7 de setembro de 1922 e 23 de marco de 1923, e é considerada a
maior mostra internacional de comércio e indistria organizada até o presente em terras brasilei-
ras.

4 Comoseutio Wenceslau Freyesleben, que fora socio de se pai na loja de tecidos, residia em Floria-
nopolis e 1a exercia o cargo de vice-consul da Espanha, é possivel que Frejes tenha se hospedado
na casa dele durante esses meses.

5 Como naqueles anos a prefeitura de Florian6polis era exercida por um superintendente nomeado
pelo governo estadual, a exposicao de Frejesleben ocorreu na sede administrativa do municipio.

6  Herdilio Luz (1860-1924) naquele ano havia iniciado seu terceiro mandato como governador de
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pessoas. Durante o tempo que ficou em Santa Catarina, Freyes
praticou pintura na sede do Liceu de Artes e Oficios’, localizado na
capital do estado, o qual ficava ao lado da sede da Superintendéncia
Municipal. O jornal Republica, ao anunciar o retorno de Freyesleben a
Curitiba em 1923, d& a entender que ele teria interesse de retornar a
Floriandpolis nos meses préximos com outra exposi¢do, mas parece
que isso ndo ocorreu.

A quarta exposigdo individual de Freyes teria ocorrido no Rio
de Janeiro, conforme ele relatou a Adalice de Araujo:

Por volta de 1925, Olegdrio Mariano, «o poeta das cigarrasy,®
organizou uma amostra de meus trabalhos numa das salas
dos escritérios da constru¢cdo de arsenais da marinha
na llha das Cobras?. Tive ent@o oportunidade de travar
conhecimento com vdrias pessoas. Por intermédio de
Octdvio Sidney,™ jornalista acreditado no Senado como
correspondente fiz amizade com diversos senadores como
Paulo de Frontin, Lauro Miller, Silvério Néri, Felipe Schmidt!"!
e outros; o que facilitou-me conhecer o senado por dentro.
Esqueci-me de dizer ter sido o deputado catarinense Manoel
da Nébrega quem me apresentara a Olegdrio Mariano.
Conheci outros poetas como Clemente Ritz e Frederico Faria

Santa Catarina. A Ponte Hercilio Luz, que o homenageia e € um dos principais marcos da cidade
de Florianodpolis, teve sua construcdo iniciada em 14 de novembro de 1922 (foi concluida somente
em1926). Freyes, portanto, chegou aquela capital e abriu sua exposicao em um periodo de gran-
de efervescéncia politica e social.

7 Criadoem1909 como Escola de Aprendizes e Artifices, o Liceu de Artes e Oficios de Santa Catarina
é uma das instituicoes que deram origem ao atual Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tec-
nologia de Santa Catarina. Na década de 1920 o Liceu funcionava na Rua Presidente Coutinho, no
centro de Florianépolis.

8 O poeta, politico e diplomata brasileiro Olegario Mariano (1889-1958) ficou conhecido como o
“poeta das cigarras” pelas cigarras aparecerem em vdrios de seus poemas.

9  Freyesleben se refere ao Arsenal de Marinha do Rio de Janeiro, organizacao militar da Marinha do
Brasil sediada na Ilha das Cobras, na cidade do Rio de Janeiro.

10 Octavio Sidney (1896-1929) foi funcionario dos Correios e jornalista. Assinava alguns de seus tex-
tos sob o pseudénimo de “Demacrito”.

11 Paulo de Frontin (1860-1933) foi engenheiro e politico (senador pelo Rio de Janeiro). Lauro Miller
(1863-1926) foi militar, engenheiro, diplomata e politico (deputado federal por Santa Catarina).
Silvério José Nery (1858-1934) foi engenheiro, militar, jornalista e politico (senador pelo Amazo-
nas). Filipe Schmidt (1859 -1930) foi politico (senador por Santa Catarina).

12 Freyes se refere a Manuel Gomes da Nébrega (natural de Sao Francisco do Sul) que foi deputado
aAssembleia Legislativa de Santa Catarina na12®legislatura (1925-1927) e na13®legislatura (1928-
1930).
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de Oliveira; passamos a constituir um pequeno grupo no
Rio em 1925, sendo que Adherbal Stresser era um dos mais
novos na época (Aradjo, 1970aq, p. 7).

Devido a questdes criativas, de sadde ou pessodais, Freyesleben
nunca mais realizou uma mostra individual. Talvez até por concor-
dar com uma mdxima daquele que seria seu amigo anos mais tarde,
Jacobus van Wilpe (Bach, 2009): “Quem ndo quer vender, ndo pode
fazer uma individual. Seria muito egocentrismo, vontade de aparecer”.

De 1925 a 1931 ndo hd noticia de que Freyes tenha partici-
pado de alguma mostra coletiva e sdo poucas as obras que datam
desse intervalo™. No entanto, entre 1931 e 1969 ele participou dos
mais importantes saldes e mostras coletivas realizadas em Curitiba.
Como as exigéncias daqueles eventos eram distintas das que hoje
se praticam, em alguns salées ele apresentou obras que j& havia
mostrado em outros certames, assim como algumas das telas que
expds datavam de muitos anos antes do de realizagdo das mostras
(ver Apéndice 1).

O atelié

Provavelmente nos seus primeiros anos de artista Freyes pintasse
em casa, em espagos alternativos ou em estudios de terceiros. A
primeira noticia que se tem de um local préprio para ele executar
sua profissdo foi dada por Octdvio de Sd Barreto quando comentou
sobre o retorno de Freyesleben a Curitiba apds sua estada no Rio
de Janeiro em 1925:

Nem bem o jovem pintor acabava de desembarcar outra
alma fidalga — o sr. Deputado Hildebrando de Aradjo, vulto
de alto destaque no Parand pela sua linha de correcdo
impecavel, veio ao encontro do mogo artista em quem
sempre havia vislumbrado uma vocag¢do excepcional,
e com o louvdvel intuito de confortd-lo materialmente,
ofereceu-lhe um “atelier” espacgoso e claro, onde ele
poderd doravante com a indispensdvel calma e o necessd-
rio recolhimento, confeigoar os seus magistrais trabalhos
(Barreto, 1925, p. 4).

13 VerApéndices1,4,5€e6.
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A documentagdo ndo permite saber se esse espago € 0 mesmo
que por muitos anos Freyes adotou como seu atelié, sobre o qual
Nelson Luz comentou na década de 1980:

Freyesleben so era assiduo frequentador do préprio atelier,
ali na rua do Rosdrio,' em frente & casa onde, por muitos
anos, morou o Monsenhor Celso ltiberé da Cunha, cognomi-
nado “o santo de Curitiba”.

O atelié era um enorme barracdo de madeira onde poderia
bem caber um super-avido. Aquilo cheirava a terebin-
ting, tintas e vernizes, era um ar adocicado, gostoso, bem
caracteristico.

Indmeros quadros, alguns jé antigos, outros em andamento;
e telas em branco, aguardando a vez. Mas nenhum desenho,
pois Freyesleben ndo fazia estudos a ndo a ser a dleo.
Vdrios desses estudos, em tamanho pequeno, eram obras,
a meu ver, definidas, de raro sabor, que o nosso artista
entendia como coisa sem importdncia (Textura, 1981, p. 45).

Sé recebia pouca gente nos seus aposentos particulares,
misto de quarto de solteirdo e de atelié.

Quando foi demolido o barracdo de madeira para ser
construida a casa de dois pavimentos, embaixo uma parte
foi alugada para tipografia e na outra ele morava, num
quarto estreito. A mde e a irmd viviam em cima, de onde ele
era chamado para as refeigdes, quando ndo era convidado
pelos amigos.

O seu quarto dava para um quintal antigo, em cujo fundo
uma casinha de madeira servia de segundo atelié, onde
pintou os seus ultimos quadros (Textura, 1987, p. 46).

CRITICO DE ARTE

Entre as décadas de 1920 e 1960 Freyesleben escreveu vdrios
textos opinativos e criticos que foram publicados em diferentes
jornais, revistas e boletins locais. A maioria sGo comentdrios, andncios
e apreciacdes positivas de artistas e trabalhos das suas trés dreas

14 Provavelmente o endereco era Rua do Rosario nimero 124, o qual Freyesleben costumava
apontar como seu de referéncia. A edificacdo que Freyes usava como atelié e residéncia nio
mais existe.
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de interesse (Artes Pldsticas, Literatura e MUsica), mas alguns sdo
diretas requisi¢des para a implantagdo de uma escola de Belas Artes
em Curitiba.

Seu inicio como critico de arte foi comentado e aclamado por
Américo Vianna na edi¢cdo do dia 4 de fevereiro de 1924 no jornal
Comércio do Parand de Paranagud:

CURT W. FREYESLEBEN - O jovem pintor que, dia a dia, se
afirma no cultivo da sua Arte, pelas suas brilhantes qualida-
des pictdricas, pelo seu esforgo fecundo, pela seriedade,
com que se genuflexa, ante as aras do Ideal, € um caso
curioso, entre os nossos artifices do pincel.

Constatando a insuficiéncia da critica de Arte, entre nds,
exercida por indigentes mentais, patarocos que podem
entender tudo, menos de arte, arremeteu, com impeto, pela
arena da imprensa, no afd de meter o chanfalho de censor
bem avisado, na impoténcia intelectual, na imbecilidade
calinica, na senilidade precoce, na insciéncia delirante da
pateguice criticdide que chafurda nos atacais do jornalismo.

O seu luminoso artigo — ‘UM POUCO DE ARTE’ — hd dias
publicado, pelo ‘COMERCIO DO PARANA' assinalando a justa
revolta do seu espirito, contra a estagnag¢do marasmdatica
que vai pelos plainos da pintura, entre nds, onde, badame-
cos, sem talento, se alvoram em sumidades, vale por um
grito de clarim, tocando a reunir e anunciando a batalha
proéxima.

FREYESLEBEN deve continuar a dissec¢do corajosa das
mazelas do nosso meio artistico, pondo a nu toda a esterili-
dade da nossa vida mental, ndo sé nos dominios da pintura,
como também, nos da Musica, da Escultura e da Literatura,
onde hd fésseis conselheirais ou poetinhas sem gramdtica
que estdo a pedir valentes tundas de couro cru (Comércio
do Parand, 1924 apud Textura, 1981, p. 20-21).

Para assinar seus textos Freyes, fez uso de diferentes escritas de
seu nome, como fez em sua pintura, bem como o uso de um pseud6-
nimo. Ao narrar para Adalice Arau jo seus anos de estudo de escrita
com Rodrigo Junior, ele falou do surgimento de seu heterénimo:
“Rodrigo Junior teve comigo uma paciéncia espantosa iniciando-me
no aprendizado de redacgdo. Gragas a ele estreei na imprensa como
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critico de arte. A estreia foi com meu nome, surgindo em seguida o
pseudonimo de Alfredo Emilio” (Aradjo, 1970e, p. 7).

Segundo Adalice Araujo (1985, p. 21): “Quando abordava artes
pldsticas adotava o pseudoénimo Alfredo Emilio, em homenagem ao
seu Mestre Alfredo Emilio Andersen. J& quando escrevia sobre musica
assinava seu proprio nome, ou Radovanovic, sobrenome de sua mde
quando solteira”. Entretanto, os textos encontrados n&o mostram
essa consténcia de uso do sobrenome de sua mde para a drea da
Musica, mas sim para a drea de Artes Pldsticas.

Em uma entrevista que concedeu em 1936 ao jornal O Imparcial,
do Rio de Janeiro, Freyes expressou seu ponto de vista sobre os
criticos de arte: “Como artista, devo dizer-lhe que aprecio, imensa-
mente a classe dos criticos. A eles devemos o estimulo e, muitas
vezes, essa grande colaboragdo, de que tanto ressente a pintura,
no Brasil, para o levantamento do seu nivel”.

Na opini@io de Raul Gomes, Freyesleben era: “[...] um escritor nato,
mas ‘self made man’, autodidata. Adquiriu e desenvolveu a arte de
redigir e abordava qualquer assunto com pericia, notadamente como
critico de arte, dentro de sua fidelidade ao figurativismo. Quando
muito ia ao impressionismo [..] Sabia exprimir sua opinido. E foram
numerosos os saldes de artes pldsticas que ele apreciou com equili-
brio e muita sensatez” (Gomes, 1970, p. 2).

Do ponto de vista da professora Maria Cecilia Aradjo de
Noronha (Banestado, 1987):

Agitado, irrequieto, um inconformista irreverente, critico
nato, Freyesleben usava a sua veia literdria para questio-
nar a inércia da arte paranaense, incentivando os jovens a
participar dos saldes e exposigdes, e denunciando o charla-
tanismo do comércio de arte. Com o intuito de preservar a
arte e o verdadeiro artista, alertava os compradores contra
as falsas obras de arte.

O X1V Saldo Paranaense de Belas Artes

Devido ao seu papel como artista e critico de arte, Freyesleben
foi convidado a integrar diferentes comissdes julgadoras de
saldes de arte. Um momento conflituoso de sua carreira foi sua
participagdo na Comissdo Julgadora do X1V Sal@o Paranaense de
Belas Artes.
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A pesquisadora Ana Lucia de L. P. Vasquez (2012, p. 63) apresenta
uma breve descricdo desse certame:

Essa edi¢do do Saldo Paranaense ocorreu entre os dias
19 de dezembro de 1957 e seis de janeiro de 1958, na
Biblioteca Publica do Parand. O juri foi composto pelo Prof.
Gerson Pompeu Pinheiro™!, da Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro, Tasso Correia [sic]", pianista e
Diretor do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre e Curt
Freyesleben, pintor de Curitiba.

Inscreveram-se 106 artistas, apresentando 212 obras,
nas sec¢oes de Pintura, Escultura, Desenho, Gravura, Artes
Grdficas e Arquitetura. Foram aceitas 100 obras de 50
artistas, entre as quais 29 foram premiadas. A Sala Especial
homenageou Hermann Schiefelbeint” e o evento foi visitado
por 1.006 pessoas.

A pesquisadora ainda explica que:

Essa foi uma edig¢do conturbada. Segundo os jornais da
época, os animos dos artistas esquentaram-se depois
que foram conferidas premiagdes apenas aos artistas de
inspiracdo mais conservadora ou académica. De acordo
com o regulamento do Saldo, a comissdo julgadora deveria
ser composta por pelo menos um jurado familiarizado com
a arte dita “moderna”, para que pudesse julgar as obras
inspiradas por esta tendéncia. Ao que parece, no entanto,
a comissdo julgadora ndo contemplou essa exigéncia do
regulamento, o que acabou favorecendo os pintores mais
académicos.

Em consequéncia disso, um grupo de artistas, liderado pelo
pintor Paul Garfunkel, teria invadido o Saldo e retirado seus
quadros das paredes, para em seguida permitir que fossem

15 Segundo o catalogo do XIV Salao Paranaense de Belas Artes, Gerson Pompeu Pinheiro (1910-
1978) era naquele periodo catedratico da Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade
do Brasil e vice-diretor da Escola Nacional de Belas Artes. Gerson possuia formacao em Belas
Artes e Arquitetura.

16 No catdlogo do XIV Salao Paranaense de Belas Artes, Tasso Corréa (1901-1977) é apresentado
como diretor do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul e professor de Histéria da Arte do
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Tasso Corréa era advogado e musicista.

17 Hermann Schiefelbein (1885-1933), pintor de origem alema que imigrou para o Brasil na déca-
dade 1920, foi atuante e residente no Parana até o seu falecimento.
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expostos no sagudo da Biblioteca Publica sob o distico
“Pré- julgados do Sald@o Paranaense de Belas Artes”.

Depois do incidente, muitos textos sobre o assunto foram
escritos nos jornais (Vasquez, 2012, p. 60-61).

Além de participar da comissdo julgadora como membro eleito
pelos expositores desse saldo, Freyes exibiu trés pinturas a éleo,
sendo duas identificadas como “figura” e uma como “paisagem”.

Apesar das agdes pro-arte moderna dessa edi¢déo do Saldo
Paranaense e das mudangas gradativas que ocorreram nos anos
subsequentes nesse evento, Freyesleben continuou a se inscrever
e a ser aceito como expositor desse certame até 1961, quando sua
obra foi apresentada na categoria de “Isento de juri”.

Suas preferéncias em arte

Nelson Luz (apud Museu de Arte do Parand, 1989, p. 16), ao
falar da opinido das primeiras geragdes de artistas locais sobre a
arte moderna, permite que se conhega as preferéncias de Freyes
em artes pldsticas:

Recordo-me das investigagdes que fiz, junto a Freyesleben,
Turin, Traple, Lange de Morretes, Bakun, De Bona, Viaro,
Artur Nisio, Ricardo Koch, etc., sobre o que achavam da arte
moderna.

Quase todos aceitavam o Impressionismo, embora, de
maneira geral, preferissem os naturalismos anteriores e,
sem duvida, os cldssicos e os pré-renascentistas. Para
alguns, o Impressionismo era um tanto exagerado e vdrios
o condenavam pelo fato do desleixo do desenho, coisa, a
seu ver, inaceitdvel.

[.]

Freyesleben, nesse ponto, era drdstico. Se, uma vez ou
outra, elogiava algum quadro abstrato de cores notdveis,
isso constituia excegdo digna de transformar a data em
feriado nacional. Foi admirador dos cldssicos, de vdrios
romdnticos — (ah!, os ingleses do século XVIII, Delacroix,
Courbet, Segantini, Corinth, Augustus John, Veldzquez"

18 Eugeéne Delacroix (1798-1863) é considerado o mais importante pintor do romantismo na Fran-
ca. Gustave Courbet (1819-1877) foi um pintor realista francés. Giovanni Segantini (1858-1899),
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e por ail) — era assim que interrompia as perguntas da
gente. E van Gogh? Boa pintura, mas exagerada, louca,
fora de equilibrio. Quanto aos egipcios, foi arte que ficou
nos museus para indicar um esquisito gosto decorativo
e aquela coisa que depois evoluiu e depois veio dar nas
coisas sérias dos cldssicos da Renascenca e depois nos
ingleses, Delacroix, Courbet, Van Dyck, Rubens...f!

Portanto, para Freyesleben, a arte dos tempos primitivos
era primitiva, tosca, incipiente; evoluiu aos poucos, deu o
mdximo nos “grandes” e depois regrediu, exauriu-se, deu
nessa bobagem que anda por ai, incentivada por criticos
e “marchands” bem arregimentados pelos capitalistas
desavisados ou de md-fé. Falta de desenho, de conheci-
mento das cores, de perspectivas, falta de amor a arte,
puro engano.

[.]

- Carriére, Canovafl, vocé jd& notou certos erros de
desenho em Rafael? Reynolds é sublime; Watteau sabe o
que é pintura; Degas tem coisas boas e certas fraque-
zas; Ingres é menos frio que o gélido David; Sorolla®! é
mdsculo; sem duvida a pintura de agora é tapeagdo!

19

20

21

pintor de origem italiana que desenvolveu sua carreira na Suica, famoso no século XIX por suas
paisagens dos Alpes, em sua fase final desenvolveu um estilo préprio que combinava divisio-
nismo e simbolismo. Lovis Corinth (1858-1925) foi um pintor alemao considerado um dos mais
importantes representantes do impressionismo em seu pafs. Augustus John (1878-1961) foi um
pintor e gravurista britanico, famoso por seus retratos. Diego Veldzquez (1599-1660) foi um dos
mais importantes pintores do barroco espanhol, famoso por seus retratos e cenas de género.

Antoon van Dyck (1599-1641) foi um retratista flamengo atuante na Inglaterra. Peter Paul Ru-
bens (1577-1640) foi um importante pintor flamengo do periodo barroco.

Eugene Carriere (1849-1906) foi um pintor simbolista francés famoso por suas representa-
¢Oes monocromaticas. Antonio Canova (1757-1822) foi um escultor, desenhista, pintor, anti-
quario e arquiteto italiano de tendéncia neocldssica.

Rafael Sanzio (1483-1520) foi um famoso pintor e arquiteto do renascimento italiano. Joshua
Reynolds (1723-1792) foi um pintor inglés, considerado como um dos principais retratistas do
século XVIII. Antoine Watteau (1684-1721) foi um pintor francés do periodo rococo. Edgar De-
gas (1834-1917) foi um pintor, gravurista e escultor francés considerado como um dos fundado-
res do impressionismo. Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-1867) foi um pintor e desenhista
francés, atuante entre o neoclassicismo e o romantismo. Jacques-Louis David (1748-1825) foi o
mais importante pintor francés do neoclassicismo. Joaquin Sorolla (1863-1923) foi 0 mais pro-
lifico dos pintores espanhdis da passagem do século XIX para o XX, conhecido como o “pintor
daluz”
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Em outro texto, Nelson Luz reforca as preferéncias em arte de Freyes:

Seus preferidos? Ndo tenho duvidas, eram os retratistas
ingleses e franceses do século dezoito, de quem saboreava
a largueza e a incrivel espontaneidade. Foi admirador
incondicional de Corot®?, Segantini, Corinth e mais ainda de
Bocklin? 24, Geralmente ndo recepcionava um grande pintor
em todas as suas caracteristicas. Via qualidades e defeitos
na maioria, inclusive erros de desenho em Rafael! (Textura,
1981, p. 44).

Freyesleben sé admitia a pintura ocidental, bem europeia,
dos séculos 18 e 19, muito embora pudesse apreciar alguns
aspectos de um ou outro mestre anterior, como Leonardo,
Veldzquez, Murillo, Rembrandt®!, os grandes.

Entendia que a pintura veio evoluindo, desde a Antiguidade
e, em seguida, entrou em decadéncia. Quanto a egipcios
ou chineses, gostava, em termos; mas aquilo, para ele, era
coisa... decorativa! (Textura, 1981, p. 46).

EMPRESARIO ARTISTICO

Na década de 1920, durante um curto periodo, Freyesleben

atuou como empresdrio artistico. Ao que consta, ele teria tido sob
sua responsabilidade apenas dois profissionais: os seus amigos
Wenceslau Schwansee® e Léo Cobbe.

Segundo Theodoro De Bona (2004, p. 46), Freyes teria atuado

como empresdrio de Schwansee apenas uma vez, num concerto
realizado por este em Joinville—SC logo apds o retorno do violinista
da Alemanha.

22
23
24

25

26

Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) foi um pintor realista francés.
Arnold Bocklin (1827-1901) foi um pintor simbolista suico.

Adalice Aratjo apontou que Freyesleben gostava de Bocklin: “[...] talvez pela inconsciente ana-
logia da ‘llha dos Caes’ de sua infancia em Istambul, com a misteriosa ‘Ilha dos Mortos’ pintada
por este artista” (Araljo, 1987, p. 21).

Leonardo da Vinci (1452-1519) foi um polimata italiano e uma das figuras mais importantes
do Alto Renascimento, descrito como o arquétipo do homem do renascimento. Bartolomé
Esteban Murillo (1617-1682) foi um pintor barroco espanhol. Rembrandt Harmenszoon van
Rijn (1606-1669) é considerado o mais importante pintor e gravador holandés do periodo
barroco.

Sobre Schwansee, ver Apéndice 7.
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E bem possivel que a curta carreira de empresdrio de Freyesleben
se deva ao comportamento errdtico de seu outro amigo e as dores
de cabecga que este deve ter lhe causado. Nelson Luz, ao relembrar
a relacdo de Freyes com a musica e a poesia, narra essa experién-
cia do pintor como empresdrio:

Exigentissimo em musica e em poesia, era um apdixo-
nado dos grandes compositores e dos grandes intérpre-
tes. Fez amizade com Peri Machado®!, o grande Peri,
que aqui esteve. E foi companheiro insepardvel, entre
outros, de Léo Cobbe, o matemdtico, artista e boémio
que deixou nome em Curitiba. Léo se intitulava o “violino-
-alma”. E ficou célebre, nos anais da terra, a excursdo
artistica pelo Parand e Santa Catarina, até Porto Alegre!
Freyesleben fazia de empresdrio, Léo dava concer-
tos. Em certa localidade do interior paranaense, poucos
minutos antes do concerto, Léo tinha sentado numa cama
patentel, para amarrar os sapatos. Quando foi levantar-
-se havia prendido entre o enxergdo™ e a tdbua... as
partes pudendas dianteiras. Desmaiou de dor. A muito
custo foi reanimado. Logo depois, no palco, os movimen-
tos do arco causavam-lhe dores medonhas, a ponto de
fazé-lo chorar e suspender a apresentacgdo. Freyesleben,
com o rosto encardido pela fumaca dos lampides, teve
de explicar ao respeitdvel publico que, devido & grande
emocionalidade do artista diante da peca de Schubert®,
seria impossivel dar prosseguimento ao espetdculo! Em
Porto Alegre, depois de muito sucesso e pouco lucro, Léo
ficou desmemoriado, sumiu, acabou sendo encontrado
pelas autoridades policiais. Freyesleben jd tinha voltado
para Curitiba, sem &nimo!®!

27 Nelson Luz se refere ao violinista gatcho Pery Machado (1898-1955), que se apresentou em
Curitibaem 1922 e 1925.

28 O autor se refere a um modelo de cama fabricado a partir de 1915 e que se tornou marco no de-

sign de méveis no Brasil. Construida em madeira, com um desenho de linhas puras, tinha um

processo de producao eficiente que permitiu sua fabricacio e venda em larga escala e a precos

populares.

29 O estrado da cama patente, o qual era feito de arame.

30 Franz Schubert (1797-1828) foi um compositor austriaco do periodo entre o final da era classica
einicio da romantica.

31 Para maiores informacoes sobre esse evento, consultar Carneiro, 1962, p. 29-30.
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[Freyesleben] Contou-me uma do Cobbe. Havia, na nossa
rua 15 de novembro, um sobraddo cujo primeiro andar era
ocupado por um fotdgrafo muito conhecido. Cobbe residia
também no prédio, mas no forro! A partir do segundo ou
terceiro piso, subia-se por uma escada de mdo! Debaixo
das telhas, certa vez - era alta madrugada - Cobbe foi
encontrado pelo nosso pintor e mais outros colegas,
fazendo musica. Completamente nu, em pé entre duas velas
acesas no chdo, o violino com uns furos de verruma® e
sem nenhuma corda, Léo executava em completo siléncio, a
“sonata do inverno”l

Outra vez, os bombeiros foram chamados das pressas.
Labaredas subiam do telhado, a par de muita fumaga. Nada
mais era que uma churrascada promovida por Léo e sua
incrivel turma de boémios! (Textura, 1981, p. 45).

PROFESSOR

Freyesleben, assim como Alfredo Andersen, foi um ativo defensor
da criagdo de drgdos e institui¢cdes publicas para a apresenta-
¢do, profissionalizagdo e educagcdo em Artes Pldsticas. Como uma
consequéncia natural desse engajamento e de sua carreira como
pintor, ele participou da fundagdo da Escola de MUsica e Belas Artes,
instituicdo que até hoje mantém como foco de interesse a formacdo,
em nivel superior, de artistas profissionais.

De 1948 até poucos anos antes de falecer, Freyes ministrou
aulas para a drea de Artes Pldsticas na Escola de Musica e Belas
Artes. Inicialmente ele lecionou “Perspectiva e Sombras”. Em 1960,
foi nomeado para exercer o cargo de professor catedrdtico de
Pintura (Natureza Morta) para o Curso Superior de Pinturat. Em

32 Verruma é uma ferramenta para perfurar madeira, normalmente em forma de “T”, confeccionada
em aco e que tem a extremidade de sua haste maior em forma de broca helicoidal.

33 Epossivel que Nelson Luz aqui se refira ao “Concerto N. 4 in F minor, Op. 8, RV 297, ‘linverno”, do
compositor italiano do periodo barroco Antonio Vivaldi (1678-1741).

34 No curriculo da area de Artes Plasticas da instituicdo daquele periodo constavam as seguintes
disciplinas: Modelagem, Desenho do Gesso e do Natural, Desenho Geomeétrico, Arte Decorati-
va: Desenho e Composicao, Geometria Descritiva, Perspectiva e Sombras, Anatomia e Fisiologia,
Desenho do Modelo Vivo, Arquitetura Analitica, Histdria da Arte e Estética, Pintura, Escultura e
Gravura (Parand, 1958 apud Torres, 2015, p. 11963).
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1968, tornou-se professor efetivo da cadeira de Pintura (Paisagem).
Sobre a atuagdo de Freyes como professor, Nelson Luz (Textura,
1981, p. 46) comentou que:

Devido a doenga que o acompanhou por muitos anos,
Freyesleben nunca pdde aceitar incumbéncias de grande
félego. Quando, bem mais tarde, foi lecionar na Escola de
Belas Artes, ndo se deixava dominar pelos hordrios rigidos
nem pela estreiteza dos curriculos académicos. Sempre dava
um jeito de ser livre, levando os alunos para os arredores
em aulas de pintura, coisa que, para seu gdudio, era exigida
pelo programa.

Mas nunca serviu para professor; era muito independente, a
sua maneira, muito aferrado as préprias ideias, ao proprio
sentimento, as técnicas da sua pintura. Mesmo assim foi util,
esclareceu, mostrou, em matéria de cor, coisas que sé um
olho especial poderia mostrar. Se foi teimoso, isso somente
se referiu ao que ele considerava uma boa pintura. Néo
era, a tal respeito, homem de ceder facilmente. Tinha suas
opinides, ndo discutia, perdoava.

Quanto a sentimentos e ideias, ele era autossuficiente.
Firmadas as opinides era dificil, praticamente impossivel,
fazé-lo mudar. Tinha conceitos préprios, para uso interno.
Sabia o seu caminho e ndo tentava coisa alguma fora dele. E
quando os pontos de vista alheios ndo concordavam com os
seus, desconversava e pronto!

Apesar das consideracdes de Nelson Luz, parece que a
prdtica de ensino de pintura in loco de Freyesleben era mais de
seu interesse e dos alunos da década de 1960. Freyes os levava
para pintar em jardins como o da mansdo da senhora Mercedes
Fontana (Simdo, 1965)*, no campo e no litoral. Juceli Palu (2014)
lembrou que seu pai Julio Palu (1920-1975), que era “motorista de
praca”, foi quem muitas vezes levou Freyes e seus alunos nessas
expedicoes de pintura.

35 A mansao da senhora Mercedes Fontana, conhecida como “a mansao das rosas”, ficava na atual
Avenida Jodo Gualberto, quase em frente ao Colégio Estadual do Parana. A senhora Mercedes
Fontana era a vitiva do ervateiro Francisco Fido Fontana (1884-1947).

36 Termo que se usava naqueles anos para designar a profissao de taxista.
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Maria Cecilia Aradijo de Noronha (Banestado, 1987), que foi sua
aluna na Escola de Musica e Belas Artes do Parand, comentou: “O
seu espirito travesso cativava os seus jovens alunos que aguarda-
vam ansiosos as aulas de paisagem, para ouvir as suas histérias
cheias de malicia e de magia com sabor de festa”. Mais adiante,
nesse mesmo texto a professora completa dizendo que Freyes era:
“Carinhoso e amavel, sempre disposto a ensinar tudo o que sabida,
[e que] pelas suas mdos passaram centenas de jovens dvidos de se
tornarem artistas [...]".

Adalice Araujo (Araujo, 1970b, p. 7) reproduziu um comentdrio
de Carlos Ayres sobre a prdtica docente de Freyesleben: “As aulas de
Freyesleben sdo uma festa na EMBAP. Os alunos tém grande amizade
pelo mestre, que durante as sessdes de pintura conta histérias e
canta trechos de valsas da terra de seus antepassados”.

Valfrido Pilotto (1960, p. 31) comentou que:

[..] d& gosto apreciar Waldemar Curt Freyesleben nas suas
sortidas pelos arredores de Curitiba, com os terceiranistas
da Cdétedra de Pintura (Paisagem), a descobrirem pinheiros
e poentes, meios-dias e campos, aguadas e cercas, para
eternizarem essas coisas comuns, muitas vezes enfadonhas,
que em nossa terra sdo maravilhas.

Dois depoimentos de ex-alunos de Freyes que foram publica-
dos em jornal possibilitam uma visd@o de seu comportamento como
professor e como este marcou seus alunos:

Gostava bastante do professor Freyesleben. Quando me
lembro dele, posso vé-lo claramente com seu guarda-po
bege, as marcas de tinta resistindo as lavadas constantes.

Costumava me chamar de Matisse, o que alids ndo era muito
de meu agrado, porque eu teria preferido ser chamada de
Renoirt, Degas ou mesmo de Monet.®®! Mas ele tinha |4 as
suas razdes, e muitos de meus trabalhos lembravam o estilo
do mestre Matisse,” que eu forcava para esquecer.

37 Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) foi um dos mais importantes pintores do impressionismo.
38 Claude Monet (1840-1926) foi 0 mais célebre pintor do impressionismo.

39 Henri Matisse (1869-1954) foi um desenhista, gravurista, escultor e pintor francés. Considerado
um dos artistas seminais do século XX e da arte moderna.
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Um dia, ao fazermos um dleo que serviria para nota mensal
de “Natureza Morta”, ele foi prédigo em elogios e achei que
teria garantido pelos menos uma nota nove, ou oito na pior
das hipdteses. Passaram-se os dias e fiquei sabendo ter
tirado um misero seis.

Fiquei tiririca e fui perguntar a ele a razdo de nota tdo
baixa, se ele mesmo dissera e repetira tantas vezes que
estava excelente o meu trabalho. Mais tiririca ainda fiquei
quando ele, com jeito de quem ndo estava entendendo
minha brabeza, perguntou se eu ndo tinha gostado de
meu “seis”, uma vez que os outros tinham tirado abaixo
de quatro.

Passados tantos anos, ainda hoje me dou conta, quando
me lembro daquele fato, que sinto o mesmo desencanto
que senti naquele dia. Afinal de contas, outros “seis”
eu tirei antes e depois, na vida, sem ter feito algo que
merecesse reiterados elogios de professor algum. Enfim...

Ele estava sempre falando em dinheiro. Eu imaginava que
ele fosse uma pessoa de poucas posses, principalmente
porque costumava sempre ‘morder’ a gente na cantina da
Escola de Belas Artes, com um “Como &, vocé me paga um
cafezinho?” ou mesmo quando a gente tomava o mesmo
Onibus, para a gente pagar a passagem dele.

Brincalhdo, ndo perdia uma oportunidade de fazer uma
piada com os alunos ou com os outros professores, que nem
sempre estavam com a mesma disposi¢do para brincadei-
ras. Solteiro e solitdrio, ele costumava dizer que éramos
a sua familia e que, se ndo brincasse conosco, ndo tinha
outras pessoas de quem gostasse e com quem pudesse
passar horas alegres e descontraidas.

Como ndo gostar de uma pessoa assim, que além de
excelente professor, excelente artista, mostrava-se tdo
vulnerdvel quanto nés como seres humanos e que nos dava
a oportunidade de, sem dramas ou alarde, participar de
seu mundo de sonhos?” (Recorte de jornal constante dos
arquivos do Museu Oscar Niemeyer datado de 05 de abril
de 1988)

Artes pldsticas memoria.
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No ano da graca de mil novecentos e sessenta e nove/
aluno do terceiro ano da Escola de Musica e Belas Artes do
Parand/ cursava a cadeira de paisagem/ como professor/
um de seus fundadores/.

Solteirdo/boémio/ estatura média/ conservado/irrequieto/
- caracteristica peculiar - sua na pintura/ com seu traje
habitual/ - para ndo dizer constante - / sua capa de
gabardine bege - gasta pelo tempo - abaixo dois dedos
dos joelhos/suas calcas russas de bainhas viradas/ seu
indispensdvel cachecol de seda branco perolado ou de
flanela estampada/ chapéu ou boina/era / nosso MESTRE.

Em dias de céu azul/-que é dificil em Curitiba/ saiamos da
Escola na rua Emiliano Perneta/ para a chdcara de um dos
professores/ com a finalidade de pintar paisagem/.

Todos munidos dos mais variados apetrechos/ boa
vontade/ tintas/ telas/ cavaletes/ a indispensadvel
merendad/............ /.

Pegdvamos “carona” com os colegas que tinham carro/ aos
que sobravam/ a escola pagava o taxi/.

Duro era acertar o pessoal nos carros/ Mestre/ alunos/
cavaletes/ paletas/. Era uma piada/. Aperta daqui/ dali/
espreme/enfim/ todos dentro/. Portas fechadas/inicidva-
mos o percurso para a chdcara/ que era atrds do Pronto
Socorro Municipal - Av. Afonso Camargo/. Como tudo
mudou/. Hoje/ falta verde/ tem favela/ azul poluido/.......... /
uma década/. Acabou/ sobrou recordacdo/.

Chegdvamos/

Diante da paisagem/ descortindvamos algum dngulo
para pintar/ como verdadeiros artistas renomados/com
inspiracdo para fazer obras de arte/. Pincelada para cd/
pincelada para ld/ alguém avisava que era hora do lanche/
digo/ convescote/ que ndo raras vezes levava o resto da
tarde/.

Discipulos boquiabertos ante o Mestre/ Mestre na euforia
das reminiscéncias/ aventuras com modelos/ passagens
de viagens/ piadas/ (censuradas)/ gargalhadas/ donzelas
coradas deixavam a roda/ tudo era festa/.
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O sol ia se pondo/ Voltdvamos ao trabalho/ termindva-
mos/........ / que grande PORCARIA/. Recolhiamos tudo/
aula terminada/ comegava a maratona do regresso/
taxi/ coisa rara por aquelas bandas/ chdo de terra/
acesso dificil/ (hoje asfaltado)/. Mestre pedia que um dos
rapazes/ fosse em busca do taxi/ o Unico lugar possivel de
achd-lo na época/ ficava e fica em frente da chdcara/ a
fortaleza da “cartomante”/ muros altos/ verdes/ casa de
madeira/ muitas filhas/ todas ao ponto de casar/ ansiosas
aguardando a chegada de um taxi trazendo clientes para
ver a sorte/. A sorte era a nossa/ em conseguir o taxi/.

Voltdvamos & Escola/ terminava na semana mais uma
aula-recreio/.

Com estas aventuras semanais/ fatos curiosos surgiram/
que, precisam ser registrados/ para um alerta/. J& no
final de sua vida/ nosso MESTRE cansado/ abatido pelos
anos/ pela luta/ querendo a todos agradar/ durante a
aula tomava o pincel de nossas mdos/ apropriava-se de
nossa obra/ terminava nosso trabalho/ assinava/ presen-
teava a obra ao dono/. Vezes houve/ em que/simplesmente,
assinava o trabalho de qualquer um de nds/presenteava ao
dono/ ou vendia/.

Com isto/ seu trabalho deve ser bastante analisado/
avaliado/ antes de criticd-lo/ adquiri-lo/.

Mas eram geniais/ suas pinceladas/ aliatérias/ paisagem
de céu cor--de-rosa/ reflexo verde no nariz do auto-re-
trato/......... / trabalhos inacabados/ tudo/ alguma coisa
mais/ era o MESTRE AMIGO/ carinhoso/ humano/ nos
queriamos muito/

Com o fim do ano/ sua doenca/ nossa tristeza/ nés/ sua
ultima turmay/.

Sete/ maio/ mil novecentos e setenta/ falece NOSSO
MESTRE/ dia nublado/ triste/ no Cemitério Municipal/ ouvi
a oracdo/. Ultimas palavras/ por membro da Academia
Paranaense de Letras/ Despedida/FINAL.

‘Hoje o Parand perde mais uma paleta/. Suas tintas
ressecaram/os pinceis est@o quebrados/ WALDEMAR CURT
RODONOVIC FREYESLEBEN.

Saudades (Andrade, 1977, p. 2).
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Segundo Maria Cecilia Aradjo de Noronha (Banestado, 1987),
Freyesleben costumava dizer aos seus alunos: “[...] entre o pintor e o
artista medeia a distdncia que hd entre um sapo e uma estrela [...]”.

Freyes, apds se aposentar e pouco antes de falecer, ofertou uma
reflexdo sobre sua atuagdo como docente e uma Ultima considera-
¢8o aqueles que pretendessem seguir uma carreira em pintura:

Desses anos de magistério [...] posso dizer que consegui
excelentes resultados. Inclusive a minha propria abulia,
vencia-a ensinando e corrigindo. Aos meus alunos, os
jovens artistas tenho dito tantas vezes que s@o apenas
necessdrios trés fatores para se fazer um artista: um pouco
de talento, trabalho sem trégua e alma de artista. Como a
arte é um «trogo» dificil, dificilima é também a caminhada
do artista. Se ao lado desses trés elementos acompanhar-
-se uma forte dose de autocritica estaria apto & ascensdo
(Aradjo, 1970c, p. 7).
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Nesta secdo, serdo apresentados aspectos da criagdo pictorica’
de Freyesleben: como ele concebia seus trabalhos, como identificava
estes como de sua autoria e sua temdtica de preferéncia.

MODO DE TRABALHO

Nelson Luz explicou que:

[...] Freyesleben tinha e sempre teve algumas encomen-
das. Mas, quando cobrava, era pouco, a menos que fizesse
presente do quadro.

Pintava em vdrias sessdes, sempre a mesma hora, muitas
vezes em casa do retratado. Aconteceu que eu vi um
trabalho bem feito, de mocga, que ele havia levado ao atelié
para envernizamento.

- E encomenda? perguntei. E diante da sua afirmativa, eu
quis me informar do prego. Freyesleben contou que era um
amigo seu, cuja filha era muito bonita. Moravam num hotel e a
pintura foi feita 14, das quatro as seis da tarde, em 25 sessoes.

- Mas qual. vai ser o prego! Insisti. O artista, com o pincel
em riste, explicou:

- Este quadro custou exatamente 25 jantares no Braz Hotel!
Freyesleben era assim.

S6 em preparar-se para pintar, levava bem uma hora. Sua
paleta, sua caixa de pintura, eram um espelho! Nunca vi
pintor assim, cuidadoso ao extremo, nem maior preocu-
pado com a quimica das tintas. O preparo das suas telas
era excelente, o material usado era de primeirissima
qualidade!™ E tenho como certo que os seus trabalhos teréo
durabilidade extrema, bem maior que os de qualquer outro
artista nosso!

Pintava em sessdes de hora e meia ou pouco mais, o olhar
atento, incrivelmente atento para todas as sutilezas da luz.

1 Os elementos aqui abordados nao distinguem as obras originais do pintor daquelas que ele co-
piou, pois focam os procedimentos de trabalho que ele adotou para realizar representacoes vi-
suais independentemente do grau de singularidade que possuam.

2 Segundo Nelson Luz (Textura, 1981, p. 46-47), Freyes tinha varias receitas para preparacao de ma-
teriais de pintura, algumas das quais Nelson possuia transcritas por ele ou pelo proprio artista.
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Quantas vezes eu sentia o quadro terminado, espontd-
neo, (magnifico, um halo de misteriosa luminosidade!). Mas
Freyesleben, firme nos seus propdsitos, prosseguia por
mais oito ou dez sessoes!

E o mesmo se dava com as paisagens. Idéntico tratamento
amoroso e calmo, tudo na justa medida, a técnica sempre
buscando corresponder & inspiragéo.

O olho atento? a conversa despreocupada, era assim que
Freyesleben trabalhava.

[.]

Freyesleben ndo admitia palpites, néo gostava que a gente
ficasse a vé-lo quando pintava (Textura, 1981, p. 45).

A sua preocupagdo primordial foram as passagens, numa
graduag¢do muito sutil, de tonalidades, sempre em tom
menor. Era a busca da forma através da cor.

Trabalhava lenta e meticulosamente, por sessdes, nos mesmos
hordrios, para que a luz exterior fosse a mesma. Acenava a
imagem aos poucos, com pastas ténues e fluidas, ocupado e
preocupado menos com os contrastes do que com as associa-
¢Oes de cor. Em sequida, ia reforcando a base com pastas
mais densas e mais fortes num modus faciendi todo seu, em
que os “frottis”® abundavam. O trabalho terminado nada mais
era que o aceno inicial feito com mais firmeza e consisténcia.

\

Jamais fez pintura de jato, & maneira impressionista.
Punha, tirava, corrigia, sempre atento as sutilezas das
entradas de luz.

Era, como eu disse, um impeto comedido, o pincel sempre
soébrio, as massas interpenetrando-se para comporem o
colorido em justos tempos (Textura, 1981, p. 43).

Algo semelhante comentou Raul Gomes sobre o processo de
criacdo e execucdo de Freyesleben:

Ele mesmo se oferecia para pintar pessoas minhas familia-
res. Uma delas, loira e pictogénica (uso este neologismo

» o«

3 Os autores usam os termos “frottis”, “flottage” e “flotage” como uma expressao que Freyesleben
adotava para designar um tratamento de pintura que empregava. Ao que parece, esse seria um
modo de trabalhar as camadas espessas de tinta sobre a tela, e seria distinto do método desen-
volvido pelo pintor surrealista Max Ernst (1891-1976), e que é designado “frottage”.
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assemelhado & fotogénica). Muitas vezes ele iniciou sua obra
e nunca terminou: Levava consigo o esbocgo, prometendo
voltar. Mas voltava para recomegar tudo de novo (Didrio do
Parand, 12 maio 1970, p. 2).

Raul Gomes, nesse mesmo texto, expressou que:

Ao meu parecer, Waldemar Curt Freyesleben era um dos
mais fortes talentos da pintura no Parand.

Mas dois males o perturbavam e o tornavam estéril: a
versatilidade e a inconsténcia. A esses tragos possivel
ajuntar a insatisfagdo: Nunca se mostrava satisfeito com
sua criagdo. Ele almejava algo mais perfeito e superior.

Seu legado seria uma série infinda de sinfonias inacaba-
das. [...]

Dificilmente Freyesleben comegava e terminava uma obra.
[...] Arrumava a tela, preparava as tintas ou aquarelas e
atirava-se a criagdo. Mas subito, ou um descontentamento
com a concep¢do ou o desencanto da propria arte que lhe
era como uma segunda vida fazia com que [largasse] tudo e
fosse boemiar com seus amigos (Didrio do Parand, 12 maio
1970, p. 2).

Valfrido Pilotto (1960, p. 32), ao comentar que Freyes sempre
chamava suas telas de “ensaios”, parece corroborar a afirmacdo de
Raul Gomes, ao dar a entender que para o artista suas obras nunca
atingiaom seu contentamento.

O DESENHO E A COR

Aqueles que conviveram com Freyesleben afirmam que ele néo
tinha apreco pelo desenho e que construia seus quadros a partir da
relacdo das cores.

O pintor Jodo Osdrio Brzezinski, que foi aluno de Freyes na Escola
de Musica e Belas Artes do Parand e organizador de uma mostra
retrospectiva de seus trabalhos, explica que:

Para muitos pintores, o desenho fraco é um entrave & sua
plena realizag¢do. Sdo aqueles que, como Ingres, acreditam
que um quadro quando bem desenhado, estd bem pintado.

RN \/ALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




» osr I

Para Freyesleben, isso nunca funcionou. Talvez por sua
indole romantica, ele era mais o Delacroix: quando as tonali-
dades sdo justas, as linhas se desenham por si mesmas.

Desde os primeiros tempos no atelier de Andersen, o
Freyes queria ser mesmo era pintor, fazendo questéo de
ndo frequentar as aulas puramente de desenho. Com isso
foi amadurecendo uma linguagem baseada na finura dos
matizes e exatiddo de propor¢des. Quem o viu pintar saber
0 quanto era minucioso ao medir o modelo, chegando
a comparar in loco se a cor elaborada correspondia &
realidade.

Sua fatura como consequéncia foi se enriquecendo,
ganhando em empastamento e cromatismo, como que a
indicar o abstrato lirico que poderia ter sido se assim o
desejasse (Parand, 1972).

Sobre a relagdo de Freyes com o desenho, o pintor Guido Viaro,
numa entrevista a Adalice Araujo (1970d, p. 1), comentou que:

[..] foram curiosas a vida e a conduta de Freyesleben que
temendo repetir os problemas e a maneira de pintar de
Andersen preferiu ndo desenhar. Passou o desenho para
um segundo plano pintando por tentativas, de maneira que
ds vezes nos grossos empastamentos conseguiu texturas
interessantes. Freyes atormentado, procurava sempre aquilo
que ele sabia ndo achar.

Nelson Luz comentou a relagdo de Freyesleben com a cor e com
a sua aplicagdo na pintura:

Sem duvida, a pintura de Freyesleben sempre foi tonal, quer
dizer, nela hd, sempre, uma clave um tom que domina. Mas,
atente-se para as tonalidades, para os valores, vale dizer,
as gradagdes das tintas; e, sem ddvida, encontrar-se-d a
alma de um magnifico e sébrio colorista. E sdbia e sensibi-
lissima a interpenetragdo dos valores. E com que justeza,
tantas vezes, o modus faciendi, corresponde & inspiracgdo!

A sua maneira era de toques mais ou menos largos de
pincel, as misturas preparadas na paleta. A pintura era
acenada em tonalidades fracas e, aos poucos, em superpo-
si¢des precisas, vinha tomando corpo, até o ponto desejado.
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TEMAS

De inicio, eram as meias-tintas tentando equilibrar-se; em
seqguida surgiam, cada vez mais intensas, as sombras e as
luzes. Finalmente, um outro impeto colérico, de tal modo
distribuido que tudo se correspondia de maneira coerente
e expressiva (Textura, 1981, p. 48).

Queria certos efeitos, sempre referidos & cor; e buscava-
-os com afinco, experimentando com avidez. E quando
a gente perguntava. Como vai a pintura? a resposta
era a mesma: Agora estou comegando a acertar, estou
comecando a conseguir! Foi assim até os seus Ultimos dias
(Textura, 1981, p. 46).

As obras de Freyesleben encontradas nos documentos podem
ser classificadas em seis grupos tematicos: (i) cena de género;
(ii) cena histodrica; (iii) natureza morta; (iv) nu; (v) paisagem; e (vi)
retrato (ver Apéndice 6). A variacdo de quantidade de pinturas
por grupo permite afirmar que as paisagens e os retratos foram os
assuntos de seu maior interesse, sequidos a disténcia pelas nature-
zas mortas. Ao que concorda Nelson Luz: “Sua especialidade? Foi
paisagista e retratista, poucas vezes pintor de naturezas-mortas”
(Textura, 1981, p. 42).

Segundo esse autor:

Retratos

Freyesleben [..] exigia assuntos bem objetivos, do cotidiano.
A terra, o céu, as drvores, a dgua, as criaturas humanas,
os utensilios caseiros, as frutas. Tudo pretexto para os
climas da pintura, realidade outra que deveria, nos limites
da moldura, dizer, artisticamente, o que o olho vé natural-
mente ai fora (Textura, 1981, p .49).

Durante todo o seu periodo de atua¢do como artista pldstico
Freyesleben pintou retratos.
Segundo o jornalista e critico de arte Aurélio Benitez (1981), Freyes:

Nos retratos buscava apreender os sentimentos e as
expressoes mais naturais do retratado.
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Tratava com liberdade a disposi¢do das figuras no espago,
fazia os espagos vazios circundantes adquirirem vida,
estudos de perspectiva aéreq, tratava os rostos com cores
claras e empasto e algumas vezes o corpo do retratado se
diluia no fundo.

Retratista e paisagista, em seu trabalho sempre buscou a
expressdo, desenvolvendo o que denominava de “retrato
psicoldégico”, onde, superando a mera semelhanca fisica
do retratado, procurava atingir o maximo de expressdo,
penetrando em seu estado de espirito.

Ndo havia em sua obra o cheiro de fotografia copiando
fielmente as cenas. Ele trabalhava a tinta com violén-
cia, dava texturas volumosas. Nos seus retratos, dreas
em que jogava com mais vigor, ele procurava colocar
na figura visada o susto de alma préprio do homem do
século vinte.

Jodo Osdrio Brzezinski explicou que nos retratos Freyesleben:
“[...] sempre ia além da mera semelhanca fisica. O que ele chamava
de retrato psicolégico era levado muito a sério, nem que a obra
demorasse meses e ele se visse obrigado a praticamente morar na
casa do retratado” (Parang, 1972).

Adalice Araujo, por seu lado, comentou que:

Nos retratos que executou, além da intensidade do olhar,
chamam-nos ainda a atencgdo, as seguintes caracteristi-
cas: os contrastes de claros e escuros; a inexisténcia de
contornos ou grafismo que delimitem a figura; a massa
cromdtica obtida através de empastamentos e a vibragdo
das pinceladas. No todo pulsa uma vida inquietante e
teltrica (Araudjo, 1987, p. 21).

Autorretratos

Entre as décadas de 1930 e 1970 Freyesleben pintou uma
considerdvel quantidade de autorretratos que variam em posigdo
do retratado, enquadramento da cena e tratamento pictérico (ver
Apéndice 5).

Em alguns ele parece querer encarnar personagens ou represen-
tar facetas de sua prépria personalidade. Esses retratos ele designou
de modo poético (ex.: O sdsia, O cigano, O fildsofo etc.).
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O Unico elemento que parece unir essa série de trabalhos, além
dos tragos fisiondmicos, é a atengdo que Freyes deu & represen-
tacdo do olhar.

Na opinido de Jodo Osério Brzezinski (Parand, 1972), Freyesleben:
“Nos autorretratos, conhecendo sobejamente seus tragos, superava
as dificuldades do desenho alcangando altos niveis expressi-
vos, nos comunicando seus mais variados estados de espirito.”

Paisagens

Sobre as paisagens que Freyesleben pintou, Nelson Luz comentou

o seguinte:

Na terra dos pinheirais, apenas poucos artistas consegui-
ram traduzir a realidade fisica e espiritual dos pinheiros.
Andersen soube senti-los bem, Gustavo Kopp (princi-
palmente nas aquarelas) foi bom, Lange de Morretes foi
excelente. Mas, a meu ver, sé Freyesleben conseguiu a
totalidade em corpo e alma.

Essa drvore, que muitos acham excessivamente decora-
tiva, quando posta numa tela e servindo as mil maravi-
Ihas, coma imagem simbdlica, teve em Freyesleben um
tratamento natural, esponténeo, incomum. A sua colora-
¢do dificil, o ritmo das galhadas, o porte singularissimo,
nada escapou ao olhar arguto e a fina sensibilidade do
artista. Nas suas telas, as araucdrias sdo as que o olho vé
e o coragdo sente quando a gente vai por ai, pelo meio da
tarde, andando, sem pressa, pelas estradinhas de carroca,
em direcdo a alguma colonia de imigrantes italianos ou
poloneses (Textura, 1981, p .47).

Quanto & composicdo, Freyesleben preocupava-se em
consegui-la sem muito cdlculo, louvando-se no seu bom
gosto em mostrar trechos de céu e de terra bem compen-
sados em massas de cor, peso e formas. Muitas vezes ndo
foi inteiramente fiel @ paisagem que tinha diante do olhar,
pois sentia necessidade de compor um mundo especial
no retangulo da tela. Agregava ou subtraia uma casa, uma
darvore, uma figura humana.

Se, em certas ocasides, trabalhou paisagens no atelié, foram
pequenos retoques, acertos de tonalidades, coisas ligeiras,
pois fazia questdo de estar em contato direto com a natureza,
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sentindo-lhe todas as vibragdes. Nisso ele era irredutivel, a
ponto de abandonar o local se uma simples nuvem impedisse
o brilho do sol nos galhos do pinheiro. Muitissimas vezes, o
quadro terminado, |d ia o pintor levd-lo & paisagem para uma
definitiva confrontagdo rigorosal (Textura, 1981, p. 48).

Assim foi Freyesleben, repita-se, um pintor muito pessoal
e que soube mostrar a nossa paisagem, através de um
sentimento nostdlgico e repassado de graga aristocrdtica.

Nd&o nos deu cor exata, a ndo ser, aproximadamente, a dos
pinheiros. Mas é preciso confessar que a nossa paisagem
ndo se doa com facilidade! E é possivel dizer que, dos
nossos pintores, nenhum conseguiu abrangé-la comple-
tamente nas suas tonalidades; fato que é de importéncia
muito secunddria, a meu ver, pois a arte jamais poderia
constituir imitagdo servil (Textura, 1981, p. 49).

Na opinido de Adalice Araujo, as paisagens de Freyes:

[..] como assunto, nada tém de excepcional. Sdo as que se
vé, ou pelo menos, se via, até recentemente, nos arredo-
res de Curitiba. O que nos encanta em suas telas ndo é a
transposi¢cdo objetiva da natureza mas, justamente, o
enfoque subjetivo que ultrapassa os limites do romantismo
para se tornarem exercicios de liberdade. Os toques curtos e
explosivos do pincel sobre a tela dangam e soltam-se sobre
a sua superficie. A visdo tomista do universo permanece. Ele
ndo decompde a natureza, conservando-a na sua integri-
dade, mas o clima é vibrante, denotando um temperamento
sensivel e nervoso, que pinta sob tensdo. O enfoque visual é
planimétrico, sendo que, salvo raras excegdes, em geral, os
centros de interesse concentram-se mais ou menos na parte
central da tela (Aradjo, 1987, p. 20).

Para Jodo Osorio Brzezinski (Parand, 1972), as paisagens de
Freyesleben:

[..] sdo verdadeiros estudos da perspectiva aérea que lhe
era tdo cara. Os Ultimos planos esmaecidos contrastam
com o requinte de tratamento dos planos mais proximos,
as vezes atenuados pela presenca de lago limpido e calmo,
ou agitado por leve brisa, efeito conseguido com uma rolha
sobre a telq, ‘flotage’ como dizia.
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ASSINATURAS E DEDICATORIAS

Freyesleben, durante sua vida, grafou seu nome em documentos
e obras de diferentes modos. Nos documentos de natureza oficial,
costumava apresentar seu nome como “Waldemar Curt Freyesleben”,
mas em suas obras e manuscritos (ex.: cartas, recados, listas de
assinaturas de presenca etc.), seu nome completo aparece escrito
de modos diversos (ex.: em ordem invertida ou intercalado pelo
sobrenome de sua mde), e seu sobrenome e a reducdo deste com
ou sem trema, ou tendo um “a” no lugar do primeiro “e” e sem o
segundo “e”. Em um autorretrato que realizou em 1964, Freyes, além
da assinatura, pintou um brasdo no qual consta seu sobrenome. Além
dessas variantes, nos quadros, as formas das letras também sdo
encontradas de modos diversos.

Nelson Luz, ao comentar o modo como Freyesleben assinava
seus quadros, nos permite compreender um pouco mais algumas
dessas variagdes de escrita:

Raro o trabalho sem assinatura e sem data, pois Freyesleben
tinha o cuidado de assumir, sempre, a autorial

As vezes punha o nome todo: Waldemar Curt Freyesleben,
e a data, geralmente, os dois ultimos algarismos do
ano. Adotava, também, W. C. Freyesleben, raramente so
Freyesleben.

A esse respeito, sou testemunha de um fato curioso. Nos
tempos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), ele
assinava, de vez em quando, Curt Radovanovic Freyesleben,
ou entdo Curt Waldemar Freyesleben. Quando procurei
saber o motivo, o nosso pintor disse que Radovanovi¢ era
o sobrenome materno; adotou-o néo sé para variar, como
também para homenagear a mde, com a vantagem, ainda,
de ficarem sabendo que ndo se tratava de um artista...
alemdo.

E, quanto & inversdo dos prenomes, porque ndo queria
ser.. W. C.!

Como Freyesleben me explicou tudo isso com a cara mais
séria deste mundo (era o seu jeito), ndo fiquei sabendo se
essa coisa toda era verdade ou mera brincadeira improvi-
sada! Como quer que seja, foi vezeiro em adotar Waldemar
Curt Freyesleben, em letras bem nitidas, com tinta e
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pincel, quase sempre no canto inferior direito. As vezes,
bem poucas, a assinatura a Idpis: Curt W. Freyesleben
(Textura, 1981, p. 49).

Valfrido Pilotto, ao tratar da obra O sésia (1947), de Freyes,
comentou sobre o modo como o artista assinara aquele seu trabalho
e como seu modo de assinar externa aspectos da personalidade e
identidade do artista:

[..] para comecar a ser ele também na fachada, o artista
completara, com coragem, o seu nome, assinando o quadro
com a intercalagdo de um Radovanovié, e isso escrito de
modo que os linotipos e a grafia brasileira ndo aceitavam,
pois havia um acento agudo sobre o c, e, além disso, o
y do Freyesleben passava a ostentar um boné de trema.
Frisava-se que o pintor paranaense achara ndo dever fugir
da heranca exdtica. Se também estava no seu sangue e na
sua personalidade artistica um lastro balcénico, por que
escapar ao atavismo? Por que, sendo ele tumulto que se
purificava, deixar de dizer inteiramente de onde vinha?
Atingira a condigdo de brasileiro, - que lhe cabia por haver
chorado, a primeira vez, em coro com os sapos curitibanos,
sonalissima. Era pintor brasileiro diferente. Algo universal.
De toda parte. N&@o se apresentava fdcil de ser entendido
nesse zénite de sua via crucis. Deveria ser, pelo menos,
rapidamente traduzivel. Complicara, entdo, o nome, isto &,
expressara os ingredientes todos (Pilotto, 1960, p. 31).

Em alguns de seus trabalhos, Freyes costumava também
escrever dedicatérias aqueles aos quais destinava suas pinturas
(ver Apéndices 4, 5 e 6).

DUAS OBRAS DE DESTAQUE

Dois retratos, entre os tantos que Freyesleben concebeu,
chamaram a atengdo de seus contempordneos: um autorretrato
da década de 1940 e o ultimo retrato que pintou pouco antes de
falecer. Essas obras, hoje em acervos de colegdes publicas, inspira-
ram apreciagdes de criticos e sdo, entre as pinturas de Freyes, das
quais mais histdrico se tem registrado. Elas sdo atualmente assim
identificadas:
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e O sdsiaou Pincelada verde (autorretrato). 1946, 45,6 cm x 36,2
cm, tinta a éleo sobre chapa de madeira compensada. Curitiba,
Museu de Arte Contempordnea do Parand.

. Germano Traple. Janeiro de 1970, 115 cm x 82 cm, com tinta a
6leo sobre tela. Curitiba, coleg@io Museu Oscar Niemeyer.

O sésia

O autorretrato que Freyesleben pintou em 1946 ganhou
destaque um ano depois de sua execugdo, quando foi exposto
na vitrine da perfumaria Ld no Luhm* e foi apreciado por Valfrido
Pilotto.s O impacto que ela teve provavelmente reside no fato de ela
ter assinalado publicamente a transicdo de Freyesleben do modo
de pintar, que foi educado para aquele que seria o seu, como bem
externou Valfrido Pilotto:

O artista, sentindo-se fora da casca apenas agora, quis
falar com os que ainda ndo o aplaudem na sua transigdo.
Quis dizer que, quando produzia comportadinho, sem nada
de invulgar, como se fora filhote dos cldssicos, a pintura
ndo era sua. Poderia ser, quando muito, um vestigio dos
mestres, inclusive de Andersen (Pilotto, 1947, p. 95).

Por esse trabalho Freyesleben recebeu a “Medalha de Ouro em
Pintura” e o “Prémio de Aquisi¢do Governo do Estado do Parand”
no Xl Saldo Paranaense de Belas Artes, em 1956 (ver Apéndice 1)
e devido a isso ele é uma de suas obras mais expostas, reproduzi-
das e comentadas.® Por exemplo, em 1957 ela integrou a Exposigdo
Pintores do Parand, organizada pelo Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacdo e Cultura do Parand no Museu Nacional de
Belas Artes no Rio de Janeiro e chamou a atencdo de Celso Kelly,
que, além de reproduzir sua imagem no artigo que escreveu sobre a
mostra (Kelly, 1957, p. 1), comentou o seguinte sobre ela: “[...] retrato
ou cabeca, forte de massa e cor, em feicdo impressionista [...]".

4 Aperfumaria Ld no Luhm era de propriedade de Erich Luhm (1896-1964) e funcionava desde a
década de 1920 na Rua Riachuelo nimero 161.

5 Variantes desse texto de Valfrido Pilotto foram reproduzidas, por ele e outros, varias vezes e em
diferentes publicactes (ex.: Pilotto, 1947,1951,1952, 1956; Textura, 1981, p. 37-38).

6  Ver PROCOPIAK, N. Obra do més de marco de 1988: “O sésia”, de Waldemar Curt Freyesleben. Curi-
tiba: Museu de Arte Contemporanea do Parand, 1988. Documento ndo publicado.

7 Celso Kelly (1906-1979) foi professor, jornalista e escritor.
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Tida como a ultima tela pintada por Freyesleben, o retrato do
médico Germano Traple € uma obra acompanhada de fatos peculiares.

Fédora Moreira Pernetta (Dora Pernetta), sobrinha de Freyes,
em relato que fez de uma conversa sua com o pintor d pesquisa-
dora Alice Fernandes Freyesleben (2015, p. 58), explicou que ele
teria desenvolvido uma grande estima pelo trabalho e se recusado
a entregar a tela ao retratado:

Ele disse assim: “Esse retrato eu pintei de encomenda, mas
ndo vou entregar.” Eu digo: “Ddédo, vocé ndo pode, se é
encomenda...”- “Mas, ndo vou! N&o vai me pagar e eu ndo
vou entregar. Vai ficar comigo porque esse aqui é a melhor
cara que eu achei. A pele que eu achei... cor de pele ideal.
Esse eu ndo vou dar pra ninguém. Esse vai ficar pra mim.
Diz pro Traple que eu ndo vou dar o meu quadro pra ele.
Que vai ficar comigo, que eu acertei a pele e que vai ser
meu modelo.”

Fédora, ainda em depoimento a Alice Fernandes Freyesleben
(2015, p. 83-64), contou o0 que se passou com esse trabalho apos
a morte de Freyes:

[...] Eu sabia disso (que Freyesleben ndo entregaria
a obra a ninguém, pois a usaria como modelo) e esse
quadro tava até na escola... na casa do Alfredo Andersen,
que ele pintava 14 e tudo. Passou, passou, passou... No
dia que meu tio morreu, ele tava no hospital ainda. Eu
cheguei em casa pra buscar roupas e tudo. [...] Ai, tocou
a campainha... O que é? “Ah, eu vim buscar o quadro, o
quadro de Germano Traple.”

Como assim? “Ah, o Freyes me deu em vida... eu vim buscar.”

[..] O Marcelino Ramon.! Era um homem que ele conhecia...
Todos os pintores conhecem. Vivia no meio dos artistas e
o Dbdo ia muito na casa dele... pintou a mulher dele. Eles
moravam aqui na Carneiro Lobo, e o Dédo, ele ia muito

8  Uma apreciacao dessa obra foi feita por Nelson Luz defronte a pintura e o artista quando do seu
término (ver LUZ, N. Retrato de Germano Traple, por W. C. Frejesleben. Curitiba, 1970. Documento
nao publicado).

9  Fédora provavelmente se refere a Marcelino Rafart Roman.
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almocar com eles, conversavam de arte... Mas, eu tenho
certeza que o D6do ndo deu pra ele. Porque ele disse que
nunca ia dar nem pro Germano Traple, que era pra pagar,
pagar! Ele ndo quis aceitar...

Mentira: “Eu vim buscar que ele me deu”. Eu digo: “Meu
senhor, ndo houve nem o enterro aqui, a familia nem
resolveu nada e o senhor jd veio buscar o quadro? Ninguém
sabe, se o senhor tiver alguma coisa af por escrito em
cartdrio, o senhor traga. Dd licenga que nds tamos cuidando
da familia que estd de luto.” Fechei a porta.

[..] Ai, passou, passou, passou. O quadro ficou na casa do
Andersen ali... ficou ali, ai chegou o Ennio Marques Ferreira,
vivia indo ld e tal. E viu aquele retrato... “Eu quero esse
retrato.”

[...] Agora ele diz que comprou, sabe? Eu ndo sei quem
vendeu, porque pra mim, ndo perguntaram! A Guisla, Unica
irmd, ela também ndo sabe. E tinha muito quadro do Dédo
que tava ld na casa (Casa Alfredo Andersen, hoje Museu
Alfredo Andersen) e a gente nem sabia, porque ele pintava
e deixava ld. Ai, o Ennio pegou e comprou aquele quadro.

[..] Ai, eu contei (para o Fernando Velloso) que o Marcelino
Ramon jé foi Id também e queria esse quadro. Ai, o Ennio
foi ld e pegou e comprou o quadro. Ai, nés falamos isso. Ele
ficou todo sem jeito... Fernando que € meu sobrinho. [...]

Bom, mas eu sei que o Fernando foi Id e falou com o Ennio.
“Ennio, td ficando chato com a familia. Porque a familia diz
que ndo vendeu, diz que o Freyes nunca ia vender e todo
mundo sabe disso. E vocé...” - “Pois, é... me venderam |d na
Escola e ndo sei que.”

“Entdo vamos fazer um acordo. Vocé faz uma permuta. Vocé
troca esse quadro por um outro... que a familia vai te dar um
outro. Que esse quadro € nosso!”

Td aqui, 6! Termo de permuta... (Fédora faz a leitura
do documento em voz alta): “O senhor Ennio Marques
Ferreira, proprietdrio de tela de autoria de Waldemar Curt
Freyesleben, denominada Germano Traple. Janeiro de 1970,
115 cm x 82 cm, tinta a déleo sobre tela. Curitiba, Museu
Oscar Niemeyer, concorda em permutd-la com o trabalho do
mesmo autor, denominado O Filésofo, 1964, de propriedade
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das senhoras Gisela Freyesleben e Olga Freyesleben Moreira
[..]” As duas irmas dele... “[...] que igualmente concordam
com a mencionada permuta.”

Apesar do narrado, em 1988 a obra foi incorporada ao acervo
do Museu de Arte do Parand e hoje integra a colecdo do Museu
Oscar Niemeyer.

Com relagdo & qualidade pictérica desse retrato, Adalice Arad jo
(1980, p. 20) comentou: “Ai renuncia aos grossos empastamentos e
aos contrastes violentos de claro-escuro, caracteristicas de toda a
sua obra. Conforme declarou, queria usar a técnica japonesa para
que resultasse um trabalho mais claro e esponténeo”. Para Ennio
Marques Ferreira (Dutra, 1988), o potencial desse trabalho estaria:
“nas suas proéprias caracteristicas de muita leveza e despojamento,
além de certa gestualidade das pinceladas, resultando numa simplifi-
cagdo da parte pictérica da obra, o que foi uma das grandes preocu-
pacoes de Freyesleben”.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): uMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES [EEEE




Freyesleben e Antonio Melillo junto
ao retrato deste ultimo.
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Durante a realizacdo deste estudo foram identificados cinco
retratos de personalidades da drea da Mdsica pintados por
Freyesleben. O primeiro é uma cépia de um retrato que Alfredo
Andersen fez do compositor Carlos Gomes e que hoje integra o
acervo da Escola de Musica e Belas Artes do Parand. O segundo
€ uma representacdo do violinista Wenceslau Schwansee™ que se
encontra em uma colegdo privada. O terceiro € um retrato do maestro
Leo Kessler que hoje integra a cole¢do do Museu Paranaense. O
quarto é o retrato do maestro e compositor Antonio Melillo, hoje no
acervo do Museu Oscar Niemeyer. O ultimo é uma representagdo
da pintora e pianista Silvina Bertagnoli, hoje também em posse do
Museu Paranaense.

Como o retrato de Carlos Gomes € uma copia e o de Schwansee
estd em acervo particular, a andlise apresentada nas pdginas a
seguir tomou por foco os retratos em posse dos museus Paranaense
e Oscar Niemeyer, jd que estes poderiam ser analisados in loco.

De modo geral, as trés pinturas em estudo sdo retratos de
pessoas com as quais Freyes conviveu, que mantiveram certo grau
de proximidade entre si e que deram contribui¢des significativas a
cultura local.

OS MUSICOS REPRESENTADOS

Leo(nard) Kessler (1882-1924) foi um musico, compositor, maestro
e professor de origem suica que residiu e atuou profissionalmente

1 Essaobraqueaparecenoatelié de Freyes numa das séries de fotografias nas quais o pintor
estdjunto a alguns de seus trabalhos foi por muitos anos de propriedade de Octéavio de Sa
Barreto. Freyesleben, Schwansee e Sa Barreto eram amigos e frequentadores das mesmas
rodas e atividades sociais. Wenceslau Schwansee foi um concertista e professor de violino
de grande destaque em Curitiba entre o final da década de 1920 e meados da de 1940.
Nascido em 1898, ele estudou violino com Ludwig Seyer (1882-1956) no Conservatdrio de
Musica do Parand, instituicao na qual Schwansee lecionou entre 1928 e 1937. Em 1921 ele
partiu para a Alemanha, em busca de aperfeicoamento em violino em Berlim. Em 1927
ele regressou a Curitiba, onde desenvolveu uma bem-sucedida carreira como recitalista
e primeiro violino de orquestras. Schwansee faleceu em 1943. Schwansee parece ter
sido bem-quisto por seus conhecidos e amigos, os quais, assim como Freyesleben, dele
fizeram retratos e caricaturas (ex.: Alfredo Andersen, Jodo Turin e Leo Cobbe). Entre
os textos escritos por Freyes encontrados, alguns abordam as qualidades musicais de
Schwansee.
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em Curitiba nas duas primeiras décadas do século XX. Um de seus
trabalhos de maior destaque é a orquestracdo, com Augusto de
Stresser,? da 6pera “Sidéria” (1912), a qual tem libreto de autoria de
Jayme Ball@o.? Sua atuagdo na sociedade local foi intensa e o ponto
alto de sua colaborag¢do com a cultura paranaense foi a criagdo, em
1916, do Conservatodrio de Musica do Parand, institui¢cdo voltada para
o ensino de Musica na qual Freyesleben estudou e que é conside-
rada o marco inicial da histéria do atual campus de Curitiba Il da
Universidade Estadual do Parand.

O musico, maestro, compositor e professor Antonio Melillo
(1899-1966) era descendente de italianos e membro de uma familia
de grande qualidade e influéncia artistico-musical no estado de Sdo
Paulo. Entre o final da década de 1910 e metade da de 1960 ele foi
extremamente presente na esfera cultural de Curitiba, atuando como
regente e desenvolvendo um importante papel de professor e adminis-
trador de instituicdes de ensino de musica. Ele foi docente e diretor
do Conservatoério de Mdsica do Parand (em periodo posterior a morte
de Kessler), da Academia de Musica do Parand e do Conservatoério
Estadual de Canto Orfednico do Parand, instituicdes que deram origem
a Faculdade de Artes do Parana.

Silvina Bertagnoli (1912-1975) foi pintora e professora de piano.
Como pintora teve por temas principalmente as naturezas mortas
(flores e frutos) e paisagens paranaenses e, como Freyesleben,
geralmente ndo vendia seus quadros, os doando aos amigos.
Participou de diferentes saldes de arte e exposi¢des coletivas, mas
nunca realizou uma mostra individual. Foi premiada com a medalha
de prata no Il Saldo de Belas Artes da Primavera realizado pelo
Clube Concérdia, em 1950. Ao que consta, desde crianga demonstrou
inclinacdo para as artes, mas so iniciou uma educagdo formal na drea
em 1930, apds concluir o curso normal.* Para isso, Silvina buscou a
Escola de Desenho e Pintura de Alfredo Andersen (institui¢céo na qual

2 Augusto Stresser (1871-1918) foi compositor, jornalista, artista plastico, ilustrador e escritor.

3 Jayme Ballao (1869-1930) foi professor, escritor, industrial, advogado, jornalista e politico.

4 Ocursonormal (também conhecido como “magistério de 1° grau” ou “magistério pedagdgico”)
era um curso secundario de trés anos de duracao que dava habilitacdo para o magistério no
ensino primario. Era ministrado nas escolas normais, instituicoes publicas responsaveis pela
formacao dos quadros docentes para o ensino primario em todo o pais.
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estudou até 1935, ano da morte do pintor noruegués)® e os conser-
vatdrios de musica dirigidos por Raul Menssing® e Antonio Melillo.”

Freyesleben conviveu com Antonio Melillo e Silvina Bertagnoli
em diferentes circulos artisticos das dreas de Artes Pldsticas e
Musica em Curitiba.

OS RETRATOS

As trés obras sdo atualmente assim identificadas:

e Professor Leo Kessler. c. 1919, 104 cm x 76 cm, tinta a éleo sobre
tela. Curitiba, Museu Paranaense. [Na obra consta o seguinte es-
crito: “Ao Maestro Léo Kessler offereco em signal de lembranca e
agradecimento. Curt Waldemar Freyesleben, 1928”.]

e Antonio Melillo. 1934, 85 cm x 59,6 cm, tinta a éleo sobre tela.
Curitiba, Museu Oscar Niemeyer (ver fotografia na abertura
desta secdo).

e Silvina Bertagnoli. 1944, 166 cm x 146 cm, tinta a dleo sobre tela.
Curitiba, Museu Paranaense.

Apesar da relagdo de certa proximidade que Freyesleben possuia
com os retratados, aparentam ser representacdes formais, de cardter
publico. As trés pessoas sdo apresentadas vestidas com trajes
sociais.

Sdo dois quadros com enquadramento vertical (os de Kessler
e Melillo) e um horizontal (o de Silvina), sendo que nos verticais as
figuras sdo apresentadas em meio-corpo e em pé, e no horizontal a
figura é mostrada em corpo inteiro e sentada.

As duas figuras masculinas sdo dispostas em ambiente de pouca
profundidade, sendo que a cor predominante no espaco onde Kessler
se encontra é verde e no de Melillo, marrom. Silvina é represen-
tada em um espago que lembra uma sala de estar, cuja tonalidade
ambiente varia entre o verde e o vermelho.

5 Segundo algumas fontes consultadas, Andersen teria iniciado um retrato de Silvina o qual
teria ficado inacabado com a morte do artista.

6 Raul Menssing (1883-1954) foi pianista e professor de musica. Seu “Curso Menssing” (mais tarde
Instituto de Misica do Parana Menssing) é considerado uma das mais importantes instituicoes de
ensino de musica da primeira metade do século XX em Curitiba.

7 Silvina foi graduada na Academia de Musica do Parand em1938.
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Nenhum dos retratados olha diretamente para o observador. Silvina

olha para a sua esquerda, enquanto Kessler e Melillo, para a direita.

Os trés retratados encontram-se com o tronco em posi¢cdo

paralela ao plano de representagdo, mas suas cabecas formam dngulo
com esse plano, deixando uma de suas orelhas plenamente visivel.

As pinturas guardam semelhanca com o aspecto fisico dos

retratados (o retrato de Kessler parece baseado em uma fotogra-
fia) e a posicdo de suas mdos criam pontos de atencdo nas

composigdes.

HISTORICO DAS OBRAS

De acordo com um documento constante da pasta de Freyesleben

no Museu Alfredo Andersen nos registros da ata da 18? Sessdo
Ordindria do Conselho Administrativo do Museu Paranaense, realizada
em 27 de junho de 1940, o retrato do maestro Leo Kessler foi doado
por Freyes a esse museu naquele ano para integrar a Pinacoteca

Paranaense.
Segundo consta, o retrato de Kessler teria sido pintado por

Freyesleben préximo a 1919, quando o pintor estaria com vinte anos, e
no ano em que ele teria comecado a estudar musica no Conservatério
de Mdusica do Parand, entdo de propriedade e dire¢cdo de Kessler. A
nota acrescida por Freyes ao retrato em 1928 parece se relacionar
a comogdo gerada pelo translado dos restos mortais do maestro a
Curitiba ocorrido naquele ano.®

Uma interessante nota escrita por Valfrido Pilotto e publicada

no jornal Gazeta do Povo de 20 de agosto de 1933 permite uma
compreensdo da origem do retrato do maestro Antonio Melillo:

Curt Waldemar Freyesleben, um dos mais distintos
discipulos de Andersen, e que é, depois desse grande
mestre do pincel, 0 nosso melhor retratista, possui, em vias
de conclusd@o, um belo retrato do maestro Antonio Melillo,
diretor da Academia de Musica do Parand. Foi-nos propor-
cionado o prazer de defrontar, héd dias, esse trabalho, que
denota um acentuado talento pictérico em busca de uma
técnica toda pessoal. Freyesleben, jovem como ainda

8

Leo Kessler faleceu em1924, em Blumenau.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): uMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES [EXET




Waldemar Curt Freyesleben.

Silvina Bertagnoli. 1944, 166 cm x 146 cm,
tinta a 6leo sobre tela.

Curitiba, Museu Paranaense.






[Na obra consta o seguinte escrito: “Ao Maestro Léo Kessler offereco em
signal de lembranca e agradecimento. Curt Waldemar Freyesleben, 1928”.]
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é [ele tinha entd@o 34 anos], e, sobretudo, estudioso e
insatisfeito como se mostra vai concebendo telas dignas
de serem vistas. O retrato referido € a revelagdo de um
artista inato. Ha psicologia na figura, hd um notdvel senso
artistico, uma segura disposicdo de valores presidindo
esse trabalho de Freyesleben. Alids, uma visita ao atelier
desse pintor é sempre um encanto, pelos retratos e as
paisagens que ld se encontram & espera do dia em que
Freyesleben, saindo de seu retraimento, resolva dar-nos
uma exposigdo.

Um grupo de amigos e alunos de Melillo vai adquirir essa
tela de Freyesleben para ofertd-la aquele eximio pianista,

colocando-a, festivamente, numa das salas da Academia de
MuUsica do Parand.

Duas fotos constantes dos arquivos do Museu Alfredo Andersen
parecem se referir ao momento da entrega da obra de Freyesleben a
Melillo. Nos arquivos consultados ndo foram encontrados registros da
permanéncia da obra com Melillo em sua residéncia ou na Academia
de Musica do Parand (instituicdo que deixou de existir em 1966,
apds o falecimento do maestro), mas é possivel que ela tenha
permanecido sob guarda dos familiares dele até o final da década
de 1980, quando o retrato passou a integrar o acervo da Secretaria
de Estado da Cultura.

Conforme um documento constante dos arquivos do Museu Oscar
Niemeyer, o retrato de Antonio Melillo de autoria de Freyesleben
foi oferecido a Secretaria de Estado da Cultura para aquisi¢cdo no
valor de Ncz$ 3.000,00 e foi avaliado em 30 de agosto de 1989
pela comissdo técnica composta por Ennio Marques Ferreira, Heron
da Luz Trindade e Fernando Pernetta Velloso, instituida pelo entdo
secretdrio estadual de Cultura, René Ariel Dotti. A referida comissdo
considerou o valor pedido como razodvel: “[...] tendo em vista sua
inegavel qualidade artistica, correspondente a um valorizado periodo
produtivo do artista, ndo obstante carecer, a mesma, de restauracdo,
em razdo de certos problemas observados na camada pictérica”.
Fernando Velloso ainda acrescentou a seguinte nota junto & sua
assinatura: “considero o valor em questdo muito inferior ao mercado
sendo esta operagdo quase uma doagdo ao Estado”. Tendo em conta
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que Sebastido Fogaga de Franga®, enteado e herdeiro do maestro
Melillo, entre 1988 e 1990 ocupou o cargo de assessor do secretdrio
René Ariel Dotti, é possivel aventar que a oferta da obra & secreta-
ria tenha sido feita por ele. Apesar de o documento ndo registrar a
efetivag@o da compra, o retrato de Antonio Melillo passou a fazer
parte da colecdo do Museu de Arte do Parand, entdo uma institui-
¢do em desenvolvimento, e com a incorporagdo, em 2002, do acervo
dessa instituicdo ao Museu Oscar Niemeyer, o retrato do maestro
passou a guarda deste ultimo.

O retrato de Silvina Bertagnoli foi pintado em 1944 e j& era de
propriedade da familia da artista quando Freyes o inscreveu no 1°
Sal@o Paranaense de Belas Artes. Interessante observar que Silvina
também participou desse evento como expositora e que entre as
obras que apresentou estava um retrato que ela havia executado
de Freyesleben.

Segundo a ficha dessa obra no Museu Paranaense, esse retrato
foi doado pela familia de Silvina ao museu em 19 de janeiro de 1976,
no ano subsequente ao de falecimento da pintora, o que leva a crer
que essa obra ficou em propriedade dela e de sua familia por mais
de trinta anos.

ANALISE COMPOSITIVA E SIMBOLICA

O retrato de Leo Kessler corresponde a fase inicial da carreira
de Freyesleben. Essa obra demonstra uma proximidade de Freyes
com os modos de pintar de Alfredo Andersen e com o retrato que
seu mestre executou em 1891 do escritor noruegués Knut Hamsun
(1859-1952). As duas obras diferem grandemente em qualidade
(o retrato de Andersen é considerado um dos melhores trabalhos

9  Sebastido Fogaca de Franca (1931-1991) era jornalista com particular interesse por cinema.
Durante seus anos de atuagao junto a Secretaria de Estado da Cultura foi que se criou na sede
dessa instituicao as salas dedicadas aos musicos Antonio Melillo, Bento Mossurunga (1879-
1970), Janguito do Rosdrio e Renée Devraine Frank (1902-1979). Foi Sebastido, como herdeiro,
quem fez a doacao de pertences do maestro Melillo (que hoje integram o acervo histérico
da Faculdade de Artes do Parand) a Faculdade de Educacao Musical do Parand (sucessora da
Academia de Musica do Parand e antecessora da Faculdade de Artes do Parand) apds o tragico
falecimento do maestro e sua esposa.
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desse artista) e em direcionamento de corpo e olhar dos retrata-
dos. Entretanto, ambas parecem tomar por base fotografias e os dois
retratados sdo apresentados com as mdos nos bolsos.

O retrato que Freyesleben fez de Kessler pode ser um dos primei-
ros exercicios dele em busca da representacdo do que ele chamou
“retrato psicolégico”. Ele representou Kessler diferente do que ele
aparecia nas fotografias que se tem dele. Nelas o maestro aparece
com frequéncia sorrindo e Freyes o pintou taciturno. Nesse retrato Leo
direciona o olhar para um ponto fora do quadro, como se estivesse
imerso em seus pensamentos e preocupado.

Mdéos sdo alguns dos elementos mais dificeis de se represen-
tar em texto visuais. E comum jovens artistas as ocultarem em seus
trabalhos por terem dificuldade com a representacdo de suas propor-
¢Oes e expressodes. Considerando que o retrato de Leo Kessler é um
trabalho dos primeiros anos de pintura de Freyes, é possivel se
pensar que o pintor achou uma solugdo agraddvel para um problema
de representagdo ao mesmo tempo que reforgcou um valor simbdlico
ao retrato que executava. Apresentar-se com as mdos nos bolsos é
demonstrar desejo de reconforto, de busca de equilibrio por se tocar
o préprio corpo num momento de inseguranca, de distanciamento
da realidade circundante, de baixa autoestima.

E possivel que Freyes fosse sensivel & condicdo de introspec-
¢do e tristeza que Kessler pudesse jd demonstrar em 1919 e que
o levou a tirar a prépria vida em 1924, mas é mais provdvel que
o espirito romdntico de Freyesleben tenha sido atraido por uma
condi¢do de humor que sé anos mais tarde ele péde compreender.
Como ocorreu com o retrato que pintou de Miguel Bakun em 1955
e que se tornou parte do acervo do Clube Concérdia em 1963, no
ano em que este se suicidou.

O retrato do maestro Antonio Melillo data de quase quinze
anos depois do de Leo Kessler e corresponde ao periodo no qual
o0 maestro estava abrindo a Academia de Musica do Parand e
absorvendo os alunos e materiais da instituigdo que havia sido
de Kessler, na qual ele havia lecionado e que ele havia dirigido.
Freyes o representou numa condi¢cdo de espirito diferente da
do maestro suico. Melillo demonstra serenidade e foco, mesmo
estando num posicionamento de corpo parecido com o de Kessler.
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O brago direito de Antonio Melillo estd apoiado no que parece
ser uma pilha de livros sobre uma mesa,” sua mdo direita estd
com a palma voltada para o corpo do maestro, em repouso, com 0s
dedos indo em dire¢cdo ao chdo. Esse é um posicionamento de mdo
que Freyes adotou em alguns retratos que realizou em diferentes
épocas (ex.: retratos de Nelson Luz, Tereza Koch, Orlando Sprenger
Lobo e Germano Traple). Nesses trabalhos, a mdo direita esta
como que pendente, solta, em destaque, em primeiro plano e com
um tratamento pictérico livre. O destaque que Freyes deu a essa
parte do corpo na composi¢cdo da cena permite aventar que para
ele a mdo se tratava de um elemento simbdlico, além de formal.

Apesar de ndo se ter encontrado indicios de afiliagdes do
pintor a grupos religiosos ou filoséficos, ndo se pode descartar de
todo a possibilidade de que ele tenha definido para si certos princi-
pios, os quais ele poderia ter expressado em simbolos. Deve-se
considerar que o uso desse posicionamento de mdo ndo estd
presente entre os autorretratos encontrados no percurso deste
estudo, e que ele se apresenta apenas em retratos de escrito-
res, musicos (pianistas) e médicos, profissionais que dependem
e valorizam as mdos. Na histéria da representagcdo mundial, a
mdo direita € comumente vinculada ao divino, ao sagrado, ao
correto, e quando ela se direciona para o chdo normalmente se
interpreta como fazendo relagdo ao terreno, ao mundo concreto.
E possivel, portanto, interpretar que, no retrato de Antonio Melillo,
Freyesleben tenha dado destaque a mdo com intuito de caracteri-
zar tanto a profisséo de Melillo como sua maestria nesta.

O retrato de Silvina Bertagnoli data do ano de criagdo do Saldo
Paranaense de Belas Artes, evento criado em homenagem a Alfredo
Andersen, o qual foi professor de pintura dela e de Freyesleben.
Nesse retrato a pianista e pintora é representada confortavelmente
sentada num sofd que aparenta ser forrado de veludo vermelho. Ela
estd elegantemente trajada com um vestido branco confeccionado

10 Oretrato de Antonio Melillo ndo sobreviveu bem a passagem do tempo e teve de passar por pro-
cessos de restauracao. Devido a isso algumas partes do quadro perderam nitidez (como os ele-
mentos nos quais 0 maestro se apoia) e outros que deveriam ficar ocultos (ex.: as correcoes de
pintura feitas por Freyes no cabelo do musico) estao hoje perceptiveis e atrapalham um pouco a
leitura final provavelmente desejada pelo pintor.
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em tecido leve e esvoagante, ornado com quatro grandes lagos azuis
com aparéncia de serem de cetim, sobre os quais repousam ramos
de flores avermelhadas (provavelmente rosas). Silvina estd usando
brincos redondos brancos (possivelmente seja uma representacdo
de pérolas), tem a boca e as unhas pintadas de vermelho, e a sua
mado direita, numa posi¢do pendente como a de Melillo, apresenta
um anel no dedo anular.

Dois elementos interessantes nesse retrato séo a posi¢cdo da
mdo esquerda da artista e a aparigdo de seu pé direito (que se
encontra vestido por um calcado de salto alto) sob o vestido. A mdo
esquerda de Silvina se opde ¢ tranquilidade expressa pela méo direita
pendente de um braco confortavelmente apoiado numa almofada.
A mado esquerda estd retesada, assente no braco do sofd, como
que em preparo para sustentar o corpo em elevagdo da pintora. A
mesma oposi¢do se dd em relagdo ds pernas e aos pés. As pernas,
ocultadas pelo longo vestido, estdo em condi¢des distintas: enquanto
a direita parece estar relaxada, com o pé em dngulo e solto do
chdo, a esquerda se encontra em preparo, com o pé provavelmente
apoiado no chdo.

O retrato de Silvina é contraditério, pois mostra intimidade,
mas ndo descanso total. A fisionomia da artista demonstra tensdo e
atengdo, como se ela tivesse sido chamada a reintegrar um evento
social do qual hd pouco se ausentou.

Esse quadro, dos trés, é o que mais se enquadra no estilo préprio
de Freyesleben, principalmente no que concerne ao tratamento da
pintura. Como essa obra data do periodo inicial da fase que se identi-
fica como autdénoma de Freyes, ela apresenta problemas que mais
tarde seriam gradativamente solucionados ou mais bem explorados
pelo pintor. Como ele ndo usava o desenho como base para seus
trabalhos, incorreu em erros de anatomia, como, por exemplo, na
representagdo do bracgo esquerdo de Silving, que parece estranho em
relagdo ao tronco e @ mdo. O enquadramento da cena também ndo é
um dos mais eficazes. Apesar da boa caracterizagdo de profundidade
e distribuicdo de elementos no espaco que Freyesleben apresenta
em suas representacdes da paisagem, na construgdo desse retrato
em ambiente fechado ele parece ter se perdido, mostrando mais
do que era necessdrio do espaco e fazendo a figura se destacar do
fundo apenas pelo contraste de cores.
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Outro aspecto de estranhamento € a oscilagdo de interesse entre
representacdo bi e tridimensional que Freyes parece ter sempre
tido e que nesse quadro ndo funcionou de acordo. Essa variagdo
de compreensdo entre simulagdo e representacdo que Freyesleben
apresenta em muitos de seus trabalhos, principalmente quando
colocava dedicatdrias sobre representagdes com perspectiva, nesse
retrato de Silvina parece se dar na colocacdo das flores sobre o
vestido e deste sobre o corpo da artista. Esses elementos parecem
estar assentes em universos de representacdo distintos, ndo estando
totalmente integrados entre si.

Freyesleben foi um pintor que representou homens e mulheres,
jovens e adultos, sem necessariamente definir um estilo especifico
para cada natureza. Entretanto, nota-se certa diferenciacdo no modo
como ele representou pintores”, musicos e literatos, o que pode ter
se dado pelo entendimento distinto que ele tinha dos setores da
arte, bem como pelo fato de algumas obras terem sido encomen-
dadas e outras ndo.™

Os retratos de musicos, apesar de ndo serem numerosos na
obra de Freyesleben, assinalam a proximidade que ele manteve
entre as dreas por anos e pela familiaridade que ele tinha com o
universo musical sem precisar recorrer a clichés para representar
profissionais da musica.

11 Deve-se considerar que Nelson Luz, apesar de pintor, teve uma forte atuacdo como critico de
arte e que é possivel que Freyes, arredio a arte moderna como era (Nelson foi um pintor abs-
trato), tenha preferido considerar seu amigo mais pelo seu trabalho como escritor que como
compositor visual.

12 Amaioria dos retratos de pintores de autoria de Freyesleben foi realizada em nivel de afeicao e
nao por encomenda.
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0 estudo dos documentos encontrados levou a uma compreen-
sdo mais abrangente da pessoa e do profissional das artes que
Freyesleben foi. Freyesleben nasceu e foi educado dentro de um
padrdo reconhecivel entre as familias imigrantes alemds que residiram
na regido central de Curitiba entre a segunda metade do século XIX
e a primeira do século XX. Filho de um comerciante bem-sucedido,
apesar das obrigagdes familiares que seu pai lhe impds enquanto
vivo, ele nunca precisou trabalhar para garantir seu sustento, princi-
palmente porque muito cedo aprendeu a viver de modo comedido e
econdmico. Ele ndo respondeu aos designios sociais de seu tempo,
ndo se casando (talvez por questdes de saude) ou constituindo
patriménio além do necessdrio. Freyesleben parece que ndo era
deslumbrado pelos avangos tecnoldgicos [ndo possuia carro (usava
transporte coletivo) e ndo possuia telefone], principalmente porque
residiu durante toda sua vida na regido central da cidade, préximo
das pessoas, associagdes e instituicdes que lhe eram caras. Foi uma
pessoa de deslocamento geogrdfico restrito (se considerarmos que
sua ida & Turquia foi por condi¢des familiares alheias ao seu préprio
interesse, j& que era uma crianga), visitando localidades nas regides
Sul e Sudeste do Brasil.

Freyesleben era uma pessoa bastante socidvel e seus hdbitos
estavam de acordo com a estrutura social e cultural existente em
Curitiba nos anos em que viveu. Ele gostava de visitar seus amigos.
Ao que consta, era normalmente bem recebido, mesmo que nem
sempre sua presenca fosse considerada oportuna e desinteressada
(alguns o viam como um glutdo e sovina). Ele falava e escrevia em
alemdo, convivia primordialmente com familias que imigraram da
Europa Ocidental e era afiliado a diferentes associagdes culturais
(ndo foram encontrados documentos que assinalem que ele fosse
membro de alguma das sociedades culturais e esportivas alemds
existentes em Curitiba, mas sim de sua presenga em eventos por elas
promovidos). Ele era comunicativo, cheio de histérias para partilhar
e gostava de fazer rir. Por ter boa aparéncia e ser de conversa
agraddvel, destacava-se nas rodas de conversa, mas ndo necessa-
riamente era o centro de todas as atencgdes. Era comedido na bebida
e ndo fumava.

Mantinha certo gosto pela erudi¢cdo, sem ser ele mesmo um
erudito. Segundo Nelson Luz, Freyesleben era admirador da arte
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desenvolvida na Europa entre o renascimento e o final do século XIX
e tinha problemas em aceitar a arte moderna. Ele era criterioso e
evitava discutir aquilo que ndo lhe agradava, preferindo conversar
apenas sobre seus assuntos e obras de interesse.

Conviveu com personalidades importantes da sociedade cultural
local e esteve presente em muitos eventos significativos da drea.
Freyesleben gostava de lembrar as pessoas ilustres com as quais
teve a oportunidade de estar como uma forma de se mostrar afortu-
nado e bem relacionado. Entre os pintores nacionais que ele teve a
oportunidade de conhecer e que tinha orgulho de citar estdo Pedro
Alexandrino e Anténio Parreiras, dois mestres da Belle Epoque
nacional.

Seja por problemas de saude ou por sua personalidade, ele levou
boa parte de sua vida de modo calmo. Viveu praticamente toda sua
vida com sua mde e irmd, o que leva & possibilidade de se aventar
que gostava de cuidar e de ser cuidado.

A morte de Freyesleben foi inesperada, apesar de ele estar com
71 anos de idade. Ela foi sentida na comunidade local, pois alguns
dos quais com quem conviveu ainda estavam vivos e porque sud
presenca foi marcante nas instituicdes onde atuou e entre algumas
das geragdes de seus alunos.

A memodria de sua existéncia sobreviveu a passagem do tempo,
apesar de ele ndo ter sido uma figura seminal como Alfredo Andersen
ou Leo Kessler. Algumas das instituicdes e periddicos com os quais
colaborou ndo chegaram ao século XXI, mas o resgate histdrico delas
e a digitalizagdo dos documentos a elas relacionados tém permitido
que a existéncia de Freyesleben seja conhecida.

Como se viu, Freyesleben exerceu vdrias atividades na drea
de artes (pintor, critico de arte, empresdrio artistico e professor).
A maioria delas ele desenvolveu por muitos anos, mas duas delas
parecem ter sido as que ele tinha maior interesse: a de pintor e a
de critico de arte.

Apesar de Freyesleben ter sido um professor marcante entre
alguns de seus alunos (principalmente entre aqueles das suas
ultimas turmas), ele parece ter encontrado equilibrio na prdtica
docente somente com o passar dos anos. Inicialmente, ele lecionou
“Perspectiva e Sombras”. Deve-se considerar que Freyesleben ndo
era um artista afeito ao desenho e, sendo a disciplina de “Perspectiva
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e Sombras” de natureza estrutural da pintura, bastante relacionada
com o raciocinio daquele, os primeiros anos de docéncia do artista,
apesar de ele ter conhecimento para ministrar os conteudos requeri-
dos, ndo devem ter sido muito de seu contento. Foi na década de
1960, quando ele foi nomeado para exercer o cargo de professor
catedrdtico de Pintura (Natureza Morta) para o Curso Superior de
Pintura e, posteriormente, quando ele se tornou professor efetivo da
cadeira de Pintura (Paisagem), que parece que sua carreira como
docente desabrochou.

Sua atuagdo como critico de arte foi longa, apesar de parecer
secunddria em rela¢do & sua atuagdo como pintor. Ao que consta,
ele ndo mantinha uma coluna exclusiva em um periddico, j& que seus
textos aparecem em periodos préximos em periodicos distintos.
Tudo leva a crer que ele atuava como freelancer, mas a documenta-
¢do encontrada ndo permite afirmar se ele recebia ou ndo honord-
rios por seus textos. Freyesleben, ao contrdrio de alguns criticos e
artistas contemporéneos seus, escrevia apreciagdes positivas, sendo
a negagdo provavelmente dada por ndo ser citado num texto de sua
autoria. Como visto, seus textos eram publicados (e algumas vezes
republicados) em jornais de circulacdo local, revistas de arte editadas
em Curitiba e boletins institucionais, e seus textos eram comentd-
rios, anuincios e apreciagdes sobre eventos, trabalhos e pessoas das
dreas de Artes Pldsticas, Literatura e Musica.

A carreira de Freyesleben como pintor pode ser dividida basica-
mente em trés fases. A primeira corresponde aos anos de grande
criagdo artistica, na primeira metade da década de 1920, quando
realizou mostras individuais de seu trabalho em Curitiba, Floriandpolis
e Rio de Janeiro. A segunda se relaciona ao periodo de intensa
participacdo em mostras coletivas e saldes de arte, apds uma fase
de pouca producdo entre as décadas de 1920 e 1940. A dltima fase
se refere as décadas de 1960 e 1970, quando, devido ao comeco
da presenca da arte abstrata nos saldes, Freyesleben comecou a
diminuir sua participacdo nesses eventos e ter sua obra usada como
representante de um tipo de arte aqui praticada em mostras coleti-
vas oficiais organizadas em diferentes locais do pais.

Freyesleben, como se observou, foi um pintor detalhista e
demorado na execug¢do da obra (chegando a ndo terminar algumas),
que ndo tinha aprego pelo desenho, e que, na sua melhor fase como
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artista, construia seus quadros com pinceladas largas, empastadas,
e por meio do didlogo entre as cores. Ele tomava por base o real, mas
ndo buscava a representagdo imitativa e detalhada deste.

Ao se analisar as obras que Freyesleben apresentou em saldes
e em mostras individuais e coletivas, percebe-se uma repeti¢éo que
demonstra um apreco dele por alguns trabalhos (provavelmente por
considerd-los alguns de seus melhores resultados) e uma realidade
dos eventos locais bastante distinta da encontrada hoje, na qual a
quantidade e qualidade dos participantes eram mais importantes que
o ineditismo das obras que eles apresentavam e em uma aplicagdo
de premiagdo bastante questiondvel (ver, por exemplo, a premiagdo
de Freyes no VI Sal@o de Belas Artes de Primavera, em 1953, e no
X1l Saldo Paranaense de Belas Artes, em 1956). Além disso, nota-se
que a produgdo pictdrica de Freyesleben ndo é tdo extensa quanto
se espera ou quando se compara com o tempo de dedicagdo a arte
e o numero de obras realizadas por outros artistas. Isso talvez se
deva & sua saude e situagdo econémica, como foi apontado por
Theodoro De Bona (2004):

Parecia ndo entender que a vida e a saude estdo a cargo
da prépria natureza, do préprio fisico. Achava ele que
tudo devia ser estimulado e adubado com comprimi-
dos e com pilulas. Tudo isso levou o artista a ndo aprovei-
tar devidamente os melhores anos de sua vida, pintando
pouco ou nada. Somente anos mais tarde conseguiu voltar
a atividade, deixando obras de valor, entre elas muitos
autorretratos (De Bona, 2004, p. 44-45).

Filho de conceituado comerciante, ndo necessitava ganhar
a vida e podia se dedicar exclusivamente & pintura, como
o fez durante toda a sua existéncia, sem nunca comerciali-
zar com ela (De Bona, 2004, p. 43).

Como se pode notar, Freyesleben concebeu pinturas com diferen-
tes temdticas (cena de género, cena histérica, natureza morta, nu,
paisagens e retratos). As criagdes em temas pouco usuais para ele
(cena de género, cena histoérica e nu) parecem ter sido feitas por
curiosidade, para testar sua proépria habilidade e interesse, ou por
encomenda de terceiros. J& as naturezas mortas, as paisagens e
os retratos parecem corresponder ao desejo do préprio artista em
explorar as potencialidades compositivas e cromdticas.
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As naturezas mortas de Freyesleben, em ndmero muito inferior
as paisagens e retratos, apresentam representacdes de objetos
mais do que de vegetais ou frutos. Apesar de bem concebidas e
executadas, elas parecem ser exercicios de observacdo mais do
que obras, o que é reforcado pelo fato de ele raramente as ter
inscrito em saldes de arte.

Suas paisagens sdo numerosas e podem ser divididas em dois
grupos: estudos e obras. Isso porque diferem em técnica utilizada (ex.:
aquarela ou dleo), suporte (ex.: papeldo, chapa de madeira compen-
sada ou tela) e em tratamento (algumas obras apresentam similari-
dade em composicdo e diferenca em qualidade de execucdo, o que
leva a crer que possam ter sido estudos a 6leo ou obras finaliza-
das de uma mesma cena). Dada a personalidade de Freyesleben, é
possivel ponderar se seu gosto pela representacdo de paisagens
ndo estivesse mais ligado ao prazer da companhia dos amigos e da
estada em certos lugares. Do mesmo modo, pode-se perguntar se ele
sé pintou paisagens porque era um tema afeito e do gosto daqueles
com 0s quais convivia e 0 época em que existiu. Pode-se notar uma
certa repeticdo nas composigdes, como se ele ndo se colocasse em
adversidade perante a paisagem que observava, tendendo a buscar
com frequéncia a mesma estrutura compositiva. Freyesleben realizou
algumas boas pinturas de paisagem, mas ndo parece que buscava ser
um pintor de paisagens. Apesar das excursdes para pintura in loco,
é possivel observar que ele retomava algumas pinturas no estudio e
que tomava certas liberdades em relagcdo a cena original.

E no retrato, género muitas vezes considerado secunddrio em
artes pldsticas, que se encontra o melhor da obra de Freyesleben.
E nos retratos que se pode ver a transformacdo do seu modo de
pintar e seu estilo pessoal. Freyesleben concebeu desde retratos
formais, baseados em fotografias ou outras pinturas, até aqueles
nos quais ele ndo s representou a esséncia dos individuos, mas
também seus estados de espirito. A quantidade e variedade de
retratos que realizou (ele pintou criancas, adultos e velhos) permite
notar que Freyesleben parecia gostar de estar com as pessoas,
de as observar na sua pluralidade fisiondmica e essencial. A
maior parte dos retratos que realizou sé@o de individuos isolados,
que provavelmente posaram para ele. Talvez porque Freyesleben
tenha, por um periodo, trabalhado como colorista de fotografias,
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ele parece ter tido pouco interesse pela fotografia como base para
seus trabalhos, mas pela quantidade de fotos suas localizadas, ele
ndo tinha problemas em ser retratado, principalmente quando ela
lhe permitia notoriedade. E possivel pensar que seu interesse pela
representacdo da personalidade mais do que da fisionomia tenha
vindo da desobrigacdo da representacdo imitativa do real que a
fotografia gerou. No que concerne ds pessoas que retratou, cabe
dizer que hd um ndmero maior de personalidades do mundo das
artes, talvez porque preferisse a feitura dos retratos de afei¢cdo aos
comerciais, ou mesmo porque seu modo de pintar ndo agradava
aqueles que buscavam ser imortalizados por meio de uma represen-
tacdo pictodrica.

Um aspecto interessante a ser ressaltado em relacdo aos
retratos que pintou é que, naqueles que sdo cépias de trabalhos
de outros, Freyes costumava ampliar a visdo do corpo do retratado,
indo, por exemplo, de um retrato em busto para meio-corpo, como um
modo de caracterizar sua individualidade como criador em relagdo
a execuc¢do de uma copia. Em relagdo a seus dois mais famosos
retratos, duas curiosidades sdo interessantes de serem apontadas.
O sdsia foi uma obra que, sendo ela considerada por ele ou néo seu
melhor trabalho, teve um grande impacto na sua carreira e trajeté-
ria de artista, a ponto de sua familia, em seu tumulo, ao invés de
colocar uma fotografia sua para marcar seu local de sepultamento,
pbs uma reproducdo dessa pintura. E irénico que Freyes tenha
considerado que atingiu a perfei¢éo na representagdo do tom de
pele em pintura ao executar o retrato de Germano Traple, a maior
autoridade no Parand no tratamento de hanseniase.

Freyes realizou alguns retratos por encomenda (entenda-se que
“encomenda” no caso de Freyesleben ndo queria dizer necessaria-
mente a troca de uma pintura por dinheiro), mas os mais interes-
santes sdo os que fez por afeicdo. E neles que ele é mais ousado
em formato, composicdo e tratamento.

A “cereja do bolo” na obra de Freyesleben sdo seus autorretra-
tos. Sejam eles frutos de um narcisismo ou de um artista econémico,
que ndo pagava horas de modelo para realizar seus estudos, eles
mostram o perscrutar pela esséncia do individuo. Na maioria das
representagdes de meio-corpo, esses trabalhos apresentam um
amadurecimento na técnica de representacdo e na abordagem
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do tema. Os documentos consultados ndo permitiram saber se ele
tomava por base fotografias de si mesmo ou seu reflexo em espelho,
mas as imagens das obras deixam ver que a execugdo, apesar de
ser fruto de pinceladas soltas, ndo era resultante de pouco tempo
de observacdo ou de pintura.

Um elemento interessante é a presenca de dedicatérias que
Freyes fazia sobre algumas imagens que representava. Primeiro,
porque parece que ele tinha claro para si que suas pinturas eram
representagdes ilusérias do real e ndo janelas ou espelhos nesse/
desse real. Segundo, porque essas dedicatérias permitem perceber
que ele concebeu uma quantidade significativa de obras como
presentes para as pessoas pelas quais tinha apreco.

Os retratos de musicos encontrados se relacionam com uma
fase anterior ao periodo de atuagdo de Freyesleben como profes-
sor na Escola de Musica e Belas Artes do Parand, local no qual ele
provavelmente conviveu frequentemente com artistas pldsticos e com
musicos. Sdo pinturas que oscilam entre retratos formais e de afei¢éo
e permitem observar a transformagdo que a pintura de Freyes sofreu
entre o final da década de 1910 e a primeira metade da de 1940.

A pesquisa mostrou que retratos e paisagens de Freyesleben
sdo encontrados apenas em museus de arte e histéria de Curitiba, e
que a maior parte de sua criagdo provavelmente ainda se encontra
em posse de particulares residentes no Brasil. Pode-se dizer que
isso seja resultado de seu pouco deslocamento geogrdfico, de
sua obra ter sido realizada mais por afeicdo que por venda [as
familias tendem a manter as obras que se relacionam com suas
histérias mais que aquelas que representam de algum modo um
bem econdmico (serem de autoria de um artista de renome, por
exemplo)] e também devido a seus quadros serem representacdes
de pessoas e localidades do Parand.

ALGUMAS REFLEXOES

Durante a realizagd@io desta pesquisa, certas afirmagdes que
foram feitas sobre Freyesleben e sua obra por pessoas que com ele
conviveram mostraram-se incongruentes. Como algumas delas séo
constantemente repetidas e causam um certo demérito ao artista
e sua trajetoria profissional, cabe aqui as ponderar.
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“Um discipulo de Andersen”

Muitos dos que coexistiram e escreveram sobre Freyesleben
assinalaram a relacdo de adoragdo que ele mantinha por Alfredo
Andersen, como o fez Jodo Osédrio Brzezinski: “O grande devota-
mento e respeito por Andersen, mantido até o fim de seus dias, ndo o
impediu de se tornar o mais original de seus discipulos” (Parand, 1972).

Apds o desenvolvimento deste estudo, cabe perguntar o quanto
isso era um fato, um interesse por apropriacdo de mérito e uma
simplificagdo tedrica para enquadramento de um individuo e sua
obra numa escola estilistica.

Os documentos consultados (ex.: entrevistas, fichas de inscri-
¢do em saldes) mostram que Freyes tinha orgulho em ter sido aluno
de Andersen. Ele, diferentemente de outros artistas de geracdes
proximas a sud, nunca saiu de Curitiba em busca de um ensino
formal e/ou regular em Artes, e Alfredo Andersen foi, portanto, seu
unico professor de Pintura. Deve-se ter em mente que o mestre
noruegués e suad escola eram conhecidos e considerados como de
qualidade em Curitiba, e como representantes no Brasil da “boa arte”
e de seu ensino que eram entdo praticados no Parand. Portanto, o
fato de ndo ter tido uma formacdo regular e mais ampla em artes
ndo parece ter sido um impeditivo para a plena realizagdo de Freyes
como profissional, pois, ao que parece, o saber que lhe foi legado
por Andersen esteve na medida de seu interesse.

A relacdo proxima e quase familiar que Freyesleben nutria por
Andersen também se pode observar quando ele assumiu para si
a responsabilidade de fazer o reconhecimento de pinturas que se
acreditava serem daquele pintor, mas que ndo tinham a sua assina-
tura, atestando té-las visto serem executadas ou mesmo expostas
no atelié de seu mestre. O mesmo fazia em relagdo a recuperacgdo
de algumas pinturas de Andersen, como narrou Nelson Luz:

Outro aspecto do seu carinho era o cuidado no trato das
telas que Ihe entregavam para limpeza e retoques. Sou
testemunha do seu empenho em reconstituir vdrios retratos
e paisagens de Alfredo Andersen. Era um trabalho de meses,
respeitadas as variagdes de temperatura, de umidade,
etc., etc. Tudo com esmero, as telas cobertas com um pano
limpissimo, para evitar particulas de poeira, os vidros de
verniz hermeticamente fechados e assim por diante.
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Ninguém melhor que Freyesleben para conhecer um
Andersen, o mestre amado! Sabia, em cada quadro, as
tintas empregadas, os vernizes, a maneira, a data e o local,
os nomes dos personagens, até a procedéncia do tecido
da telal A memdria assombrosa lembrava que ali naquela
paisagem, o mestre usara “caput mostun”, um pincel de
marta no 8, comprado, por tanto, em tal época! (Textura,
1981, p. 47).

A criagdo e adogdo do pseudonimo “Alfredo Emilio” nos textos
parece ter servido a dois propdsitos para Freyes. O primeiro, como
resposta a uma crenga de que uma andlise de arte feita por Andersen
teria mais peso que uma feita por ele. Deve-se considerar que Freyes
s6 passou a adotar esse pseuddnimo alguns anos apds a morte de
seu professor, quando a memoria deste estava sendo reivindicada
pela comunidade artistica local, ansiosa pela criagdo de instituicdes
de ensino e exibicdo de arte em Curitiba, por ele ter sido em seu
tempo uma figura de destaque das artes e um solicitante recorrente
dessas entidades. O segundo, de cardter mais prdtico, servia ao
interesse de Freyes de falar de seus proéprios trabalhos com certa
naturalidade, como se fosse outra pessoa, quando abordava pessoas
em saldes dos quais estava participando.

A classificacdo de Freyesleben como um “discipulo de Andersen”
também parece ter servido a dois propdsitos distintos nos seus anos
de atuagdo enquanto profissional das artes, e ter sido Util tanto para
ele quanto para aqueles que falavam de sua obra. Nos seus anos
iniciais como pintor, parece ter sido interessante para Freyes ser
chamado de “discipulo de Andersen”, pois facilitou sua entrada no
mundo das artes e lhe deu o aval para praticar o tipo de pintura que
entdo fazia por ter aprendido com Andersen. Nos seus anos posterio-
res, essa classificacdo tornou mais fdcil a aceitacdo de suas pinturas,
as quais estavam sendo feitas em Curitiba entre as décadas de 1920
e 1970, mas mantinham uma forte ligagdo com modos de fazer da
arte da segunda metade do século XIX.

Em resumo, a alcunha de “discipulo de Andersen” parece ter sido
de interesse para Freyes, pois atestava um fato ocorrido, ndo era
contrdria ao seu gosto e o colocava num lugar seguro em épocas de
discuss@o do modernismo. Entretanto, no contexto apds sua morte,
essa classificagdo tomou ares de simplificacdo e fez com que ele e
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sua obra ficassem & sombra da de Andersen, sem serem analisados
pelas qualidades préprias que possuem. Portanto, essa classifica-
¢do, apesar de vdlida, deve ser evitada. O enquadramento da obra
de Freyesleben na histéria da arte local precisa ser revisto aos olhos
do contexto atual, mais aberto ds diferentes propostas artisticas do
século XIX e consciente da realidade sociocultural que Curitiba vivia
na primeira metade do século XX.

“Um precursor do expressionismo no Parand”

Nelson Luz e Adalice Aradjo, entre os que falaram de Freyesleben
e sua obra, foram aqueles que mais se preocuparam em enquadrar
o tipo de pintura que ele realizou. Seja por vicio das atuagdes como
criticos e historiadores da arte ou por desejo genuino de compreen-
der as obras que observavam, eles se contradisseram e fizeram
afirmagdes sobre a pintura de Freyes que causam mais complica-
¢do que entendimento.

Deve-se ter em conta que o longo texto de Nelson Luz publicado
na revista “Textura” em 1981 ndo é um texto acabado, preparado para
edi¢do por seu autor (foi uma publicacdo pdstuma). Ele é claramente
fruto de uma série de anotacdes de Nelson, provavelmente feitas em
momento de recordacdo emotiva de seu amigo. Ele estd mais para
uma longa carta que para um texto critico, mas ainda assim esse
texto permite observar o enquadramento da obra de Freyesleben
que Nelson Luz buscava dar. A seguir sdo reproduzidas algumas
partes desse texto nas quais se pode perceber o universo ao qual
ele pretendia relacionar Freyes.

Ndo considero de valia comparar a sua vasta obra a de
qualquer pintor famoso, pois os verdadeiros artistas devem
ser julgados incompardveis. Mas é possivel e de bom alvitre
indicar alguns parentescos, talvez influéncias, néo sei!

No caso de Freyesleben, algo nos lembra Eugene Carriére,
certos trabalhos recordam Monticelli,” outros nos levam
a pensar em Renoir; e também no Munch®? das primeiras

1 Adolphe Monticelli (1824-1886) foi um pintor francés da geracao que antecedeu aos impres-
sionistas.

2 Edvard Munch (1863-1944) foi um pintor noruegués, considerado um dos precursores do ex-
pressionismo alemao.
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fases, talvez Leibl®, um pouco de Courbet, um tanto de
Corot... (Textura, 1981, p. 49).

Cumpre anotar, ainda, uma caracteristica do nosso pintor.
E que os seus trabalhos revelam, na sua grande maioria,
um cunho aristocrdtico muito nitido. A maneira comedida
de tratar os temas, o colorido nobre, a graciosidade, a
desenvoltura, fazem lembrar o romantismo europeu do
século dezoito na Franga e na Inglaterra e também Degas e

Renoir entre muitos outros.

N&o me refiro, é claro, somente aos assuntos tratados
por Freyesleben, mas & maneira polida e sébria de dar
emprego aos materiais, & espontaneidade repassada de
misteriosa nostalgia, aos toques de luz quase imponderd-
veis que repontam, aqui e ali, em vibragdes de estranho
lirismo. E uma pintura fresca, primaveril, repassada de
esperanga.

No Parand, com excegdo de Ghelfil¥, ninguém conseguiu
esse donaire, essa graga natural preciosa e respeitdvel.

Outra coisa, na pintura de Freyesleben, é a leve sonori-
dade, em tom menor, que brota dos vastos fundos do
siléncio, igual a um timido sol vencendo a névoa densa.
Essa constante é encontradica em toda a sua obra, desde
que consolidou a gama coldrica personalissima.

O habito da musica e dos ritmos poéticos deu-lhe a
precis@o das passagens tonais, agucou-lhe o sentido dos
cromatismos sutis, do justo e moderado tratamento dos
planos. “Os perfumes, as cores e 0s sons se correspondem”,
dizia Baudelaire.

E, também como colorista, ndo teve rivais nem epigonos. Se,
hd vdrios anos, eu disse que De Bona é um grande colorista,
ndo me arrependo. Mas, entre ele e Freyesleben, é impossi-
vel cogitar de rivalidade ou epigonia. Sdo dois marcos da
pintura paranaense, é claro. Contudo, o colorismo de antes
ndo pode caber nas mesmas medidas. De Bona é descen-
dente da linha veneziana e Freyesleben tende para os

3 Wilhelm Leibl (1844-1900) foi um pintor realista alemao famoso pelos retratos e pela represen-
tacdo de cenas da vida camponesa.

4 Joao Ghelfi (1890-1925) foi pintor e aluno de Alfredo Andersen.
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cldssicos germdnicos, para nédo nos aprofundarmos mais
(Textura, 1981, p. 47).

A forma através da cor, ndo como os impressionistas de
vanguarda, que alimentavam a mistica da pura sensagdo
otica, através dos contrastes instant@neos de tonalida-
des; mas uma pintura expressiva, emocionalmente expres-
siva, amalgamada de tintas e valores dizendo as imagens
na sua estrutura intima e no seu vagaroso devir cheio de
mistério.

Por isso, Freyesleben foi, & sua maneira, um neocldssico
que, s6 a muito custo, em certos retratos do final da sua
carreira, mostrou curiosos acenos de romantismo sui-ge-
neris, de cunho acentuadamente expressionista. Af, as
massas invadem tudo, os contrastes de cor tornam-se
mais ousados, as pinceladas revelam a impetuosidade
por tantos anos sofreada. Mesmo assim, ainda se nota a
tendéncia a sopitar, quase baldado esforgo!

Sempre senti, em Freyesleben, um pintor estranhamente
anacroénico. Criatura do século vinte, foi, em termos, um
neocldssico, um epigono do naturalismo, tem acenos
romdnticos, rogou pelo impressionismo sem jamais ousar
um expressionismo desvairado, & Noldel, & Munch, a
Ensor® ou a Kokoschka!

Como quer que seja, ele é, sem duvida, um artista
consciente, singular, inconfundivel; e, sé por isso, merece
estudo, respeito e elogio.

Ndo podemos, é claro, pretender a andlise da vida e da
obra de Freyesleben fora daquilo que ele pdde ser e péde
pintar. Nosso contempordneo, fez coisas que se podem
enquadrar, como foi dito, numa linha que, partindo do
realismo, tangencia o impressionismo e vai até as frontei-
ras expressionistas.

Mas também é verdade que, se nos ativermos ao exato
entendimento do que os mestres explicam como realismo,
impressionismo e expressionismo, em seus justos tempos,

5 Emil Nolde (1867-1956) foi um dos mais importantes pintores expressionistas alemaes.
6 James Ensor (1860-1949) foi um pintor e gravador belga.
7 Oskar Kokoschka (1886-1980) foi um escritor e pintor expressionista austriaco.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




I CONSIDERAGTES FINAIS

seria dificil e mesmo ousado dizer que o nosso artista foi,
exatamente, isto ou aquilo.

O fato é que, tendo sido, sem duvida, um pintor extempord-
neo, nisso ndo foi diferente de vdrios colegas seus, respon-
sdveis pelo ciclo artistico que, no Parand, abrange o periodo
1900-1950, mais ou menos.

Alfredo Andersen, por este ou por aquele motivo, ndo
acompanhou as novas tendéncias que a Europa sacudiu
aos quatro ventos. Fez a sua Escola baseada no realismo.
E, pelos anos afora, os seus alunos seguiram, com pequenas
discrepdncias, o caudal bdsico. Alguns acenos impres-
sionistas, também um pouco de simbolismo, talvez algo
de romantismo sopitadissimo, uma ou outra manifesta-
¢do de expressionismo também contido, eis a histéria da
nossa pintura até a metade do século atual (Textura, 1981,
p. 48-49).

Quanto as cores que adotou, mantidas, com algumas
modificagdes, desde os primeiros tempos, nunca ouvi de
Freyesleben quaisquer explicagdes referidas especialmente
ao sentimento. Ndo quero crer que ele pretendesse dizer os
seus sentimentos através das cores dispersas na paleta; ao
contrdrio disso, buscou tintas que pudessem corresponder
ds suas sensagoes.

Foi um artista visual, jamais hdptico ou virado para o seu
mundo interior. A sua preocupagdo era preferencialmente
otica e dai, embora com reservas especiais, o fato de o
julgarmos impressionista.

Foi, repetimos, um apaixonado pelas cores e suas maravi-
lhosas possibilidades. O mundo era, para ele, a magia do
espectro solar! Portanto, dizer a cor, eis em que consistiu a
sua razdo de existir (Textura, 1981, p. 49).

Poder-se-ia considerar Freyesleben como artista sensorial,
racional, algedodnico, apolineo, em contraposi¢cdo aos
artistas da expressdo, afetivos dionisiacos, seguindo os
pontos de vista de Mller Freienfels?!

8  Nelson Luz provavelmente se refere ao fil6sofo e psicélogo alemao Richard Miiller-Freienfels
(1882-1949).
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Ouso tender para o primeiro caso, ressalvado o fato de
que talvez ndo exista um pintor exclusivamente formal ou
exclusivamente afetivo! Mas insisto em que Freyesleben
sempre foi, como disse textualmente Sérgio Milliet, “um
pintor de muito cardter [..], um pesquisador e um timido,
mas um artista consciencioso.”

Freyesleben das paisagens e dos retratos, das poucas
naturezas mortas, preocupado com uma arte que, em bases
realistas, deveria dizer o espirito das criaturas e o espirito
do pintor!

Tantas vezes pensei e disse: a meu ver, essa coisa de
se fixar a uma “escola”, ensinada por Andersen, quando
a pintura jd havia caminhado por outros rumos, novos e
ousados, ndo teria sido um obice ao temperamento inquieto
de Freyesleben?

Sendo, como sempre foi, um devotado as cores, por que ndo
se deixou levar, amorosa e livremente, por um cubismo, um
tachismo, ou coisa que o valha?

Que luta, constante e renhida, com as perspectivas, com
as formas da natureza, com a composi¢do, numa busca da
realidade, feita & medida do espirito!

Isso de se ater ao realismo, seria tendéncia natural do
nosso pintor ou seria condicionamento de que ndo pode
ou ndo quis fugir?

Pelo trato das cores, pela sutileza das tonalidades, pela
transubstanciacdo das formas, pelo tom surdo e algo
mistico, pelo sensualismo dos brilhos, pela matéria
gorda e pastosa semelhando um ofertério de pedrarias,
Freyesleben lembra a espiritualidade bizantina. Mas foge
a rigidez iconica, e € mais livre; e, conquanto ndo atinja
o trdgico das telas de um Chaim Soutine,”’ e néo seja um
aristocrata @ maneira de Watteau ou de Reynolds, tem
impulsos de Nolde, e, as vezes, a leda serenidade perifé-
rica e primaveril de um Corot ou de um Renoir!

Mas ndo hd que fugir aos aspectos da obra de Freyesleben,
assim como estd, inscrita nas molduras, mundo seu,

9 Chaim Soutine (1893-1943) foi um pintor expressionista da Escola de Paris.
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personalissimo e inconfundivel. Esse mundo é ele, assim
como foi, como pdde ser, nada mais, nada menos (Textura,
1981, p. 50).

Adalice Aradjo, buscando incentivar a observagdo atenta da
obra de Freyesleben, fez uma critica a Nelson Luz:

Os textos escritos sobre ele, salvo raras excecdes, sdo
longas crénicas sobre a sua curiosa personalidade bem
como do ambiente de Curitiba na época. Sobre Freyesleben
artista? Muitos equivocos, havendo inclusive quem o
chamasse de neocldssico; logo ele que ndo dava a menor
importancia ao desenho! (Arad jo, 1987, p. 20).

E ela, por sua vez, buscou enquadrar Freyes na arte do século
XX ao dizer que: “Apesar do objetivismo visual que caracteriza sua
obra, em certos detalhes nervosos, reconhecem-se explosdes caracte-
risticamente expressionistas” (Arau jo, 1980, p.20) e:

Freyesleben é ndo sé a personalidade mais interessante da
Escola Andersen, como também o artista que, por sua obra
como artista pldstico, mais se distancia do velho Mestre.
Embora usando uma cromia limitada e uma temdtica
restrita a paisagens e retratos, a liberdade de tratamento
que dd as suas telas, faz dele um precursor do expressio-
nismo no Parand (Arau jo, 1987, p. 20).

Ao contrdrio de Nelson Luz e Adalice Araujo, que buscaram
irmanar a pintura de Freyesleben a de alguns artistas conhecidos ou
enquadrd-la em escolas e estilos, Maria Cecilia Aradjo de Noronha
fez uma andlise mais simples e coerente da obra dele:

Retratista e paisagista de mérito, que nunca fez cursos no
exterior, e talvez, por isso mesmo, ndo pode ser rotulado
por nenhum estilo, visto que em suas obras a autonomia
e a liberdade de expressdo apenas o distingue como um
amante da natureza e um cuidadoso analista da persona-
lidade humana (Banestado, 1987).

Outra questdo complicada é a aproximagdo da obra e vida de
Freyesleben & de Miguel Bakun com o intuito de entender dois artistas
paranaenses singulares (que alguns veem como expressionistas),
como fizeram, de certo modo, Jodo Osdrio Brzezinski e Adalice Arad jo:
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Essa sua elaboragdo quase obsessiva do quadro, so
encontra similar em outro paranaense, também persona-
lissimo e ndo desenhista: Bakun. Lembro-me que certa vez,
respondendo a indagagdo minha, disse Freyes que o Bakun
possuia intuitivamente a justeza do pintor.

I[ronicamente, os dois por diversas razdes, ndo chegaram
a dar o quanto podiam & arte paranaense (Parand, 1972).

Freyesleben e Bakun — dois entre os maiores artistas
paranaenses tém alguns pontos comuns: serem essencial-
mente pintores e ndo desenhistas e terem sido incompreen-
didos, ou até mesmo ridicularizados na época em que
viveram. Para fazer a leitura correta da obra de ambos
€ necessdrio sair da rotina da linguagem oficial, seja ela
académica ou pseudovanguardista (Arad jo, 1987, p. 20).

A documentacdo aponta para um convivio social entre os artistas,
e o retrato de Bakun pintado por Freyesleben e as agdes dele para
com esse quadro (ver Apéndice 1) demonstram que a personalidade
de Bakun (e provavelmente sua obra) teve um impacto em Freyes.
Entretanto, aproximar suas singularidades como uma forma de criar
um nicho no qual os diferentes possam ser agrupados ndo gjuda na
observagdo da riqueza de suas particularidades.

Em resumo, as tentativas de se classificar Freyesleben, como,
por exemplo, um precursor do expressionismo ou mesmo um expres-
sionista no Parand e de se buscar irmanar sua obra & de Bakun, séo
falhas, pois sua proépria vida e obra apontam para outra realidade.
Ele estava mais para um individuo com uma visdo romdntica de
mundo do que para um modernista. Em outras palavras, ele estava
mais para o século XIX do que para o XX. Suas obras ndo sdo
criticas, fruto de gestualismo catdrtico ou com choque de cores. Sua
pintura demonstra uma busca pela harmonia visual, pela represen-
tacdo de estados de espirito (ndo pela representacdo em estados
alterados de espirito) e uma deformagdo da figura pela sua falta
de estudo e habilidade na representacdo da anatomia humana,
ndo uma deformacgdo das imagens em virtude de uma represen-
tagdo realizada em momento de grande emocdo. Sua ascendéncia
alemd e seu interesse por pintar retratos e paisagens também sdo
elos muito fracos para relaciond-lo a arte concebida na Alemanha
na primeira metade do século XX, ainda mais quando esses temas
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também foram ricamente explorados no romantismo e na maioria
das escolas artisticas do século XIX.

Portanto, Freyesleben, enquanto pessoa e artista, foi o que quis
ou pode ser dentro da realidade de vida e sociedade em que existiu,
e sua singularidade deve ser reconhecida, mais do que a busca da
sua colocagdo num grupo, nem que seja de diferentes.

“Poderia ter sido um abstracionista lirico”

Buscar classificar a obra de um artista singular e descompas-
sado em relagdo as propostas artisticas do tempo em que existiu é
tdo infrutifero como buscar fazer adivinhagées sobre que caminhos
ele teria seguido se tivesse vivido em outra época e lugar. Entretanto,
Adalice Araujo tentou fazer isso e defendeu que o periodo no qual
Freyesleben nasceu foi um impeditivo de seu pleno desenvolvi-
mento como artista: “Se tivesse nascido trinta anos mais tarde,
com condi¢des de ultrapassar o objetivismo visual de sua formacdo,
certamente Freyesleben teria sido um dos maiores expressionistas
abstratos brasileiros” (Araujo, 1987, p. 21).

LIMITES DESTE ESTUDO E INDICACOES
PARA TRABALHOS FUTUROS

Como se explicou anteriormente, este trabalho foi escrito tendo
por base apenas as informagdes publicas sobre Freyesleben. Apesar
da quantidade e qualidade de dados encontrados serem suficientes
para uma compreensdo coerente de quem ele foi e do que desenvol-
veu, entrevistas com pessoas que foram seus alunos, pesquisadores
de sua obra e membros de sua familia podem ampliar e esclarecer
certos aspectos de sua vida e obra.

Como também se explicou, o resgate dos textos e das obras de
Freyesleben ndo foi de interesse desta pesquisa. Uma busca pelos
textos escritos e publicados por Freyes e uma andlise detalhada
deles pode vir a apontar para aspectos de sua personalidade e
interesse em artes que ndo foram explorados neste trabalho. Do
mesmo modo, um estudo sobre os trabalhos dele no que concerne
a procura de algumas pinturas ndo apresentadas nesta pesquisa
e a uma atualizagdo dos dados sobre aquelas aqui citadas pode
ofertar uma compreensdo mais ampla e profunda de sua obra. Apesar
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das mostras retrospectivas realizadas terem tentado dar visibili-
dade & variagdo e extensdo criativa de Freyesleben, sua obra ainda
carece de registro fotogrdfico de qualidade e catalogagdo. Nelson
Luz, alguns anos apds a morte do artista, comentou sobre uma
realidade que ainda vigora:

[Freyesleben] Nunca fez um inventdrio completo das suas
telas. Ficaram por ai, presenteadas, trocadas, vendidas, em
casas particulares, em reparticdes, em clubes, nos museus.
E o mesmo ocorre com a produgdo de todos os nossos
artistas. Faltam dados biogrdficos, faltam esclarecimentos,
ndo se faz coisa com coisa, o tempo vai passando, cada vez
é mais dificil reconstituir a nossa tradi¢do artistica. E tem
sido quase completamente indtil a insisténcia dos interes-
sados, dos poucos interessados, para que se promova
uma campanha urgente em favor da histéria das artes
paranaenses! Os raros devotados bem sabem das dificul-
dades com que se defrontam quando pretendem contribuir
para a cultura da nossa gente!

Como quer que seja, tudo hd de se arranjar. As telas af
estdo; mas o principal, sem nenhuma ddvida, ainda estd por
fazer! (Textura, 1981, p. 47).

Uma busca por registros de Freyesleben em dudio e video pode
também trazer a tona elementos de sua forma de ser que ainda
ndo foram explorados. Alguns documentos consultados apontam
para a existéncia de materiais sonoros ndo profissionais que seriam
bastante interessantes de serem resgatados. Por exemplo, Adalice
Araujo escreveu longas e detalhadas reportagens sobre Freyes na
década de 1970. As minucias apresentadas no texto escrito levam a
crer que tenham resultado de conversas gravadas. Em uma dessas
entrevistas que Adalice realizou com o artista, ele comentou: “Vicente
Castro Neto™, hoje arquiteto, foi meu aluno de paisagem, lembro-
-me que um dia no recinto do Diretério Académico™ pediu-me para
contar a histéria de Constantinopla e a gravou: é bastante provdvel
que ainda conserve esta gravac¢do” (Aradjo, 1970b, p. 7).

10 Freyes provavelmente se referia ao arquiteto, urbanista, professor universitario e administrador
publico Vicente Ferreira de Castro Neto.

11 Oartista provavelmente se referia ao Diretério Académico da Escola de Misica e Belas Artes do
Parand.
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Por fim, cabe dizer que o interesse no desenvolvimento deste
estudo, apesar de focar a vida e obra de um individuo, ndo foi o de
lhe fazer apologia meramente, mas sim o de possibilitar a amplia-
¢Go do conhecimento sobre uma época e localidade pelo estudo
detalhado de uma personalidade que delas participou. Para que
o saber sobre o contexto no qual Freyesleben existiu continue a
aumentar, é necessdrio, por exemplo, que diferentes estudos sejam
feitos sobre as pessoas, instituicdes e eventos a ele relacionados.
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ANEXO 1 - FOTOGRAFIAS DE EVENTOS
SOCIAIS NOS QUAIS FREYESLEBEN ESTEVE PRESENTE

Recitais de Graduagdo no
Conservatério de Musica do Parand

Fonte: Colecdo Arnaldo Ziller,
Acervo Histérico da Faculdade de Artes do Parand.

Segundo expresso na revista /llustragéo Paranaense, de dezembro de 1927
(p. 19), a imagem se refere aos recitais de graduag¢do dos violinistas Luty
Kossobudzki e Dalila Bergonse Schon, e da pianista Cacima Vianna. Nesta
fotografia, de autoria de Antonio Linzmeyer, identifica-se ao fundo, na dltima
fileira, da esquerda para a direita: Romualdo Suriani (de farda e dculos),
Ludovico Seyer, Antonio Melillo (ao lado de Luty Kossobudzki com o violino),
Wenceslau Schwansee e Freyesleben (ao lado do rapaz de gravata borboleta).
A fotografia foi provavelmente captada na sede do Conservatério de Mudsica
do Parand, que estava instalado na edificagdo eclética que ainda se encontra
na esquina das ruas Marechal Deodoro e Bardo do Rio Branco.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES P




N 0

Evento social no Conservatério de Musica do Parand

Fonte: Cole¢do Arnaldo Ziller,
Acervo Histoérico da Faculdade de Artes do Parand.

Nesta fotografia, provavelmente da década de 1920, reconhecem-se as
sequintes personalidades, em ordem da frente para o fundo e da esquerda
para a direita: na segunda fila, Ludovico Seyer (dnica figura masculina da
fila, quase no centro); na terceira fila, Léo Cobbe (quinta pessoa da fila),
Freyesleben (ao lado de Cobbe), Antonio Melillo (logo atrds de Seyer) e Jodo
Turin (de bragos cruzados e gravata borboleta); na quarta fila, Guilherme
Carlos Tiepelmann (primeira pessoa da fila), Frederico Lange de Morretes (de
perfil) e Estanislau Traple (logo atrds de Freyesleben).
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APENDICE 1 - CRONOLOGIA DE VIDA

1899'
Nascimento em 9 de abril, em Curitiba.
1905-1907

Periodo de residéncia com a familiaem
Constantinopla (atual Istambul), na Turquia.*?

1916-1921
Periodo de estudos de Pintura com Alfredo Andersen.
1918-1919

Periodo de estudos de Mdsica (violoncelo e piano)
no Conservatério de Musica do Parana.

1919

39 quadros de sua autoria integraram a 1* Exposicao Estadual de Pintura,*
realizada na sede do Clube Teuto-Brasileiro (atual Clube Duque de Caxias).

1 Como Freyesleben viveu e atuou boa parte de sua vida em Curitiba, nesta listagem s6 sao aponta-
das as outras localidades onde ele esteve ou expos.

2 Adalice Aratjo escreveu que, entre as impressoes mais vivas de Istambul que Freyes conservou ao
longo de sua vida, foi: “[...] a ‘llha dos Caes’ que a Municipalidade reservava aos caes vadios, que
ali eram abandonados sem alimentos, acabando por se autodevorarem. Em certas noites, seus
uivos lancinantes pareciam a voz do inferno.” (Araljo, 1987, p. 21). Istambul era conhecida como
uma cidade com grande quantidade de cachorros em suas ruas desde o século XIX, eailhaa qual
o artista se referia seria Sivriada (ou Hayirsizada), que fica proxima a entao capital da Turquia. Es-
tranhamente, Freyesleben parece estar falando de um evento que ficou conhecido como “O mas-
sacre de caes de Hayirsizada’, que ocorreu a partir de 1910, portanto, trés anos apés seu retorno
ao Brasil. Nesse evento, o prefeito de Istambul ordenou que os caes vadios das ruas da cidade fos-
sem capturados e exilados em Sivriada, que é considerada uma ilha estéril desde a Antiguidade.
Aproximadamente oitenta mil caes foram entao transportados para aquela localidade. Alguns se
afogaram tentando retornar aos barcos que os abandonaram, mas a maioria dos animais morreu
nailha por sede e fome. Como o povo de Istambul interpretou que duas calamidades (um grave
incéndio em 1911 e um terremoto de grandes propor¢oes em 1912) o atingiram como um castigo
divino, a pratica de levar caes a Sivriada foi interrompida e os animais sobreviventes na ilha foram
transportados de volta a Istambul. E possivel que a leva de cies para Sivriada fosse uma pratica
recorrente do povo turco e que ela sé tenha ocorrido em drasticas propor¢des em 1910, bem como
que a observacio desse habito cultural por uma crianca criativa e o conhecimento dos fatos que
se passaram apds os seus anos de estada naquela localidade tenham gerado uma memoria au-
mentada do que Freyes realmente vivenciou.

3 Documentos consultados apontam que o artista e sua familia teriam permanecido em Floriané-
polis alguns meses apds retornarem ao Brasil.

4 Paramaiores informacdes sobre essa exposicao, consultar a segunda secio deste trabalho.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




I F:nnices

Periodo da exposicdo: abertura em19 de maio.

1920

Perfodo de servico militar voluntario na17* Companhia de Metralhadoras

Em julho visitou a exposicao individual de Frederico Lange de Morretes, realizada
nos saloes da Associacao Comercial do Parana.

1921

44 quadros de sua autoria integraram a sua primeira mostra individual como
artista®, a qual foi realizada no Salao Nobre da Associacao Comercial do Parana.

Periodo da exposicdo: abertura em 15 de junho e encerramento emjulho.

1922

48 quadros de sua autoria teriam integrado uma mostra individual que teria reali-
zado na sede do Clube Curitibano’ por recomendacao de Romario Martins, a qual
teria sido parte dos eventos organizados em Curitiba em preparacao a Exposicao
Internacional do Centenéario da Independéncia.

23 obras de sua autoria (20 pinturas em tinta a 6leo e 3 desenhos) integraram a
exposicao individual que realizou no saldo da Superintendéncia Municipal de
Florianépolis, na capital do estado de Santa Catarina.

Periodo da exposicdo: de 26 de novembro a 10 de dezembro

1925

Periodo de residéncia na cidade do Rio de Janeiro.

Olegario Mariano teria organizado uma mostra individual de seus trabalhos em
uma das salas dos escritorios do Arsenal de Marinha do Rio de Janeiro,
na llha das Cobras, no Rio de Janeiro.

Em novembro, em Curitiba, esteve presente ao veldrio de Franz Hotte.

1926

Em maio esteve presente na abertura da exposicao portatil do pintor polonés Bru-
no Lechowski, realizada no terreno baldio onde hoje se encontra a Praca Zacarias.

5 Sobre o desligamento de Freyesleben do servico militar, consultar: NOTAS militares. Commercio
do Parana, Curitiba, 8 ago. 1922, p. 2-3.

6  Paramaiores informacoes sobre as exposicoes individuais de Freyesleben, consultar a terceira se-
cdo deste trabalho.

7  Asede do Clube Curitibano da década de 1920 ficava na esquina das ruas XV de Novembro e
Bardo do Rio Branco. Essa edificacao foi demolida e, entre 1947 e 1950, uma nova, em estilo art
déco, que ainda se encontra neste local, foi construida. O Clube Curitibano permaneceu nesse
endereco até 1968.

IEERA \/ALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




ey

O dia16 de setembro foi noticiado nojornal O Estado do Parana
como sendo o de seu aniversario.®

Periodo de estadia em Itajai - SC.
1927

No dia10 dejulho esteve em Santos, no estado de Sao Paulo, para recepcionar
suatia Olga, a qual vinha de navio de Zurique.

1928

No dia 26 de janeiro compareceu ao recital da cantora lirica Germana Bittencourt,
realizado no Theatro Guayra.

Teria realizado sessoes de pintura em companhia de Isolde Hotte.

1930

Em fevereiro esteve presente no velério de Egydio Pilotto.

Emjunho esteve presente no velério do Alcides Munhoz.

1931

Participou como artista expositor do 1° Salao Paranaense, promovido pela
Sociedade de Artistas do Parana.

Observagdo: Guido Viaro (1931, p. 2), ao falar do evento, fez o seguinte comentario
sobre os trabalhos que Freyes apresentou: “[...] Freyesleben faz ato de presenca no
‘saldao’. Por solidariedade, concorre com duas meias figuras, uma das quais, boa.
Apreender o atimo de um pensamento hermeticamente fechado dentro de uma
psicologia instavel, como aquela do violinista, ndo é coisa de todos os dias”™ Na
outra figura, levemente caricatural, hd uma obsessdo de pensamento dentro
de formas definidas, as quais falta facilidade de expressao. E essa facilidade de
expressao ele podera obter se volver ao caminho antigo. Que se torne anguloso,
geométrico, o que quiser, mas que faca sem prevencao aquilo que sente. Somente
assim Freyesleben podera realizar o seusonho”.

1932

O dia16 de setembro foi noticiado no jornal Correio do Parand
como sendo o de seu aniversario.

Uma confusao foi criada em torno da data de nascimento de Freyesleben (segundo os documen-
tos oficiais ele teria nascido em 9 de abril) e isso continuou ap6s sua morte. Uma nota publicada
no Jornal do Estado do dia 6 maio de 1987 celebrava seu 88° ano de nascimento e sua data de
nascimento como sendo o dia 4 de maio.

E possivel que Viaro se refira ao retrato que Freyes pintou do violinista Wenceslau Schwansee.
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1933

No dia 28 de marco esteve presente no Primeiro Concerto Anual da Academia de
Musica do Parang, realizado no Theatro Guayra.

Segundo Freyesleben, ele teria sido colaborador da revista Paranista: revista de
divulgacdo cultural do Parand,” de Romario Martins e Alfredo Andersen.

Teria ido com Alfredo Andersen a Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande
do Sul, para executar uma pintura sob encomenda,
aqual teria a Guerra dos Farrapos (1835-1845) como tema.

1935

Teria participado como artista expositor do
1° Saldo de Artes Plasticas “Alfredo Andersen”.

1936

Em agosto esteve no Rio de Janeiro a passeio e manifestou, em entrevista, o
desejo de passar a residir naquela cidade no ano seguinte (o que nao ocorreu).

1937
No dia 8 de outubro fez uma visita a redacao dojornal O Estado.

1938

No dia 15 de setembro participou da homenagem a Odilon Negrao (1908-?),
promovida na Radio Clube Paranaense (PRB-2).

Em novembro esteve na cidade de Rio Cacador (atual Cacador), em Santa Catarina.

Integrou um grupo de artistas e intelectuais amigos de Erbo Stenzel
que se mobilizou para conseguir do governo do estado uma subvencao para o
escultor continuar seus estudos na Escola Nacional de Belas Artes
no Rio deJaneiro, a qual foi concedida pelo interventor
Manuel Ribas (1873-1946), no valor de 350 mil réis mensais.

1940

No dia 3 de novembro esteve presente na primeira assembleia da
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen,
tornando-se um dos sécios-fundadores dessa associacao.

1941

Participou como artista expositor do Primeiro Salao Paranaense de
Artes Plasticas, que foi promovido pela Sociedade Amigos de Alfredo Andersen
no andar térreo do Edificio Garcez.

10 Essa publicacdo teve apenas uma edicao (de setembro de 1933) e nela nada aponta para uma di-
reta participacao de Freyesleben.
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Periodo da exposicdo: de1° a16 de fevereiro

Categoria: Fora de Concurso

Obras apresentadas: “Retrato do Dr. A. D" “Paisagem” e “Retrato de criancas”.

Observagdo: Carlos Scliar, em uma dura avaliacao do evento publicada na revista
carioca Diretrizes, em 20 de marco de 1941, comentou o seguinte de Freyesleben:
“Ainda que seja dificil de crer, Parana ja possui inimeros pintores. Pintam de todo
jeito. Enchem telas de indefectiveis pinheiros, o cacoete da terra, e insinuam a
venda dos mesmos as prefeituras como ‘paranismo’ e etc.

Felizmente fui encontrar no1° Saldo Paranaense de Belas Artes — Salao organizado
pela Sociedade Amigos de Alfredo Andersen—em Curitiba, ao lado de muita dro-
ga, sem valor algum, vdrias telas interessantissimas. Telas com grandes qualida-
des. S3o: ‘Retrato do Dr. A. D. de Curt FREYESLEBEN. Com técnica impressionista,
lembrando Manet, o artista conseguiu realizar a melhor tela apresentada neste
Saldo. Trabalho que impressiona pela simplicidade de execucdo e de tons. Nos ou-
tros dois trabalhos, apresentados pelo mesmo artista, ele aparece irreconhecivel
pelos efeitos faceis obtidos, decorativos, sem valoralgum [...]"

1944

Participou como artista expositor da Exposicao de Arte Paranaense no Rio, promo-
vida pela Sociedade Amigos Alfredo Andersen no Rio de Janeiro sob patrocinio do
Governo do Estado do Parand e cooperacao do Ministério da Educacao e do Depar-
tamento de Imprensa e Propaganda.

Periodo da exposicdo: julho

Obras apresentadas: Autorretrato, Ari Déria e Paisagem
(entdo de propriedade de Luiz Valente).

Participou como artista expositor e como membro da comissao
organizadora do1° Saldo Paranaense de Belas Artes, promovido pela
Diretoria-Geral da Educacdo do Estado do Parana.

Periodo da exposicdo: 10 de novembro (abertura)

Categoria: Salao de Pintura

Obras apresentadas: “Retrato da Sta. Silvina Bertagnoli’(150 cm x 175 ¢cm, naque-
la época de propriedade da familia da artista), “Retrato da Sta. Terezinha Koch”’
(37 cm x 48 cm, ja naquela época de propriedade da familia da artista), Ha silén-
cio ao entardecer... (91 cm x 116 cm; valor: Cr$ 7.500,00), “No paraiso das Mercés..”
(91 cm x 116 cm; valor: Cr¢ 7.500,00), “Um pensamento baixou..” (61 cm x 71 cm;
valor: Cr$ 10.000,00), “Zélia” (39 cm x 52 cm; valor: Cr$ 1.000,00), “Olhando para

11 Paramaiores informacoes sobre algumas das obras de Freyes aqui citadas, ver Apéndices 4,5e 6.

12 Carlos Scliar (1920-2001) foi desenhista, gravurista, pintor, ilustrador, cendgrafo, roteirista e
designer grafico.
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a mamadeira” / “Jodozinho gosta do fotégrafo” (didmetro de 31 cm; valor: Cr¢
1.000,00) € “... e Boitatd passa ao longe” (32 cm x 26 cm; valor: Cr$1.000,00).

Observacio: Entre as pinturas apresentadas por Silvina Bertagnoli nesse salao
havia um retrato de Freyesleben de autoria da pintora, de 70 cm x 60 cm.

1945

Participou como artista da Exposicao de Pinturas, uma mostra coletiva
com Estanislau Traple e Kurt Boiger realizada no Salao da Prefeitura
(Rua Monsenhor Celso nimero 138).

Periodo da exposicdo: encerrada em 20 de dezembro

Obras apresentadas: Minha sobrinha, Retrato de senhora e
mais trés retratos nao identificados.

Observagio: Joao Chorosnicki (1945), em sua apreciacao da mostra, expressou que:
“Freyesleben limitou-se a oferecer a nossa contemplacao apenas 3 retratos muito
interessantes, dos quais sobressaem e animam os nimeros 2 e 4. E um retratista
que produz pouco, mas merece os mais altos louvores. Seu defeito é que nao foi ele
que inventou o trabalho,® sendo que, raramente, temos a oportunidade de visitar
suas exposicoes”.

1946

Participou como artista expositor do Ill Salao Paranaense de Belas Artes, pro-
movido pela Diretoria-Geral da Educacao do Estado do Parand, no Pavilhdo de
Educacao Fisica do Instituto de Educacao.

Periodo da exposicdo: de 30 de novembro a15 de dezembro

1947

Participou como artista expositor do IV Saldo Paranaense de Belas Artes, promovi-
do pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura.

Obra apresentada: Estudo de retrato da Sra. Polenski
(18 cm x 24 cm; valor: Cr$ 3.000,00).

Observagdo: Nelson Luz (1947, p. 2), em sua andlise do evento, disse o seguinte

da participacdo de Freyes: “[...] nada nos deu de apreciavel, mostrando-se com

um trabalho que nada diz das suas habilidades. Nao ficou prejudicado por ser
bastante conhecido o seu talento, aqui e 14 fora”.

Fez uma apresentacao de trabalhos seus na perfumaria Ld no Luhm,
incluindo o autorretrato” O sésia”.

13 Sobre copias de obras de outros artistas feitas por Freyesleben, ver o Apéndice 6.
14 Sobre essa obra, ver a quarta secio deste trabalho.
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Participou como artista expositor da Exposicao de Pinturas de Autores Marilienses
e Paranaenses,™ patrocinada pela Unido dos Treze e realizada no Salao do Clube
Comercial (Rua Prudente de Morais, n° 242) em Marilia, no estado de Sao Paulo.

Periodo da exposicdo: junho

Categoria: Expositores paranaenses

»

Obras apresentadas: ‘Paisagem paranaense”, “Figura oriental” ‘Retrato de N. Luz”,

“‘Cabeca de velha”, “Estudo de autorretrato”, “Paisagem’, “Paisagen’, “Figuras’,
“Tanque do Hauer” e “Paisagem”.

1948

Sérgio Milliet, num artigo publicado no dia 6 de fevereiro no jornal O Estado de Sdo
Paulo, no qual relata uma visita a Curitiba, comentou o seguinte de Freyes: “Ha
ainda em Curitiba um pintor de muito carater, Freyesleben, discipulo do falecido
Andersen. E um pesquisador e um timido, mas um artista consciencioso”.

No dia 21 de abril, participou da primeira reunido da congregacao
da Escola de Msica e Belas Artes do Parana.

No dia1° de dezembro, participou da reunido realizada para escolha dos
representantes dos pintores e escultores na comissao julgadora do
V Salao Paranaense de Belas Artes.

Participou como artista expositor do V Salao Paranaense de Belas Artes,
promovido pela Secretaria de Educacdo e Cultura.

Periodo da exposicdo: 19 de dezembro (abertura)

Categoria: Fora de concorréncia

Obras apresentadas: ‘Retrato de O.S.I”, “Natureza Morta”, “Paisagem”
e “Retrato de artista”.

Observacio: Erbo Stenzel também participou desse evento na categoria fora de
concorréncia e apresentou a obra “Cabeca de artista”/ “Cabeca de Freyesleben.”

1949

Participou como artista expositor do 2° Salao de Belas Artes,
promovido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicao: de 24 setembro a 2 de outubro

Categoria: Seccao Oficial (Pintura)

» o«

Obras apresentadas: ‘Primavera, ja passou ou estd pra vir..”, “Palidez” e “Olhos azuis”.

15 Essa exposicao foi realizada com a ajuda de Nelson Luz, que naqueles anos residia em Marilia,
estado de Sao Paulo.
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Observagdo: Segundo aponta o caderno de assinaturas do saldo, Frejes compareceu
a abertura do evento com sua mae e irma Gisela, bem como visitou a mostra
novamente no dia 26 de setembro.

19507

Participou como artista expositor do Il Salao de Belas Artes,
promovido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicdo: de 23 de setembro a 7 de outubro

Categoria: Seccao de Artistas Veteranos

Obras apresentadas: “Retrato de A. D e “Retrato do Prof E. T

Premiacio: Medalha de Prata com a obra “Retrato do Prof. E. T”

1951

Participou como artista expositor do VIII Salao Paranaense de Belas Artes,™
promovido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura na
Sala de Exposicoes do Departamento de Cultura (Rua Emiliano Perneta, 179).

Periodo da exposicdo: de 19 de dezembro de 1951 a 6 de janeiro de 1952

Obras apresentadas: “Retrato da Senhora Helena Gertrudes van Wilpe” e
“Retrato do Senhor Pedro Viriato de Souza”.

Premiacdo: Medalha de Prata em Pintura pelo
“Retrato do Senhor Pedro Viriato de Souza”

Participou como artista expositor do IV Saldo de Belas Artes,
promovido pelo Clube Concérdia.

Categoria: Divisao de Arte Geral, Seccao de Artistas Veteranos

16

17

18

De acordo com Violeta Giorgio, Freyes teria passado cerca de dois anos vivendo em Sao Paulo por
volta de 1950, junto com uma irma que la residia.

Segundo a fotocdpia de uma carta escrita por Freyes a Luiz Pilotto (entdo diretor social do Clube
Concérdia e organizador do salao), que consta nos arquivos do Museu de Arte Contemporanea
do Parand, essa obra era um retrato de Estanislau Traple. Nessa carta, o pintor expressa que nao
teve condicOes de estar presente na entrega do prémio (o qual teria sido recebido em seu nome
por sua mae) e que sua premiagao parece ter sido resultado de acirradas discussoes dojari. Ojri
desse salao era composto por Ado Malagoli, Arthur Nisio, Flavio Suplicy de Lacerda (na época rei-
tor da Universidade Federal do Parana), José Loureiro Fernandes, Herculano de Macedo Souza e
Linneu Ferreira do Amaral (como presidente de honra, pois exercia o cargo de prefeito de Curiti-
ba). Naquele ano, o Saldo de Belas Artes do Clube Concérdia foi reconhecido como de utilidade
publica pela Camara Municipal de Curitiba (Lei n. 288, de 18 de dezembro de 1950).

Alguns textos de autoria de Frejesleben que haviam sido publicados foram reproduzidos no catéa-
logo dessa exposicao.
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Obra apresentada: Autorretrato™

1952

Participou da Exposicao Permanente de Artistas Paranaenses,
promovida pelo Servico de Artes Plasticas da Divisao de Educacao Popular e
Planejamento do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura
do Estado do Parand, na Sala de Exposicoes do Departamento de Cultura (Rua
Emiliano Perneta niimero 179).2°

Participou como artista expositor do IX Salao Paranaense de Belas Artes, pro-
movido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura, no
Pavilhdo do Instituto de Educacao (Rua Voluntarios da Patria).

Periodo da exposicdo: de 19 de dezembro de 1952 a 6 de janeiro de 1953

Obras apresentadas: “Entre a saudade e a meditacao” e “Zulmira H. Freyesleben”.

Participou como artista expositor do V Salao de Belas Artes de Primavera,
promovido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicio: de 27 de setembro a 12 de outubro

Categoria: Divisao de Arte Geral, Seccao de Artistas Veteranos

Obras apresentadas: ‘Retratinho de Marcos Santiago” e “Filha de pirata”.

Observagdo: No caderno de assinaturas de abertura do saldao constam, em locais
diferentes, as assinaturas de Freyes, de sua mae e de sua irma Gisela.

1953

Participou como artista expositor do 4° Salao de Belas Artes do Rio Grande do Sul,
realizado em Porto Alegre.

Obra apresentada: “Vovo Biendrodt”

Premiacdo: Medalha de Bronze em Pintura

Participou como artista expositor e organizador do VI Saldo de Belas Artes de
Primavera, promovido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicdo: de 12 a 26 de setembro

Categoria: Divisao Ceral, Fora de Concurso

Zn o«

Obras apresentadas: “Plantando... d&’, “Pintora Hotte” e “Toni”.

19 Oautorretrato que Freyes exp6s € o hoje conhecido como O sésia (acervo do Museu de Arte Con-
temporanea do Parand).

20 A Salade Exposicoes do Departamento de Cultura localizava-se na parte da frente, no andar tér-
reo, do edificio no qual funcionava a Escola de Mdsica e Belas Artes do Parana. O diretor do Depar-
tamento de Cultura naquele periodo era Fernando Corréa de Azevedo.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




I F:nnices

Premiacao: Prémio Aquisicao Clube Concérdia pela obra “Plantando... d&”#

Observagoes:
- Essa mostra era comemorativa ao | Centenario da Emancipacao Politica do Parang;

- No Boletim Informativo ndmero 47 do Clube Concérdia (p. 56) consta o seguinte:
“Na reunido de 28 de setembro, o Conselho Deliberativo, por sugestao do Diretor
Cultural, aprovou por unanimidade votos de louvor, posteriormente comunicados
por oficio, consignado aos srs. Estanislau Traple, Artur Nisio, Fernando Perneta
Velloso, Kurt Boiger, Waldemar Curt Freyesleben e Dr. Luis Pilotto.

Trata-se de uma prova simbélica de reconhecimento do Clube, pelo muito que fi-
zeram estes elementos, quando da organizacao e montagem do VI Saldo de Belas
Artes de Primavera. Auxiliaram nesta tarefa, sempre drdua, demonstrando inexce-
divel vontade de batalhar em prol de uma causa tao sublime: o desenvolvimento
das artes plasticas entre nés. Justissimo portanto o agradecimento”;

- Luis Pilotto, em seu texto no Boletim Informativo niimero 47 do Clube Concérdia
(p. 60), expressa que: “Foi, sem dlvida, mais um empolgante certame artistico que
o Concérdia realizou e a elite cultural de nossa terra soube apreciar.

E s6 poderia ser apreciado, certame que contou, - com trabalhos de artistas re-
nomados no cendrio artistico nacional, como os de Traple (um estudo de cabeca
mérito de maior retratista entre nés, na atualidade), o qual foi condecorado com
Medalha de Ouro, os de Freyesleben, manchas a guisa de retratos e magnifica pai-
sagem com figura, a qual foi alvo de atencdes especiais por quantos visitaram o VI
Saldo, e ficard na pinacoteca do nosso Clube como prémio de aquisicao [...]"

Participou como artista expositor do X Saldo Paranaense de Belas Artes, promovido pelo
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacio e Cultura do Estado do Parana.

Periodo da exposicdo: 19 de dezembro (abertura)

Categoria: Secao de Pintura

Obras apresentadas: ‘Tentativa de Self-Portrait” (22 cm x 24 cm; Cr$ 5.000,00),
“Pintor WernerJehring” (40 cm x 50 cm; Cr$ 15.000,00; obra de propriedade de
WernerJehring) e “Um pouco de pintura “(21 cm x 27 cm; Cr$ 3.000,00)

Observagoes:

-Ano do Centenario do Parang;
- Freyes inscreveu também “Brincadeira de pincel” (21 cm x 26 cm; Cr$ 3.000,00).

21 A obra hoje denominada Campo (acervo do Clube Curitibano) e que ja foi designada como
Campos de Ponta Grossa é a que havia sido intitulada por Frejes como Plantando... dd!. Em
foto postal que o artista enviou a Jacobus van Wilpe em 1954, ele escreveu: “O Pintor e Camponés
Jacobus van Wilpe em Plantando... da! por Freyesleben em 53”. Em descricdo feita pelo artista a
Adalice Aradjo de algumas de suas obras, ele aponta ser uma paisagem de Pitangui em Ponta
Grossa — PR mostrando um camponés recolhendo batatas.
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1954

Teria? participado como artista expositor do LIX Salao Nacional de Belas Artes,
realizado na cidade do Rio deJaneiro.

Participou do 5° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul (Salao Riograndense
de Belas Artes), realizado na cidade de Porto Alegre.

Obras apresentadas: Fédora F. Bierndrodt, Minha mde e Pintora Kerle Hoette.

Premiacdo: Medalha de Prata por Fédora F. Bierndrodt

Participou como artista expositor do 7° Salao de Belas Artes de Primavera,
promovido pelo Clube Concérdia.®

Periodo da exposicdo: de 25 de setembro a 9 de outubro

Categoria: Divisao Geral, Pintura, Veteranos

Obra apresentada: “Vava™ (Cr$ 5.000,00)

Premiacao: Medalha de Ouro e Prémio Aquisicao

Observagoes:

-No catélogo dosaldo consta uma reproducao de sua obra Plantando... da!, premia-
da na edicdo anterior dessa mostra;

- No caderno de assinaturas de inauguracao do saldo constam a assinatura do ar-
tista e de suairma Gisela.

Participou como artista expositor do XI Salao Paranaense de Belas Artes,
promovido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao
e Cultura do Estado do Parana.

Periodo da exposicdo: 19 de dezembro (abertura)

Categoria: Secao de Pintura

22 Alguns prémios e participacoes do artista em eventos ocorridos fora de Curitiba nao puderam ser
verificados. Na pasta de Freyesleben no Museu de Arte Contemporanea do Parana consta uma
nota de que a instituicdo teria tido sob sua guarda os diplomas de participacao do artista em
eventos, mas esta infelizmente nao pdde ser localizada durante o perfodo de realizacao desta
pesquisa.

23 No Boletim Informativo niimero 52 do Clube Concérdia (p. 27-29, 34) encontra-se reproduzido o
texto de apreciacao desse saldo de autoria de Freyes, o qual havia sido publicado na edicao de 6
de outubro de 1954 dojornal Gazeta do Povo.

24 Apesar de essa obra ter recebido o Prémio Aquisicao Clube Concérdia na década de 1980, ela se
encontrava em uma colecio particular. E possivel que Frejesleben a tenha inscrito no salo quan-
doja fosse de propriedade de terceiros, como fez com outras obras nesse e em outros eventos. E
também possivel que o artista tenha feito uma permuta pela paisagem de 1939 que hoje integra
o grupo de obras do artista na colegao do Clube Curitibano, pois as obras que compoem o acervo
do Clube Concérdia (hoje de propriedade do Clube Curitibano) advém de “prémios aquisicao” do
Salao de Belas Artes.
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Obras apresentadas: “Um colecionador de aniversarios” e “Vovo Groff “(5o cm x 70
cm, Cr¢ 50.000,00; de propriedade de Jodo Baptista Groff).

Participou como artista expositor do1° Salao de Belas Artes, patrocinado
pelo Ministério da Educacdo e Cultura e realizado pela
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, na cidade do Rio de Janeiro.

Obra apresentada: “Dona Ivotici”

Premiagdo: Mencao Honrosa

Participou como artista expositor do Salao Mariano de Pintura organizado para
celebrar o centendrio da proclamacao do dogma da Imaculada Conceigao.

Periodo da exposicdo: de 21 de novembro a 2 de dezembro

Categoria: Secgao dos Pintores de Curitiba

Obra apresentada: ‘Rosa mistica™®

1955

Participou como artista expositor do 1° Salao da Cidade,
promovido pela Camara Municipal de Curitiba.

Obra apresentada: ‘Mensagem sem palavras”

Participou como artista expositor e como membro da comissao julgadora do Xl
Saldo Paranaense de Belas Artes, promovido pelo Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do Parana.

Periodo da exposicdo: 19 de dezembro (abertura)

Categoria: Pintura

Obvras apresentadas: “Perfil da Senhora Alda Mueller Schlemm” (20 cm x 26 cm;
Cr$ 5.000,00) e “Retrato — perfil do médico Dr. Ari Doria”
(55 cm x 40 cm; Cr$ 8.000,00).

Premiagdo: Medalha de Prata

Observacao: Periodo da exposicao: de 17 de setembro a 1° de outubro

Categoria: Divisao Geral, Pintura, Veteranos, Hors Concours

Obra apresentada: T"ony”

Observagao: Freyes foi membro dojiri da Divisao Geral, tendo sido o segundo colo-
cado nos votos para membros dojuri, com oito votos (Arthur Nisio teve onze e Erbo
Stenzel, quatro votos; os trés foram os melhores colocados para a Divisao Geral).

25 Entre as obras de Freyesleben observadas durante a realizacao deste estudo apenas uma possui ca-
rater religioso cristao. Como esse evento foi uma mostra com tematica dirigida, em que varios artis-
tas locais participaram, é possivel que Freyes tenha concebido essa tinica obra para esse evento.
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1956

Participou como artista expositor do XlII Saldo Paranaense de Belas Artes,
promovido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura da
Secretaria de Estado da Cultura na Sala de Exposicoes da Biblioteca Publica
do Parana, na Rua Candido Lopes.

Periodo da exposicio: de 19 de dezembro de 1956 a 6 de janeiro de 1957

Categoria: Seccao de Pintura

Obras apresentadas: “Retrato” (Cr¢ 15.000,00; propriedade privada),
‘O sosia” (Cr$15.000,00) e “Paisagem” (Cr$5.000,00)

Premiacao: Medalha de Ouro em Pintura e o Prémio de Aquisicao do Governo do
Estado do Parand no valor de Cr¢$ 15.000,00, com a obra O sésia.

Observagoes:

- Estanislau Traple participou como Hors-concours e recebeu o Prémio Aquisicao
Secretaria de Educacao e Cultura novalor de Cr$ 15.000,00 com o retrato de Freyes
que hoje faz parte do acervo do Museu de Arte Contemporanea do Paran;

- Ao fazera inscricao no salao, Freyesleben votou para a eleicao de um membro da
respectiva Comissao Julgadora.

Em novembro, participou como artista expositor do 7° Salao Oficial de Belas Artes
do Rio Grande do Sul, promovido pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul
e realizado na Galeria Barao de Santo Angelo, do referido instituto, em Porto Alegre.

Categoria: Pintura

Obras apresentadas: “Paisagem do Parand” e “A misteriosa”.

1957

Emjaneiro, passou um periodo no bairro de Santa Tereza, no Rio de Janeiro, onde
realizou uma tela para participacao no Salao Nacional daquele ano e visitou a ex-
posicao do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, realizada no Museu
Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro.

Participou como artista expositor e integrou como membro eleito pelos expositores
a comissao julgadora do XIV Saldo Paranaense de Belas Artes?, realizado pelo De-
partamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura do Estado do Parana, na
Sala de Exposicoes da Biblioteca Piblica do Parand, situada na Rua Candido Lopes.

Periodo da exposicdo: de 19 de dezembro de 1957 a 6 de janeiro de 1958

Categoria: Seccao de Pintura

» o«

Obras apresentadas: “Paisagem’, “Figura” e “Figura”.

26  Sobrea participacio de Freyes nesse saldo, consultar a terceira secao deste trabalho.
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Aobra “Osésia” integrou a exposicao Pintores do Parand, organizada pelo
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura do Parana,
no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro.

Periodo da exposicdo: de12 a 26 de junho

1958

Participou como artista expositor do XV Salao Paranaense de Belas Artes, promo-
vido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacio e Cultura na Sala
de Exposicoes da Biblioteca Piblica do Parand, na Rua Candido Lopes.

Periodo da exposicdo: de 19 de dezembro de 1958 a 6 de janeiro de 1959

Categoria: Secgao de Pintura

Obras apresentadas: ‘Pequenas de Santa Tereza” (114 cm x 146 cm; Cr$ 15.000,00),
“Ooutro sésia” (28,5 cm x 50 cm; Cr$ 15.000,00),
e “Comecou aolhar’ (50 cm x 66 cm; Cr$ 15.000,00)

Observagdo: Walmor Marcelino (1958), em sua critica ao evento, acidamente
comentou: “[...] quadros horriveis que logo chama a atencao por suas ruindades:
Theodoro De Bona, com «Paisagem», adquirido pela Federacdo das Industrias do
Parana (Que mau gosto!), Durval Pereira com uma «Marinha» adquirida pelo bom
emissario da Prefeitura de Curitiba e Waldemar Curt Freyesleben com «Pequenas
de Santa Tereza» uma coisa inominavel”;

- Freyesleben recusou por carta o convite de integrar o jlri desse salao (feito pela
Diretoria do Departamento de Cultura via carta circular) e manifestou interesse
em integrd-lo no proximo ano.

Participou como artista expositor do1° Salao Pan-Americano de Arte, realizado
em comemoracao ao cinquentenario de fundacao do Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul, em Porto Alegre.

Periodo da exposicdo: de abril a maio

Categoria: Estado do Paran, Pintura

Obras apresentadas: ‘Retrato de Olga Freyesleben Moreira” e “Natureza Morta”.
Teria recebido a Medalha de Prata no Salao Oficial do Rio Grande do Sul.

1960

Participou como artista expositor do1° Salao Anual de Curitiba, promovido pelo
Didrio do Parand no Museu de Arte do Parana®, mostra inaugural no Edificio da
Biblioteca Plblica do Parana (entao sede proviséria do museu).

Obra apresentada: “Pensando no sdésia”

27 O Museu de Arte do Parand aqui referido foi o criado em 1960 e que funcionou no edificio da Bi-
blioteca Pablica do Parand. O outro Museu de Arte do Parand citado em partes deste trabalho é o
que existiu entre 1987 e 2002 e que teve o Palacio Sdo Francisco como sede.
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Participou como artista expositor do XVII Saldo Paranaense de Belas Artes, pro-
movido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura, na
Sala de Exposicoes da Biblioteca Piblica do Parana,
situada na Rua Candido Lopes.

Periodo da exposicdo: de 19 de dezembro de 1960 a 6 de janeiro de 1961

Categoria: Seccao de Pintura

Obras apresentadas: ‘Olhar interior” (73 cm x 49 cm; Cr$15.000,00),
“O balzaquiano” (40 cm x 33 cm; Cr$15.000,00) €
A mae do balzaquiano” (65 cm x 50 cm; Cr$ 25.000,00).

Observacdo: No caderno de assinaturas do saldao constam a assinatura da mae de
Freyes e de sua irma Gisela em locais diferentes.

Integrou a comissao organizadora do 1° Centenario de Nascimento de Alfredo
Andersen e foi membro da 32 subcomissao do evento (exposicao).

1961

Participou como artista expositor do XVIII Saldo Paranaense de Belas Artes, pro-
movido pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura, na
Sala de Exposicao, 2° andar da Biblioteca Piblica do Parand,
na Rua Candido Lopes.

Periodo da exposicdo: de1° a19 de dezembro

Categoria: Isento de jri

Obra apresentada: “Posando”
(outubro de 1961, posando para os alunos; 39 cm x 50 cm; Cr$ 15.000,00).

Participou como artista expositor do13° Saldo de Belas Artes de Primavera,
promovido pelo Clube Concérdia.

Categoria: Salao Académico, | - Seccao de Pintura

Obras apresentadas: Maria Liicia Locher (pela qual recebeu indicacao para o Prémio
Aquisicao Clube Concérdia) e Carneirinhos de brinquedo.

Observagio: Na lista de presencas do evento constam as assinaturas de Freyes e de
sua irma Gisela.

Participou como artista expositor do Il Salao Anual de Curitiba,
promovido pelo Museu de Arte do Parana.

Periodo da exposicdo: abril e maio

Categoria: Artistas do Parana

Obra apresentada: “Ele”
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- As 20h do dia 26 de maio se reuniu na Sala de Exposicdes da Biblioteca Ptblica do
Parana com Luiz Carlos de Andrade Lima e Fernando Rogério Senna Calderari para
comporacomissaojulgadoradoV Salao de Artes Plasticas para Novos, promovido pelo
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura do Estado do Parana.

1962

Nodia12 de maio esteve presente na abertura do VIl Salao Fotografico do Clube Con-
cérdia e na Exposicao Retrospectiva de Alceu Chichdrro, realizada na sede do Clube
Concérdia (em sua assinatura no livro de presencas, parabenizou os organizadores).

Participou como artista expositor do XIV Salao de Belas Artes de Primavera,
promovido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicdo: de 22 de setembro a 20 de outubro

Categoria: Sala Académica, Seccao de Pintura

Obras apresentadas: “Sonia “e “Freyes™

Premiacio: Medalha de Prata pela obra “Frejes”

Observacoes:

- No catalogo consta uma reproducao da obra;

- No livro de assinaturas, Freyes escreveu:
“Parabénsao Clube Concordia na pessoa doseuilustre e esforcado Diretor Cultural
Dr. Saul Lupion Quadros, pelo brilho alcancado da parte do14° Salao de Primavera
1962, espetacular na apresentacao num clima de vibrante atmosfera artistica.
Tanto a seccao académica quanto a divisio moderna, estao dignos de merecer
os meus mais fervorosos aplausos. Assim sendo, aqui deixo consignado ao Clube
Concérdia, as expressdes minhas da mais elevada consideracdo pelo amor que
dedica as Belas-Artes.

14° Salao de Primavera do Clube Concordia

Curitiba, 22 Setembro 1962
Prof. W Curt Freyesleben;

- Freyes assinou a lista de presencas desse evento mais uma vez, na pentltima

folha do caderno.

Participou como artista expositor da mostra Pintores do Parana de Hoje,
realizada pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura
do Estado do Parana, em Ponta Crossa.

Periodo da exposicdo: abertura no dia15 de setembro
(dia do aniversario de Ponta Grossa)

Obra apresentada: “Ta com febre”

28 Essaobra éa hoje designada por O louco.
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As 20h do dia 4 de maio, se reuniu na Seccio de Belas Artes da Biblioteca Piblica

do Parana com Domicio Pedroso e Fernando Velloso para compor a comissao jul-

gadora do VI Salao de Artes Plasticas para Novos, promovido pelo Departamento
de Cultura da Secretaria de Educacao e Cultura do Estado do Parana.

Em setembro, integrou a comissao organizadora da Praca Alfredo Andersen.

1963

Participou como artista expositor do XV Salao de Belas Artes da Primavera, pro-
movido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicdo: de 14 a 30 de setembro

Categoria: Salao Académico

Obra apresentada: “Preito de saudade em meméria de Miguel Bakun

Premiacao: Medalha de Ouro e Prémio Aquisicao Clube Concérdia

Observacoes:
- Aimagem da obra premiada foi reproduzida na capa do catalogo da exposicao;
-No caderno de assinaturas do saldo, Freyes escreveu logo abaixo da assinatura de
Leonor Botteri (1916-1998):
“Com as alunas da Escola de MUsica e Belas-Artes do Parand, e a professora Bot-
teri em minha companhia, a exposicao Salao 15 do Salao da Primavera do Club
Concordia, recebeu os aplausos a que faz tao primorosa apresentacio artistica que
lilegivel] orgulha a cidade de Curitiba.
Parabéns ao Saldo de Belas-Artes 1963 do Club Concordia—
[assinaturas de]

Amaria de Lourdes Moreira Pinto

Lenora da Silva Pereira

Heloisa Macedo

Virginia Maria Correia Quadros

lilegivel : Gisela Ferreira?]

Yara PereiraJorge

Giseli Maria Carneiro Saldanha

Marilia Machado
Vai agora a minha assinatura aposta as acima grafadas, pois, em companhia das
alunas das Belas-Artes piloteadas pela Professora Botteri, apreciei deveras e demo-
radamente o grande Saldo de Belas-Artes do Club Concordia de 1963, digo, apreciei
e aprovei tao [ilegivel] demonstracao artistica da sociedade culta de Curitiba.

29 Hoje essa obra é integrante do acervo do Clube Concérdia. O catalogo do saldo ndo expressa di-
retamente quanto Freyes recebeu como prémio, mas o valor de “Prémio-Aquisicao” que o Clube
estava concedendo naquele ano era de Cr$ 50.000,00. Em uma ficha de catalogacdo de obras
pertencente aos arquivos do Museu Alfredo Andersen esta expresso que em 1980 no verso da
obra constaria o seguinte: “Salao de Belas Artes— Primavera Clube Concérdia 032; etiqueta-metal

”

Clube Concérdia 1102, valor 40.000,00 — Medalha de Ouro — no diploma ‘Preito de Saudade”.
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Nao posso deixar de consignar aqui um voto de louvor ao Diretor Cultural do Club
Concordia, pelo esforco e pela dedicacao com que soube apresentar de fato con-
dignamente semelhante espléndido Salao de Belas-Artes em 1963”.

Ao Diretor Cultural do Club Concordia, ao esmerado trabalhador e infatigavel
concordiano Dr. Saul L. Quadros, o meu abraco de jibilo e de homenagem

Prof Wald. Curt Freyesleben

Curitiba, 17—set.1963";

- Constam mais duas assinaturas de Freyes no caderno de assinaturas.

Periodo da exposicdo: de 20 a 29 de dezembro

Participou como artista expositor do Salao dos Premiados do
1° Salao de Natal do Graciosa, no Graciosa Country Club.

1964

Participou como artista expositor do 16° Salao de Belas Artes da Primavera, pro-
movido pelo Clube Concérdia.

Periodo da exposicio: setembro e outubro

Categoria: Salao Académico

Obras apresentadas: ‘Posando para ele” e “Retrato de Vovo Adelaide Hotte”.

Observacoes:

-No cadernode visitas do salao, Freyes escreveu o seguinte: “Meu grande abrago ao
bravo Diretor Cultural do Club Concordia pela resplendente festa de arte oferecida
ao publico brasileiro, festa de arte essa que é, sem favor, 0 16° Salao de Belas-Artes
da Primavera do Clube Concordia de Curitiba.

O dindmico organizador do presente espetaculo artistico na pessoa sempre sim-
patica do Dr. Saul L. Quadros, fazjus a maior dose de consideracao e respeito pelos
servicos prestados ao Clube Concordia, pois, sei de sobra o quanto custa dar vida
e conquistar honras a um acontecimento estético semelhante que, nos presentes
momentos, o plblico desta terra tanto homenageia quanto aprecia folgadamente.

01964 pode, tranquilamente, ir-se, pouco a pouco, despedindo.... Os Curitibanos,
os turistas e toda sorte de gente que vém especialmente ao Parana para conhecer
de perto a pintura dos artistas desta terra, levam na retina, para sempre, encan-
tadamente, um mundo de impressoes belas e coloridas para vivificar na vida do
reviver, nas horas de recordacao, os pensamentos e os olhares de outrora; vivificar,
sim, com a nostalgia doirada tudo aquilo que foi na gostosa hora no passado.

Pode 01964 ir-se embora, [ilegivel] as festas de arte dos Saldes de Belas-Artes da
Primavera do Clube Concérdia, ir-se-20 nunca mais embora, pois, viverdo sempre
na saudade dos nossos coracoes —

Para o Diretor Cultural do C. Concordia, Dr. Saul L. Quadros, e para o Clube Concor-
dia de Curitiba, aqui deixo um fervoroso Parabéns!

Wald. Curt Freyesleben
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Muito Bem.
Curitiba—1de outubro1964”

- No caderno de visitas também consta uma assinatura de sua irma Gisela.

1967

Participou como artista expositor da mostra coletiva de artes plasticas
da1? Semana de Arte e Comunicacao, promovida pelo Diretério Central dos
Estudantes e pelo Diretério Académico Visconde de Maua,
no hall da Reitoria da Universidade Federal do Parana.

Obras apresentadas: “Tony”, “Meditacao” e “Autorretrato”.

1968

Participou como artista expositor da mostra coletiva
“5 Mestres da Pintura do Parand’, organizada pelo Departamento de Cultura
da Secretaria de Estado da Cultura, em Maringd — PR *°

Periodo: 21 a 30 de maio

Obras apresentadas: ‘Autorretrato” (1946), “Retrato” (1933), “O sésia” (1959),
“Menino” (1948) e “Paisagem” (1940).

Doou um autorretrato seu para o | Leilao de Arte que foi realizado as 20h
do dia 28 de junho na Galeria de Arte Toca® para angariar fundos para alunas
formandas da Escola de Mdsica e Belas Artes do Parana realizarem
uma viagem cultural a Bahia (seriam leiloadas obras de diferentes artistas locais,
mas o leilao ndo ocorreu conforme esperado).

Efetivado como Professor Catedratico Interino, Titular da Cadeira de Pintura,
(Paisagem), na Escola de Misica e Belas Artes do Parana.

1969

Participou como expositor do Salao de Natal do Graciosa Country Club.

1970

Falecimento em 7 de maio, em Curitiba.

Segundo o livro Textura (1981, p. 72), essa mostra também teria sido apresentada em Paranagua.
A Toca foi uma galeria de arte de propriedade da historiadora e professora Philomena Gebran e do
professor Cleto de Assis (os quais também foram editores da revista Forma). Inaugurada em 1967,
ela funcionava na esquina da Alameda Princesa Isabel com a Rua Desembargador Clotario Portugal
e vendia quadros, livros, discos estrangeiros e possuia um miniteatro. Era 1968, a Toca passou a ser
administrada pelo escultor e psicdlogo Marcioly Medeiros Bento e pelo Grupo Escala - Laboratério
de Cultura, que era presidido pelo dramaturgo e diretor teatral Oraci Cemba (1934-1994).

30
31
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APENDICE 2 - FAMILIA FREYESLEBEN

Arvore genealégica de Waldemar Curt Frejesleben'

Jefta Radovanovié José Alberto [Zezé] (1904-?)
Marie Brandel Radovanovié Fédora [Fé] (1901-?)
Gisela [Gisa] (06/02/1902-7)

José Alberto [Jucal (1897-1902)

Waldemar [Dodo] (1899-1970)

[[José Frevesteben (1860-2)

Sziga Radovanovié Frevesleben (1860-1972)

Olga ]

Olga (12/10/1905-7)

Retratos de autoria de Freyesleben
de membros de sua familia

Retrato do irmdo do artista [José Alberto (Zezé)]. 1932, tinta
a 6leo sobre chapa de madeira compensada, 44 cm x 32 cm.
Curitiba, colecdo Familia Freyesleben.

Retrato da avd do artista (Ohmanna Marie Sziga). 1935, tin-
ta a dleo sobre tela, 68 cm x 52 cm. Curitiba, colecdo Familia
Freyesleben.

Tia Olga. 1935, tinta a dleo sobre tela, 79 cm x 53,5 cm. Curiti-
ba, Museu de Arte Contempordnea do Parand (doagdo Brenno
Pernetta). [Observacdo: No verso dessa tela encontra-se um au-
torretrato do artista quando jovem. Esse retrato da tia pelo lado
materno de Freyes foi provavelmente realizado quando da visita
desta a sua irmd no Brasil, em 1935. Segundo informagdo que
constou junto a fotografia de Olga apresentada na exposi¢do
do artista no Museu Oscar Niemeyer (2013-2014), sua tia teria
vindo ao pais naquele ano apds enviuvar.]

1

Nelson Luz fornece, em seu texto, algumas informacoes de sua meméria sobre os irmaos do pintor:
“Teve a0 que me consta, um irmao e duas irmas, uma delas a Gisa, com pendores musicais, piano
e canto. O irmao tinha um emprego por ai, era taciturno, morreu moco. Gisa ficou solteira, a outra
irma casou com um militar do exército, que foi a oficial superior” (Textura, 1981, p. 41). Segundo um
documento apresentado na exposicao retrospectiva no Museu Oscar Niemeyer (2013-2014), Fédora
[que teria se tornado Feodora (?) Freyesleben Pessda ao se casar com Amary Pess6a] ja se encontra-
va casada quando sua irma Olga Freyesleben se casou com o tenente Aristoteles Munhoz Moreira.
Conforme nota de falecimento da mae do artista publicada no Didrio do Parand em 6 de outubro de
1972, naquele momento, Olga, que havia passado a se chamar Olga Moreira, estaria viiva do entao
general Aristoteles Munhoz Moreira, e Fédora teria contraido um segundo matriménio, agora com
Gustavo Biernbrodst, e teria passado a se chamar Teodora Biernbrodt.
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e Retrato da mée do artista (Mama Sziga). 1946, tinta a 6leo sobre
tela, 60,5 cm x 48 cm. Curitiba, colegéo Familia Freyesleben.

e Retrato da sobrinha do artista (cabe¢a). Novembro 1965, 72 cm x
56,5 cm, tinta a dleo sobre madeira. Curitiba, colecdo particular.

e Sinfonia Inacabada (Gisela).? Ndo datada, tinta a dleo sobre tela,
72,5 cm x 59,5 cm. Curitiba, Familia Freyesleben. [Observagdo:
Essa seria uma das ultimas telas pintadas por Freyes e teria
sido finalizada por Maria Sylvia Senff Pald. Juceli Pald (2014),
em entrevista que me concedeu, comentou que Gisela procurou
Maria Sylvia Senff Pald, sua mde e amiga do artista e da familia
deste, mais de uma vez para finalizar algumas obras de Freyes
que ficaram inacabadas.]

2 Gisela Freyesleben era pianista e professora de piano e canto. Ela foi membro do Centro Para-
naense Feminino de Cultura (membro da Comissao Esportiva desse centro em 1936) e da Acade-
mia de Letras José de Alencar.
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APENDICE 3 - NOTAS BIOGRAFICAS DE
PERSONALIDADES COM AS QUAIS FREVESLEBEN CONVIVEU

A sequir sdo apresentadas informagdes bdsicas sobre algumas

personalidades com as quais Freyesleben conviveu e/ou represen-
tou e que foram atuantes no Parana.

Abigail Barros Curial (1925-2008) foi artista pldstica e colecio-
nadora. Foi retratada por Freyesleben.

Adalice Araujo (Adalice Maria de Aradjo) (1931-2012) foi pro-
fessora, historiadora e critica de arte. Foi aluna de Freyesleben
na Escola de MUsica e Belas Artes do Parand na década de 1950.

Adherbal Stresser (Adherbal Gaertner Stresser) (1908-1973) foi
empresdrio, jornalista e politico. Atuou nos jornais Didrio da Tar-
de e Gazeta do Povo e foi presidente da Associa¢do Paranaense
de Imprensa. Foi presidente e diretor do Didrio do Parand e da
TV Parand. Era filho do maestro Augusto Stresser (1871-1918)
e pai do jornalista e advogado Ronald Sanson Stresser (1933-
2012). Freyesleben se tornou préximo dele no Rio de Janeiro na
década de 1920 e com ele conviveu por vdrios anos devido ao
seu vinculo com a imprensa.

Adolpho de Oliveira Franco (1915-2008) foi advogado e politico.
Foi retratado por Freyesleben.

Agenor Gaensly (Agenor Albino Nascimento Gaensly) (1941-) é
pintor, desenhista e professor. Foi professor por muitos anos no
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica do Parand (atual Uni-
versidade Tecnoldgica Federal do Parand). Foi aluno de Freyes-
leben na Escola de Musica e Belas Artes do Parand na década
de 1960.

Alceu Chichorro (1896-1977) foi chargista, cronista, ilustrador
e reporter. Criador dos personagens Chico Fumacga, Dona Mar-
colina e Totd, estudou desenho com Alfredo Andersen. Freyes-
leben e ele estiveram juntos na homenagem a Odilon Negréo
promovida na Rddio Clube Paranaense (PRB-2) em 1938. Freyes
esteve presente na mostra retrospectiva de sua obra realizada
no Clube Concérdia em 1962.

Alcides Munhoz (1873-1930) foi escritor, jornalista, administrador
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publico, fundador e presidente da Academia de Letras do Parand,
e membro do Centro de Letras do Parand e do Instituto Histérico
e Geogrdfico do Parand. Foi retratado por Freyesleben.

Alfredo Andersen (Alfred Emil Andersen) (1860-1935) foi pintor
e professor. Considerado “O Pai da Pintura Paranaense”. Foi o
Unico professor de pintura de Freyesleben e por quem ele man-
tinha grande admiragdo. Foi pai de Dirceu Andersen e avd de
Alfredo Andersen Neto.

Antdnio Victor de S& Barreto foi advogado e professor. Foi pai
de Octdvio de Sd Barreto. Foi retratado por Freyesleben. Possuia
obras de Freyesleben.

Ari Déria era natural do Parand. Foi médico e politico, atuante
em Santo André, Sdo Paulo. Foi retratado por Freyesleben.

Arlete Diniz Affonso da Costa foi esposa do médico, cirurgido e
professor Iseu de Santo Elias Affonso da Costa (1926-2010). Foi
retratada por Freyesleben.

Arthur Nisio (Arthur José Nisio) (1906-1974) foi pintor e colega
professor de Freyesleben na Escola de Mdsica do Parand.

Bento Munhoz da Rocha Neto (1905-1978) foi engenheiro, pro-
fessor e politico. Enquanto governador do estado do Parand na
década de 1950, esteve presente na abertura de algumas expo-
si¢des das quais Freyesleben participou.

Berenice Arruda foi jornalista, atuante na década de 1960.
Freyesleben e ela estiveram juntos na homenagem a Odilon Ne-
grdo promovida na Radio Clube Paranaense (PRB-2) em 1938.

Bianca Bianchi (1904-2002) era violinista e professora. Freyes-
leben conviveu com ela em diferentes instituicdes e eventos
culturais locais. Como Freyesleben, foi fundadora e professora
da Escola de Musica e Belas Artes do Parand.

Breno Arruda (Brenno Silveira Martins de Arruda) (1899-1955)
era advogado, jornalista, escritor e politico. Freyesleben e ele
estiveram juntos na homenagem a Odilon Negréo promovida na
Rddio Clube Paranaense (PRB-2) em 1938.

Bruno Lechowski (Brunon Bronislaw Lechowski) (1887-1941) foi
pintor, violinista e professor. Freyesleben esteve presente na
exposicdo que esse artista realizou em Curitiba em 1926.
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e Bruno Rudolph Lange (1860-1922) era engenheiro. Foi respon-
sdvel pela reforma das estagdes ferrovidrias de Curitiba, Pa-
ranagud e Antonina e da sede do Clube Concérdia. Era pai de
Lange de Morretes.

e Carmem Lucia Abagge (1948-) é filha de Leonardo Abagge. Foi
retratada por Freyesleben.

e Charlotte Frank (1903-1984) foi musicista e professora. Assim
como Freyesleben, foi fundadora e professora da Escola de MU-
sica e Belas Artes do Parand. Possuia obras de Freyesleben.

e  Clemente Ritz (Clemente Ritz Teixeira de Freitas) (1888-1935)
foi poeta, bidgrafo e jornalista. Foi membro fundador do Cen-
tro de Letras do Parand e da Academia Paranaense de Letras.
Freyesleben se tornou préximo dele no Rio de Janeiro na déca-
da de 1920.

e Cleto de Assis (1941-) é professor, artista pldstico e administra-
dor. Foi proprietdrio da galeria Toca, onde uma obra de Freyes-
leben foi a leildo em 1968.

e  Dadlila Bergonse Schon (1908-7) foi violinista e professora de
musica. Assim como Freyesleben, foi professora da Escola de
Mdsica e Belas Artes do Parana.

e Dea Reichmann (Dea Catharina Reichmann) (1930-) é pintora.
Foi aluna de Freyesleben na Escola de Musica e Belas Artes do
Parand na década de 1960.

e Domicio Pedroso (Carlos Domicio Moreira Pedroso) (1930-2014)
foi pintor e gravador. Foi aluno de Freyesleben na Escola de Mu-
sica e Belas Artes do Parand e participou com ele da comissdo
julgadora do VI Saldo de Artes Pldsticas para Novos em 1962.

e  Edgard Chalbaud Sampaio (1909-1984) foi advogado, professor
e ativo incentivador das artes em Curitiba. Assim como Freyes-
leben, foi fundador e professor da Escola de Musica e Belas
Artes do Parand.

e  Edgard Stellfeld (1875-1922) foi farmacéutico, comerciante e
politico, bem como personalidade presente e ativa em diferen-
tes associagdes curitibanas. Foi retratado por Freyesleben.

e  Egydio Pilotto (1877-1930) foi tesoureiro da Estrada de Ferro
Sdo Paulo - Rio Grande. Foi pai de, entre outros, Osvaldo Pilotto,
Valfrido Pilotto e Luis Pilotto, com os quais Freyesleben conviveu.
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Elysio de Oliveira Vianna foi professor. Foi retratado por Freyesleben.

Emma Koch (1904-1975) foi pintora e arte educadora. Era casa-
da com Ricardo Koch e mée de Tereza Koch. Ela e Freyesleben
conviveram em diferentes circulos culturais e sociais.

Erbo Stenzel (1911-1980) foi escultor e professor. Foi colega de
Freyesleben na Escola de Musica e Belas Artes do Parand, de
quem fez um busto.

Estanislau Traple (1898-1958) foi desenhista, gravador, litégra-
fo, pintor e professor. Foi um grande amigo de Freyesleben, a
quem retratou e foi por ele retratado. Foi casado com Hedwig
Traple e pai de Altino Traple.

Fernando Calderari (Fernando Rogério Senna Calderari) (1939-
2021) foi pintor, gravador e professor. Foi aluno de Freyesleben
na Escola de Musica e Belas Artes do Parand e participou com
ele da comissdo julgadora do V Saldo de Artes Pldsticas para
Novos em 1961.

Fernando Carneiro (Fernando Augusto Lacerda da Silva Car-
neiro) (1928-1994) foi arquiteto, pesquisador, professor univer-
sitdrio e colecionador. Era filho do historiador David Carneiro
(1904-1990). Assim como Freyesleben, foi professor da Escola
de Musica e Belas Artes do Parand.

Fernando Corréa de Azevedo (1913-1975) foi pesquisador e pro-
fessor. Foi presidente da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio
Itiberé e fundador e diretor da Escola de Musica e Belas Artes
do Parand. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes circulos
culturais e sociais por muitos anos.

Fernando Velloso (Fernando Pernetta Velloso) (1930-) é pintor,
gravador e administrador cultural. Foi aluno de Freyesleben na
Escola de MUsica e Belas Artes do Parand e participou com ele
da comissdo julgadora do VI Sald@o de Artes Pldsticas para No-
vos em 1962.

Floriano Helmuth Essenfelder (1889-1964) foi industrial, filho de
Florian Essenfelder (1855-7), que fundou a fdbrica de pianos
Essenfelder em Curitiba. Foi retratado por Freyesleben.
Frederico Faria de Oliveira (1893-1957) foi jornalista e politico.

Freyesleben se tornou préoximo dele no Rio de Janeiro na déca-
da de 1920.
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e Frederico Lange de Morretes (1892-1954) foi pintor, desenhista,
gravador, cientista e professor. Era filho de Rudolph Lange. As-
sim como Freyesleben, foi aluno de Alfredo Andersen e funda-
dor da Escola de Musica e Belas Artes do Parand.

e Germano Traple (1924-2008), filho de Guilherme Traple, foi um
médico hansenologista que teve grande atuagdo no Parand. O
dia estadual para conscientiza¢do, mobilizagdo e combate a
hanseniase foi criado em sua homenagem no dia de seu nasci-
mento (26 de maio). A dltima tela pintada por Freyesleben seria
o retrato de Germano.

e Guido Viaro (Guido Pellegrino Viaro) (1897-1971) foi pintor,
gravador e professor. Assim como Freyesleben, foi fundador e
professor da Escola de Musica e Belas Artes do Parand.

e Guilherme Carlos Tiepelmann (1877-1958) foi musico. Assim
como Freyesleben, foi fundador e professor da Escola de Musica
e Belas Artes do Parand.

e Heitor Stockler de Franca (1888-1975) foi advogado, jornalista
e escritor. Foi membro de diferentes instituicdes culturais, algu-
mas das quais Freyesleben também participou.

e Herculano de Macedo Souza (1903-1976) foi exportador de ma-
deiras para a Argentina, funciondrio no escritério do Dr. David
Carneiro e vogal da Junta Comercial do Parand. Foi membro da
comissdo julgadora do Il Saldo de Belas Artes do Clube Con-
coérdia, no qual Freyesleben recebeu a Medalha de Prata.

e  Hildebrando de Araujo (1885-1948) foi comerciante, empresd-
rio, politico e jornalista. Atuou como um mecenas para Freyesle-
ben nos primeiros anos de sua carreira, ofertando-lhe um atelié.

. Honorina Valente (Honorina do Amaral Valente) é considerada
uma das pioneiras da assisténcia social no Parand. Era casa-
da com o desembargador Benvindo Gurgel do Amaral Valente
(1861-1934). Foi retratada por Freyesleben.

e Humberto Lavalle (1907-1987) foi radialista, cantor e empresd-
rio. Freyesleben e ele estiveram juntos na homenagem a Odilon
Negrdo promovida na Rddio Clube Paranaense (PRB-2) em 1938.

e Icléa Guimardes Rodrigues é professora e administradora publi-

ca. Foi aluna de Freyesleben na Escola de MUsica e Belas Artes
do Parand na década de 1960.
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Irmye Boiger (Irmgard Brigitta Boiger Buchmann) (1938-2015)
era filha do pintor Kurt Boiger e de Helena van Wilpe Boiger. Foi
retratada por Freyesleben.

Isolde Hotte (Isolde Hotte Johann) (1902-1994) foi desenhista,
pintora e ceramista. Foi vizinha e amiga de Freyesleben. Foi re-
tratada por Freyesleben e possuia obras de Freyesleben.

Ivens Fontoura (lvens de Jesus da Fontoura) (1940-2020) foi
pintor, escultor, desenhista, designer e professor universitdrio.
Foi aluno de Freyesleben na Escola de Musica e Belas Artes do
Parand na década de 1960.

Ivotici Altmayer Knoff (Ivotici Becker Altmayer Knoff) (1921-2017)
foi uma artista pldstica que residiu e atuou por um periodo em
Curitiba, onde foi orientada por Kurt Boiger. Foi casada com o
artista e colecionador Udo Knoff (1912-1994) e proprietdria por
muitos anos de um espaco cultural em Copacabana, onde mi-
nistrava cursos de cer@mica e organizava exposigdes de objetos
folcldricos. Foi retratada por Freyesleben.

Jacobus van Wilpe (1905-1986) foi pintor e escritor. Era cunha-
do de Kurt Boiger, filho de Helena van Wilpe e casado com Ise
van Wilpe. Foi amigo de Freyesleben.

Jodo Genehr (Jodo Frederico Genehr) (1924-1979) foi pintor,
mosaicista, gravador, desenhista e vitralista. Foi casado com
Leonor Botteri. Freyesleben manteve um vinculo de amizade por
muitos anos com ele e com sua familia.

Jodo Groff (Jodo Baptista Groff) (1897-1970) foi fotdgrafo, ci-
neasta e pintor. Foi o editor da revista /llustracéo Paranaense,
para a qual Freyesleben escreveu alguns textos. Possuia obras
de autoria de Freyesleben.

Jodo Osorio Brzezinski (Jodo Osdrio Bueno Brzezinski) (1941-)
é pintor, desenhista e professor. Foi aluno de Freyesleben na
Escola de Musica e Belas Artes do Parand na década de 1960.

Jodo Ramalho (1908-?) foi musico e compositor. Assim como
Freyesleben, foi fundador e professor da Escola de Musica e
Belas Artes do Parand.

Jodo Turin (Jodo Zanin Turin) (1878-1949) foi escultor e pin-
tor. Freyesleben conviveu com ele em diferentes instituicdes e
eventos culturais locais.
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e Jodo Woiski (Jodo Salvatori Woiski) (1899-1964) era pintor, es-
cultor e professor. Foi um dos fundadores da Escola de Musica
e Belas Artes do Parand e da Sociedade Amigos de Alfredo An-
dersen. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes circulos cul-
turais e sociais por muitos anos. Foi retratado por Freyesleben.

e José Buzetti Mori (1870-7) foi escritor, dramaturgo, ator e dire-
tor teatral. Freyesleben e ele estiveram juntos na homenagem
a Odilon Negrdo promovida na Radio Clube Paranaense (PRB-2)
em 1938.

e José Fornari (1908-1967) foi médico e politico, atuante prin-
cipalmente em Sdo Bernardo do Campo, Estado de Séo Paulo.
Foi casado com Leonilda Morganti Fornari. Foi retratado por
Freyesleben.

e José Loureiro Fernandes (1903-1977) foi médico, antropdlogo, et-
nélogo, historiador, professor e administrador publico. Foi mem-
bro da comisséo julgadora do Il Saldo de Belas Artes do Clube
Concordia, no qual Freyesleben recebeu a Medalha de Prata.

e Juarez Machado (1941-) é pintor, desenhista, escultor, cendgra-
fo e mimico. Foi aluno de Freyesleben na Escola de Musica e
Belas Artes do Parand na década de 1960.

e Julio Manfredini (1882-1976) foi ativista politico.

e Julio Palu (1920-1975) era taxista e muitas vezes levou Freyes-
leben e seus alunos para as aulas de pintura da paisagem in
loco. Era casado com Maria Sylvia Senff Palu.

e Karin Ethel Bachstein (Karin Ethel Schréeder) (1941-) é artista
visual e curadora. Foi aluna de Freyesleben na Escola de Musica
e Belas Artes do Parand na década de 1960.

e  Kurt Boiger (1909-1974) foi pintor e um grande amigo de
Freyesleben, a quem retratou e foi por ele retratado. Foi casado
com Helena Boiger e pai de Irmye (Irmgard Brigitta Boiger Bu-
chmann) e Tony.

e Laertes Munhoz (Laertes de Macedo Munhoz) (1900-1967) foi
jurista, advogado e professor universitdrio. Ele escreveu uma
das primeiras criticas sobre Freyesleben.

e Lais Primerose Groff (1923-2017) foi filha de Jodo Groff. Foi pro-
fessora de Educacgdo Artistica no Colégio Estadual Pedro Mace-
do. Foi retratada por Freyesleben.
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e |éo Cobbe (Leonardo Cobbe)!" foi professor, jornalista e violinis-
ta. Freyesleben atuou como seu empresdrio artistico na década
de 1920.

e Leonardo Abagge (1919-1996) foi advogado e juiz. Era pai de
Carmem Lucia Abagge. Foi colecionador de obras de Freyesleben.

e Leonor Botteri (Leonor Lea Botteri Genehr) (1916-1998) foi pin-
tora e professora. Foi casada com Jodo Genehr. Freyesleben e
ela conviveram por muitos anos na Escola de Musica e Belas
Artes do Parand.

e Linneu Ferreira do Amaral (1897-1979) foi engenheiro e politico.
Foi membro da comissdo julgadora do Il Saldo de Belas Artes
do Clube Concérdia, no qual Freyesleben recebeu a Medalha de
Prata.

e Ludovico Seyer (1882-1956) era musico e professor. Ele e
Freyesleben conviveram em diferentes circulos culturais.

e Luisa Angela Sellmer Pilotto (1877-1957) foi esposa de Egydio
Pilotto e mde de, entre outros, Osvaldo Pilotto, Valfrido Pilotto e
Luis Pilotto. Foi retratada por Freyesleben.

e Luiz Carlos de Andrade Lima (1933-1998) foi pintor, gravador,
desenhista e professor. Freyesleben participou com ele da comis-
sdo julgadora do V Sald@o de Artes Pldsticas para Novos em 1961.

. Luiz Pilotto (1922-2011) era filho de Luisa Angela Sellmer Pilotto
e Egydio Pilotto e irmd&o de, entre outros, Osvaldo Pilotto e Val-
frido Pilotto. Foi odontdlogo, professor e intelectual. Foi Diretor
Cultural do Clube Concérdia. Ele e Freyesleben conviveram em
diferentes circulos culturais e sociais por muitos anos. Possuia
obras de Freyesleben.

e Marcelino Rafart Romdn (1908-1981) foi jornalista, poeta e
ensaista. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes circulos
culturais e sociais. Possuia obras de Freyesleben.

e Maria Sylvia Senff Palu (1917-2007) foi professora e pintora. Era

1 Poucos dados sistematizados sobre a vida de Léo Cobbe encontram-se disponiveis (Carneiro,
1962) e as fontes consultadas dao a entender que ele teria falecido jovem, na década de 1940. Tal-
vez devido a sua personalidade impar e presenca de espirito ou mesmo a sua morte prematura,
que marcaram fortemente aqueles que com ele conviveram, diferentes pessoas preocuparam-se,
em diversos momentos, em escrever textos que abordam fatos inusitados a ele relacionados [ex.:
Cesar (1926), Correia Junior (1937a € 1937b), Brandio (1993-94) e De Bona (2004)].
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casada com Julio Pald. Assim como Freyesleben, foi aluna de
Alfredo Andersen. As familias Freyesleben e Pald mantiveram
amizade por muitos anos. Possuia obras de Freyesleben.

e Miguel Bakun (1909-1963) foi pintor. Ele e Freyesleben con-
viveram em diferentes circulos culturais. Foi retratado por
Freyesleben.

e Monsenhor Celso (Celso Itiberé da Cunha) (1849-1930) foi um
sacerdote catdlico. O atelié de Freyesleben ficava defronte a
casa onde por muitos anos o Monsenhor viveu.

e Nelson Luz (Nelson Ferreira da Luz) (1915-1977) foi pintor, critico
de arte e professor. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes
circulos culturais e sociais por muitos anos. Era casado com So-
nia Gher Luz (1917-2013). Foi retratado por Freyesleben. Possuia
obras de Freyesleben.

e Nésia Pinheiro Machado Gaia (1941-2021) foi pintora e gravado-
ra. Foi aluna de Freyesleben na Escola de Musica e Belas Artes
do Parand na década de 1960.

e Octavio de S& Barreto (1907-1986) foi advogado, escritor e jor-
nalista. Era filho de Anténio Victor de Sd Barreto. Freyesleben
conviveu com ele em diferentes instituicdes e eventos culturais
locais. Possuia obras de Freyesleben.

e QOdilon Negrdo (1908-7?) foi escritor e jornalista. Freyesleben es-
teve presente na homenagem a ele promovida na Radio Clube
Paranaense (PRB-2) em 1938.

e Orlando Sprenger Lobo (1911-7?) foi médico, professor e politico.
Possuia obras de Freyesleben.

e Osvaldo Pilotto (1901-1993) foi engenheiro, escritor e professor.
Era filho de Luisa Angela Sellmer Pilotto e Egydio Pilotto e irmdo
de, entre outros, Luiz Pilotto e Valfrido Pilotto. Ele e Freyesleben
conviveram em diferentes circulos culturais e sociais. Possuia
obras de Freyesleben.

e Paul Garfunkel (1900-1981) foi engenheiro e pintor. Foi o lider do
grupo de artistas que retirou seus quadros do XIV Saldo Para-
naense de Belas Artes, mostra da qual Freyesleben foi membro
da comissdo julgadora.

o Philomena Gebran (Maria Philomena da Cunha Gebran) (1934) é
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historiadora e professora universitdria. Foi proprietdria da gale-
ria Toca, onde uma obra de Freyesleben foi a leildo em 1968.

Poty Lazzarotto (Napoleon Potyguara Lazzarotto) (1924-1998)
foi desenhista, gravurista, ceramista e muralista. Ele e Freyesle-
ben conviveram em diferentes circulos culturais e sociais.

Raul Gomes (Raul Rodrigues Gomes) (1889-1975) foi advogado,
professor e jornalista. Ele e Freyesleben conviveram em diferen-
tes circulos culturais e sociais.

Ricardo Koch (Ricardo José Koch) (1900-1976) foi pintor e arte
educador. Era casado com Emma Koch e pai de Tereza Koch. Ele e
Freyesleben conviveram em diferentes circulos culturais e sociais.

Rodrigo Junior (Jo&o Baptista Carvalho de Oliveira) (1887-1964)
foi farmacéutico, advogado, jornalista, poeta e escritor. Ele foi
quem introduziu Freyesleben & critica de arte.

Romdrio Martins (Alfredo Romdrio Martins) (1874-1948) foi es-
critor, jornalista, historiador e politico. Foi uma das personali-
dades mais ativas e influentes da sociedade cultural paranaen-
se do inicio do século XX. Ativo defensor de um paranismo, foi
redator-chefe do jornal A Republica. Foi membro fundador do
Instituto Histérico e Geogrdfico Paranaense e diretor do Museu
Paranaense. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes circu-
los culturais e sociais.

Romualdo Suriani (1880-1944) foi musico, compositor e capitdo
musico da Banda Sinfénica da Policia Militar. Ele e Freyesleben
conviveram em diferentes circulos culturais.

Saul Lupion Quadros (1914-1975) era bacharel em Direito, cro-
nista e jornalista. Ele e Freyesleben conviveram em diferentes
circulos culturais e sociais.

Tereza Koch (Tereza Koch Cavalcanti) (1930-) é pintora. Filha de
Emma e Ricardo Koch. Foi retratada por Freyesleben.

Theodoro De Bona (1904-1990) foi pintor, escritor e professor.
Freyesleben conviveu com ele em diferentes instituicdes e eventos
culturais locais. Assim como Freyesleben, foi aluno de Alfredo An-
dersen e fundador da Escola de Musica e Belas Artes do Parand.
Ulisses Vieira (Ulisses Falcdo Vieira) (1885-1942) foi advogado,
escritor, professor e administrador publico.

Valfrido Pilotto (1903-2006) foi advogado, jornalista, escritor
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e historiador. Era filho de Luisa Angela Sellmer Pilotto e Egydio
Pilotto e irmdo de, entre outros, Luiz Pilotto e Osvaldo Pilotto.
Ele e Freyesleben conviveram em diferentes circulos culturais e
sociais. Possuia obras de Freyesleben.

e Werner Jehring (1905-1992) foi pintor, pesquisador e colecio-
nador. Freyesleben conviveu com ele em diferentes instituicoes
e eventos culturais locais. Foi amigo de Freyesleben, a quem
retratou e foi por ele retratado. Possuia obras de Freyesleben.
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APENDICE 4 - RETRATOS DE AMIGOS,
COLEGAS E DE SEUS FAMILIARES'

Estanislau Traple e familia?

Estanislau Traple. Fonte: Estanislau, [20087], p. 68.

Perfil de Estanislau Traple. 19486, tinta a dleo sobre papeldo,
46 cm x 38,5 cm. Curitiba, Escola de MUisica e Belas Artes do
Parand.?

Hedwig Traple. NGdo datada, tinta a éleo sobre tela, 64 cm x 39
cm. Curitiba, colegdo particular.

Altino Traple. 1949, tinta a dleo sobre tela, 29 cm x 35 cm. Curi-
tiba, cole¢do particular.

Kurt Boiger e familia*

Retrato de Kurt Boiger. 1941. Curitiba, colecdo Familia Boiger.
Pintor Kurt Boiger. 1942. Curitiba, cole¢do Familia Boiger.

Kurt Boiger. 1946, tinta a dleo sobre tela, 61cm x 54 cm. Curitiba,
colecdo Familia Boiger, [Observacdo: Freyes teria participado
com essa obra do 2° Sald@o de Belas Artes do Clube Concérdia.
Provavelmente essa é a pintura que ele designou Olhos azuis.]’

-

Nas fotografias em que Frejesleben aparece em seu atelier, é possivel reconhecer outros retratos
de amigos, mas nao foram encontrados dados sobre elas nas fontes consultadas.

Estanislau Traple era casado com Hedwig Traple, pai de Altino Traple e tio de Germano Traple.

Segundo apresentado em Odahara (1997, p. 4): “Esse retrato que Freyesleben realizou de Traple data
de dois anos antes da fundacao da ‘Escola de Musica e Belas Artes do Parand’ e mostra-se como um
bom exemplo da amizade que mantinham desde o periodo de estudo com o mestre Andersen.
Traple, que possuia um pequeno defeito de nascenca nos labios, é aqui representado por seu
amigo de perfil e com a idade de 53 anos. A figura desse artista aparece no canto direito do obser-
vador, mantendo um olhar vazio, como a pensar, ignorando a presenca de quem o aprecia.

As caracteristicas de tratamento dadas as pessoas por Freyesleben, repetem-se nesse quadro: o
uso de tonalidades mais claras para o rosto e 0 uso do empasto destacam a figura do fundo, o re-
trato apresenta poucos contrastes de luz e sombra, recebendo uma iluminacao préxima e inten-
sa, vinda do lado esquerdo do observador.

Freyesleben, dentre os discipulos de Andersen, foi um dos que usou tonalidades mais claras e que
buscou representar as caracteristicas principais de reconhecimento de quem retratava, tentando
apreender seus sentimentos e expressoes mais naturais”.

Kurt Boiger, casado com Helena Boiger, era pai de Irmye e Toni.

Segundo Adalice Aradjo: “Freyesleben dizia que pretendia fazer retratos psicoldgicos e realmente
conseguiu. O centro de interesse dos retratos —exemplo magnifico é o de Kurt Boiger de 46 —con-
centra-se no olhar” (Aradjo, 1987, p. 20)
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Pintor Kurt Boiger. 1946, tinta a dleo sobre chapa de madeira
compensada, 22 cm x 30 cm. Curitiba, cole¢do Familia Boiger.
[Observacgdo: A tela apresenta a sequinte dedicatéria: “A Da
Helena Boiger. Homenagem e lembranga do dia 1° de margo. O
autor”.]

Perfil do Pintor Boiger. 1947, tinta a éleo sobre madeira, 33 cm x
21,5 cm. Curitiba, Familia Boiger. [Observacdo: A tela apresenta
a seguinte dedicatdéria: “Para Irmi-Inge e Toni — o autor”.]

Pintor Kurt Boiger. 1948. Curitiba, colecéo Familia Boiger.

Kurt Boiger. 1955, tinta a dleo sobre chapa de madeirq,
23,5 cm x 17,5 cm. Curitiba, Familia Boiger.

Kurt Boiger. 1955, tinta a éleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 23,5 cm x 17,5 cm. Curitiba, Familia Boiger.

Retrato de Kurt Boiger. 23 cm x 19 cm, tinta a dleo sobre chapa
de madeira compensada.

Retrato de Kurt Boiger. 24 cm x 32 cm, tinta a éleo sobre madei-
ra. Curitiba, cole¢d@o Familia Boiger.

Retrato de Kurt Boiger. 29 cm x 24 cm, tinta a éleo sobre madei-
ra. Curitiba, cole¢do Familia Boiger.

Retrato de Kurt Boiger. Curitiba, cole¢do Familia Boiger.

Irmye Boiger. 1943, tinta a éleo sobre papeldo. 57 cm x 44,5 cm,
Curitiba, cole¢do Familia Boiger. [Observacdo: Esse quadro pos-
sui a sequinte autenticagdo de Gisela Freyesleben: “Esse quadro
foi pintado por meu irmdo Waldemar Curt Freyesleben, Gisela
Maria F. Freyesleben.”]

Filha de Boiger. 1955. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.
Retrato de Tony. 1948. Curitiba, colecdo Familia Boiger.

Filho de Boiger. 1955, tinta a dleo sobre papeldo, 24,5 cm x 18 cm.
Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Retrato de Walter Boiger. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Isolde Hotte e familia

Pintora Hétte (Retrato de Isolde). 1940, tinta a dleo sobre tela,
40 cm x 36 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Sem titulo. 1943, tinta a dleo sobre tela, 34 cm x 34 cm, Curitiba,
colecdo particular.
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o Kelle Hétte pintando. 1944, tinta a dleo sobre chapa de ma-
deira compensada, 26 cm x 33,6 cm. Curitiba, cole¢do Familia
Freyesleben.

e  Sra. Hétte (Vovd Hétte). 1949, tinta a dleo sobre madeira,
35 cm x 35 cm, Curitiba, cole¢do particular.

e Retrato de Vovd Adelaide Hétte. 1941. Curitiba, colecéo Familia
Freyesleben. [Observacdo: Jodo Osodrio Brzezinski comentou
sobre esse quadro: “No retrato, Freyes deixou suas melhores
obras. O da senhora Hotte, por exemplo, em que cada pedago
da tela é pintura pura” (Parand, 1972).]

e Retrato Hétte. 23 cm x 31cm, tinta a 6leo sobre madeira. Curiti-
ba, cole¢do Familia Freyesleben.

Familia Jacobus van Wilpe®

e Helena van Wilpe (Um pensamento baixou). 1947, tinta a déleo
sobre tela, 85 cm x 75 cm. Curitiba, Escola de Musica e Belas
Artes do Parand.’

e llse van Wilpe. Fonte: Jacobus (2009). [Observagdo: Essa obra
teria sido pintada por Freyes em conjunto com Boiger.]

Outros artistas e membros de familias de artistas

e Nelson Luz. 1944, tinta a 6éleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 38 cm x 29,5 cm. Curitiba, colecdo particular. [Observa-
¢do: A tela apresenta o seguinte texto: “W. Curt Freyesleben 944
Pintor e Poeta Nelson Ferreira da Luz”]

o Tereza (Tereza Koch Cavalcanti). 1944, tinta a dleo sobre tela,

6  Renato van Wilpe Bach, ao comentar sobre a relacao de Jacobus van Wilpe com a pintura, fala
de Freyesleben: “Waldemar Curt Radovanovic Freyesleben passaria a ser o melhor amigo, indo com
Kurt [Boiger] para a fazenda [Fazenda Pitangui] amitde para pintar e confraternizar. Sua técnica
refina-se, fazem apostas entre si para ver quem pintaria melhor o mesmo quadro, e naturezas-
-mortas e retratos em duplicata ou triplicata, cada um realizado por um dos artistas na mesma
ocasiao, se sucedem, com a ajuda paciente das modelos (a mae Helena, as esposas llse e Helena,
e a pequena Karin Helena que chegara para o casal em 6 de fevereiro de 1950).

Karin é a preferida de Freyes, que escreveria cartas carinhosas para a familia até sua morte [...]”
(Jacobus, 2009).

7 Freyesleben participou do1° Salao Paranaense de Belas Artes, em 1944, com uma obra designada
Um pensamento baixou... (61 cm x 71 cm; valor Cr$ 10.000,00) e, também, do VIII Salao Paranaense
de Belas Artes, em 1952, com a tela Retrato da Senhora Helena Gertrudes van Wilpe. Infelizmente, as
informacGes encontradas ndo permitem afirmar que se trata da mesma obra.
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47 cm x 36 cm. Curitiba, colegdo particular. [Observagdo: A tela
apresenta a seguinte dedicatéria: “Aos queridos amigos e co-
legas Sa Ema e Ricardo Koch, inclusive & menina Therezinha,
carinhosamente oferece o Autor Curt F 944" ]

e Preito de Saudade em memdria de Miguel Bakun. 1955, tin-
ta a dleo sobre tela, 60 cm x 45 cm. Curitiba, colecdo Clube
Curitibano®.

e Jodo Woiski. 1967, tinta a dleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 48,5 cm x 40 cm, Curitiba, Escola de Musica e Belas Artes
do Parand.

e Retrato de Werner Jehring. 1945, tinta a éleo sobre tela, 50 cm x
40 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Retrato de menino (Alfredo Andersen Neto). 1959, tinta a dleo
sobre tela. 42 cm x 34 cm. Curitiba, cole¢do particular.

8  Freyesleben apresentou essa pintura como Retrato (com valor de Cr¢ 15.000,00 e sendo de pro-
priedade privada) no X!l Saldo Paranaense de Belas Artes, em 1956, mas ele sé foi premiado com
elano XV Saldo de Belas Artes da Primavera do Clube Concérdia, no ano da tragica morte de Mi-
guel Bakun (1963).
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APENDI_CE 5 - AUTORRETRATOS E RETRATOS
DE FREYSLEBEN EXECUTADOS POR SEUS AMIGOS

Autorretratos

e Autorretrato (verso da obra “Tia Olga”). 1935, tinta a éleo sobre
tela, 79 cm x 53,5 cm. Curitiba, Museu de Arte Contempordnea
do Parand.

e Autorretrato. 1937, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 20 cm x 13 cm. Curitiba, colecdo particular. [Observa-
¢do: Na obra consta o seguinte escrito: “Ao S& Barreto o autor
Curitiba 37.7]

o Autorretrato. 1940, tinta a éleo sobre madeira, 22 cm x 17 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

o Autorretrato. 1948, tinta a oleo sobre tela, 38 cm x 27 cm. Curi-
tiba, colecdo particular.

e Autorretrato. 1948, tinta a 6leo sobre papeldo, 27,5 cm x 20 cm.
Curitiba, colecdo particular.

. Autorretrato. 1948, tinta a dleo sobre tela, 38 cm x 27 cm. Curi-
tiba, colecdo particular.

e Autorretrato. 1958, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 49 cm x 30 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Autorretrato. 1961, tinta a dleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 26 cm x 21 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Olouco (Autorretrato). 1961, tinta a dleo sobre tela colada sobre
madeira, 74,8 cm x 94 cm. Curitiba, Museu Metropolitano de
Arte de Curitiba. [Observacdo: Esse retrato valeu a Freyesleben
a Medalha de Prata no XIV Sal@o de Belas Artes de Primavera
promovido pelo Clube Concérdia em 1962. O artista a designou
originalmente como “Freyes”. Essa obra foi adquirida da familia
de Freyesleben pela Prefeitura de Curitiba, por meio de sua Se-
cretaria da Cultura, em 1988.]

1 Adalice Aradjo fez uma breve apreciacio desse retrato: “Em um autorretrato de 61, que intitulou
‘Olouco’, aveeméncia do olhar é tal, que sé cabe um termo: ‘expressao’. Perturba-nos de tal forma
pela intensidade da indagacao misteriosa que recorda ‘Os Versos do Velho Marinheiro” de S. T.
Coleridge — ‘Que Deus te livre, velho marinheiro dos demdnios que te incomodam assim! Mas, por que este
olhar?” (Araljo, 1987, p. 20).
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Autorretrato. 7 set. 1963, tinta a 6leo sobre tela, 34,4 cm x 25,7
cm. Curitiba, colegdo particular.

O filésofo (autorretrato). 1964, tinta a éleo sobre chapa de ma-
deira compensada, 60,2 cm x 39 cm. Curitiba, cole¢éo Familia
Freyesleben.

Autorretrato. 1964, tinta a dleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 60 cm x 50 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Autorretrato. 1966, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 47,5 cm x 37 cm. Curitiba, Escola de Musica e Belas
Artes do Parand?.

Autorretrato. 1968, tinta a déleo sobre papeldo, 32 cm x 21 cm.
Curitiba, colegdo particular. [Observagdo: Na obra consta o se-
guinte escrito: “Ao Fernando W Curt Freyesleben 1968”.]

Autorretrato. 1968, tinta a dleo sobre tela, 74 cm x 51 cm. Curi-
tiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Autorretrato (Figura com chapéu). Ndo datada, tinta a déleo so-
bre papeldo, 22 cm x 17 cm. Curitiba, colecdo Familia Boiger.

Autorretrato. Ndo datada, tinta a dleo sobre tela, 74 cm x 51 cm.
Curitiba, colegdo Familia Freyesleben. [Observagdo: Essa obra
participou do XVII Saléo Paranaense de Belas Artes (1960-
1961). O artista a designou originalmente como Olhar interior.]

O cigano (Autorretrato). N&o datada, tinta a dleo sobre chapa de
madeira compensada, 94 cm x 124 cm. Curitiba, Familia Freyesle-
ben. [Observagdo: Essa obra possui uma autenticagdo: “Esse qua-
dro foi pintado pelo professor e pintor Waldemar Curt Freyesleben.
Como irmd dou a minha fé e assino. Gisela M. F. Freyesleben.”]

Autorretrato. Ndo datada, tinta a éleo sobre madeira, 48 cm x
38 cm. Curitiba, colecdo particular.

Em 1997 fiza seguinte andlise desse retrato: “Neste autorretrato, executado a idade de 67 anos, o
artista que era estudioso da perspectiva aérea, retratou-se iluminado por uma fonte de luz, vinda
do canto superior esquerdo do observador. A figura do Professor, que parece ter sido inquerido
em meio a uma atividade, apresenta o tronco em perfil, com o rosto em paralelo ao plano de re-
presentacao. Aimagem centralizada, gue mantém o olhar fixo no observador, tem o rosto tratado
com cores claras e em empasto, destacando, recuperando a figura do artista, cujo corpo se dilui
no fundo. Este universo que envolve a figura foi tratado com tracos verticais, em meio aos quais se
destacam pinceladas vermelhas e verdes.

Freyesleben, em seus retratos, diferia dos demais discipulos de Andersen, por tratar com mais
liberdade a disposicao da figura e por fazer com que os espagos vazios circundantes adquirissem
vida” (Odahara, 1997, p. 3).
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o Autorretrato. Ndo datado, tinta a 6leo sobre madeira, 15 cm x 13
cm. Curitiba, colegdo particular.

e Autorretrato. Ndo datado, 25 cm x 23 cm. Curitiba, colegdo
particular.?

Retratos de Freyesleben

e  Estanislau Traple (1898-1958). Retrato de Freyesleben.
1948, tinta a o6leo sobre tela colada sobre chapa de madeira,
72 cm x 60 cm. Curitiba, Museu de Arte Contempordnea do Pa-
rand. [Observacdo: Traple recebeu o Prémio Aquisicdo Secretaria
de Educacdo e Cultura por essa obra no XllI Saldo Paranaense
de Belas Artes.]

e Estanislau Traple (1898-1958). Retrato de Freyesleben. Curitiba,
colecdo Familia Boiger.

o  Estanislau Traple (1898-1958). Retrato de Freyesleben. Fonte:
Estanislau, [20087], p. 69.

e Erbo Stenzel (1911-1980). Cabeca de Freyesleben. 1948, gesso,
50 cm x 28 cm x 30 cm. Curitiba, Escola de Musica e Belas Ar-
tes do Parand. [Observagdo: Essa obra de Erbo participou do V
Saldo Paranaense de Belas Artes, na categoria hors-concours.]

e Kurt Boiger (1909-1974). Retrato de Freyesleben. 1952, tinta a
6leo sobre tela, 116 cm x 70 cm. Curitiba, Museu Paranaense.
[Observagdo: Segundo Aramis Millarch (1973, p. 1) essa obra foi
doada por Kurt Boiger ao Museu Paranaense em 1973.]

e Kurt Boiger (1909-1974). Retrato de Freyesleben. Ndo datada, tinta
a 6leo sobre tela, 51,3 cm x 41,6 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Kurt Boiger (1909-1974). Retrato de Freyesleben. Curitiba, cole-
¢do particular*.

e Werner Jehring (1905-1992). O Freyesleben de dculos. 1950,
grafite sobre papel, 37,7 cm x 30 cm. Curitiba, Museu de Arte
Contempordnea do Parana.

3 Alémdessasobrasaquilistadas, nas pastas consultadas foram identificados mais quatro autorretra-
tos distintos, dos quais se possui imagem, mas nao informacoes técnicas e de pertencimento.

4 As fontes consultadas indicam a existéncia de mais dois retratos de Freyesleben de autoria de
Kurt Boiger (um de propriedade da Familia Freyesleben e outro da Familia Boiger) e um outro pin-
tado por Alfredo Andersen (de propriedade da Familia Freyesleben), entretanto, imagens deles
nao foram localizadas durante a realizacao deste estudo.
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APENDICE 6 - OBRAS DE WALDEMAR CURT FREYESLEBEN

A sequir, serdo apresentados dados de algumas outras obras
designadas como de autoria de Freyesleben que foram encontra-
dos nos arquivos, documentos, livros, catdlogos e sites consulta-
dos durante o percurso de realiza¢@o desta pesquisa. Como o foco
do presente estudo ndo é a obra do artista, ndo se questiona aqui
a real autoria das obras por Freyesleben, nem se buscou a verifi-
cacdo dos dados disponibilizados sobre elas no que concerne as
suas medidas, técnica e suporte, tampouco uma atualizagdo de
dados de propriedade delas. Foram transcritos e agrupados os
dados encontrados nas fontes mais recentes em que aparecem.
Algumas dessas fontes datam de cerca de trinta anos atrds,
entdo é importante ter em mente que, durante esses anos, deve

1 Entreasobras feitas por Freyesleben, existe um pequeno grupo que se mostrou ser copia de obras
de Alfredo Andersen. A primeira obra é um retrato que Andersen fez do compositor Carlos Go-
mes (1836-1896). O retrato de Andersen, que hoje integra o acervo do museu dedicado a memé-
ria do pintor noruegués, toma como base uma fotografia do mdsico da década de 1890. Alfredo
provavelmente a confeccionou para o Conservatorio de Musica do Parand, e é possivel que ela
tenha sido a inspiracao de Freyesleben para o retrato de meio-corpo que concebeu e que integra
0 acervo da Escola de Msica e Belas Artes do Parana desde os primeiros anos de existéncia da
instituicdo. A segunda é um retrato que Andersen fez em 1898 do empresério e politico lldefonso
Pereira Correia, o Bardo do Serro Azul (1849-1894). Como ocorreu com o retrato de Carlos Gomes,
para realizar essa pintura, Andersen tomou por base uma fotografia do Barao. Também é possi-
vel que essa tela tenha sido a inspiracao de Freyes para o retrato de meio-corpo que realizou sob
encomenda para o Clube Curitibano. Segundo a ficha do inventario artistico do Clube Curitiba-
no, esse retrato foi encomendado para a inauguracao da Sede Campestre do Clube, em 1945, e
Freyesleben recebeu Cr¢ 3.500,00 pela obra. A terceira obra também é um retrato. Trata-se de
uma representacao do médico Moysés Marcondes de Oliveira e Sa (1859-1928), e tanto a obra de
Andersen quanto a de Freyes hoje integram o acervo do Museu Paranaense. Segundo os arquivos
do Museu Alfredo Andersen, na ata da 49? Sessao Ordinaria do Conselho do Museu Paranaense,
atelade Freyesleben teria sido uma encomenda do Museu Paranaense ao artista e teriasido a ele
pago o valor de Cr$ 500,00 em 16 de novembro de 1948. Ao que consta, a solicitacdo dessa copia
deu-se devido ao fato de a tela de Andersen entao integrar a galeria de retratos da Santa Casa de
Misericérdia de Curitiba. Outras duas obras aparecem em trés fotografias tiradas de Freyesleben
em seu atelié. Apesar de nao se poder afirmar que estas eram copias de Freyes e ndo originais de
Andersen de propriedade do artista, ja que nao se sabe em posse de quem as de Freyesleben es-
tariam, parece estranho o interesse do artista em querer se representar numa posicao de pintor
defronte a obras de sua colecio e ndo de sua execucdo. As duas paisagens tidas como de autoria
de Alfredo Andersen hoje se encontram em duas coleces privadas distintas. E possivel também
que Freyes estivesse higienizando e recompondo obras de Andersen, algo que ele costumava fa-
zer. Alguns outros retratos executados por Frejesleben provavelmente tomaram por base foto-
grafias ou pinturas concebidas por artistas que o antecederam, ja que representam personalida-
des com as quais ele nao conviveu, como é o caso do retrato do jurista Ruy Barbosa (1849-1923),
que se encontra na reitoria do Centro Universitario Curitiba (Unicuritiba).
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ter havido uma significativa mudanca de propriedade das obras.
O ndmero de obras pode ser inferior ao aqui apresentado, jé que
algumas pinturas podem estar listadas em duplicidade por terem
mudado de propriedade.

Pinturas do artista indicadas em outras partes deste trabalho
ndo foram reproduzidas aqui. As obras encontradas sd@o apresen-
tadas a seguir em ordem crescente de data e agrupadas por
género de representacdo e técnica de representacgdo.

Por fim, cabe explicar que um grupo de pinturas aparece em
fotografias de Freyes em seu atelié, das quais ndo se tem informa-
¢do. Devido a isso, elas né@o foram apontadas aqui. Entretanto,
algumas obras das quais se tem apenas alguns dados ou imagens
foram incluidas nesta sec¢do, logo apoés aquelas obras com maior
numero de informacgdes.

Cena de género

e Sem titulo. 1923. Curitiba, coleg¢do particular.

e Comecando a olhar. 1958, tinta a dleo sobre tela, 65 cm x 49 cm.
Curitiba, colegdo particular.

o Sem titulo. NGo datada, tinta a 6leo sobre madeira, 21 cm x 29
cm. Curitiba, colec¢do particular.

Cena historica

e Conjura Separatista 1821, em Paranagud. 1963, tinta a éleo so-
bre chapa de madeira compensada, 97 cm x 120 cm. Curitiba,
colecdo Museu Paranaense. [Observagdo: Essa € a Unica obra
encontrada de Freyesleben sobre tema histérico. Numa descri-
¢do que Freyes fez de suas obras a Adalice Araujo, hoje cons-
tante como cépia datilografada dos arquivos do Museu Alfredo
Andersen, ele explica essa obra como: “[...] uma tela meio grande
representando a cena da revolta separatista de 1821, em Para-
nagud realizada sob a Chefia do Juiz Ouvidor Pardinho, diante
da casa velha da cadeia publica. O Juiz no topo da escada. A
tropa formada era comandante pelo capitdo — Benjamin Viana”.

Segundo a ficha da obra constante no Museu Paranaense,

essa obra foi incorporada ao seu acervo em 2004, quando o
Governo do Estado do Parand (mantenedor dessa instituigdo)
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adquiriu parte da cole¢do do Museu David Carneiro.]

Natureza morta

Nossa Senhora do Coragdo. 1953, tinta a dleo sobre tela,
80 cm x 119 cm. Colegdo particular. [Observagdo: Essa obra teria
sido uma colaboragdo de Freyes com Curt Boiger.]

Bonecas. 1957, tinta a dleo sobre tela, 114 cm x 144 cm. Curiti-
ba, colecdo particular. [Observacdo: No verso do chassi estaria
escrito: “Sessdes de pintura 1957, fevereiro-" e uma relacdo de
dias]

Acdcia mimosa. Ponta Grossa, Familia van Wilpe. [Observacdo:
Renato van Wilpe Bach comentou sobre a realizagdo desse tra-
balho: “O caso da Acdcia Mimosa é exemplar. Freyes chegou de
visita & Chdcara Pitangui e encontrou Ko [Jacobus van Wilpe]
envolvido com a arrumagdo de uma mesinha que seria o ‘mo-
delo’ para uma natureza-morta. No vaso, um ramo de acdcias,
as minusculas e muito perfumadas florezinhas, que, uma vez
colhidas, duram poucas horas no vaso sem perder o vico. Freyes
duvidou que Jacobus pudesse pintd-las, e ficou para acompa-
nhar a empreitada.

E preciso explicar que Ko era o mais lento do grupo. Seu pro-
cesso de criagdo diferenciava-se dos demais, que impetuosa-
mente davam um trabalho por terminado em poucas horas. Ko
levava dias. Fazia um esbogo a ldpis sobre a tela, que o daria
precisdo milimétrica em termos de perspectiva e precisdo, mas
o deixava com um inexplicdvel sentimento de inferioridade:
‘Ndo é assim que se deve fazer, deve-se pintar direto sobre a
tela, mas é assim que eu sei fazer...” Depois aplicava um fundo
(seus belissimos céus ganham assim a alma alaranjada dos
céus paranaenses), e s6 entdo cobria, pacientemente, cada
objeto retratado com pinceladas pequenas, pontos de tinta
a 6leo meticulosamente preparados e misturados para obter
o efeito desejado. Quando saiam a campo para pintar — e
adoravam fazer isso nos recantos onde nascia o Rio Pitangui,
dentro da propriedade — Ko traria um esbog¢o do quadro, um
inicio que completaria de memaria ao longo de dias ou sema-
nas, somente as vezes voltando ao local. Os outros trariam,
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guase sempre, um quadro pronto.

Com a Acdcia ndo foi diferente. Sua esposa llse ajudava, tra-
zendo novos ramos todos os dias, colocando-os no vaso, pre-
parando um chd ou um café para alimentar a jornada. Freyes
exasperava-se. Ndo entendia como Jacobus conseguia pintar
com tanta firmeza depois de um dia inteiro de trabalho bracal
(acordar as 4, tirar o leite, cuidar do gado, realizar pequenos
consertos, etc.). Sentavam-se ali mais ou menos as 3 da tarde
e Freyes pedia pinceladas mais fortes, mais decididas. Mas Ko
ndo tinha pressa.

As dificuldades foram muitas. Os buqués murchavam, e quando
trocados, eram completamente diferentes do anterior. As vezes
Ko pedia a llse para trocd-los de novo e de novo, num mesmo
dia. Por fim, jd& pintava as acdcias de sua mente, guardadas no
mosaico de sua memdria prodigiosa.

O resto é histéria. O quadro rendeu seu Unico prémio em vida
— Menc¢do Honrosa no Saldo Paranaense de 1962 — e a admira-
¢do eterna do amigo Freyesleben. Que também viria a pintd-las
algumas vezes, procurando a perfei¢do que, confessava, s6 Ko
havia atingido. Uma de suas ‘acdcias’ estd, como a de Jaco-
bus, no acervo da Familia van Wilpe em Ponta Grossa” (Jacobus,
2009)]

Natureza morta. 1934, tinta a dleo sobre tela, 63 cm x 89 cm.
Curitiba, colecdo particular.

Sem titulo (boneca de louga). 1944. Curitiba, cole¢do particular.

Natureza morta. Ndo datada, 46 cm x 38 cm. Curitiba, colegdo
Familia Freyesleben.

Boneca. Ndo datada, tinta a dleo sobre madeira, 27 cm x 27 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

Natureza morta. Curitiba, cole¢éo Familia Boiger.
Boneca. Curitiba, colecdo particular.

Brinquedos. Curitiba, cole¢do particular.
Natureza morta. Curitiba, colegdo particular.

Natureza morta. Curitiba, cole¢do particular.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES KEETIE




I F:nnices

Nu

Nu I. NGo datada, tinta a 6leo sobre chapa de madeira compen-
sada. 69,5 cm x 122 cm. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Nu Il. NGo datada, tinta a éleo sobre tela, 71 cm x 58,5 cm. Curi-
tiba, cole¢do particular.

Estudo de nu. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

[Observacdo: Apenas esses nus foram encontrados nos docu-
mentos referentes a Freyesleben. O jornalista José Carlos Fer-
nandes (2011) em um de seus textos apresenta uma informagdo
que permite aventar quem poderia ser a modelo dessas pinturas:

“A histéria de Yolanda” com as artes teria comecado em 1968
— o tal ano que ndo terminou — numa lanchonete da Galeria Lus-
tosa. Recém-saida do Lar das Meninas Herminia Lupion®, ela
viu se aproximar um ‘alemdo’ de quase 70 anos, todo dedos,
para lhe dizer que tinha o colo espetacular e que gostaria de
desenhd-la, ‘a cem cruzeiros a hora, ou coisa assim’.

Por sorte, ela ndo botou o sujeito para correr. O ‘alemdo’ era
o pintor Waldemar Kurt Freyesleben, cuja carreira de fantas-
ma seria iniciada apenas em 1970. Gragas a ele, num estalar
de dedos Yolanda saiu de um sanduiche de queijo e presunto
para um passeio no Olimpo. Na Belas, foi recebida por Fernando
Calderari — um dos nossos craques; posou para De Bona, que
dispensa apresentagdes; debutou numa aula do revoluciondrio
Jodo Osorio Brzezinski. Recorda-se bem de Guido Viaro, como
ndo. E ‘daquele menino’, o Juarez Machado.

A primeira vez — ‘um nervo’. Mostrou o colo que encantou
Freyesleben e os seios. S6. ‘Havia o preconceito’, lembra a mu-
lher que nunca contou aos pais a origem dos trocados; e que

José Carlos se refere a Yolanda Barbosa de Souza, que por muitos anos atuou como telefonista na
Escola de Misica e Belas Artes do Parana.

O Lar Escola Herminia Lupion (conhecido popularmente como “Lar das Meninas” e que hoje
é 0 Museu da Vida) foi uma instituicao localizada no bairro Mercés, em Curitiba, que acolhia,
em regime de internato, meninas de até 18 anos que tivessem sido abandonadas, fossem 6rfas,
estivessem em situacao de risco, possuissem deficiéncias fisicas ou mentais ou problemas de
comportamento. A instituico tinha capacidade para atender até duzentos menores e, a partir
de 1979, passou também a atender um nimero reduzido de meninos. O bosque ao lado foi, por
um bom tempo, um local bastante visitado pelos pintores locais interessados na representacio de
paisagens.
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teve de driblar a ciumeira do namorado, Bernardo Sniecikowski,
com quem viveria 40 anos.

Logo veio o nu total e uma experiéncia que Yolanda jamais po-
derd esquecer: nunca tinha se achado bonita ou importante. De
repente, a cada dia, virava personagem de telas e carvoes”.]

Paisagem

e Paisagem. 1917, aquarela sobre papel, 16 cm x 12,5 cm. Curitiba,
colecdo Familia Freyesleben.

o Paisagem. 1917. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

e Aspecto de Agua Verde. 1918, tinta a 6leo sobre chapa de ma-
deira compensada, 28,5 cm x 47,3 cm. Curitiba, colecéo Familia
Freyesleben.

e Paisagem. 1918, pastel sobre papel, 50 cm x 36 cm. Curitiba,
colecdo particular.

e Paisagem. 1918. Curitiba, colecdo Familia Freyesleben.

e Paisagem. 19187, tinta a 6leo sobre tela, 40 cm x 50 cm. Curitiba,
colecdo particular. [Observagdo: Na obra, embaixo a esquerda,
consta o seguinte escrito: “Souvenir para Julieta Braga Cortes
do prof. W. Curt Freyesleben — 187]

. Velho Portdo. 1918, tinta a dleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 26 cm x 44 cm. Curitiba, cole¢cdo Familia Freyesleben.

e Paisagem. 1919, aquarela sobre papel, 28 cm x 38 cm. Curitiba,
colecdo Familia Freyesleben.

e Paisagem. 1919, aquarela sobre papeldo, 45 cm x 55 cm. Curiti-
ba, colecdo Familia Freyesleben.

e Paisagem. 1919, tinta guache sobre papel. Curitiba, cole¢do Fa-
milia Freyesleben.

e Paisagem. 1920, crayon sobre papel, 18 cm x 25 cm. Curitiba,
colecdo particular.

e Sem titulo. 1920, 27 cm x 19 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Desenho. 1920. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

e Paisagem. 1921, aquarela sobre papel, 28 cm x 19,2 cm. Curitiba,
cole¢do Familia Freyesleben.

e Paisagem marinha. 1921, tinta a déleo sobre tela, 43 cm x 58 cm.
Curitiba, colegdo particular.

WALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): uMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES KEERE




I F:nnices

O quintal dos Freyesleben. 1922, tinta a éleo sobre tela, 79 cm x
59 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Paisagem do Parand. 1922, tinta a 6leo sobre madeira, 30 cm x
22 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Sdo José dos Pinhais. 1925, tinta a dleo sobre chapa de madeira
compensada, 21,5 cm x 35,5 cm. Curitiba, colecdo particular.
[Observacdo: Na obra consta o seguinte texto: “Aos Olga e Aris-
toteles, lembranca da excursdo S. José- Campo Largo: Curt W.
Freyesleben XII - 925 S. José dos Pinhais” ]

Paisagem. 1927, tinta a dleo sobre tela, 49 cm x 38 cm. Curitiba,
colegdo particular.

Sem titulo (paisagem). 1932, 27 cm x 15,5 cm, tinta a dleo sobre
tela. Curitiba, colegdo particular.

Pinheiros (Paisagem de Pitangui)*. 1939, tinta a dleo sobre tela,
76 cm x 107 cm. Curitiba, Colecdo Clube Curitibano. [Observa-
¢do: No verso da obra haveria vestigios de uma outra pintura,
um retrato.]

Paisagem. 9 nov. 1940, tinta a dleo sobre madeira, 21 cm x 27
cm. colegdo particular.

Paisagem. 1940, tinta a dleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 24 cm x 34 cm. Curitiba, colegdo particular.

Sem titulo. 1940, tinta a dleo sobre madeira, 19 cm x 25 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Pinheiros. 1941, tinta a éleo sobre madeira, 14 cm x 18 cm. Curi-
tiba, cole¢do particular.

Tanque do Bacacherp. 1942, tinta a dleo sobre tela, 89 cm x
113,5 cm. Curitiba, cole¢do Tribunal de Justica do Estado.
Paisagem. 1942. Curitiba, colegdo particular.

4

Provavelmente esse quadro representa uma vista das margens do Rio Pitangui, em Ponta Grossa.
Freyes, Traple e Boiger costumavam iraos Campos Gerais visitar o irmao de Helena Boiger, esposa
de Kurt, o holandés Jacobus van Wilpe, e sua familia. Jacobus é a figura humana representada no
quadro Plantando... da!.

“Tanque do Bacacheri” era como o atual Parque Bacacheri, localizado no bairro do Bacacheri, era
conhecido até 1970, quando o assoreamento do tanque levou ao esgotamento do lago e a sua
desativacao. Formado pelo Rio Bacacheri, ele funcionava como local de passeio e recreacao. De
propriedade privada (era posse de Manoel Fontoura Falavinha), foi declaro de utilidade piblica
em 1988.
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Paisagem paranaense (Paraiso das Mercés). 1943, 89 cm x
14 cm, tinta a dleo sobre tela. Curitiba, Tribunal de Justica
do Estado. [Observacdo: De acordo com os arquivos do Mu-
seu Alfredo Andersen, Freyes mencionou em um depoimento
a Adalice Arau jo que o titulo dessa obra seria Pinheiro do Lar
das Meninas.]

Sem titulo. 1944, 38 cm x 25 cm. Curitiba, colec¢do particular.

Sem titulo. 1945, tinta a dleo sobre madeira, 23 cm x 27 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Paisagem. 1948, tinta a éleo sobre tela, 34 cm x 45 cm. Curitiba,
colegdo particular.

Paisagem, poente com pinheiros. 1946, tinta a dleo sobre tela,
37 cm x 46 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Paisagem paranaense. 1946, tinta a dleo sobre tela, 33 cm x 47
cm. Curitiba, colec¢do particular.

Trés Gracas — Mercés. 1946, tinta a éleo sobre madeira, 33 cm x
43 cm. Curitiba, colegdo particular.

Trés Gragas — Mercés. 1948, tinta a 6leo sobre chapa de madei-
ra compensada, 35 cm x 45 cm. Curitiba, colecdo particular.

Paisagem. 1946. Curitiba, colecdo Familia Boiger.

Melancolia da paisagem. 1947, tinta a 6leo sobre chapa de ma-
deira compensada, 35 cm x 45 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Tanque do Juvevé. 1947, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 12 cm x 18,5 cm. Curitiba, cole¢éo Familia Boiger. [Obser-
vagdo: Na obra constam os seguintes escritos: “Ao Boiger lembran-
ca do dia 21de junho _47” e “Homenagem da Da Helena Boiger”]

Pinheiros. 1947, tinta a éleo sobre tela, 37 cm x 48 cm. Curitiba,
colegdo particular.

Tanque do Juvevé. 1947, tinta a éleo sobre madeira. 15 cm x 22 cm.

Paisagem com pinheiro. 1948, tinta a dleo sobre tela, 36 cm x 46
cm. Curitiba, colegdo Clube Curitibano. [Observagdo: Segundo
informagdo constante nos arquivos do Museu de Arte Contem-
por@nea do Parand: “A obra foi incluida ao patrimdnio do Clube
pelo Sr. Pall Lajos, na data de 29 de outubro de 1991”. Segundo
os arquivos do Clube Curitibano ela teria sido uma doagdo.]
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Paisagem. 1950, tinta a éleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 26 cm x 19 cm. colecgdo particular.

Paisagem. 1953, tinta a dleo sobre tela, 40 cm x 30 cm. Curitiba,
colecdo particular.

Bacachery (Arredores de Curitiba). Fonte: llustra¢do Brasileira,
1953, p. 169.

Paisagem (Tanque Senegaglia)t. 1956, tinta a dleo sobre tela
chapa de madeira compensada, 48 cm x 75 cm. Curitiba, cole-
¢do Associagdo Comercial do Parand.

Sem titulo. 1956, tinta a dleo sobre chapa de madeira compen-
sada, 57 cm x 82 cm. Curitiba, coleg@io Museu de Arte da Uni-
versidade Federal do Parana.

Sem titulo. 1956, tinta a dleo sobre tela, 114 cm x 150 cm. Curiti-
ba, colecdo Museu de Arte da Universidade Federal do Parand.
Pinheiros. 1959, tinta a éleo sobre chapa de madeira compensa-
da, 36 cm x 45 cm. Curitiba, coleg¢do particular.

Tanque do Bacacheri. 1959, tinta a dleo sobre tela, 81 cm x 100
cm. Curitiba, cole¢do particular’.

Tanque do Bacacheri. 1961, tinta a dleo sobre tela, 59,7 cm x
80,7 cm. Curitiba, colec¢do particular.

Sem titulo (paisagem). 1962, tinta a dleo sobre tela, 22 cm x 32
cm. Curitiba, cole¢d@o particular. [Observacdo: Na obra consta o
sequinte escrito: “Para Felix Szabd® — Caiobd, 19627

Tanque do Bacacheri (Pinheiros do Parand). 1962, tinta a dleo
sobre tela, 50 cm x 66 cm. Curitiba, colecdo particular.

6

Localizado em Sao José dos Pinhais — PR, 0 “Tanque Senegaglia” ou “Tanque do Senegaglia” era
uma concentracao de aguas que ficava préximo a Industria e Comércio Senegaglia, uma famosa
funilaria da regido. Ele foi destruido por obras irregulares na década de 1990.

Adalice Aradjo, ao falar sobre a pintura de paisagem de Freyesleben, comentou que: “Vez ou outra,
como no ‘Tanque do Bacacheri’ de 1959, a atencdo converge para o primeiro plano. A referéncia a
perspectiva aérea ainda se faz presente, através da leveza de tratamento do dltimo plano, sendo,
porém, rompida pela intensidade dindmica dos arvoredos, em geral pinheiros, que saem do corri-
queiro para se constituirem em permanente renovacao do paranismo” (Aratdjo, 1987, p. 20).

Felix Emerico Szabo (1906-1986) foi professor do Centro Federal de Educacio Tecnoldgica do Para-
na (atual Universidade Tecnoldgica Federal do Parand) e foi professor substituto de Erbo Stenzel na
Escola de Msica e Belas Artes do Parana, por meio de quem se conheceram. Em 1962, Freyes levou
uma turma de alunos seus da escola (entre os quais estavam os pintores Fernando Calderari e Joao
Osorio Brzezinski) para pintar na casa do professorem Caiobd, e essa seria a obra realizada porele la.
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e Rio Nhundiaquara.® 1965, tinta a dleo sobre tela, 29,5 cm x 39
cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Paisagem. 1968, tinta a dleo sobre tela, 50 cm x 40 cm. Curitiba,
colecdo particular. [Observacdo: Na obra consta o seguinte escri-
to: “Para Maria da Graga Cezar o Prof W Curt Freyesleben 68”.]

e Paisagem. 1968. Curitiba, colecdo Familia Freyesleben. [Obser-
vagdo: Obra pintada na chdcara da Sociedade Tiro ao Alvo Rio
Branco.]®

e Paisagem. 10-1969, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 58 cm x 71 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e Paisagem colorida. 1969,59 cm x 72 cm, tinta a éleo sobre chapa
de madeira compensada. Curitiba, cole¢@o Familia Freyesleben.
[Observagdo: Essa obra é parcialmente reproduzida na capa do
catdlogo da mostra retrospectiva de Freyesleben organizada
pelo Museu Alfredo Andersen em 2000.]

e Paisagem com campandrio (Alto das Mercés). Ndo datada, tin-
ta a éleo sobre tela, 81 cm x 100 cm. Curitiba, colegdo Familia
Freyesleben.

e Baia de Guanabara. Ndo datada, tinta a dleo sobre tela, 57 cm x
82 cm. Curitiba, colegdo particular.

e Paisagem. N&o datada, tinta a éleo sobre tela, 46 cm x 32 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

e Paisagem. Ndo datada, tinta a dleo sobre papeldo, 24 cm x 18
cm. Curitiba, colec¢do particular.

e Paisagem. Ndo datada, aquarela sobre papel, 28 cm x 32 cm.
Curitiba, colegdo particular.

e Paisagem. N&o datada, tinta a éleo sobre tela, 60 cm x 45 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

o Paisagem. Ndo datada, tinta a déleo sobre chapa de madeira
compensada, 62 cm x 93 cm. Curitiba, colecdo particular.

e Paisagem com pinheiros. Ndo datada, tinta a éleo sobre tela, 20
cm x 26 cm. Curitiba, colegdo particular.

e Paisagem com pinheiros. Ndo datada, 39 cm x 60 cm. Curitiba,
colecdo particular.

9  ORioNhundiaquara fica localizado no litoral do Parand e corta ao meio o municipio de Morretes.

10 Atual Clube Rio Branco.
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Paisagem com tanque. Néo datada, tinta a dleo sobre tela,
18 cm x 24 cm. Curitiba, colecdo particular.

Paisagem (estudo inacabado). Ndo datada, 42,5 cm x 62 cm, tin-
ta a dleo sobre papeldo. Curitiba, cole¢cdo Familia Freyesleben.
Paisagem (Queimada). Ndo datada, tinta a éleo sobre madeira, 70
cm x 50 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Pastando. Ndo datada, aquarela sobre papeldo, 14 cm x 19 cm.
Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Pinheiros. N&o datada, tinta a dleo sobre tela, 37 cm x 48 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Pinheiros. N&o datada, tinta a éleo sobre tela, 37 cm x 48 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Pinheiros. Ndo datada, tinta a éleo sobre tela 60 cm x 50 cm.
Curitiba, colecdo particular.”

Sem titulo. Ndo datada, tinta a éleo sobre tela, 22 cm x 34 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Sem titulo. Ndo datada, tinta a dleo sobre tela, 23 cm x 31 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Sem titulo. Ndo datada, tinta a éleo sobre tela, 33 cm x 22 cm.
Curitiba, colegdo particular.

Sem titulo (Paisagem). N&o datada, aquarela sobre papel,
21cm x 26 cm. Curitiba, colecdo particular.

Tanque do Bacacheri. Ndo datada, tinta oleo sobre tela,
104 cm x 124 cm. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

Tanque do Bacacheri. Ndo datada, tinta a dleo sobre tela,
71cm x 52 cm. Curitiba, colec¢do particular.

Tanque do Bacacheri. Ndo datada, tinta a dleo sobre tela,
119 cm x 78 cm. Curitiba, particular.

Tanque do Bacacheri. Ndo datada, tinta a dleo sobre telq,
113 cm x 148 cm.”

mn

12

Nos arquivos consultados foram encontradas cinco outras obras designadas como “Pinheiros” de
autoria do artista, que se tem somente imagem e que sao de pertencimento de diferentes cole-
cionadores.

Nas fontes acessadas foram detectadas quatro outras obras designadas como “Tanque do Baca-
cheri” de autoria de Freyesleben, das quais se tem apenas fotografia e que integram diferentes
colecdes.
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Paisagem. Tinta guache sobre papel. Curitiba, colecdo Familia
Freyesleben.

Arredores de Curitiba. Curitiba, cole¢@o particular.
Casa do Tanque do Bacacheri. Curitiba, colegdo particular.
Lagos em Sdo José. Curitiba, colegdo particular.

Lar das Meninas. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.
Mata iluminada. Curitiba, colec¢do particular.

Morretes. Curitiba, cole¢cdo Familia Boiger.

Paisagem com pinheiro. Curitiba, colegdo privada.

Rio de Janeiro. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.
Santa Felicidade. Curitiba, cole¢do particular.

Tanque Senegaglia. Rio de Janeiro, cole¢do particular.
Velha Curitiba. Curitiba, colegdo particular.

Sem titulo. Fonte: Entrevistando um pintor do Parand. O Impar-
cial, Rio de Janeiro, 22 ago. 1936, p. 9.

Sem titulo. Fonte: “Verdo: Arte” de 1978 da Galeria Acaiaca.

Retrato

Ari Doria. c.1920, 55 cm x 40 cm. [Observacdo: participou da
exposicdo individual de Freyesleben de 1921]

Fantasia. 1929, tinta a dleo sobre chapa de madeira compensa-
da, 10,5 cm x 8 cm. Curitiba, colegdo particular.

Antdnio Victor de Sd Barreto. 1932, tinta a dleo sobre chapa de
madeira compensada, 63 cm x 42 cm. Curitiba, cole¢do par-
ticular. [Observagdo: No quadro, embaixo, constaria o seguinte
texto: “Curt W. Freyesleben - Curitiba 32 - reproducdo”.]

Eurico de Andrade Moura. 1932. Curitiba, colecdo particular.

Valfrido Pilotto. 1932. Curitiba, cole¢cdo particular.™

3

14

Nos arquivos consultados foram encontradas quinze outras obras designadas como “Paisagem”
de autoria do artista, que se tem somente imagem e que sao de pertencimento de diferentes co-
lecionadores.

Uma nota publicada nojornal Tribuna do Parand em s de abril de 1977 comentava o estado de con-
servacao desse quadro: “Uma das raridades das artes paranaenses esta exposta na mostra de Curt
Freyesleben, no Badep. Trata-se de um retrato de Walfrido Piloto feito em 1932 sobre uma pran-
cha de cedro de uma polegada. O pintor, querendo fazer uma experiéncia, usou a madeira para
pintar a 6leo e o resultado pode ser verificado hoje: nenhuma rachadura, ondulagao ou mancha
apos 43 anos”.
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Lars (Groff). 1932, tinta a 6leo sobre tela, 52 cm x 38,3 cm. Curi-
tiba, colecdo particular.

Domingas Cemin Groff (M@e de Jodo Baptista Groff; Retrato de
nona). 1933, tinta a dleo sobre tela, 70 cm x 48 cm. Curitiba,
colecdo particular.

Criancgas. 1936, tinta a dleo sobre tela, 70 cm x 54 cm. Curitiba,
colecdo particular. [Observacdo: Seriam os irmdos Lélia e Rena-
to Pilotto, filhos de Osvaldo Pilotto.]

Lufsa Pilotto. 1936, tinta a 6leo sobre tela, 26 cm x 19 cm. Curi-
tiba, colecdo particular.

Figura. 1938, tinta a éleo sobre madeira, 20 cm x 16 cm. Curitiba,
colegdo particular.

Orlando Sprenger Lobo. 1939, tinta a dleo sobre tela, 90 cm x 65
cm. Curitiba, colegdo particular. [Observagdo: Essa obra foi um
presente a Orlando dado pelos alunos do Gindsio Paranaense
em 1939.]

Sem titulo. 1941, tinta a dleo sobre tela, 58 cm x 48 cm. Curitiba,
colecdo particular.

Japonesa. 1944, tinta a déleo sobre madeira, 32 cm x 25 cm.
Curitiba, colecdo particular.

Meninas. 1944, tinta a dleo sobre chapa de madeira compensa-
da, 25 cm x 32,5 cm. Curitiba, colegdo particular.

Retrato. 1945. Curitiba, cole¢do particular.

Retrato. 1947, tinta a éleo sobre madeira, 27 cm x 22 cm. Curi-
tiba, cole¢do particular.

Cabeca de velho (Estudo). 1948, tinta a éleo sobre tela, 35 cm x
25 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Floriano Essenfelder. 1955. Curitiba, colecdo particular.

Carmen Ldcia. 1963, tinta a éleo sobre chapa de madeira com-
pensada, 70 cm x 60 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Honorina Valente. 1963, tinta a éleo sobre tela, 50 cm x 40 cm.
Curitiba, Cole¢do Fundagdo Honorina Valente, Museu Alfredo
Andersen.

Adolpho de Oliveira Franco. 1964, tinta a dleo sobre telq,
72 cm x 60,5 cm. Curitiba, cole¢cdo Museu Paranaense.

T \/ALDEMAR CURT FREVESLEBEN (1899-1970): UMA EXISTENCIA ENTRE AS ARTES




ey

A professora. 1965, tinta a dleo sobre madeira, 22 cm x 16 cm.
Curitiba, colecGo Escola de Musica e Belas Artes do Parand. [Ob-
servacdo: No canto esquerdo da obra consta o seguinte texto: “A
Professora W Curt Freyesleben 22 de maio de 1965”. No verso da
obra consta o seguinte texto manuscrito pelo artista: “Homenagem
as professoras da EMBAP Em regozijo pelo novo quadro do Magis-
tério Brinde do colega prof. W Curt Freyesleben das artes pldsticas
desta Escola Agosto de 1969 Gabinete do Diretor da EMBAP” ]

Figura de mulher. 1965, tinta a 6
Curitiba, colecdo particular.

eo sobre tela, 75 cm x 55 cm.

Arlete Costa (Sra. Iseu Costa). 1967, tinta a dleo sobre tela,
71cm x 58 cm. Curitiba, cole¢do particular.

Abigail Curial. 1967/8, tinta a dleo sobre chapa de madeira
compensada, 63 cm x 53 cm. Curitiba, colegdo particular.

Retrato de jovem. 1970. Curitiba, colecdo Familia Freyesleben.

Cabeca. Ndo datada, tinta a 6leo sobre madeira, 72 cm x 56 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

Cabeca de velho (Retrato). Ndo datada, tinta a éleo sobre ma-
deira, 19 cm x 14 cm. Curitiba, colegdo particular. [Observagdo: A
obra foi pintada no verso da tampa de uma caixa de charutos.
No canto inferior direito existe uma escrita em alemdo antes da
assinatura do artista.]

Alcione Lopes Santos. Ndo datada, tinta a éleo sobre chapa
de madeira compensada, 76 cm x 56 cm. Curitiba, colegdo
particular.

Edgard Stellfed. Ndo datada, tinta a 6
cm. Curitiba, colegdo particular.

eo sobre tela, 60 cm x 50

j—y

Com relacao a um quadro de Freyesleben que seria de propriedade da familia Stellfed, Nelson
Luz comentou: “Certa vez, teve uma encomenda dos chefes da Farmacia Stellfeld, cujo prédio,
na Praca Tiradentes, é muito antigo: pintar o campo (hoje a Praca) com a farmacia daqueles
tempos, como recordacao. Pintou tudo, mas entendeu que uma vaca ficaria bem na paisagem.
E, como o0 nosso artista ndo era dado a grandes excursoes por causa de qualquer bovino, pediu
emprestado a Cia. Nestlé, aqui em Curitiba, uma vaquinha preta, de pouco mais de um metro de
comprimento por uns sessenta de altura, muito conhecida da criancada, pois sempre estava em
algumavitrina porai, mexendo as orelhas e o rabo e piscando... desde que se |he desse corda com
uma chave que se localizava nailharga. Encontrei Freyesleben e avaca, no atelié, ele euférico e ela
sendo, aos poucos, reproduzida no campo em frente a Farmacia! O quadro ainda esta na Stellfeld”
(Textura, 1981, p. 48).
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o Ernesto Hoffmann. Ndo datada, tinta a dleo sobre madeira,
17 cm x 16 cm. Curitiba, colec¢do particular.

o Retrato. Ndo datada, tinta a éleo sobre madeira, 42 cm x 36 cm.
Curitiba, colec¢do particular.

e Faquir. Ndo datada, [pastel sobre tecido?], 14 cm x 11 cm. Curiti-
ba, cole¢do Familia Freyesleben.

o Retrato. Ndo datada, tinta a éleo sobre madeira, 24 cm x 19 cm.
Curitiba, cole¢cdo Familia Boiger.

e Retrato de mulher. Ndo datada, tinta a éleo sobre chapa de
madeira compensada, 46 cm x 35 cm. Curitiba, Colecdo Familia
Freyesleben. [Observacdo: Durante uma aula, uma aluna teria
servido como modelo para essa obra.]

e Cabeca de homem. Pastel sobre papel. Curitiba, cole¢do Familia
Boiger.

e Retrato. 27 cm x 22,5 cm. Curitiba, cole¢do particular.

e A bruxa. Curitiba, colecdo Familia Freyesleben.

e Nhé Chico. Curitiba, cole¢do Familia Freyesleben.

e Cabeca de senhora. Curitiba, cole¢cdo Familia Boiger.

e Senhora Traple. Curitiba, cole¢do Familia Boiger.

e Elysio de Oliveira Vianna. Curitiba, colecdo Colégio Novo Ateneu.
e Cabeca de velho. Curitiba, cole¢do particular.

e Alfredo Emilio. Curitiba, colecdo particular.

e Karin Bachstein. Curitiba, cole¢do particular.

e Marcelino Rafart Romdn. Curitiba, colegdo particular.

e Senhora Marcelino Rafart Romdn. Curitiba, cole¢do particular.

e Esboco de Retrato do Dr. José Fornari. SGo Bernardo do Campo,
colecdo particular.
e Pedro Viriato de Souza. [Observagdo: Por essa obra Freyesleben

recebeu a medalha de prata no VIII Sal@o Paranaense de Belas
Artes.]’

16 Nas fontes acessadas foram detectados trés outros retratos de autoria de Freyesleben, dois de-
signados como “Figura feminina” e um como “Retrato’, das quais se tem apenas fotografia e que
integram diferentes colecdes.
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Waldemar Curt Freyesleben foi um artista de perfil
criativo impar e de personalidade singular quando
comparado aos demais pintores de sua geracéio,
mas por muito tempo tem sido compreendido de
modo limitado por aqueles que estudam a arte
paranaense do século XX. Tomando por base
os textos escritos por aqueles que diretamente
conviveram com o artista para um melhor
entendimento da pessoa que foi Freyesleben e um
olhar atento as obras concebidas por ele, esse livro
busca ampliar o conhecimento sobre Freyes e sua
relacdo com as Artes, mostrando que ele foi muito
mais que “um discipulo de Alfredo Andersen”.
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