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O potencial poético da colecdo esta nas
sensacgées vivenciadas pelo sujeito
colecionador e a possibilidade de
estabelecer uma significacdo entre as
memorias ali corporificadas

(POLIDORO, 2009, p. 4).
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RESUMO

SANTOS, Kelly Saraiva. O Objeto como Narrativa de Meméria. Memorial -
UNESPAR, Faculdade de Artes do Parana, Curitiba, 2024.

Este Memorial € o resultado de uma pesquisa realizada com objetos de memoria de um
acervo pessoal. O objetivo geral desta pesquisa foi ressignificar os objetos de grande
valor sentimental que estavam guardados em caixas para serem expostos a um
ambiente onde tomassem forma de obra de arte e pudessem ser apreciadas por
diferentes olhares. Varios objetivos especificos foram tragados: selecionar esses objetos
para a criagcdo de um ensaio fotografico; catalogar fotografias da antiga moradia;
pesquisa com a técnica de impressao 3D; estruturar as formas de planta baixa;
readequar o espago para acomodar os objetos de memoria; e estruturar um livro de
artista como um dos processos de criacdo, em busca de novas formas. O problema de
investigacéo partiu do seguinte questionamento: como as memorias dos objetos de um
acervo pessoal motivadas por uma mudanga podem ser transformadas em objeto de
estudo e matéria-prima criativa? Como resultado do estudo, houve uma reorganizagao
dos objetos: alguns ganharam lugar de destaque na nova casa, enquanto outros foram
acomodados em caixas de papelédo e, conforme sua utilidade aparece na rotina diaria,
sdo levados de uma casa a outra. Neste memorial, descrevo a importancia do atelié do
artista, que é um espago magico onde muitas obras de arte sdo planejadas e criadas.
Como inovagdo ou contribuigdo ao fazer artistico, pude enxergar nos objetos sua
utilidade e beleza estética, o que me despertou o interesse de realizar um levantamento
grafico a fim de verificar meios de transforma-los em objetos artisticos, ou na arte final
que compde este estudo. A metodologia utilizada incluiu a investigagao e aplicagéo de
técnicas como gravura e frottage, dando continuidade ao livro de artista. O resultado foi
uma forma de display que acomodou as placas das imagens reveladas na impressora
3D, cobertas por acrilico. Esse trabalho culminou em uma exposi¢do que entrou na
categoria de livro de artista. Foi investigado dentro da metodologia escolhida a
etnografial como experimento poético, ou seja, a auto etnografia € um método baseado
em trés orientagdes: a orientagdo metodoldgica, a orientagdo cultural e a orientagdo do
conteudo. Assim busco trazer memorias e objetos pessoais para o centro de uma
pesquisa onde a matéria prima pode ser obra de arte, objeto de estudo criativo. Vale
ressaltar que é importante continuar com a pesquisa, ampliando os formatos de
composi¢ao dos objetos de memoria.

Palavras-chave: Arte. Objeto. Memoria. Afetividade. Espaco.

' “Autoetnografia” vem do grego: auto (self = “em si mesmo”), ethnos (nagdo = no sentido de “um povo ou
grupo e pertencimento”) e grapho (escrever = “a forma de construgdo da escrita”)2. Assim, ja na mera
pesquisa da sua origem, a palavra nos remete a um tipo de fazer especifico por sua forma de proceder,
ou seja, refere-se a maneira de construir um relato (“escrever”), sobre um grupo de pertenga (“um povo”),
a partir de “si mesmo” (da ética daquele que escreve). (SANTOS, 2017, p. 5).
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ABSTRACT

SANTOS, Kelly Saraiva. The Object as a Memory Narrative. Memorial - UNESPAR,
Faculdade de Artes do Parana, Curitiba, 2024.

This Memorial is the result of research conducted with objects of memory from a personal
collection. The general objective of this research was to give new meaning to objects of
great sentimental value that were stored in boxes so that they could be displayed in an
environment where they would take the form of works of art and be appreciated by
different eyes. Several specific objectives were outlined: to select these objects for the
creation of a photo essay; to catalog photographs of the old house; to research using the
3D printing technique; to structure the forms of the floor plan; to readjust the space to
accommodate the objects of memory; and to structure an artist's book as one of the
creative processes, in search of new forms. The research problem arose from the
following question: how can the memories of objects from a personal collection motivated
by a move be transformed into an object of study and creative raw material? As a result
of the study, there was a reorganization of the objects: some were given a prominent
place in the new house, while others were placed in cardboard boxes and, as their
usefulness in the daily routine emerged, were taken from one house to another. In this
memorial, | describe the importance of the artist's studio, which is a magical space where
many works of art are planned and created. As an innovation or contribution to artistic
creation, | was able to see in the objects their usefulness and aesthetic beauty, which
sparked my interest in carrying out a graphic survey in order to find ways to transform
them into artistic objects, or into the final art that makes up this study. The methodology
used included the investigation and application of techniques such as engraving and
frottage, continuing the artist's book. The result was a form of display that accommodated
the plates of images developed in the 3D printer, covered in acrylic. This work culminated
in an exhibition that entered the category of artist's book. Ethnography was investigated
within the chosen methodology [“Autoethnography” comes from the Greek: auto (self =
“in itself”), ethnos (nation = in the sense of “a people or group and belonging”) and grapho
(to write = “the form of constructing writing”)2. Thus, even in the mere research of its
origin, the word refers to a specific type of doing due to its way of proceeding, that is, it
refers to the way of constructing a report (“writing”), about a group of belonging (“a
people”), from “oneself” (from the perspective of the one who writes). (SANTOS, 2017, p.
5).] as a poetic experiment, that is, autoethnography is a method based on three
orientations: methodological orientation, cultural orientation and content orientation. Thus,
| seek to bring memories and personal objects to the center of a research where the raw
material can be a work of art, an object of creative study. It is worth emphasizing that it is
important to continue with the research, expanding the formats of composition of memory
objects.

Keywords: Art. Object. Memory. Affectivity. Space.
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1. INTRODUCAO

Este Memorial Artistico Reflexivo vem de um processo artistico que nasce ainda
na Escola de Musica e Belas Artes do Parana? no curso superior em Pintura em 2006,
onde surgia ali o interesse pela fotografia. Nessa busca, veio a tona a fotografia de
reflexo, seguindo de varias séries criadas com participagcdo em mostras com esse tema.
Posteriormente, pela Licenciatura em Artes Visuais na Faculdade de Artes do Parana?®
em 2011, conheci o laboratério de fotografia, onde pude perceber o processo de
revelagdo tanto na fotografia analégica como na de pinhole*. Experimentos com filmes
fotograficos me levaram ainda mais a tempos memoraveis e de saudosismo onde, muitas
vezes, envolvia uma idealizagdo do passado, onde as memorias sao tingidas com uma
tonalidade romantica e nostalgica. Sendo comum que o saudosismo se manifeste
através de lembrangas de momentos felizes ou significativos da vida, nos dando desejo
de reviver essas experiéncias ou de recuperar um sentido de conexao entre eles.

O estudo tem como objetivo geral ressignificar os objetos de grande valor
sentimental que estavam guardados em caixas para serem expostos um ambiente onde
tomassem forma de obra de arte e pudessem ser apreciadas por diferentes olhares. Os
objetivos especificos tragados buscaram selecionar esses objetos para a criagdo de um
ensaio fotografico; catalogar fotografias da antiga moradia; estudar documentos e
técnicas a serem utilizadas na criacdo deste memorial; realizar pesquisa com a técnica
de impressado 3D; estruturar as formas de planta baixa; readequar o espago para
acomodar os objetos de memoria; e estruturar um livro de artista como um dos processos

de criagdo, em busca de novas formas.

2 A Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP) é uma instituigdo de ensino superior localizada
em Curitiba, no estado do Parana, Brasil. Sua histéria remonta ao final do século XIX, quando foi fundada
como uma escola de musica. Ao longo de sua histéria, a EMBAP tem buscado promover a exceléncia
artistica e educacional, oferecendo cursos de graduagéo e pds-graduagdo em musica, artes visuais.

3 A Faculdade de Artes do Parana (FAP) ¢ uma instituicdo de ensino superior dedicada ao ensino e a
pesquisa nas areas de artes visuais, musica, teatro e danga. Sua histéria esta intimamente ligada ao
desenvolvimento cultural do estado do Parana. Além de sua fungdo educacional, a FAP também
desempenha um papel ativo na promogao da cultura e das artes na regido.

4 A fotografia de pinhole, também conhecida como fotografia estenopeica, é uma técnica fotografica que
utiliza uma camera sem lente, onde a luz é direcionada através de um pequeno orificio (pinhole em inglés)
em uma lata toda preta por exemplo, para formar uma imagem sobre um material sensivel a luz, como
filme fotografico ou papel fotossensivel.
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Em relagdo ao problema de investigagédo foi levantada a seguinte indagagéo:
como as memorias dos objetos de um acervo pessoal motivadas por uma mudanga
podem ser transformadas em objeto de estudo e matéria-prima criativa?

Entre os trabalhos e mostras realizadas, a licenciatura me abriu as portas
profissionalmente para lecionar aulas, primeiramente para Educagao Especial e, logo
apos, para o ensino Fundamental e Médio, quando assumi o cargo efetivo de professora
de Arte na Rede Estadual de Ensino Basico no Parana no ano de 2013. Diante das
demandas dessa profissdo, o planejamento de aulas, construgdo de avaliagbes e
atividades diversas, orientagdo e suporte aos alunos e equipe pedagogica, participagao
em atividades extracurriculares, além de atualizagao profissional, sendo que boa parte
destas demandas acontecem fora da sala de aula, ocupando muito tempo e gerando
desgaste.

Tendo em vista a sobrecarga com trabalhos sendo levados para casa diariamente
para cumprir com a demanda existente, se tornou muito dificil dar a aten¢do devida aos
trabalhos artisticos e de pensar em um lugar adequado para armazena-los, necessitando
assim guarda-los em caixas, pastas, arquivos, todos na casa dos meus pais onde morava
nesse periodo de estudos académicos. Além do pouco espacgo que tinha para realizar as
atividades, estava sempre cercada por todo acervo de materiais e arquivos que eu
acumulava durante a trajetéria como estudante. Quando possivel, fazia limpeza e me
obrigava a jogar fora o que tinha menos importancia na lista das preferéncias, mas
confesso que esta ndo era uma tarefa facil, pois dava impressdo de que todos eram
necessarios e, a vontade de té-los por perto, sem ter que me desfazer de nenhum, era
grande. Passei a me enxergar como uma colecionadora de objetos variados, mas que
ainda precisava cataloga-los.

As pesquisas sobre fotografia de reflexo seguiram até a pds-graduagcdo em
Poéticas Visuais na Escola de Musica e Belas Artes do Parana, em 2014, ano em que
ingressei com o projeto de fotografia de reflexo e, a cada disciplina eu desdobrava essa
fotografia, indo em busca de novos suportes, pois ja tinha um arquivo vasto dessas
imagens apresentados em mostras e exposigoes.

Em 2018 tive que enfrentar o desafio de uma mudancga saindo da casa dos meus
pais que possui 130 metros quadrados, e com terreno totalizando 400 metros quadrados,
para ir para um apartamento préprio viver com meu companheiro. Este imével fica no
mesmo bairro de onde eu morava, pois assim ficava ainda por perto de casa. Foram

quase um ano de reformas. Tudo relacionado a arte estava parado, foquei mais nessa
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reforma. Mesmo assim, tentdvamos colocar um toque de inovagao e de arte neste
apartamento, mas com pouca opg¢ao, pois éramos travados pela falta de espaco, onde
temos 47 metros quadrados para colocar nos comodos tudo o que se necessita em uma
nova moradia, ainda adequar o espago com 0s objetos de memoaria afetiva tais como
livros, coisas que pouco usamos, mas que gostariamos de ter por perto.

Em 2022 veio a chance de realizar o Mestrado onde tive nova oportunidade de
seguir adiante com esse projeto. Apods iniciar os estudos no mestrado em 2022, segui
em busca de novos suportes e crescimento do trabalho de reflexo. Mas, diante da
escassez do que poderia evoluir ainda com esse trabalho, ele foi sendo alterado no
andamento dos estudos. Busquei entdo algo que me tocasse, que tivesse significado, o
que me veio entdo foram as tantas caixas que estavam sendo carregadas, acomodadas
e guardadas pelo caminho, tanto no trabalho quanto nos estudos e na vida pessoal. De
certa maneira essas primeiras experiéncias, esses processos nao podiam ser
descartados, pois foram uma constru¢do poeética de metodologias onde pude
desenvolver o atual processo.

Esta pesquisa aqui apresentada se refere a objetos de memoria, sendo estes de
acervos de minha cole¢ao pessoal, onde nessa mudanga de moradia, me deparei com
esse impasse: como adequar neste novo local os objetos que s&o importantes em minha
memdria e percurso de vida e que ndo cabem no atual espago. Para um colecionador,
seja de objetos, documentos ou outros “o potencial poético da colegdo esta nas
sensagdes vivenciadas pelo sujeito colecionador e a possibilidade de estabelecer uma
significacdo entre as memorias ali corporificadas” (POLIDORO, 2009, p. 4).

O projeto poético pode vir ligado ao mundo que nos permeia como diria Salles,
pois vejo que sempre tive tendéncias a sentir saudades do passado ou de eventos,
pessoas ou situagdes, € uma forma de nostalgia profunda e frequente por antigas
experiéncias, muitas vezes idealizando esses momentos e desejando revivé-los.
Buscando condigdes de trazer esses objetos sem que desorganize o espago que agora
habito, pesquiso métodos de trazé-los para ocuparem o atual espag¢o, mas sem estarem
presentes fisicamente.

A escolha por manter os objetos por perto ou de manté-los guardados, remete a
sensagcao de bem-estar por ndo conseguir descartar ou de me desfazer deles “sao
elementos que povoam nossa imaginagao, memoria e espago de trabalho, de maneira
que o seu estudo e conceituagdo podem contribuir para a constituicdo de recursos
metodoldgicos para uma abordagem da arte” (POLIDORO, 2009, p. 5).
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Essa busca por um modo de ter esses objetos por perto apareceram e, ao
enxergar sua utilidade e sua beleza estética, despertou o interesse em criar processos
de criagdo como a catalogagéo dos objetos e a realizagdo de um ensaio deles no local
onde estdo, como uma forma de organizagdo em fotografias da familia.

Iniciou-se entdo uma pesquisa acerca da memoria e de artistas que trabalharam
os objetos como exposigao final de suas obras de arte. Todos estes processos também
vieram com a preocupagao da preservagdo desses objetos antes que o tempo os
deteriorasse, mantendo viva a memdria existente neles, pois cada um tem uma historia
particular.

Com todas essas documentagdes em méos e ao fazer interferéncias na planta
baixa das residéncias, veio entdo a questdo de imprimir as plantas em escala em uma
impressora 3D que eu disponibilizava. Observando a riqueza dos detalhes dessas
impressdes, este processo foi mais explorado. Deste modo ao explorar essas
impressdes buscou-se reproduzir também os objetos de memdria. O resultado foi
satisfatério: as imagens exibiam esse relevo que podia ser usado no processo criativo.

Vemos a impressora 3D entrando neste trabalho como uma tecnologia que pode
ser utilizada em contraponto ao trabalho manual. A ao investigar a impress&o 3D como
matriz e utilizar meios de relevo, vieram outros tipos de estudos ligados a impressao
como a Frottage, assim como a dobradura, pensando em se remeter as memorias da
infancia.

Seguindo os processos de impresséo, as placas impressas em 3D serviriam como
matrizes de gravuras para impressdo em papel. Foram usadas tintas com cores
fluorescentes que tinham o mesmo cheiro das tintas que eu usava na infancia, gerando
gravuras que remetem a essa memoéria do passado. Com o manejo adequado as
gravuras resultantes deram resultados satisfatorios nas imagens que se formavam,
assim como formavam um relevo no verso devido a forga do decalque colocada no papel
para se obter uma imagem mais completa.

Escolhidas as placas 3D dos objetos selecionados, foi criado um display em
madeira para serem guardadas e expostas, assim como foi criada uma dobradura em
papel em zigue-zague que pudesse guardar as gravuras impressas formando um
conjunto tanto para as acondicionar como para expo-las.

O modelo escolhido para ser exposto assume a proposta inicial que seria de
acomodar esses objetos de memoria onde, escolhidas algumas metodologias, esses

objetos poderiam assumir o seu cunho artistico.
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A definicdo abaixo de livro de artista despertou em mim uma busca de maior
pesquisa e estudos sobre o assunto, uma vez que livro de artista pode ser definido como
“[...] obra em forma de livro, inteiramente concebida pelo artista e que néo se limita a um
trabalho de ilustragdo. Sob sua forma mais livre, o livro de artista torna-se livro-objeto”
(SILVEIRA, 2008, p. 25).

Essa forma livre do artista tornar o livro o seu objeto, me fez pensar meu trabalho,
como seria se fosse um livro de artista apresentando a obra em seu processo de criagao.

A metodologia utilizada incluiu a investigacdo e aplicagdo de técnicas como
gravura e frottage, dando continuidade ao livro de artista. O resultado foi uma forma de
display que acomodou as placas das imagens reveladas na impressora 3D, cobertas por
acrilico. Esse trabalho culminou em uma exposigao que entrou na categoria de livro de
artista. Importante frisar da necessidade de continuidade dom a pesquisa, ampliando os
formatos de composigao dos objetos de memdria. Como métodos de investigagéo para
futuros processos, podemos ver suportes e superficies para a criagcdo. Nesse processo
veremos outros meios que foram se fundindo para que fosse possivel criar possibilidades
artisticas que trouxessem esses objetos que ficaram para tras na casa de meus pais,
mais para perto de onde estou atualmente.

A metodologia deste estuda traz a autonarrativa ou autobiografia como formagao
docente uma significagdo maior de aspectos essenciais da narragéo do autor que busca
descrever sua propria histéria como objeto de estudo, ou seja, parte das narrativas de
vida como poética do narrador-autor. As autonarrativas tornam-se mais complexas as
herangas ou as memorias trazidas pelo autor como forma de estudo cientifico. As
narrativas podem se tornar cientificas a partir dos significados dados a elas.

A forma metodologica de escrever e defender a narrativa pessoal, a subjetividade
e a reflexividade de pesquisa e estudos por meio do Experimento poético auto-
etnografico, me trouxe grande satisfagdo e me levou a me debrucgar sobre a criagao.
Busquei enfatizar a importéncia de cada objeto e as memodrias que cada um carrega
como forma de transformacéo e ressignificagdo do objeto.

A pesquisa esta organizada em capitulos sendo o primeiro dedicado a definigao,
conceito e abordagens diversas acerca da memoria e objetos de memoria. O segundo
capitulo discorre acerca do atelier de artista como espaco de criatividade e de despertar
para novas criagdes artisticas. O terceiro capitulo aborda sobre as estratégias de
trabalho e a catalogagéo dos objetos a serem expostos como arte, dando a cada um seu
verdadeiro valor. O quarto capitulo relata sobre os documentos de trabalho e como foi
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preparado e aplicado os ensaios sobre os objetos escolhidos. E o quinto capitulo traz a
esséncia da pesquisa com nos processos de criagao de forma mais especifica e a forma
de catalogar as fotografias. O sexto capitulo traz abordagens significativas sobre o livro
de artista e a criagdo de gravura. O ultimo capitulo traz o passo a passo sobre a
proposi¢ao para exposicao, a forma e local onde foram expostos.

2. OBJETOS DE MEMORIA

A memoria é uma capacidade que os seres humanos possuem de armazenar e
recuperar informacdes. Ela é essencial para o nosso funcionamento e nos permite
aprender, tomar decisdes e interagir com o mundo ao nosso redor. Ao longo do tempo,
a compreensao da memoria evoluiu e mudou, refletindo os avangos nas neurociéncias e
na psicologia. Existem varios tipos de memdria, entre elas estdo a memoéria implicita e
explicita, também pelo tempo em que armazenam informagbes como a memoria de
trabalho, a memdria curta e a memoria de longa duragao. “A maior parte das sociedades
considera o passado como modelo do presente. Nesta devocéo pelo passado ha, no
entanto, fendas através das quais se insinuam a inovagdo e a mudanga” (LE GOFF,
1990, p. 12).

A memoria de curto prazo nos permite lembrar de informagdes por um curto
periodo de tempo, enquanto a memoria de longo prazo nos permite armazenar
informagdes por um periodo mais longo. “Cada individuo, sob a forga do acontecimento
e da historia, possui recordagbes e esquecimentos especificos que, de algum modo,
indiciam quem ele é€” (VILELA, 2012, p. 9).

Quanto a memoria ainda, elas podem ser explicitas ou implicitas: “as memorias
explicitas ou declarativas sdo aquelas que armazenam fatos e sua aquisi¢cao esta
associada a plena intervencao da consciéncia. Através dela podemos relatar situacoes
cotidianas” (SOUZA; SALGADO 2015, p. 2). A memoria explicita € a capacidade de
lembrar fatos e eventos especificos, enquanto a memaria implicita se refere a habilidade
de aprender habilidades e habitos, como andar de bicicleta ou digitar: “A memoria é um
dos mais importantes processos psicologicos, pois além de ser responsavel pela nossa
identidade pessoal e por guiar em maior ou menor grau nosso dia a dia, esta relacionada
a outras funcgdes corticais” (MOURAO JUNIOR; FARIA, 2015, p. 2).
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A vivéncia adquirida com os objetos de memoéria é essencial para construir a
relacdo com cada um deles, cria-se um lago de pertencimento e de afetividade que,
muitas vezes, torna-se dificil explicar com palavras, somente vivendo a experiéncia para
sentir como é essa relacio de trocas e sentimentos.

Além disso, a memoria é afetada por fatores como idade, emocgdes, estresse e
satde. A medida que envelhecemos, a capacidade de lembrar informacdes pode
diminuir. Fazemos e lembramos de coisas que sabemos, ndo daquilo que
desconhecemos, ou seja, sO é possivel resgatar aquilo que estda em nossa memoria.
“Também nao estdo a nossa disposicdo os conhecimentos inacessiveis, nem formam
parte de nods episddios dos quais esquecemos ou 0S quais nunca atravessamos’
(SOUZA; SALGADO, 2015, p. 2).

As questbes relacionadas a memodria estdo diretamente vinculadas ao
esquecimento e ao testemunho que, de acordo com Vilela (2012, p. 4): “O testemunho
podera ainda possuir um registo verbal ou um registo n&o verbal, como por exemplo, a
fotografia”. Os registros de certo modo, permitem que as memorias n&o sejam
esquecidas, sejam registros fotograficos, audiovisuais, escritos, desenhos, maquetes,
entre outras criacdes diversas que motivam um artista colecionador a se debrucar sobre
sua criatividade, sensibilidade e emogdes.

Sobre o testemunho vale destacar que este supde uma complexa trama de
registros, sdo abordagens historicas, juridicas, sociolégicas, antropoldgicas, religiosa,
literaria e outras, como uma reconstrucido linear dos fatos. (VILELA, 2012, p. 4). A
compreensao dos diferentes tipos de memoaria e dos fatores que afetam sua capacidade
de armazenamento e recuperacdo nos permite explorar mais profundamente a

complexidade do nosso cérebro e melhorar nossa qualidade de vida:

As colegbes guardadas pelos individuos, com sentidos pessoais,
estabeleciam relacdo com registros de memoria ou algum registro de
permanéncia das coisas, em certo ciclo de vida, como suportes para a
comunicagao em processos de interagdo. (LOPES, 2015, p. 2)

Objetos de memoria séo itens que carregam um significado especial e emocional
para uma pessoa, geralmente por estarem associados a experiéncias significativas do
passado. Esses objetos podem ser uma fotografia, um bilhete de viagem, um presente
especial ou até mesmo um objeto que pertencia a um ente querido que ja faleceu.
Conforme explica Didi-Huberman (2012, p. 5) “cada memoria esta sempre ameacgada

pelo esquecimento”.
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E importante refletir sobre como muitas memoérias sdo preservadas ao longo dos =
séculos, outras podem ser esquecidas devido a ndo preservagao de seu estado, muitas
obras sdo queimadas, extraviadas, e tantos outros incidentes que levam a sua
eliminagao e esquecimento.

Os objetos de memoéria podem evocar sentimentos intensos, trazendo a tona
lembrancas de momentos felizes ou tristes da vida de uma pessoa. Eles podem ser
usados para ajudar a lidar com a dor e a saudade de pessoas e lugares que ndo existem
mais, bem como para relembrar momentos de felicidade e gratiddo. Ao mesmo tempo
em Gesto Inacabado Salles propde que “lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar com imagens de hoje as experiéncias do passado. Memoria € acdo”. (SALLES,
2011, p. 105).

Podem assumir diferentes formas e significados, dependendo da pessoa e da
experiéncia envolvida, ha agdo nos atos de repensar a memdéria. Algumas pessoas
podem ter objetos de memdria que representam um periodo de sua vida. Outros podem
ter objetos que representam um relacionamento significativo, como um anel de noivado
ou um colar que ganharam de um ente querido (DIDI-HUBERMAN, 2012).

Podem ser passados de geragado em geragao, tornando-se uma parte importante
da historia familiar. Eles podem ajudar a manter viva a memoria de pessoas e
experiéncias passadas, transmitindo as historias e os valores de uma familia de uma
geragédo para outra. Podendo também se tornar um fardo emocional para algumas
pessoas, especialmente se eles estdo associados a lembrancas dolorosas ou
traumaticas. E importante lembrar que nem todas as lembrancas precisam ser mantidas
fisicamente e que, as vezes, é saudavel abandonar os objetos de memoria que trazem
mais dor do que alegria. “A emogao acompanha eventos novos e julgados importantes
para o individuo, direcionando a atencgao para eles, de forma que melhora a consolidagéo
do evento na memodria” (SOUSA; SALGADO, 2015, p. 5).

Em suma, estes objetos, sdo uma parte importante de como as pessoas lidam
com o passado e mantém viva a memoria de pessoas e experiéncias significativas. Eles
podem trazer conforto e alegria, bem como ajudar as pessoas a processar e superar
momentos dificeis. De acordo com Augé (s.d, p.7):

[...] o esquecimento é tdo necessario & sociedade como ao individuo. E
preciso saber esquecer para saborear o gosto do presente, do instante e
da espera, mas a propria memoria tem necessidade de esquecimento: é
preciso esquecer o0 passado recente para reencontrar o passado antigo.
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Esses objetos trazem consigo uma questdo sentimental onde somente sua presenga
pode aquietar o coragdo somente por sua existéncia. O que sinto com esses objetos € o
sentimento de ndo querer que eles se deteriorem, um desejo nostalgico de algo que o
tempo faz diante do desuso, ndo podendo trazer para o lugar que moro por falta de
espago.

A memoria € um elemento fundamental na constru¢ao da identidade individual e
coletiva de uma familia. As memorias vividas e transmitidas de geracdo em geragéo sao
importantes para entendermos nossas raizes, nossas tradicbes e valores. Estas
memorias vao trazendo as recordagdes que muitas vezes carregamos conosco durante
toda trajetoria de vida. Sdo recordagdes que muitas vezes carregam um valor
imensuravel “a que damos mais valor porque nos firmam na certeza da nossa
contingencia, da nossa identidade” (AUGE, s.d, p. 29).

As recordagdes, as memorias familiares e lembrangas nos conectam com nossos
antepassados, nossas origens e nosso passado, trazendo a tona quem somos. Minha
histéria esta totalmente ligada a minha trajetoria de vida e de quem veio antes de mim.
As memorias familiares podem ser transmitidas oralmente, por meio de historias
contadas pelos mais velhos, ou por meio de objetos de familia que passam de geragao
em geragao. Essas memodrias ajudam a preservar a identidade e a cultura familiar, além
de servir como um ponto de referéncia para as futuras geragdes. Além disso, as
memorias familiares sdo uma fonte de aprendizado e inspiragao. Elas podem nos ensinar
sobre as lutas e conquistas de nossos antepassados, seus valores e principios, bem
COMO NOS inspirar a seguir seus passos e buscar nossos proprios objetivos.

As memorias vividas em familia também sao importantes, pois sdo momentos
unicos e especiais que ndo podem ser reproduzidos. Elas podem incluir momentos de
celebragcdo, bem como momentos mais simples, como refeicbes em familia ou passeios
juntos. Eu considero essas memorias valiosas porque ajudam a construir lagos afetivos
e fortalecer a unido da familia. Neste sentido, sem os devidos registros, as memoérias
podem ser esquecidas. Sobre este aspecto Vilela (2012) destaca que o esquecimento
pode ser definido como perda de recordacgdes.

No entanto, as memoadrias familiares e vivenciadas, podem ser esquecidas ou
perdidas ao longo do tempo. Por isso, é importante preserva-las e documenta-las, seja
por meio de fotografias, diarios e albuns de familia. Esses registros podem ser
compartilhados e transmitidos para as futuras geragdes. Por isso venho em busca
desses registros para transformar o trabalho ainda mais poético.

21

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 07/10/2024 12:42 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.301.648-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 07/10/2024 12:39. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n® 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o cédigo: fbe9b53fe3c3fdb785e013e15d6b3436.




Foram escolhidos os objetos aleatoriamente, pensando neles como memoria
afetiva, onde ambos estiveram no processo de escolha daqueles que iriam para casa
nova e do que néo iriam, e que tiveram algum significado, seja ele como objeto que foi
usado pela familia, ou até mesmo sendo minha aquisigdo em algum momento. Houve
uma reflexdo sobre as memorias associadas pensando nos objetos, o quanto sao
significativos, o que representam na minha histéria pessoal, relacionamentos ou
momentos importantes acontecidos, feita essa identificagao destes objetos, pensei em
valor emocional os intimamente ligados as minhas memorias e experiéncias pessoais.

Em cada objeto selecionado foi explorado as histérias e significados por tras
deles, e as lembrangas associadas, e a importancia para mim. Penso aqui nesta
pesquisa como uma exploracado de alternativas de preservar e honrar essas memoarias
mesmo sem 0s objetos fisicos e apesar que eles tenham um valor tangivel, o verdadeiro
significado esta nas memoarias e nas histoérias que eles representam. Assim encontro
formas de manter viva essa conexao emocional, mesmo sem os objetos materiais. Foram

esses objetos pensados inicialmente para essa pesquisa como vemos na figura 1.

Figura 1

Imagem dos objetos de memoria — Fonte da autora
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3. ATELIER DO ARTISTA

O atelié do artista € considerado por alguns um espago sagrado onde a
criatividade e as inspiracdes fluem livremente. E o lugar onde as ideias ganham vida,
onde o artista trabalha com suas ferramentas e onde as obras de arte sdo criadas. Mas,
além disso, o atelié do artista também é um espago de memodrias, repleto de objetos que
carregam significados e historias especiais. Nas palavras de Santos (2010, p. 7) a
definicdo de atelié esta atrelada ao espaco de criagdo do artista € onde as indagagdes
sdo materializadas, podendo ser espago improvisado ou pensado com a intencao de
obtencao de espaco de criagao.

Os objetos de memoaria no atelié do artista podem variar desde materiais de arte,
como pinceéis, tintas e telas, até objetos pessoais como fotografias, livros e recordagdes
de viagens. Cada objeto tem sua prépria historia e seu proprio significado que se torna
parte da historia do artista e da sua obra: “Imagens e texturas s&o capturadas,
apropriadas: pelo desejo de possui-los, mas também por encontrar neles a possibilidade
de um trabalho, que pode ou nao se concretizar” (POLIDORO, 2009, p. 10).

Esses objetos podem servir como fonte de inspiragao para o artista, trazendo a
tona memdrias e sentimentos que ajudam a moldar a criagdo da obra de arte. Eles
também podem servir como um lembrete da jornada criativa do artista, representando as
diferentes fases e periodos de sua vida e de sua carreira. Sobre os objetos guardados
vale destacar que “guardados s&do os objetos que mantemos perto de nés por alguma
selecdo: estética, emocional ou até financeira, mas também n&o é s6 isso. E o objeto
gue temos conosco e que por isso tem a nossa marca, conta historias e acaba sendo um
guardador de memorias” (SANTOS, 2010, p. 13).

Além disso, os objetos de memoria podem ser incorporados as obras de arte,
criando um dialogo entre o passado e o presente. Eles podem ser usados como
elementos de composi¢cdo, como referéncia ou como uma forma de homenagear as
pessoas e lugares que tiveram um papel significativo na vida do artista. Neste sentido
vale ressaltar o pensamento de Salles (1990, p. 227) “O mundo insiste, teimosamente, o
criador percebe esse mundo, e a obra vai surgindo da elaboragao e estruturagao dessa
percepcao - através da mediacdo de esquemas interpretativos”.

Mas, acima de tudo, os objetos de memoria no atelié do artista sdo uma forma de

manter viva a memdria e a identidade do artista. Eles contam uma historia sobre quem
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o artista €, de onde ele veio e 0 que o inspira, adicionando camadas de significado e
profundidade a sua obra. O atelié do artista € um lugar onde a arte e as memorias se
encontram. S&o objetos que compdem uma parte importante desse processo, trazendo
uma dimensao emocional e pessoal ao espaco criativo do artista. Eles sdo uma fonte de
inspiragdo, uma forma de manter viva a sua memoéria e identidade através da sua obra
de arte. Vale ressaltar que a memdria nao conserva o passado, ela pode reconstruir a
partir de acontecimentos do presente e mesmo quando uma lembranca é pessoal, estara
ainda assim em consonancia com o conjunto de valores sociais (SOUSA; SALGADO,
2015).

Pela falta desse atelié, esse meu espaco poético, no local onde eu morava na
casa dos meus pais, um espaco separado da casa deles, com certa privacidade,
dividindo um espacgo entre a cozinha e lavanderia, pude criar, mexer, revirar. Como
podemos observar na figura 2, sempre procurei trabalhar com pesquisas poéticas e me
alternar entre os estudos das disciplinas da faculdade. Creio que também contenha esse
saudosismo, esse sentimento de nostalgia ou saudade de algo que ja passou, pelas
experiéncias vividas nesta casa, onde desde o nascimento vivi.

E agora vivendo em um lugar menor, talvez seja esse o impacto da mudancga, me
fazendo pensar em poéticas capazes de trazer esses objetos, do espago anterior, para

se juntar a mim.

Figura 2

Espaco improvisado para fazer as praticas criativas na casa dos meus pais - Fonte da

autora
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4. ESTRATEGIAS DE TRABALHO

4.1. CATALOGANDO OBJETOS

Trabalhei por muito tempo em uma escola onde eu me identifiquei com o local
em que guardava figurinos e objetos para apresentacdes de danga, teatro entre outras.
N&o era um lugar muito planejado para guardar objetos, entdo o uso de caixas de
papeldo para acomoda-los era frequente. Muitas sem uso foram guardadas por anos e
sendo modificadas com o tempo, porém algumas intactas, elas estavam la esperando o
Seu uso que nem sempre aconteceu.

E com o decorrer dos anos, caixas de uso pessoal também ocupavam os espagos
do trabalho com livros, papéis, objetos de estudo, enfim, no final do ano havia sempre a
preocupagao, para onde levar todas essas caixas? Em algumas nem sempre cabiam o
que era destinado a elas, ndo se ajustavam para o material que continham. Foram se
ajustando, se estragando, sendo manipuladas, deteriorando. A minha paixdo por
colecionar diversos objetos estava muito atrelada ao pensamento de Polidoro (2009, p.
10): “E preciso recolher e conservar materiais, ao considerar que podem ter utilidade em
algum momento futuro”.

E as caixas foram parar onde elas eram aceitas, na casa que eu habitava antes
de me mudar, a casa de meus pais, sendo estas novamente manipuladas e organizadas
e sempre que possivel fazendo uma limpeza, neste espaco, descartando o que nao
usava, doando ou vendendo etc. Sobre 0 uso da moradia para catalogar coisas vale
destacar a definicdo que apresenta Santos (2010, p. 24) sobre a casa um espago que
vai além de ter um teto para dormir, comer e fazer as atividades rotineiras, € preciso que
este espaco traduza relacbes de afetividade, de memorias, como espago de
pertencimento, acolhimento, seguranca.

Mesmo para os objetos que ndo couberam sobre os mdveis ou prateleiras
planejadas, mas que de algum modo estavam acomodados em caixas, para usar quando
necessario, estava ali registrado um sentimento, uma memaria, um apego em cada pega.
Ja para o uso de objetos necessarios mais urgentes, as caixas iam para o apartamento,

a nova moradia, e logo apods seu uso voltavam para a casa de meus pais onde este lugar
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seria como se fosse um depodsito. Como separar esses objetos, como diria Cador, —
podendo ser listados para classificag&o:

A enumeracao e a disposi¢ao de dados em forma de listas podem servir
para classificar objetos segundo critérios variados, desde a ordem
alfabética ou o tamanho das palavras até mesmo uma ordem cronoldgica
de fatos e eventos podem ser considerados (CADOR, 2016, p.75).

Sempre tentei separar objetos pelos seus usos, tamanhos, ou necessidades,
porém nunca satisfeita com essa formatacdo, de vez em quando eu fazia essa
categorizagao e, neste intervalo de tempo na mudanga, foram vendidos, doados, postos
ao lixo, como podemos ver na figura 03, alguns itens a serem vendidos. “E o sonho de
ter aquelas ferramentas todas, aquelas bugigangas todas, la, estocadas. Enfim,
coletadas. Basicamente é isso, ter paz, inspiracéo e ferramentas.” (ARTUR OMAR in
SANTOS, 2010, p. 34).

Em relagdo aos objetos guardados vale destacar que as lembrangas em nossa
mente, alma e imaginagao s&o vivéncias e, portanto, fazem parte de nossa historia.
Muitas dessas lembrancas estdo associadas a afetividade e memoria, com pecas
especiais. “Algumas pessoas n&do gostam de se lembrar do passado, outras ndo tém
objetos supérfluos e muitas ndo podem nem possuir coisas, mas € inerente ao ser
humano ter por perto alguns objetos que consideram especiais” (SOUZA, 2010, p. 33).

Toda vez que revisito esse espaco sinto que ainda preciso me desfazer dos
objetos. Porém o apego emocional, ou simplesmente o pensamento que um dia tera uso,
fala mais alto e as coisas s6 tendem a mudarem de lugar. “Criamos ambientes e
colocamos neles coisas que nos ajudam: ferramentas para o trabalho, lazer, cotidiano,
lembrangas. Nossos lugares no mundo estdo repletos de nossas historias que sao
contadas pelos objetos que elegemos para estar conosco” (SANTOS, 2010, p. 33).

Ao rever esse lugar, busco elaborar meios de entrelagar a pesquisa com essas
imagens dos objetos em caixas e um modo de té-las por perto, sem que ocupem o
espaco real, agora o espago de memoria. “A fenomenologia vé o objeto ndo s6 como o
ente que se manifesta, mas como o ser que nele se apresenta através de nossa
percepgao e do nosso proprio ser no mundo” (SANTOS, 2010, p. 34).

Com a dificuldade de revisitar esses lugares, pois queria ter levado tudo, e deixado
O espacgo vazio para que meus pais possam utilizar como espago comum deles. Este
espaco me traz o passado, lembrancas de tempos que n&o voltam, memorias vivas de

momentos com minha familia. N&o poderia deixar de falar destas caixas, pois analisando
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essas idas e vindas, mudangas e lembrangas, elas sempre estdo presentes, seja
subjetiva ou representativamente, uma questao de perda de espaco.

Viver intensamente estas emogdes entre passado e presente, entre resgate de
objetos importantes que podem ser utilizados a qualquer momento, remete ao que
apresenta Le Goff (1990, p.13). viver entre objetos do passado e também entre os
contemporaneos, adquiridos para nova casa, me vejo como uma colecionadora e amante
de objetos dos mais variados tipos, e de certa forma tudo isso traz um pouco do passado
para o presente. Viver esse misto de sentimentos para um colecionador ndo tem preco.
Todo bom colecionador sempre traz objetos antigos para sua vida, mas ndo deixa de
adquirir objetos contemporaneos, atuais, pois estes serdo as velharias do futuro. Assim
como o colecionador consegue enxergar nos objetos a sua graga e alguma utilidade,
mesmo que seja apenas para expor e admira-la.

O colecionismo creio que esteve sempre presente na familia, sendo herancga de
meus pais, esse habito de colecionar, guardar coisas, especificar, juntar seus
semelhantes. Penso que esse costume foi se dando por estar sempre por fazer essas
distingbes com os objetos, houve certo comodismo de ver, identificar e separar, enfim,
sem muito éxito, os objetos s6 mudam de lugar.

Sobre o artista colecionador vale ressaltar que ao escolher estar entre objetos de
memoria “suas coletas e guardados ficam pelo atelié ndo sé por deleite estético, como
também para ser uma espécie de memorial para a construgao de seus trabalhos, objetos
que aparecem ou nao em suas obras” (SANTOS, 2010, p. 38).

Pensando no colecionador, nestas questdes que trago de como separar e
classificar os objetos de memoria reflito também sobre o ato de colecionar e em
administrar as cole¢des, como selecionar, juntar objetos, investigar sua prépria colegao.
De acordo com Sanchez (1999, p. 117) o colecionador tem o habito de acumular “tudo
que pertence a certa série com um espirito perseverante; investe energia na investigagao
e na aquisicdo de documentos correspondentes ao ambito escolhido. Com uma visao
salvadora, recolhe, seleciona, combina, conserva, classifica”.

No lugar que eu ocupava anteriormente na casa dos meus pais, ficaram esses
objetos, utensilios, produtos, exemplares de coisas guardadas por tanto tempo,
pensando em um dia de me instalar em uma casa maior com espaco para dispor destes
objetos, coloca-los em prateleiras, em um espago adequado de exposi¢cdo para

apreciacgao.
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Nas palavras de Celeri e Pereira (2018) é fundamental destacar o conceito sobre
estes espacos dentro do lar que é o lugar de refugio para descanso, mas “também possui
espacos que representam o refugio de emog¢des — so6tdo, poréo, corredores —[...]. Trata-
se ndo apenas do consciente, mas das relacdes entre espaco e inconsciente em a leitura
da realidade” (CELERI, PEREIRA, 2018, p. 1).

Sempre me perguntava por que colecionar coisas, vejo que somente pelo ato de
reservar um tempo e procurar caixas adequadas para os objetos que tinha em casa ou
no trabalho, posso aspirar questdes que cercam que este ato pode ser considerado
também um ato de colecionar caixas, onde hem sempre eu saberia o que colocar nelas,
mas mesmo assim eu ia guardando, a espera que coubesse objetos que precisam de
protecdo. Sobre o motivo os quais as pessoas colecionam podemos citar José Rogério
Lopes (2010, p. 2) que afirma ser tdo antigo o habito de colecionar quanto a consciéncia
humana. Nas palavras de Bataille (1987) colecionar esta associado a um sentido de
permanéncia, em que as pessoas passam a exteriorizar a sua existéncia em objetos.

Caminhando por pensamentos que o colecionismo é do ser humano e que pode
ser para fins civilizatoérios de socializagdo, ou vivéncias de uma época vivida, e que a
disposigcédo destes objetos dispostos no mundo pode servir para o desenvolvimento da
inteligéncia humana e a comunicagao entre os individuos. Nesse sentido, “se colecionar
€ uma pratica civilizatoéria, a relagao entre colecionismo e ciclos de vida seria constitutiva
do processo de formacao existente em cada cultura, o que desdobra essa hipotese para
pensar varias dimensdes da relagao” (LOPES, 2010, p.5).

Porém, os motivos de se colecionar podem ser diferenciados como, por exemplo,
a paixao ou interesse onde determinado tema, hobby ou periodo histérico acaba sendo
extremamente explorado pelas pessoas, ou apenas pela nostalgia onde se coleciona
itens relacionados a periodos especificos de suas vidas onde pode-se evocar
sentimentos de nostalgia conectando seu colecionador ao passado. Algumas pessoas
colecionam por mero investimento, onde alguns itens colecionaveis podem valorizar com
o tempo e oferecer um grande retorno financeiro. Outros podem colecionar por status e
prestigio como forma de demonstrar seu nivel social prestigiado ser simbolo de riqueza
como, por exemplo, uma colegédo rara. Nas palavras de Cador (2016, p. 123) a palavra
colecionar se deriva do latim colligere, que significa escolher e reunir, ou seja, retrata
uma forma pessoal de produg¢ao de um arquivo pessoal.

Algumas pessoas podem colecionar por se proporcionar uma maneira de se

conectar com outras pessoas que compartilham o mesmo interesse. Comunidades
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dedicadas a diferentes tipos de colec¢des, podem trocar informagdes, comprar, vender e
trocar itens. Para muitas pessoas, colecionar € uma atividade divertida e gratificante. A
busca por itens raros ou a descoberta de pecas unicas pode ser emocionante e
proporcionar um senso de realizac&o, simplesmente por entretenimento e diversao.

A criatividade e a expressdo também podem motivar alguns colecionadores que
veem sua colecdo como uma forma de se expressar. Eles podem criar exposi¢coes ou
organizar seus itens de maneiras unicas e artisticas. A preservag¢ao da Histéria e Cultura
também pode levar algumas pessoas a colecionar itens assim relacionados para
preservar o passado. Isso pode incluir documentos antigos, artefatos, livros ou outras
pecas que tém significado historico ou cultural.

A pesquisa e aprendizado envolvidos quanto a colegdo podem estimular o
cérebro, proporcionando um desafio intelectual ao identificar itens, estudar sua histéria e
avaliar seu valor, ajudando o estimulo mental. Quanto ao controle e ordem, para algumas
pessoas, a colecao oferece um senso de controle e ordem em um mundo muitas vezes
cadtico. Organizar e categorizar itens pode trazer uma sensacédo de realizagdo e
tranquilidade.

Dificil é classificar o nivel de colecionador que me enquadro € 0 uso para
categorizar os itens, os objetos colecionados e guardados. Vejo me enquadrar um pouco
em cada categoria so6 valendo menos a questdo de investimento, status e prestigio, o
qual ndo me enquadro. Vejo que as pessoas colecionam por uma variedade de razdes
pessoais, que podem incluir paixdo, nostalgia, investimento, status social, conexdo com
comunidades, entretenimento, criatividade, preservacdo cultural, estimulo mental e
senso de controle. Cada colegao € unica e reflete os interesses e motivagdes individuais
do colecionador. Ao tentar trazer esses objetos para proximo, optando pela sua imagem
ao invés do objeto, pensando na falta de espago, podemos observar essa diferenca de
colecionar estas imagens dos objetos trazendo o pensamento de Cador (2016, p. 124)
“‘um objeto pode ter seu valor definido pelo material de que é feito, pelo seu acabamento,
enquanto a maioria das colegdes de imagens utiliza o papel como suporte, um material
muitas vezes ordinario”.

Por isso pegar os objetos, separar, catalogar, fotografar e buscar meios de trazé-
los, por imagem, assim podemos pensar a imagem vindo de outra forma em outro
contexto sobre as “imagens, retiradas de seu contexto original e de sua fungdo
comunicativa, s&o como os objetos em um museu, que perdem sua fung¢do original

quando sao incorporados a colegao” (CADOR, 2016, p. 130).
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O livro coloca lado a lado o que estava longe geograficamente, e aproxima o que
estava distante no tempo. E justamente essa distancia sobre os objetos de memédria
estarem localizados no tempo, muitas vezes bem remoto ao que eu vivo atualmente, é
que eu busco aproximacédo com eles podendo ser nesta forma de livro. E isto pode ser
realizado com a fotografia conforme descreve Cador (2016, p. 139 - 140). A fotografia
permite olhar de outra forma para as esculturas, pela disruptura em escala, pelos angulos
estranhos ou efeitos teatrais de iluminagdo, pelas possibilidades de corte e
enquadramento, o uso de grandes planos e close-ups. Somente a fotografia consegue
esses olhares diferenciados e necessarios para visualizagédo de tdo valorosos objetos de
memoria que ficaram para tras.

Em meados de 2018, mudei-me para um apartamento, localizado na rua Wanda
Wolf, Bairro de Santa felicidade, no municipio de Curitiba no Estado do Parana, proximo
a casa de meus pais, local esse que faz divisa com a cidade de Almirante Tamandaré e
possui aos arredores muitas chacaras sendo um lugar tranquilo, sem muitos ruidos da
cidade. Trata-se de um imovel antigo e pequeno, porém bem planejado quanto aos
moveis, tendo poucos andares na sua construcdo, o que ndo se vé atualmente nos
condominios construidos. Infelizmente, para o atual momento, o tamanho de moradia
nao era o esperado, poréem me contentando com o que pude adquirir.

Ao ir e vir de caixas, me chamou a atencao pela quantidade de pertences que
ficaram na casa de meus pais, mesmo eu sempre tentando me desfazer de tantos
objetos. O que me fez ir a esse percurso poético, buscando meios de trazer os objetos
de memodria para esse lugar que agora habito. O desejo de estar cercada pelos objetos
remete a sensacao de nao estar os abandonando, de té-los por perto e de fazer parte do
meu dia a dia e “essas formas de exteriorizagao e afei¢ao se diversificam na razéo pela
qual as colegdes possibilitam aos individuos constituirem redes de sociabilidade”
(LOPES, 2015, p. 2).

Além do valor afetivo e de querer que estes objetos fagam parte do meu dia a dia,
deparei-me com esses objetos de memdria como produto a ser explorado, logo,
analisando o quanto estes objetos s&o importantes, venho agora tentar me aprofundar
por esse caminho, rastreando meios artisticos de trazer estes na nova moradia. Neste
sentido, as colecdes extrapolam a correspondéncia de ser e estar entre seus
colecionadores, como se fosse um ciclo de vida em que se originou, mas foi ao longo

dos anos ganhando novos significados, referéncias, sentido, afetividade que se
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estendem por anos como peg¢a de uma colegdo, por vezes muda de proprietario, mas
continua sendo um objeto desejavel e com seu valor (LOPES, 2015).

Trazer o necessario nao foi nada facil, sendo agora os espag¢os mais limitados e
como a diferenga de um ambiente para o outro era grande, esses ambientes comuns
deste novo espago eram menores e também sendo partilhado com outra pessoa.

Procuro associar as colegbes que tenho de diversos tipos de objetos de memoria
aos antigos gabinetes de curiosidades®, que eram espacgos onde as pessoas colocavam
seus objetos de colegdo para que os amigos e pessoas da comunidade pudessem
apreciar, normalmente objetos raros, curiosos e heterogéneos, ou seja que nao é
uniforme, que possui suas deformagdes, variedades e desigualdades. Os gabinetes de
curiosidades podem ser definidos como “um “microcosmo”, um compéndio do universo.
Um gabinete € entdo o universo inteiro que se pode ver de um s6 golpe, € 0 universo
reduzido, por assim dizer a dimensao dos olhos” (RAFFAINI apud MOTA, 2019, p. 16).

Organiza-las para expor aos amigos e familiares que recebo em casa foi uma
forma interessante de distribui-las em cada ambiente da nova casa. De certo modo estou
dando a cada objeto escolhido uma nova fungéo, que € ser pega decorativa, além do
valor afetivo e das singularidades que os cercam.

A imagem demonstra como estavam armazenados nestas caixas revelando por
meio da fotografia as condicbes de preservagao dos objetos de memoria, tamanho,
formato, cor, entre outros detalhes que muitas vezes n&do € possivel descrever em
palavras, ou que faltou relatar por meio da escrita. Neste sentido vale ressaltar a
importancia da fotografia para o artista que esta em processo de criagao de seu livro de
artista que, conforme afirma Queiroz, Sa e Damasceno (2023, p. 5) “a fotografia, [...]
passou a ter um status de maior credibilidade, ndo sé por representar o real como ele se
apresenta, mas por permitir que a imagem fosse um elemento passivel de interpretagao,
para além do que estava escrito no texto historico”. Por isso a escolha em representar
algumas realidades deste meu acervo pessoal por meio da fotografia, que ira trazer todas

as riquezas peculiares deste contexto.

5 Os gabinetes de curiosidades surgem por volta dos anos 1500 como um tipo especial de colegéo. S&o
conhecidos também como quartos das maravilhas. (MUSH, 2001).
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Figura 3

Venda de lote de objetos a uma loja de antiguidades. - Fonte da autora

Como fazer a organizacdo destes ambientes e quais objetos levar e quais
abandonar? Como Ressignificar esses objetos de memoria refletindo através de
experiéncias imagéticas geradas no processo de criagdo de uma obra de arte? Olhando
para a beleza representada em cada fotografia ficou ainda mais dificil esta escolha, pois
as fotos me traziam complemento e comprovacao de detalhes e beleza das quais eu
admiro muito e carrego sentimentos profundos de apego, gratidao, nostalgia (QUEIROZ;
SA; DAMASCENO, 2023).

Sobre as questdes de armazenamento e documentagao que o artista pode usar
como registro destas experimentagbes, SALLES (2011, p. 27) define documentos de
processo como registro de experimentagao, “deixando transparecer a natureza indutiva
da criagdo. Nesse momento de concretizagao da obra, hipoteses de naturezas diversas
s&o levantadas e vao sendo testadas”. O Tratamento que alguns artistas tém com os
documentos de trabalho, nos faz refletir a importancia destes para o processo criativo.

5. DOCUMENTOS DE TRABALHO

Sobre a importancia do levantamento de questdes que cercam o documento de
trabalho do artista trazem uma abordagem dada ao estudo como forma metodoldgica,
que aponta “perspectivas de estudo e aspectos relativos a caracterizacdo desses
documentos” (GONCALVES, 2020, p. 20). Vale destacar a importancia destes
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documentos como textos, esbogos, que podem fundamentar uma obra, podendo
descrever o trabalho final, a obra do artista. Por isso minha intengdo em levantar
documentos de trabalho, que cercam os dois lugares pesquisados, a casa onde morei e
o atual apartamento onde moro, organizei assim algumas ac¢des para pesquisar e realizar
como processo de trabalho. Sobre o documento de trabalho € importante refletir que o
motor de produgdo, ou a inspiragéo e organizagado de todo processo de criagdo de um
trabalho de arte € para mim documento, sendo ele algo “material ou imaterial, objeto ou
lembranca, como documento de trabalho ele informa e indica rotas de sentido tanto
relativas ao trabalho circunstancial quanto, de forma mais ampla, em relagao a arte e seu
oficio” (GONCALVES, 2013, p. 4).

Um documento de trabalho € o objeto da obra e, como tal, ele ndo é evidente e
palpavel, mas muito mais percebido como esfor¢o e construgdo. O que quer que seja
reconhecido como documento de trabalho deve ser lido, relacionado e, as vezes,
reinventado, para que seu potencial possa ser compreendido. A surpresa com 0 que
estava sempre ali marca o encontro com um documento de trabalho. E a partir disso
devemos trabalhar essa descoberta de modo critico, colocando-a em perspectiva com
suas possiveis consequéncias (GONCALVES, 2013, p. 4).

Sendo assim o espacgo de trabalho também é outro elemento importante na
criacdo, pois todo esbogo realizado inicialmente para esta pesquisa estava ligado a
desenhos, fotografias, impressdes, trazendo um pouco do que afirma Gongalves (2013,
p. 4) “o espaco de trabalho de um desenho (um papel ou suporte qualquer) € como uma
area em construgcao onde cavamos, encobrimos e demarcamos pequenos territorios”.

Ainda sobre esse o documento de trabalho Polidoro (2009, p. 10) “é possivel
constatar possibilidades de rupturas, aberturas e interferéncias que os documentos de
trabalho provocam”. E uma investigacdo que revela dados essenciais a forma de operar
de cada artista, contribuindo para uma conscientizagao de procedimentos investigativos.

Organizei as plantas baixas figura 4, com pretensdo de fazer um levantamento
arquitetdnico da casa de meus pais e do meu apartamento, para trabalhar o espaco de

moradia a arquitetura e a memoria como veremos na figura:
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Planta baixa da casa dos meus pais e do apartamento - Fonte da autora

Esses documentos podem assumir diversas formas, como cadernos de desenho,
diarios visuais, registros fotograficos, gravacdes de audio ou video, entre outros. Ajudam
os artistas a explorar conceitos, resolver problemas técnicos, registrar insights criativos
e acompanhar a evolugdo de seus trabalhos ao longo do tempo. Eles sdo uma parte
essencial do processo criativo, muitas vezes revelando o pensamento e o trabalho por
tras das obras de arte finais. Além disso, os documentos de trabalho podem servir como
fonte de inspiracéo futura, fornecendo referéncias visuais ou conceituais para projetos

posteriores.

5.1 ENSAIO DOS OBJETOS

A partir da catalogacdo dos objetos (papéis, artefatos), pensei em realizar um
ensaio fotografico onde pudesse preservar a presenga destes objetos de memdria antes
que o tempo os deteriorasse, para manter viva a memoria existente em cada objeto, pois
cada um tem uma historia. A fotografia neste estudo ganha um sentido importante de

registrar as informagdes, e dentre os varios tipos de documentos ou objetos a serem
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utilizados a fotografia “destaca-se por possibilitar a ressignificacdo e reatualizagdo da
realidade motivada pelo olhar do sujeito receptor cuja escolha e enquadramento é fruto
do contexto social, politico e estético no qual estd inserido”. (QUEIROZ; SA;
DAMASCENO, 2023, p. 10).

Estes objetos catalogados e fotografados trazem as minhas diversas paixdes,
primeiramente a de colecionadora, admiradora das pecgas e de enxergar nelas sua
utilidade e beleza, mas também de poder fotografa-las, sendo a fotografia outra paixao,
pois com ela consigo guardar momentos por meio da imagem e da poesia que as
imagens inspiram. “A fotografia sempre sera submetida a polissemia dos mais diversos
usos e olhares” (QUEIROZ; SA; DAMASCENO, 2023, p. 10).

O conceito de fotografia € amplo e uma das definigdes apontada € “como uma das
formas de documentar a sociedade, inserida no ritual do tempo, preserva em si,
informagdes imprescindiveis & pesquisa e & meméria” (QUEIROZ; SA; DAMASCENO,
2023, p. 5).

De acordo com Bachelard (1993) a transubjetividade da imagem nao pode ser
entendida apenas pelos habitos das referéncias objetivas, mas sim por meio da
fenomenologia, que leva em conta “a partida da imagem numa consciéncia individual -
pode ajudar-nos a restituir a subjetividade das imagens e a medir a amplitude, a for¢a, o
sentido da transubjetividade da imagem.” (BACHELARD 1993, p. 4).

Para realizagdo deste ensaio achei interessante pegar as caixas com os objetos
do modo que foram deixadas, tentei separar por sua classificacdo, nomeando as caixas
para melhor organizagédo e, sem muita iluminagdo, somente da luz natural presente no
lugar. Foram dispostas do jeito que estavam sem pensar em composi¢do e nem mexer
nos objetos, deixando baixa a iluminag&o a fim de preservar a memoria das experiéncias
vividas naquele espaco.

Existe certa poesia em todo esse processo criativo, a preocupagdo em como
guarda-las ou conserva-las traz lembrangas, resgata emoc¢des diversas. Neste sentido
Bachelard (1993, p. 3) afirma que “o poeta ndo me confia o passado de sua imagem e,
no entanto, sua imagem se enraiza, de imediato, em mim. A comunicabilidade de uma

imagem singular € um fato de grande significagdo ontologica”.
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Caixa n°® 1 - Cameras fotograficas antigas — Fonte: Autora

Figura 6

Caixa n°® 2 e n° 3, pequenos objetos — Fonte Autora.
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Figura 7

Caixa n°4 objetos decorativos - Fonte Autora

Figura 8

Caixa n° 5 e n° 6 convites e cartas - Fonte Autora
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Sobre o sentimento do apego a estes objetos de memoria, saber que estes objetos
existem em algum lugar e que estdo preservados, basta para acalmar o coragéo. Até
mesmo na surpresa ao encontrar os que ja ndo lembrava existir e que sua existéncia faz
viva a memoria do que este objeto um dia significou, ou esteve em algum lugar, lembrar-
se de alguém ou de algum estado de espirito. “As pessoas projetam um sentimento de
apego ou afeto as suas colegdes, constituido na dinamica biografica a condicionar o
sentido de preservagéo e guarda dos objetos” (LOPES, 2015, p.2).

Sobre esse cuidado com os objetos de memoaria, venho propor esse trabalho a fim
de trazé-los para dentro de um lugar onde eles n&o cabem, portanto trazer sua imagem,
seus vestigios, suas proposi¢des. Poder ‘folhea-los’ quando quiser, expor, escrever algo
sobre eles e trazer para o papel algo cabivel neste local onde nada cabe. “Desde a
constituicdo de um bem colecionavel, a passagem de uma area para outra acontece na
medida em que a insergdo dos objetos em situagbes biograficamente determinadas

torna-os “culturalmente sinalizados como um determinado tipo de coisas” (LOPES, 2015,
p. 2).

6. PROCESSOS DE CRIAGAO

Diante destes materiais fiz um ensaio fotografico (figura 09) nos moldes de planta
baixa, queria fazer de um angulo de cima, como nesta visdo, assim pretendo fazer de
todos os cobmodos do apartamento, formando uma planta completa com os elementos ali

presentes
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Figura 9

Foto: Angulo de planta baixa, do cdmodo escritério e cozinha do apartamento - Fonte da

autora.

Sao recursos criativos que penso estarem atrelados ao fazer artistico e, ao mesmo
tempo, sdo etapas a serem seguidas para o desenvolvimento dos procedimentos de
criagdo. Segundo Salles (2011, p. 108), “Os recursos ou procedimentos criativos sao
esses meios de concretizagao da obra. Em outras palavras, sdo os modos de expressao
ou formas de agdao que envolvem manipulagcdo e a consequente transformacao da
matéria-prima”.

Penso em trabalhar a planta baixa de varias maneiras, assim seguir investigando
esses pequenos vestigios que trazem a significagdo da memoéria desses espagos.

Foram feitas duas plantas em impressora 3D®. A figura 10 a esquerda, tem a
planta da casa dos meus pais baseada na planta baixa original e a direita a figura do

meu apartamento.

6 Uma tecnologia que permite criar objetos tridimensionais a partir de um desenho digital, processo que
produz objetos ao adicionar material em camadas que correspondem a sec¢des transversais sucessivas de
um modelo 3D.
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Apds feito este desenho em um programa de computador AutoCad’ a impressora
com filamento plastico que adiciona o material em camadas, e imprimi a planta baixa

nesta escala de 1:75 com 5 milimetros de altura nas paredes.

Figura 10

Planta baixa feita em impressora 3D -Fonte da autora

Com a ideia de planta baixa mais humanizada, agora podendo sentir as
extremidades, a intengao é trabalhar sobre essa superficie, pensando nos espacos, a
diferencgas entre eles, e usar o molde para reproduzir em papel manualmente. Sobre o
desenvolvimento da obra podemos citar Salles (2011, p. 59) “0 pensamento se da na
acao, toda acao contém pensamentos. Este processo de dar forma a sonhos ou de suprir
necessidades realiza-se através da sensibilidade, da concretude da materializagao e da
acao do conhecimento e da vontade” (SALLES, 2011, p. 59).

7 Software tipo CAD (Computer Aided Design) utilizado em areas como engenharia mecénica e civil, para
o desenvolvimento de projetos e desenhos técnicos.
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6.1 CATALOGANDO FOTOGRAFIAS

Sabemos que a fotografia € uma forma poderosa de contar histérias visualmente.
No fotolivro as imagens muitas vezes substituem ou complementam o texto, criando
narrativas visuais que podem evocar emogdes, transmitir mensagens e contar histérias
de maneiras profundas e impactantes. Um fotolivro, também é conhecido como livro de
fotos, ou seja, um album de fotos que € montado em formato de livro, podendo ser
encadernado e muitas vezes artesanal. As fotos sdo coladas no préprio papel, ou
colocadas em molduras de papel sobre a folha.

As imagens fotograficas capturadas proporcionam uma experiéncia visual rica,
convidando o leitor a mergulhar na historia do fotolivro. As fotografias podem criar uma
conexao emocional instantanea com o publico, tornando a experiéncia mais envolvente
e memoravel. A fotografia permite no processo de criagdo um estudo estruturado por
meio das comprovacoes e “pelo referencial tedrico da critica de processo, cuja proposta
metodoldgica traz aporte para discussdo sobre o ato criador, 0 acompanhamento de
percursos criativos e a analise de documentos de processo na arte e nas ciéncias”
(SALLES; ANASTACIO, 2018, p. 321).

Revendo as fotografias de familia, organizei-as da seguinte forma:

e Imagens da casa da familia;
e Imagens onde eu me encontro na casa;
e Imagens com familiares na casa.

As Fotografias impressas proporcionam uma experiéncia fisica tangivel. O
simples ato de segurar uma fotografia pode evocar memorias vividas e emogdes, criando
uma conexdo sensorial com o passado. Ao observar essas fotos fazendo essa
organizagdo pude perceber a importéncia dessas fotografias, ao ver as imagens eu
conseguia lembrar dos lugares, das texturas dos objetos, do cheiro das coisas e das
pessoas, vindo a memoria como se fosse atualmente. S&do memorias cheias de
significados trazidos pelo aconchego visual que transborda da fotografia para outras
percepcdes sensoriais e afetivas.

As fotos que possuo foram escaneadas, sendo uma experiéncia significativa, pois
a cada visualizagdo da imagem vendo a transformagdo em modo “digital’, vinha a
memoria visual como recente. A imagem digitalizada traz a possibilidade de eternizar
estes momentos além da imagem impressa em papel. Conforme apresenta Mendonga

(2013) sobre a evolugao da fotografia digital, € importante considerar a sua ampla gama
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de utilizagdo atualmente com as redes sociais € a todo instante submetida a inumeras
postagens. Ao mesmo tempo lembrar que a analégica em muitas situagdes ainda é
importante, como por exemplo, em porta retrato ndo digitalizado.

Sobre a evolugao da fotografia digital € importante destacar que esta levara ao
aniquilamento gradativo da fotografia analdgica, pois cada vez menos as pessoas
buscam imprimir fotos para coloca-las em porta retratos como objeto de memoaria afetiva.
“‘Bem diferente das antigas fotografias que compunham os primeiros albuns de familia,
a fotografia digital pode ser armazenada em meio eletronico, em suportes como os
computadores, CD-ROM, cartdes de memoaria, pen-drivers” (MENDONGCA, 2013, p. 16).
Atualmente sdo guardadas em arquivos sincronizados ao e-mail, com uma velocidade
de armazenamento inigualavel, podendo ser editada quanto ao formato, tamanho,
nitidez, cor, entre outros recursos que muitos aplicativos digitais favorecem atualmente.
No entanto sdo recursos que podem ser mais facilmente perdidos ou deletados caso a
fonte seja danificada.

Em um escape do efémero, em um mundo digital, onde as imagens podem ser
perdidas, por varios motivos, as fotografias impressas oferecem uma forma de preservar
memorias independentemente das mudangas tecnolégicas. E agora transformando-as
em formato digital fazendo o reverso. Ao transformar memorias em objetos tangiveis,
elas desempenham um papel fundamental na sua preservacao individual e coletiva,
enriquecendo nossas vidas com narrativas visuais duradouras e significativas.

A imagem arde pelo desejo que a anima, assim como pelo ato de existéncia do
real, ou pela intencionalidade em que a estrutura e todas as esséncias se manifestam.
Conforme ditado popular: “ardo de amor por vocé” ou “me consome a impaciéncia”, “arde
pela destruicdo, pelo incéndio que quase a pulveriza, do qual escapou e cujo arquivo e
possivel imaginagcdo €, por conseguinte, capaz de oferecer hoje” (DIDI-HUBERMAN,
2012, p. 16).

Ir categorizando as fotos, separando por contexto, foi um exercicio muito
interessante, separar o que interessa primeiramente e depois sequencia-las, ou junta-
las conforme tema de cada imagem, ou seja, fotos de familia juntas em um mesmo
album, fotos de paisagens em outro agrupamento, fotos de objetos em um terceiro grupo,
de forma ordenada. Desta forma a organizagdo por tema facilitou encontrar tudo que
precisava para apreciar cada album conforme atividade registrada.
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Essa questdo de mexer nas fotografias, me remeteu ao fotolivro, assim vieram
questdes acerta do livro de artista, que nada mais era, que o uso de fotos ou ndo podendo

ser um fotolivro, ou com anotacgdes e fotos vindo a ser um livro de artista.

7. LIVRO DE ARTISTA

Um livro de artista, também pode ser conhecido como livro-objeto, € uma forma
de expressao artistica que utiliza o livro como suporte para a criagado de obras de arte,
podendo sair do codice padrio para a producao de livros manuscritos. Ao invés de serem
apenas veiculos para texto ou imagens, os livros de artista sdo obras de arte em si
mesmos, onde o conteudo, a estrutura, o material e a forma s&o cuidadosamente
concebidos pelo artista. Embora os livros de artistas tenham ganhado maior visibilidade
como género artistico nas ultimas décadas, eles possuem um historico enraizado em
experimentagdes artisticas antigas. “Os livros mais visuais de William Blake, por
exemplo, sdo claramente livros de artista primitivos. Eles ndo comegaram com Blake, no
século 18. Mas muitos foram perdidos ou quase perdidos” (ROCHA, 2019, p. 13).

O livro de artista pode conter algumas vertentes e uma delas esta associada a
interagbes com a arte e cultura e sdo conhecidos como “protolivros de artista, livros
ilustrados, livros objetos, livros unicos, encadernagdes artisticas, etc, juntamente com os
livros de artista nascidos a partir dos anos 60, que consolidaram o termo” (ROCHA, 2019,
p. 11).

Ja na definigao de Silveira (2008) livro de artista pode ser definido com significado
que vai além das palavras, ou seja, um livro de artista serve para “designar um grande
campo artistico (ou categoria) [...]. Também é usado “livro de artista” no sentido estrito,
referente ao produto especifico gerado a partir das experiéncias conceituais dos anos”
(SILVEIRA, 2008, p.25).

As experiéncias conceituais fazem mencgao as definicdes de livro de artista pois
podem andar muitas vezes interligadas na pratica artistica contemporanea. Embora os
livros de artista e a arte conceitual possam existir de forma independente, muitos artistas
conceituais utilizam o formato do livro como meio para expressar suas ideias e conceitos.
Os livros de artista podem ser vistos como uma extensao da pratica da arte conceitual,
oferecendo aos artistas uma plataforma para explorar questdes conceituais de uma
forma mais intimista e acessivel (SILVEIRA, 2008).

A obra One and Three Chairs (Uma e Trés Cadeiras), como vemos na figura 11 é
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uma das pegas mais emblematicas do artista conceitual Joseph Kosuth?®, criada em 1965.
A obra consiste em trés elementos dispostos juntos: uma cadeira fisica, uma fotografia
em preto e branco da mesma cadeira e uma definicdo em texto da palavra "cadeira"
retirada de um dicionario (SILVA, 2019).

Figura 11

chalr (chis), n. [OF. cheicre (F. chairel, < L. cathedra:
ee cathedra.] Amlﬂmnbuk.wddunuru‘gmﬂy
for oae ; n seat of offca of autharity, or

perioa the seat or

man of a meeting; & i; & chadet; & metal block
ot clutch to support and secure A rall is a railroad.

Fonte: Joseph Kosuth - Uma e Trés Cadeiras, 1965. Cadeira de dobrar de madeira, reproducgao
fotografica da mesma cadeira e ampliagéo fotografica da entrada do dicionario do tremo "cadeira";
cadeira: 82,2 x 37,8 x 53 cm, painel fotografico: 91,5 x 61 cm, painel de texto: 61 x 62,2 cm

The Museum of Modern Art (MoMA), New York. Apud Silva (2019).

O objetivo de Kosuth com essa obra é explorar a natureza da representagao e da
ling+uagem. Ele desafia a ideia de que a realidade pode ser capturada por meio de uma
Unica representagao visual. Ao apresentar a cadeira fisica, a fotografia dela e a definigao
textual da palavra "cadeira", Kosuth questiona como concebemos e entendemos a
realidade (SILVA, 2019).

A cadeira fisica é o objeto real, tangivel, que podemos ver e tocar. Representa
uma instancia especifica de uma cadeira. A fotografia da cadeira € uma representagao

8 Joseph Kosuth é um artista conceitual norte-americano nascido em 1945. Ele é conhecido por suas
obras que exploram a natureza da linguagem e da prépria arte. Kosuth é considerado uma figura central
no movimento da arte conceitual que emergiu nas décadas de 1960 e 1970.
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bidimensional dela, capturada em um momento especifico no tempo. Kosuth esta
sugerindo que a fotografia é apenas mais uma maneira de representar a cadeira, mas
nao a cadeira em si. A definicdo textual da palavra "cadeira" serve como uma
representacéo linguistica da ideia de uma cadeira. Destaca como a linguagem pode ser
usada para conceituar e descrever objetos (SILVA, 2019).

Juntas, essas trés partes da obra exploram as relagdes complexas entre objeto,
imagem e linguagem. One and Three Chairs convida o espectador a refletir sobre como
diferentes formas de representacao influenciam nossa compreensao da realidade e da
experiéncia humana. E uma obra provocativa que desafia as nogdes convencionais de
arte e nos convida a questionar os sistemas de significado que criamos (SILVA, 2019).

Pensando nestas questdes apresentadas como na obra de Kosuth, apresento no
meu trabalho a figura dos objetos de memdria como um relégio, um radio, uma maquina
fotografica, um telefone, uma televisdo. Todos estes objetos antigos, que ja tiveram suas
utilizagbes, hoje alguns n&o funcionam ou necessitam de algum outro aparelho para
funcionarem como na televisdo que necessita de um conversor digital, assim penso no
objeto de memoria, tenho o registro fotografico dele, eu fago a impressdo em 3D destes
objetos, fago a gravura também, assim como posso usar do som que este objeto produz,
ou poderia também usar a definicdo textual destes objetos como a apresentagéo do
préprio objeto. Porém na atual apresentagdo que o trabalho se encontra, uso estes
conceitos por vezes, separadamente.

Das fotos catalogadas fiz um ensaio de livro dobradura®, com estas fotos
impressas em impressora laser em formato preto e branco, para livro dobradura como

vemos na figura 12.

9 A técnica de livro dobradura, também conhecida como "origami de livros" ou "book folding", envolve a
criagdo de padrbées decorativos em livros dobrando cuidadosamente suas paginas de maneiras
especificas. Esta técnica resulta em formas e padrdes visuais que sdo formados pela combinagédo de
paginas dobradas em diferentes padrdes e angulos.
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Figura 12

Livro dobradura - Fonte da Autora

Para a proposigdo de fazer algo palpavel, um caderno de esbogos, fiz um
apanhado de imagens das fotografias da familia catalogadas, e dos objetos de memodria,
imprimi em papel sulfite em preto e branco, estas tinham algumas partes em branco,
feitas propositalmente em programas de edigdo de imagem como em lacunas, onde tento
preencher o espago vazio que esses objetos deixaram. Preenchendo com desenhos,
cores e recortes. Objetos colecionados pelo artista devem ser vistos com significado
cultural singular, unico, ja que para o artista colecionador o arquivo pode ser entendido
em trés momentos distintos: “material que pode se tornar obra, obra em processo e obra
pronta” (CADOR, 2012, p. 132).

Fui usando da caneta hidrografica, pensando em algo que ndo se apaga, nos
espagos brancos, as cores foram escolhidas pensando nas originais dos objetos ou nas
cores dos outros, que por vezes se misturam nos amontoados de caixas. Fui fazendo
formatos como que ja estabelecidos e aleatoriamente. Porém, vejo que as linhas do

desenho sdo pensadas, elas tém um sentido. Como em um telefone sem fio, pois o
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desenho feito sobre a imagem original nunca sera o mesmo, pois formam camadas e as
linhas se misturam, como na figura 13.

Esta afinidade entre autor e criagdo € salientada por Cador (2012, p. 132) como
“A possibilidade de reordenacado dos elementos no album o coloca em uma posigao
privilegiada, € um livro e um arquivo de fichas ao mesmo tempo”. Um livro que compde
toda criacéo do artista desde os primeiros desenhos até a finalizacdo ou até o momento
presente, uma vez que o artista pode considerar sua obra nunca terminada, mas com

possibilidades de futuras intervengdes.

Figura 13

‘l - »

A - ~v1
Ensaios de livro de artista - Fonte da Autora

Juntando as fotografias em preto e branco destes objetos como resultado pensei
nos albuns de figurinhas dos anos 90. Era uma febre entre criangas e adolescentes
proporcionando uma experiéncia unica de colecionismo e interagao social. Esses albuns
muitas vezes eram associados a diferentes temas como esportes, desenhos animados,
filmes, séries de TV e outros. Assim como quase tudo neste trabalho acaba resultando
em algo nostalgico. Geraghty (2014) citado por Greco Castilho e Lemos (2016)
apresentou um estudo completo sobre as questdes que envolvem a nostalgia de um
colecionador. O autor revela “ser tal pratica uma atividade primariamente pessoal, de
dimensbes individuais” (p. 6).

Com as fotos lado a lado como na figura 14, e deixando-as no formato preto e

branco, tive a impressao de reviver essa experiéncia dos albuns de figurinhas
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Figura 14
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Imagem objetos um ao lado do outro em PB — Fonte da autora
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Foto album de figurinhas dos anos 90 — Fonte da autora

Os albuns de figurinhas que ofereciam prémios adicionavam uma camada extra de
empolgacdo ao processo de colecionar. Esses albuns geralmente vinham com um
sistema de recompensas baseado na conclusdo de determinadas secbes ou na
obtengdo de figurinhas especiais. Geralmente funcionava com figurinhas raras e
especiais, geralmente elas eram as chaves para encontrar os prémios. Eles poderiam
ser divididos em sec¢bes ou categorias especificas, alguns albuns poderiam atribuir
pontos a determinadas figurinhas ou completar se¢des especificas onde poderiam
render um prémio atingindo determinados patamares. Em alguns casos os
colecionadores poderiam enviar seus albuns preenchidos a editora, podendo receber
prémios por isso. Havia promocdes especiais onde os albuns em parceria com
empresas, ofereciam seus brindes a aqueles que preenchessem o album, havendo
assim uma divulgagao mais expressiva de seus produtos.

Sobre a arte em quadrinhos vale destacar que é um exemplo eficiente de que a
imagem e a forma de enredo construido junto a roteiros, cenarios e personagens
lendarios leva o leitor a viajar na imaginag&o. Traz memorias interessantes de grandes
personagens da historia em quadrinhos que marcaram a infancia de tal forma que ficam
guardadas na memoria afetiva (SILVEIRA, 2008, p. 145).
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O album do qual eu tenho maior lembrancga € aquele cujas figurinhas eram compradas
em pacotes sortidos, conforme evidenciada na figura 15, tinha como objetivo completar
as figuras que levava respectivamente ao prémio da imagem que fosse completada. No
entanto, nunca conheci ninguém que tivesse conseguido ganhar o prémio, trocavamos
incansavelmente com os colegas as figurinhas repetidas, porém o prémio nunca veio.
Infelizmente ndo guardei esse album, tenho apenas alguns de futebol e figurinhas de
chicletes e chocolate, porém estes nao davam direito ao prémio, por isso volto a inteirar
a importancia da colecdo em minha vida, desde crianga até os dias de hoje. Onde
guardar tudo isto tem importancia sentimental, fundamental para os escritos aqui
fundamentados.

As memdrias afetivas que guardo dos albuns de figurinhas que ja se perderam
sdo impares, trazendo elementos importantes da afetividade, mas também do quanto a
l6gica existente nestas histérias € capaz de nos prender ao formato da arte existente ali,
do roteiro, e imagens criativas.

Sobre os elementos é importante destacar que “um elemento comum a inspiragéo
nos quadrinhos graficos e fotograficos € que, assim como o cinema nao € realmente
obrigado a fala, os quadrinhos n&o sao obrigados aos seus baldes” (SILVEIRA, 2008, p.
148). Podendo seguir ou ndo a légica de um roteiro escrito.

O processo de criacdo continua e, com a impressao feita em impressora 3D como
na imagem 16, pude observar a riqueza potencial apresentada nesta impressao.
Buscando outros meios de usar este recurso, pensei em imprimir as imagens que
apareceram neste processo com a necessidade de trabalhar as plantas das duas casas.
Observando a riqueza dos detalhes dessas impressbdes este processo foi mais
explorado. Tendo em vista o potencial desta impressora que sado dispositivos versateis
que desempenham um papel crucial em diversas areas, permitindo a fabricacdo de
objetos tridimensionais a partir de modelos digitais.

Os objetivos da impressora 3D podem variar de acordo com a aplicagéo especifica,
elas podem criar prototipos de produtos de forma eficiente e econémica, acelerando o
processo de desenvolvimento, pode também permitir a fabricacdo personalizada de
pecas e produtos, atendendo as necessidades especificas de cada usuario. Isso é
especialmente valioso em setores como a area médica, também pode ser usada nas
escolas e universidades para ensinar conceitos de design, engenharia e ciéncia
oferecendo aos alunos uma experiéncia pratica na criagdo de objetos fisicos. Empresas
podem usar a impressora 3D para produzir pequenas quantidades de produtos de forma
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eficiente, permite também a personalizagdo de produtos que podem ser adaptados de
acordo com as preferéncias individuais dos consumidores. Sendo um material
sustentavel em comparacdo aos meétodos tradicionais de fabricagdo pois permite a
produgao sob demanda e a reducio do desperdicio de material, além de colaborar com
a parte de reparos e substituigdes que pode prolongar a vida util de varios produtos.

Pensando nessa acessibilidade da impressdo 3D que estimula a inovacédo e a
criatividade, permitindo que designers e inventores transformem ideias em realidade de
maneira rapida e eficiente, venho a fazer com que esta impressora imprima uma
fotografia desses objetos de memoria.

A impresséo por filamento'® € um dos métodos mais comuns de impresséo 3D. Esse
processo envolve a deposicao de camadas sucessivas de material em forma de filamento
para criar um objeto tridimensional.

O primeiro passo é criar ou obter um modelo tridimensional digital do objeto desejado.
Este modelo é geralmente criado usando softwares de modelagem 3D, O modelo 3D &
entdo "fatiado" em camadas mais finas, transformando o modelo em uma série de secdes
horizontais. Esse processo € realizado por um software fatiador, que converte o modelo
em instrucdes compreensiveis pela impressora 3D.

O software utilizado para impressao 3D desempenha um papel crucial no processo,
desde a criagado e preparagao dos modelos 3D até o controle da impressora. Existem
varias etapas ao longo do fluxo de trabalho de impressao 3D, e diferentes softwares
podem ser usados para cada uma delas.

190 PLA (Acido Polilatico) ¢ um dos filamentos mais populares devido & sua facilidade de uso, baixa
toxicidade e biodegradabilidade. Ele é derivado de recursos renovaveis, como milho ou cana-de-agucar.
O PLA é ideal para impressdoes de baixo odor e é frequentemente escolhido para aplicagbes de
prototipagem e impressdes domésticas.
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Figura 16

Impressora 3D fazendo impressdes — Fonte da autora

ApOs essa experiéncia de imprimir as plantas dos dois iméveis, do meu apartamento
atual e o da casa dos meus pais, vendo o resultado de surpresa e perfeicdo ao mesmo
tempo. Ao explorar essas impressdes se pensou em reproduzir os objetos de memoria
nesta impressora 3D. O resultado foi satisfatorio, as imagens exibiam esse relevo, me

levando agora a pensar as imagens a serem impressas como na Foto 17

Figura 17

Impressao imagem de memodria telefone e maquina fotografica — Fonte da autora

Essas foram as primeiras imagens feitas em impresséao 3D, a cor do filamento

varia, por isso foram feitas impressées em marrom e cinza, cores disponiveis no
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momento. Houve grande satisfagdo com o resultado apresentado, as impressdes foram
feitas em 4 milimetros de altura e com dimensdes de 13 centimetros por 9,5 centimetros.

Logo foram feitas mais impressdes de outros objetos como podemos perceber na
imagem 18

Figura 18

Impressao imagem de memoria relogio e radio — Fonte da autora
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Figura 19

Impressao objeto de memoria, radio — Fonte da autora

7.1 CRIANDO GRAVURAS

A Gravura é uma técnica de impressao em que uma imagem é transferida de uma
matriz para um substrato, como papel ou outros materiais. Sobre a gravura € importante
ressaltar o que apresenta Blauth (2010) “as imagens graficas surgem de procedimentos
especificos e na maneira particular de realizar gravagdes e impressdes. Cujos gestos
estdo presentes as concepgdes de gerar os vazios e os cheios” (BLAUTH, 2010, p. 41).

A matriz, que pode ser de metal, madeira, pedra ou outros materiais, é preparada
de forma a ter areas elevadas e areas rebaixadas. Essas areas retidas ou entalhadas na
matriz correspondem a imagem desejada. A tinta é entdo aplicada sobre a superficie da
matriz e o substrato é pressionado contra ela, resultando na transferéncia da imagem
impressa para o substrato. Essa técnica permite a producdo de multiplas copias da
mesma imagem, chamadas de "impressdes" ou "gravuras", mantendo a qualidade e
fidelidade da imagem original.

Quando se trata de gravura e processos hibridos na arte, isso pode significar a
incorporagao de técnicas de gravura tradicionais em praticas artisticas contemporaneas
que exploram uma variedade de midias e abordagens. O hibridismo na arte refere-se a
mistura ou combinacao de diferentes estilos, técnicas, midias ou influéncias em uma

Unica obra de arte.
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Assim, tendo resultados satisfatérios foram feitas impressdées em 3D e pensou-se
agora em usar estas como “matriz” de gravura, pensando em imprimir em papel fazendo
gravuras. Assim foram feitas impressdes em papel, como podemos observar na foto 16,
estas eram impressas em formato espelhado e com auxilio de um objeto mais rigido para
pressionar sobre o papel onde a matriz estaria por baixo deste a fim de imprimir.

No que diz respeito ao fazer artistico ao complementar o processo da obra de
arte Salles (2011, p. 72) usa o termo matéria prima como tudo que o artista utiliza como
obra, recorrendo para a conscientiza¢do, ou seja, escolhe o material, faz a manipulagao
necessaria para iniciar o processo de sua criacdo de forma a transforma-lo de maneira
especifica conforme sua imaginagao e necessidade. “Matéria-prima é tudo aquilo do que
a obra é feita; aquilo que auxilia o artista a dar corpo a sua obra” (SALLES, 2011, p.72).

Vejo a gravura como continuidade do trabalho, ou seja, a execugdo de uma
técnica de impressao de maneira artesanal, envolvendo o trabalho direto do artista na
matriz, e que veio por conta de varias questdes, por exemplo de como criar imagens a
partir de uma matriz gravada, o que permite o artista, imprimir sua prépria visdo de
maneira unica. Cada impresséo pode ter variagdes sutis devido a intervencdo manual,
tornando cada obra verdadeiramente original.

Sobre questdes que cercam a materialidade de uma matriz a ser impressa
podendo ser esse qualquer tipo de superficie e evocar a gravura tradicional podemos ver
nas questdes levantadas por Blauth (2010, p. 43) “hum sentido amplo, qualquer
superficie pode ser utilizada como uma matriz, considerando as diferentes rugosidades,
texturas, marcas gravadas pela agao do tempo, pela natureza ou mesmo um objeto do
cotidiano”.

O processo de criagdo de gravuras manuais envolve varias etapas, desde o
entalhe da matriz até a impresséao final, porém com a impressao 3D é observado na
matriz os desenhos formados pelo filamento e observado onde podera ser evidenciado
na gravura. Ao trabalhar manualmente, pude interagir diretamente com o meio, sentindo
a textura da matriz. Essa interagao tatil pode ser uma parte valiosa do processo criativo.

Como podemos observar na fala de Blauth (2010, p. 41) sobre as percepg¢des
sobre gravagbes e a matriz “na gravura habitam ainda, indicios que podem evocar a
presenga ou a auséncia de marcas e de sinais, ou mesmo de pegadas revelando
semelhangas préximas de um corpo/matriz original” (BLAUTH, 2010, p. 41).

Vejo que os artistas muitas vezes apreciam a combinagao de habilidades técnicas

e criatividade necessarias para realizar o trabalho manualmente, porém imprimindo a
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matriz desta forma, ha o cuidado para que na gravagdo os detalhes sejam mais
evidenciados na gravura final. Pode-se dizer que somos atraidos pela tradi¢cao e historia
da gravura manual, seguindo técnicas que foram refinadas ao longo de séculos, eles se
conectam a uma rica heranga artistica. O processo manual pode introduzir "erros" ou
variagbes que podem ser incorporados a obra de forma intencional. Essas imperfei¢cdes
muitas vezes agregam valor estético e expressivo a pega, neste caso mesmo com a
precisdo de um programa de computador as matrizes podem variar conforme a altura
requerida, que pode ser calculada pelo aplicativo Ultimater Cura'".

A tinta utilizada para a impressao foi a tinta Guache Talens'? justamente por suas
cores serem vibrantes, ter boa cobertura, ser de facil mistura, e secagem rapida, e além
de tudo, ela tem o cheiro da tinta que eu usava quando crianga, minhas primeiras

experiéncias com tinta exalam esse cheiro da tinta Guache Talens.

Figura 20

Gravura objeto de memodria, telefone — Fonte da autora

11 O Ultimaker Cura é uma ferramenta amplamente utilizada no campo da impressao 3D devido a sua
eficacia, flexibilidade e suporte continuo. O software é projetado para preparar modelos 3D para
impressao, convertendo-os em camadas que uma impressora 3D pode entender e construir
sucessivamente.

12 A Royal Talens, conhecida pela produgédo de materiais artisticos, incluindo tintas, € uma empresa com
sede nos Paises Baixos. A Royal Talens existe desde 1899 e é uma das mais antigas fabricantes de
materiais de arte do mundo.
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Pensando em um formato como se fosse um carimbo, pensou-se em imprimir em —
material mais maleavel, existe um material de filamento flexivel'® que pode suprir essa
necessidade de imprimir mais facilmente essas gravuras, assim foi feito neste material

como podemos observar na figura 21.

Figura 21

|

Impresséo objetos de memodria, televisao em material flexivel — Fonte da autora

Este material flexivel, pode ser relacionado como se fosse uma borracha, parecido
com o lindleo', se assemelhando a técnica de Linoleogravura'’. Realmente a impresséo

foi bem satisfatéria, onde o resultado impresso em papel teve mais detalhes a serem

13 O filamento flexivel para impressora 3D é um tipo especial de material usado para criar objetos que
possuem flexibilidade e elasticidade. Ao contrario dos filamentos rigidos, como PLA ou ABS, os filamentos
flexiveis séo projetados para se curvar e deformar sem quebrar durante ou apés a impresséo.

40 lindleo € um material composto tradicionalmente por éleo de linhaga, resina, farinha de cortica ou
farinha de madeira e pigmentos minerais. Ele é utilizado como revestimento de pisos ou como uma matriz
para a técnica de gravura chamada "linoneogravura".

'5 Na linoleogravura, o lindleo € usado como uma matriz para criar impressées artisticas. Nesse processo,
um bloco de lindleo é entalhado ou cortado para criar um relevo. A superficie entalhada é entdo coberta
com tinta e pressionada contra o papel ou outro suporte de impresséo, transferindo a imagem entalhada
para o papel. A linoleogravura é uma técnica popular nas artes visuais e é usada para criar impressoes
Unicas ou em série.
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explorados, e mais nitidez nestes, porém a matriz de impressdao nao parece tao
interessante quanto a feita com material rigido como o da figura 19.

A impressao realizada com essa impressao em material rigido como citado
anteriormente, como matriz ndo seria tdo interessante pois nao se destaca tanto os
detalhes, porém na impressao em papel, na gravura, teve resultado satisfatorio como

podemos observar na imagem 22.

Figura 22

Gravura objetos de memdria, televisdo em material flexivel — Fonte da autora

Trabalhar com métodos tradicionais sempre foi de minha preferéncia, este tipo de
gravura veio como um meio entre o tradicional e o tecnoldgico, nunca imaginei que meu
trabalho usaria meios tecnolégicos como este, entdo a gravura se deu como
oportunidade de se relacionar com meios tdo distintos. Sendo a gravura uma arte de
transformar diferentes superficies em “material duro ou, as vezes, dotado de alguma
plasticidade, num condutor de imagem, isto €, na matriz de uma forma criada para ser
reproduzido certo numero de vezes. Um meio expressivo que envolve matriz, gravagao
e impresséo” (SILVA, 2020, p. 13).

Pensando em compor com essa gravura ja realizada, trabalhou-se a composi¢céo
destas ja impressas pensando em grandes formatos em tamanho A2, como podemos
observar na foto 23, houve éxito neste trabalho, porém ainda em processo de
desenvolvimento.
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Figura 23

A, =

Composigao com as gravuras - Fonte da autora

Usando ainda de meios que trabalhassem o relevo, vieram questdes como a
frottage'® com o uso do giz de cera que muitas vezes remete a infancia por varias razoes,
e essa associacdo é profundamente enraizada em experiéncias compartilhadas e
memoarias culturais. Por exemplo, fazer parte das atividades escolares na infancia, onde
as criangas usam para colorir desenhos, fazer trabalhos de arte, criando memoérias
positivas e nostalgicas, além do que € uma ferramenta de expressao criativa acessivel
para criancas. Ele oferece uma variedade de cores vibrantes e é facil de manusear,

permitindo que as criangas expressem sua imaginagao e criatividade de maneira intuitiva

'8 Frottage € uma técnica artistica que envolve esfregar materiais como grafite, carvdo ou outro meio de
desenho sobre uma superficie texturizada para criar uma imagem. O termo "frottage" tem origem francesa,
derivando da palavra "frotter", que significa "esfregar".
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e divertida. A sensagao tatil de segurar e usar giz de cera, bem como a experiéncia
sensorial de deslizar o giz sobre o papel, s&o lembrancgas sensoriais que muitas pessoas
associam a infancia. Essa experiéncia tatil contribui para a conexdao emocional com o
material.

Essas associagbes emocionais positivas criam uma ligagado duradoura entre o giz
de cera e a infancia. Quando as pessoas veem ou usam giz de cera, muitas vezes sao
transportadas de volta a esses momentos especiais e criativos de sua infancia, gerando
sentimentos de nostalgia e alegria. Essa foi minha percepgao ao utilizar o giz para “tirar”
o relevo desta imagem feita em impressao 3D que chamo de “placa” ou “matriz”. “Ao
fazer arte ou apreciar algumas produgdes artisticas, vemos o real através do subijetivo,
ou seja, nos vemos refletindo sobre a vida, sobre o nosso lugar no mundo e o ambiente
que nos cercam” (SILVA, 2020, p. 13).

Ao usar o giz sobre a placa além de usar da nostalgia trazendo o cheiro do giz
ainda mais memorias afetivas, desbloqueando lugares por vezes ocultos da memoria.
Sem mais palavras digo que foi muito prazeroso decalcar as imagens impressas usando

do giz de cera como vemos na figura 24.

Figura 24

Apds a criagao das frottages, construi novas imagens como na figura 25, a fim de
compor uma nova disposigao destas, pensando em formar uma imagem mais harmonica,

tendo em vista que as cores do giz de cera escolar sao cores basicas e vibrantes.
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Figura 25

A i |
. I e

Composigao com as imagens feitas com frottage — Fonte da autora

Os resultados foram satisfatérios, porém ainda vejo que devo evidenciar as placas
impressas em 3D para somar aos resultados ja apresentados. Para a proposta inicial
que era a de trazer os objetos de memoria para perto, ainda pensando em uma questao
de apresentacdo vieram questdes de como apresentar as placas impressas em 3D,
assim pensou-se em um expositor que dispusesse das placas enfileiradas podendo ser

trocadas de lugar.

8. PROPOSICAO PARA EXPOSIGAO

A proposta de uma exposic¢ao inicialmente seria realizada no local da nova
moradia, o apartamento, onde seria exposto juntamente com os objetos da casa e fariam
a composigcao com esses objetos de memoria, fotos, imagens e sons. A exposigao seria
realizada na sala de estar do apartamento, com data e limite de pessoas a serem
convidadas a confirmar. Seriam expostos alguns destes objetos de meméaria citados
anteriormente, possivelmente uma apresentacdo audiovisual com imagens, videos e
audios com um compilado de imagens que envolveram as atividades deste memorial.

Um moével como um balcao antigo, da casa de meus pais, iria estar na exposi¢cao

com esses objetos de memoria ocupando o espago do balcdo do apartamento onde
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estdo as lougas da casa. O livro de artista, com trabalhos compostos entre fotos, imagens
e alguns trabalhos que fazem alus&o as caixas, uma composigdo com estas sendo
pequenas e médias, pintadas em uma unica cor em uma moldura para referenciar o uso
destas ao ir e vir com a mudanga e uso diario.

Com o apanhado de fotos da familia que se apresenta na casa dos meus pais,
sendo pela fachada, calcada, quintal, cdmodos e mobiliario, tinha a pretensdo de
trabalhar com essas fotos digitalizadas e manipuladas por meio de programa de edig&o
e/ou manualmente, usando de alguma forma para comtemplar as paredes por exemplo,
e fazer uso de papel de embrulho, de embalagens, e plastico bolha para compor entre
as paredes e os usar em trabalhos.

Centralizaria nos comodos, pequenas prateleiras, porém altas com varios objetos
de memodria, a fim de demonstrar o que ndo cabe neste espago pequeno, o0 que
atrapalha, é o que mais falta neste lugar, os objetos de memoria.

As agdbes realizadas nesta exposigdo poderiam vir a ser objeto de estudo a ser
anexado neste memorial descritivo, por meio de registro fotografico e de video. Podendo
a ser apresentada ainda como exposicao virtual posteriormente, com as devidas analises
do que foi esse evento.

Conforme apresenta Gomes e Costa (2016, p. 4) “os objetos que nos rodeiam
fazem com que nossas lembrangas permanegam vivas e estes objetos fazem um elo
com 0 nosso passado”. Assim eles representam varias experiéncias vividas e é este
sentimento de pertencimento que garante a continuidade de manté-los por perto.

Porém a exposicdo se encaminhou para outro rumo. Com o intuito de
aprofundamento nesta pesquisa, realizei um curso de livro de artista, onde este,
resultaria em uma exposigdo, o curso Dobras de Si 7.

A exposicao “(entre) tempos” idealizada pelo Dobras de si, apresentou um texto
que descrevia como teriam sido esses processos realizados durante o curso, eis o texto:

Ancestralidade. memoéria. tempo. pausa. retorno ao que é essencial.
original. primitivo. o que poderia nos ensinar os antigos construtores? Ou
a antiga maneira de fazer livros, produzir imagens, esculpir, se alimentar,
morar, fazer arte? Horizontes de significados. Cultura dos povos diante
da velocidade, o anseio por um encontro mais profundo conosco. Histodria,
identidade, comunicagcédo. Toda imagem é uma escrita no mundo, todo
objeto também, linguagem, teia complexa de conexdes, heranca que

7 Dobras de si € um curso on line de livro de artista que oferece orientacdo para concepgéo de obras
poéticas individuais no formato de livros.
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transcende as fronteiras do tempo e nos conecta as experiéncias,
histdrias e culturas dos nossos antepassados.

A exposigao (entre) tempos propde uma reflexdo profunda sobre o tema
por meio de trabalhos que habitam uma relagdo subjetiva do fazer
artistico e seus multiplos modos de ver e sentir. os livros apresentados
ultrapassam fronteiras, radicalizam a forma e alteram a percepg¢ao. ndo é
tdo simples ver e sentir. livros que refletem o individuo e sua
singularidade. o significado deixa de estar encarcerado em uma unica
resposta para tornar-se amplo e complexo para ver é preciso entrega.
Finalizamos este percurso de 2023 agradecendo a cumplicidade e
confianga de cada participante e celebrando a possibilidade de encarar o
fazer artistico em sua inteira complexidade (GUTUM; FRANCOTTI;
VILELA, 2024, p. 1).

Neste momento, para essa exposi¢cdo, o trabalho se desenvolveu no formato
apresentado anteriormente onde se apresentava as placas em impressao 3D, assim
como as gravuras destas placas, sendo assim era necessario criar um display'® que
comportasse essas placas de forma para a sua apresentacédo para exposicdo. Foram
pensadas varias formas de se expor, inicialmente se pensou em expor um objeto mesmo
de memodria com essas placas, como um fichario de mesa como podemos ver na Figura
26.

Figura 26

Fichario de mesa - imagem da internet

'8 Em diferentes contextos, "display" pode ter significados ligeiramente diferentes, mas em geral se refere
a uma superficie na qual informagdes ou objetos séo exibidos para visualizagédo publica.
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Se fez necessario criar um display que tivesse o tamanho das placas e que fosse
menor, e tivesse algo como um acrilico para cobrir, proteger, toda a superficie. Assim foi
feito, um suporte em madeira com tamanho 4,8 x 16 x 3 centimetros, com 6 encaixes de
4 milimetros cada, cobrindo com uma caixa de acrilico com espessura de 3 milimetros e

medindo 11 x 16 x 4,8 centimetros, como podemos ver na figura 27 e 28.

Figura 27

Suporte display de madeira com impressao 3D - Fonte da autora

Figura 28

Suporte display de madeira com impressao 3D, com acrilico - Fonte da autora

64

Assinatura Avancada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 07/10/2024 12:42 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.301.648-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 07/10/2024 12:39. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n® 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o cédigo: fbe9b53fe3c3fdb785e013e15d6b3436.




Ainda pensando na necessidade de expor as gravuras, foi colocado um suporte
para elas a fazer uma composi¢cdo com o display e as placas em 3D. Procurou-se um
suporte que coubesse o formato retangular da gravura de tamanho 12,5 x 9 centimetros
logo veio o nome de estrutura da Hide Kyle ', que desenvolve estruturas de
encadernacgao inovadoras, como o formato do livro acordedo, assim foi realizado uma
dobradura Accordion Pocket da Hide Kyle em papel Colorplus Los Angeles preto 80 gm?

com tamanho 9,7 x 12,7 centimetros x milimetros como podemos observar na figura 29.

Figura 29

Estrutura Accordion da Hide Kyle - Fonte da autora

Este trabalho fez parte da Exposi¢ao coletiva (entre) tempos realizada de 27 de
Janeiro a 10 de Fevereiro de 2024, na Lovely House?®, em Sao Paulo, SP. Resultante
da finalizagdo do Curso Dobras de Si. Com o espago limitado a mostra, para a exposi¢ao
foi colocado sobre uma mesa com as demais obras selecionadas, como podemos

observar na figura 30.

% Hedi Kyle é uma renomada artista e designer de livros, conhecida por suas contribuigdes significativas
no campo da encadernacgéao e das artes do livro. Desenvolve estruturas como o acordedo e outras técnicas
de encadernacéo artistica. Através de sua habilidade uUnica e criatividade, Hedi Kyle ajudou a redefinir a
forma como muitos artistas e encadernadores abordam a criagao de livros e projetos relacionados.

20 A Lovely House € uma editora e casa de livros localizada na Capital de Sdo Paulo, que se dedica a
pesquisa, publicagdo e divulgagédo de livros de arte, com énfase na fotografia e em livros de artista,
nacionais e estrangeiros. No espaco, fisico ou digital, ainda acontecem langamentos e encontros com
convidados especiais com a proposta de discutir processos criativos, articular agcdes culturais e debater a
producgéo de vanguarda. Localizada na Galeria Metropole, sala 30. Avenida Sao Luis, 187, Republica, Sdo
Paulo, SP.
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Figura 30 =S

Foto da disposigao dos trabalhos na exposigéo (entre) tempos - Fonte da autora

Desta forma foi apresentado o trabalho, livre para manuseio com luvas para que
o espectador pudesse sentir o relevo tanto das placas em 3D como das gravuras, sendo
satisfatoria a apresentacao final dessa obra.

Ja para a exposigao Arte.Exe, uma chamada feita pelo 2° ano (turma noite)
de2024, do Bacharelado em Artes Visuais da Universidade Estadual do Parana
UNESPAR?' Campus de Curitiba | - EMBAP?? pretendia selecionar produgdes artisticas
de estudantes de diversos cursos, universidades e linguagens do estado do Parana,
tratando da relag&o entre arte e tecnologia. Os selecionados apresentardo suas criagdes
em aparigdo de video em televisdo em looping?® em uma sala, no campus da EMBAP,
no enderec¢o: Rua Saldanha Marinho, 131 - Centro, Curitiba - PR. A mostra aconteceu
no dia 23/02/2024, das 19h as 22h, com uma roda de conversa com os artistas e
visitantes.

A selecao foi realizada pela Comissao de Seleg¢ao, formada por estudantes da
matéria de Circuitos Artisticos Il do segundo ano de Bacharel em Artes Visuais da Escola

de Musica e Belas Artes do Parana. Vejo iniciativas como essa engrandecedoras para a

2T A Universidade Estadual do Parana (Unespar) é uma instituicdo publica, mantida pelo Governo do
Estado do Parana. E formada por sete campi nas cidades de Apucarana, Campo Mourdo, Curitiba,
Paranagua, Paranavai e Unido da Vitéria.

22 A Unespar ¢ jovem, mas sua origem remonta a instituigdes centenarias, pois nasceu da jungao de varias
faculdades estaduais: dentre elas a Escola de Musica e Belas Artes do Parana (Embap), Faculdade de
Artes do Parana (FAP), ambas em Curitiba.

23 Looping significa que o video esta configurado para repetir continuamente, sem interrupgéo, apos atingir
o seu fim. Em outras palavras, quando o video chega ao seu término, ele automaticamente retorna ao
inicio e comeca a ser reproduzido novamente, criando um ciclo de repeticao
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instituicdo de ensino e para os estudantes envolvidos em que realizaram um edital, uma
curadoria e uma exposigao, assim como para os jovens artistas se envolverem no circuito
de arte. O video apresentado foi o movimento realizado para preencher o display com
as placas impressas em impressora 3D, assim como as impressdes das placas como

podemos ver um frame do video na figura 31.

Figura 31

‘} 7}| ) on/2n

Frame imagem do video do display e impressdes 3D - Fonte da autora (disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=U44nlul4kzw)

Foi realizada a apresentacdo dos trabalhos de forma continua e visual em
projecao e a apreciagao dos videos e fotos dos trabalhos dos participantes da mostra.
Houve uma roda de conversa com os artistas, e convidados e foi bom perceber sobre a
produgéao visual e como se relacionam com a tecnologia, na sua maioria em formato de
Video Arte %4, ja que se trata de uma mostra que divulga a produgéo de artistas que
trabalham as mais diversas formas de arte e tecnologia.

A relagao entre arte e tecnologia é profunda e multifacetada, e tem evoluido ao
longo do tempo a medida que novas tecnologias emergem e os artistas exploram suas
possibilidades criativas. Podemos ver algumas maneiras pelas quais arte e tecnologia

% \ideo arte € uma forma de arte contemporanea que utiliza o meio do video como principal meio de
expressao. Surgiu no final da década de 1960 e inicio da década de 1970, junto com o advento da
tecnologia de video portatil e acessivel.
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se relacionam, como por exemplo a exploragdo de novos meios de expressdo, 0s
avangos tecnolégicos frequentemente oferecem aos artistas novos meios de expressao.

A colaboragédo e parcerias entre artistas e tecndlogos, muitas vezes, artistas
contam com a colaboragdo de especialistas em tecnologia, programadores e
engenheiros para criar obras que exploram os limites da criatividade e da tecnologia. “A
explosdo da imagem que nos faz submergir ndo esta desvinculada dos efeitos que ela
produz, sobretudo quando é através da imagem que muitos experimentam a sensagao
de existir’ (FONSECA, s/d, p. 6).

Pode até haver questionamento das relagbes entre humanos e tecnologia onde
muitas obras de arte contemporanea abordam questdes relacionadas ao impacto da
tecnologia na sociedade, na cultura e na experiéncia humana. Essas obras
frequentemente questionam as relagbes complexas entre humanos e tecnologia,
explorando temas como identidade digital, vigilancia, privacidade, entre outros.

A Experimentagcédo estética, onde a tecnologia muitas vezes permite que os
artistas experimentem com novas formas estéticas e estilos visuais, como no caso da
realidade aumentada e a inteligéncia artificial como técnicas frequentemente utilizadas
por artistas para criar obras visualmente impactantes e inovadoras. A difusdo e acesso
a tecnologia também tem um papel importante na arte, é possivel compartilhar conteudos
digitais a uma velocidade quase que instantanea com um publico global de forma rapida
e eficiente, alcangando pessoas que de outra forma nao teriam acesso a tantos
conteudos artisticos, a pesquisa por meio do acesso a tecnologia se ampliou muito nas
ultimas décadas.

A fotografia digital teve um alcance significativo e grande repercussao em varios
setores da vida, registrar momentos importantes vai além da necessidade de congelar
momentos € também uma forma de expressao, comunicagao do dia a dia, demonstracéo
onde e com quem a pessoa esta (RODRIGUES, 2020, p. 11).

O uso da impressao 3D pode oferecer aos artistas uma ferramenta poderosa para
explorar novas formas de expressao e criar obras de arte inovadoras e impactantes. E
uma tecnologia que continua a evoluir e a inspirar a criatividade em varias areas da arte
e do design.

As impressdes em 3D das imagens de memoria, além de ser um contraponto de
historia, as imagens impressas s&o de objetos antigos em um formato de criagdo
tecnoldgica atual. Objetos de memoria antigos desempenham um papel significativo em

diversas dimensdes da vida humana. Aqui estdo algumas razdes pelas quais esses
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objetos sdo importantes.

Além de fazer a conexdo com o passado, os objetos antigos tém o poder de
fornecer uma janela para as culturas, praticas e historias de geragdes anteriores. Eles
nos permitem visualizar como as pessoas viviam, trabalhavam e se expressavam em
épocas passadas, ajudando-nos a entender melhor nossa prépria historia e identidade.

A preservagcdo da memoria coletiva, onde os objetos antigos muitas vezes
carregam memorias e histérias significativas que sdo transmitidas de geragdo em
geracéo. Eles sdo testemunhos tangiveis de eventos passados, experiéncias pessoais e
coletivas, e tradi¢gdes culturais que ajudam a preservar a memoria coletiva de uma
comunidade ou sociedade.

O valor cultural e artistico, onde muitos objetos antigos sdo valorizados por sua
importancia cultural, artistica e histérica. Eles representam conquistas técnicas, estéticas
e intelectuais de civilizagdes passadas e sao frequentemente considerados obras de arte
ou artefatos preciosos que merecem ser preservados e estudados.

Os objetos antigos trazem em si muitos conceitos, historias e tragos do momento
de sua confeccdo, aspectos estes que com o passar do tempo deixam de existir, como
por exemplo, o tipo de material utilizado, a forma, a textura, o tipo de pintura. O tempo
muda e os materiais e formas de criar uma nova arte também mudam, por isso preservar
pecas antigas passa ser uma reliquia, uma forma de guardar peca unica, muitas vezes
impossivel de reproduzi-la.

O sentido de identidade e pertencimento, onde para muitas pessoas e
comunidades, objetos antigos sédo fontes de identidade e pertencimento cultural. Eles
podem evocar um senso de continuidade e conexao com as raizes culturais e historicas,
fortalecendo o sentido de identidade pessoal e coletiva.

A inspiragao criativa, onde objetos antigos podem servir como fonte de inspiragao,
influenciando o desenvolvimento de novas ideias, estilos e expressdes artisticas. Eles
podem estimular a imaginagao e o pensamento criativo, gerando novas interpretagdes e
abordagens para questbes contemporaneas.

Assim segue o trabalho aberto a possiveis apresentagdes como exemplificadas
na comparacao ao trabalho de Joseph Kosuth, onde abre possibilidades de apresentar
de varias formas emprestando da arte conceitual sua replicagado dos objetos de memoria

em suas mais diversas formas e apresentagoes.
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9. CONSIDERAGOES FINAIS

Com o levantamento dos objetos que cercam a memoaria afetiva, dessa mudancga
da casa dos meus pais para um apartamento menor, pude observar varias questoes
como, por exemplo, a importancia do atelié para o artista, a divisdo de usar uma casa
com um ambiente adequado para a pratica artistica e como moradia. O atelié
desempenha um papel fundamental na vida e na pratica artistica de um artista,
oferecendo um espaco dedicado a criacado, experimentacao e desenvolvimento de obras
de arte. Esse espaco dedicado traz inspiracdo e estimulo, colabora com a
experimentagdo e desenvolvimento, concentragao e foco, assim como a aquisicao de
um local adequado contribuindo com o armazenamento e organizagdao dos documentos
de trabalho, ensaios e desenvolvimento do processo criativo e trabalhos considerados
finalizados.

Com a analise e pesquisa sobre os objetos de trabalho, o ensaio fotografico serviu
para apreciar a suposta beleza desses objetos e tentar entender o porqué da guarda
desses que nao funcionam mais e estdo se deteriorando. A preciosidade apresentada
pelo uso de uma camera fotografica profissional pode desvendar imagens agradaveis de
lugares inesperados como a nitidez dos detalhes, a revelagdo de cores vibrantes e
nuances, as paisagens e ambientes declarados e a busca de narrativas visuais a partir
de angulos inusitados. Assim como ver a fotografia, para registro dos locais onde se
encontram os objetos de memodria, e dos objetos propriamente ditos.

Com as diversas estratégias de trabalho que podem ser empregadas por artistas
em seus processos criativos, cada um deles pode adotar abordagens diferentes com
base em sua preferéncia pessoal, estilo artistico e objetivos especificos. Durante a
pesquisa fui criando estratégias de trabalho como a catalogagéo de objetos e usando do
termo documentos de trabalho, que mostra a importancia dos esbocos e rascunhos, dos
diarios de arte, e as referéncias visuais que compdem o andamento do processo artistico.

Com isso veio a criagdo de novos processos de criagao que preencham esta
lacuna de sentimentos e trazem esses objetos para mais perto, sem que estejam
fisicamente. A experimentagdo sobre o livro de artista também foi necessaria neste
trajeto para expor neste formato a conexao desses objetos antigos a uma nova criagéo
que perpetue além do tempo.

As atividades com a fotografia, as criagdes e todo percurso deste estudo trouxe
diversos olhares sobre os objetos de memdria e de todos os processos de criagado
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escolhidos para realizar este trabalho de pesquisa. Em todo esse percurso o processo
mais inusitado e n&o esperado, usando das novas tecnologias como a impressao em 3D,
acabou por ocupar quase todo o espacgo de pesquisa, so deixando para a gravura a parte
onde se discute a utilizagao da tecnologia em contraponto ao trabalho manual.

As discussdes buscaram atender aos objetivos tragados inicialmente, que a priori
seriam: analisar quais seriam esses objetos de memoria; determinar autores acerca da
memoria; experimentar narrativas visuais (linguagens) para ressignificar objetos de
memodria, e a vivéncia de uma exposi¢ao dos meios aqui apresentados com seus devidos
registros, podendo ser proposta para outros projetos que seréo trabalhados no futuro.

Refletindo sobre o significado dos objetos de memdria, eles contribuem para
transmissao da minha historia, eles representam as experiéncias vividas, cada um tem
sua histéria. A urgéncia de trazé-los comigo, além dessa representagdo, mostra a
preocupagao quanto a deterioragdo desses objetos que o tempo agrava, a necessidade
de replicar esses objetos tanto em impressdes quanto em gravuras, frottage, demarcam
ainda mais essa afirmativa.

Destaco ainda a importancia do processo criativo, esses objetos de memoria
foram selecionados, incorporados e transformados em arte, creio que sempre estarao
em processo de construgdo, mais que até aqui atingiram seus objetivos iniciais nesta
proposta.

As emocgbes advindas dos temas abordados despertam lembrangas, evocam
sentimentos e provocam reflexdes, a também urgéncia em se realizar esse trabalho vem
como uma homenagem ao meu ambito familiar, onde fui agraciada em ter uma familia
presente e que honra a sua historia. Muitas lembrangcas sempre s&o agraciadas, nos
encontros familiares. Assim como a presenca dos meus pais, pois sem eles creio que
seria bem dificil falar desses objetos, vejo que com eles tudo faz sentido.

A busca pelo livro de artista veio pois observando esses livros onde os artistas,
que trabalham o objeto como produto final de imagem, apareceu muitos destes livros,
onde desempenham um papel significativo no mundo da arte contemporanea oferecendo
aos artistas uma forma unica de expressao e experimentacao tanto no processo criativo
a integracdo em arte e literatura em alguns casos a narrativa pessoal e pela
multiplicidade de exploragdo de materiais e técnicas que o livro pode permitir uma grande
diversidade de abordagem artisticas, e também a experimentagédo formal e conceitual
que o livro oferece aos artistas, a liberdade de experimentar com diferentes formas,
estruturas e conceitos. Eles podem desafiar as convengdes tradicionais do livro e
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explorar novas maneiras de organizar e apresentar conteudo visual e textual, além de
desempenhar um papel importante na preservagao da memdria coletiva e na reflexao
sobre o passado.

A proposta expositiva aqui inicialmente apresentada, seria realizada no local de
moradia, mostrando realmente a dificuldade de espaco, onde este seria preenchido com
0s objetos que ficaram para tras. Essa proposta fica aqui registrada e se pertinente na
decorréncia das atividades artisticas podera ser colocada em pratica, dependendo de
novas descobertas e disponibilidades. A exposicdo aconteceu em Sao Paulo, como aqui
registrada em formato de livro de artista, sendo resultado de um curso online, onde foi
exposto as placas impressas em impressora 3D com as imagens dos objetos de
memoria, que foram acomodadas em display de madeira, com caixa de acrilico por cima,
assim como uma dobradura que acondicionasse as gravuras em papel feitas a partir da
placa que serviu como matriz.

O resultado foi satisfatério o trabalho realizado, tomou forma de livro de artista, ou
livro objeto, onde foi disposto em uma mesa para apreciagao e podendo ser manuseado
por luva, a textura das placas e das gravuras, trouxe de certa forma os objetos para
perto. Tendo a visibilidade dessa exposi¢cédo, ndo so trazendo os objetos para minha
moradia atual, mais também para apreciacdo do publico onde houve bastante
repercussao pelo uso da tecnologia em contraponto aos meios manuais como a gravura.

Ainda registro a intencdo de continuar esse trabalho, apreciando essas
tecnologias como a da impressora 3D e seus desdobramentos, vendo como exemplo a
litophane?® feito com esse tipo de impressdo, agora com uso de luz, sendo a continuagao
desses atravessamentos, sigo pesquisando o livro de artista, trabalhando junto a
residéncias artisticas, como a iniciada em Margo de 2023 com a M.A.L.A% em seus
desdobramentos, experiéncias e buscando locais para mostra e exposicdo desse
trabalho que pode se modificar dependendo do espago onde pode ser apresentado.

25 Um Litophane, litofano (ou litofania) € uma pega de arte ou objeto feito de material transltcido,
inicialmente como porcelana, resina ou vidro, que exibe uma imagem ou padréo quando iluminado por
tras. A imagem ou padrao é revelado pela variagdo na espessura do material translucido, onde areas mais
espessas permitem menos luz passar, enquanto areas mais finas permitem mais luz passar.

26 M.A.L.A — A Morada Andarilha dos Livros de Artista- tem como intuito proporcionar a aproximagao mais
estreita ao universo multiplo dos livros de artista, € uma residéncia artistica online, idealizada por artistas
do livro apresentando conteddos como papel artesanal, experimentagbes graficas, encadernacgao, e é
focada no aprofundamento de processos criativos e no desenvolvimento de projetos individuais,
concluindo a elaboragao desse livro, estes terdo rumo a uma exposigéo coletiva em espaco expositivo fora
do Brasil, podendo estar no México em outubro de 2024.
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