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RESUMO

O presente estudo apresenta narrativas de experiéncias autobiograficas de pessoas
que vivenciaram diferentes momentos da histéria do segundo Curso Superior de
Danca criado no Brasil, atualmente inserido na Universidade Estadual do Parana —
Unespar, na cidade de Curitiba, Parana. As narrativas sao articuladas com dados
bibliograficos sobre as principais alteracdes ocorridas na organizacgao curriculare
nos processos de ingresso neste curso ao longo do tempo. A pesquisa € orientada
metodologicamente pela fenomenologia hermenéutica e pelo Método Interpretativo
Biografico proposto por Max van Manen, com foco na coleta de dados de memdrias
corporificadas como pressuposto de producao de conhecimento na area das Artes.
O estudo foi realizado com dezesseis pessoas com idades entre 21 anos e 75 anos,
diferentes identidades género, etnia e condi¢éo socioeconémica, as quais atuaram
ou atuam neste curso como docentes e/ou discentes em diferentes momentos, ao
longo de suas quase quatro décadas de existéncia. Durante as entrevistas, foi
solicitado que as pessoas participantes relatassem memorias de experiéncias
(positivas e negativas) que considerassem mais relevantes, relativas ao processo
de aproximacéo inicial de cada pessoa com a danca, da experiéncia do ingresso no
curso, nos processos de ensino e aprendizagem, nas mudancas curriculares
vivenciados ao longo do tempo, procurando evidenciar as subjetividades das
sensacbes e emocgOes corporais mais vivas na memobria de cada pessoa
entrevistada, assumindo as narrativas tais como foram contadas, como discursos
corporificados produzidos pela memoéria autobiografica, em ressonancia com
abordagens propostas por Francisco Varela e Anténio Damasio. O estudo revelou
uma forte conexdo entre as narrativas das experiéncias vividas pelos(as)
participantes, as alteragbes curriculares e 0s processos seletivos de ingresso,
particularmente no que se refere a acessibilidade e inclusdo dadiversidade corporal
e de diferentes manifestacdes de danca no ambito do curso ao longo do tempo.

Palavras-chave: Danca; Corpo; Corporeidade; Ensino Superior.



ABSTRACT

The present study presents narratives of autobiographical experiences of people who
experienced different moments in the history of the second Higher Dance Course
created in Brazil, currently located at the State University of Parand —Unespar, in the
city of Curitiba, Parana. The narratives are articulated with bibliographic data about
the main changes that occurred in the curricular organization and in the admission
processes for this course over time. The research is methodologically guided by
hermeneutic phenomenology and the Biographical Interpretive Method proposed by
Max van Manen, focusing on collecting data from embodied memories as a
presupposition of knowledge production in the area of Arts. The study was carried out
with sixteen people aged between 21 and 75, with different identities, gender,
ethnicity and socioeconomic status, who worked or work on this course as teachers
and/or students at differenttimes, throughoutits almost four decades of experience.
existence. During the interviews, participants were asked to report memories of
experiences (positive and negative) that they considered most relevant, relating to
the process of each person's initial approach to dance, the experience of joining the
course, the teaching and learning processes, in the curricular changes experienced
over time, seeking to highlightthe subijectivities of the most vivid bodily sensations
and emotions in the memory of each person interviewed, assuming the narratives as
they were told, as embodied discourses produced by autobiographical memory, in
resonance with approaches proposed by Francisco Varelaand Anténio Damasio. The
study revealed a strong connection between the narratives of the experiences lived
by the participants, the curricular changes and the admission selection processes,
particularly with regard to accessibility and inclusion of body diversity and different
dance manifestations within the scope of the course. over time.

Keywords: Dance; Body; Corporeality; University Education
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1. INTRODUCAO

A primeiralembranga que tenhodancando é na sala de estar de minhacasa ao
som da valsa de Strauss, rodopiando. Lembro de meu pai que amava dancar.
Comecei a praticar ballet com 6 anos, mas, em virtude da situacédo financeira, somente
minha irma mais velha, na época com 10 anos, poderia estudar danca. Fiquei na
espera por mais 3 anos. Era 1979, ano em que percebi que precisaria trabalhar para
comprar uniforme, material escolar, e também para estudar danca.

Em meados de 1981, eu tinha 11 anos e tenho na memadria uma apresentacao
do Projeto Pré-profissional de Dancas Classicas da Fundagdo Teatro Guaira de
Curitibana FECIVEL, hoje UNIOESTE- Universidade Estadual do Oeste do Parana.
Esse foi um daqueles encontros transformadores que me fez perceber que eu quera
dedicar minhavida a arte da danca, e creio que nesse encontrodecidi, dentro de mim,
que eu faria faculdade de danca, o que me motivou a mudar para Curitiba - Pr, anos
depois. Trabalhando com arte, fazia artesanato, desenhos e pinturas em camisetas —
(estava namoda). A partir disso, eu fui cristalizando a importancia da danca na minha
vida.

Ingressei na Graduagdo em Danca (Bacharelado e Licenciatura) em 1988,
época em que este curso pertencia a Pontificia Universidade Catolica do Parana-
PUC/PR, em convénio com a Fundacao Teatro Guaira, passando posteriormente a
Faculdade de Artes do Parana — FAP, hoje o campus Curitiba Il da Universidade
Estadual do Parana - Unespar. Atualmente, como mestranda do Programa de
Mestrado Profissional em Artes — PPGARTES nessa mesma instituicdo, reconhecgo a
importancia das transformacdes que o Curso Superior de Danca possibilitou nas
minhas percepc¢des de corpo, dancga, criacdo, ensino e aprendizagem nos diversos
ambientes em que atuo, e o quanto transformou o meu fazer como artista e docente
da danca.

As reflexdes e experiéncias vividas durante a graduacdo em danca instigaram
um lugar proprio de fala sobre as ambiguidades do corpo que danga nos diferentes
ambientes sociais. Instigaram, portanto, transformacdes em minha corporeidade,
entendendo o termo na perspectiva dada por Merleau-Ponty (1999), na qual o corpo,
em sua subjetividade, é constituido pelas relagdes sociais estabelecidas

culturalmente.
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Considerando a importancia das subjetividades implicitas no corpo para a
construcédo de conhecimento, entendo que as alteracdes nos processos de acesso e
nas concepgdes tedrico-praticas do Curso de Graduagdo em Dancga da Unespar,
ocorridas durante as suas quase quatro décadas de existéncia, devam ser analisadas
considerandotanto os registros de documentosinstitucionais,como os lugaresde fala
que derivam das percepgdes e memorias corporais de diferentes geragbes de
docentes e discentes que vivenciaram a existéncia desse curso, desde a sua criagao.

De acordo com Vieira e Bonde (2023), as narrativas de experiéncias pessoais
sdo modos de compreenséao subjetiva de um fendmeno e se configuram como um
importante meio para dar significado a experiéncia vivida e produzir conhecimento no
campo de estudos das Artes. E, portanto, um acesso valioso a fendmenos da
percepcéao (Varela; Thompson; Rosch 1991; Thompson; Varela; 2001; Varela, 2003;
Damasio, 2011, 2012), contribuindo para aprofundar o conhecimento, na medida em
que os individuos,aofalarem de suas experiéncias, utilizama memaoria autobiografica,
isto é, utilizam nao apenas a reproducdo de eventos passados, mas reconstru ¢ées
inerentes a compreensédo atual do fendmeno. Assim, os fatos relatados tém como
referéncia o passado, reconstruido por meio das impressfes do presente e ambos
sao utilizados para gerar expectativas ou previsdes futuras a respeito de umfenémeno
em investigagao.

De acordo com Van Manen (1997, p. 170), “as histérias que professores contam
podem ser tratadas como recomendacgdes para agdes’. Em Researching Lived
Experience: Human Science for an Action Sensitive Pedagogy (Pesquisando
Experiéncia Vivida: ciéncias humanas para uma agéo pedagdgica sensitiva), o autor
apresenta a fenomenologia hermenéutica como uma metodologia descritiva e
interpretativa: descritiva (fenomenoldgica) porque questiona as possibilidades
ontolégicas de um fendmeno especifico, através do estudo descritivo de experiéncia
vivida; e interpretativa (hermenéutica) porque estuda os textos a fim de extrair deles
significados que lhe foram incorporados. Dessa forma, vislumbra-se o fortalecimento
da relacdo entre conhecimento e experiéncia vivida, como uma base valida para a
acao pratica e a teorizagao.

A reflexdo fenomenoldgica de diferentes significados das experiéncias
relatadas podem gerar, segundo Van Manen (1997), novas possibilidades de

autocompreenséo, tanto individual como coletiva. Dessa forma, neste estudo
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objetivamos colaborar com a construcédo de conhecimento artistico-educacional em
danca, baseada em dados experienciais. A pesquisa apresenta as memorias
subjetivadas, tais como sao representadas na narrativa individual dos(as)
participantes, alinhando-se também com o proposto por fenomenologistas
existenciais, como Merleau-Ponty (1999).

Para tanto, foi utilizado o Método Biografico Interpretativo (Van Manen, 1997),
para possibilitar a interlocucédo das experiéncias relatadas pelos(as) participantes,
com dados documentais sobre a criagao, transformagdes curriculares e nos processos
de acesso aos Cursos de Danca (Bacharelado e Licenciatura), atualmente da
Unespar. O método se apoia na producdo de conhecimentos subjetivos e
intersubjetivos adquiridos e na consideracao da experiéncia de vida dos individuos
como produtor do conhecimento. Sob essa 6tica, este estudo possibilita a
interpretagdo de aspectos comuns da experiéncia individual dos(as) participantes,
sobre suas vivéncias neste curso, refletindo tanto aspectos culturais individuais como
os do grupo social do qual fazem parte e sentem-se pertencentes.

Esta perspectiva metodologica esta intimamente relacionada a percepcoes
significativas de estados corporais, isto é, das sensagdes emogdes e sentimentos,
vivenciadas corporalmente revelados em histérias pessoais corporificadas (Stinson,
2004) a partir da vivéncia dos sujeitos de pesquisa, em suas experiéncias como
discentese/ou docentes do Curso Superiorde Danca (Bacharelado e Licenciatura)da
Unespar.

A delimitacdo do tema se deu apoOs eu ingressar no Programa de Mestrado
Profissionalem Artes - PPGARTES. A partir do momento que comecei a cursar as
disciplinas do mestrado, comecei também a me aproximar do atual curriculo dos
Cursos de Danca e suas perspectivas pedagoégicas. Ao fazer o estagio docéncia,
vivenciei N0 meu corpo a coeréncia entre a pratica e o que eu havia teorizado nas
disciplinas cursadas no mestrado. Essa relacdo fez com que eu passasse a me
interessar ainda mais pelainvestigacédo de como pessoas que vivenciaram alteracoes
ocorridas no curriculo e nos processos de ingresso no curso, desde o seu inicio até
os dias de hoje, elaboram memdérias corporificadas das relacdes que tiveram com a
sua experiéncia de encontros com esse curso.

A partir desse interesse, comecei a questionar sobre os contextos individuais e

suas relagcbes com aspectos sociais, econdmicas e culturais, muito motivada por
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minha prépria memaria de quando entrei neste curso, em um momento em que ele
ndo pertencia a uma instituicdo publica, mas, estava estruturado em um convénio
entre a Pontificia Universidade Catélica do Parana PUC/PR e a Fundacao Teatro
Guaira, o0 que o caracterizava como um curso pago. Na minha condicdo
socioecondmica, por exemplo, néo seria possivel realizar um curso pago sem auxilio
do crédito educativo?, hoje Fies.

A exigéncia de conhecimento de técnica de ballet para 0 acesso ao curso
naquela época, instigou em mim a questdo: quem teria acesso a este tipo de danca?
Na minha experiéncia, pessoas que ndo pudessem pagar uma academia de danca
particular, o que demanda uma condicdo econdmica privilegiada, teriam muita
dificuldade emacessarum Curso Superior de Danca pago que solicitava no processo
seletivo de ingresso uma avalia¢éo pratica de ballet.

Lembro que, diante das dificuldades para pagar uma escola particular de ballet,
fiz alguns cursos que eram oferecidos de forma gratuita no colégio em que eu
estudava como aluna bolsista. Fiz curso de jazz, de improvisagéo e, com 15 anos,
consegui estudar em uma escola que oferecia em sistema de contraturno o ballet
classico. Meu sonho era fazer parte da Escola do Teatro Guaira e me aventurei no
processo seletivo? em 1985, no entanto, ndo fui aprovada — em minha meméria
corporal ficou gravada a sensacao de ter sido quase invisivel.

No ano seguinte, com 16 anos, passei no vestibular da EMBAP - Escola de
Musica e Belas Artes do Parana no Curso Superiorde Pintura, mas, o desejo de ser
bailarina estava ainda muito presente em mim e, para isso, precisei necessariamente
procurar uma academia privada de danca para aprimorar a técnica de ballet classico.

Um ano depois, aos 17 anos, passei no teste pratico e no vestibular para o Curso

1 O financiamento estudantil tem como principal objetivo ajudar estudantes que precisam de ajuda
financeira para terem acesso a universidade. O crédito universitario se encarrega de pagar as
parcelas do curso. Por sua vez, o estudante paga a instituicdo financeiraem um prazo maior e,
consequentemente, com parcelas de valores menores. O Fundo de Financiamento Estudantil,
criado pela Lei n° 10.260, de 12 de julho de 2001, é uma acao do Ministério da Educacao que
financia cursos superiores particulares com avaliacdo positiva no Sistema Nacional de Avaliacao
da Educacao Superior (Sinaes). Disponivel em:

https://quiadoestudante.abril.com.br/fies Acesso em: 25/01/2024.

2 A Instituicdo oferece o Curso Livre de Formagéo do Artista Bailarino, a partir de 8 anos de idade
até 17 anos de idade. O processo de selecao € realizado uma vez por ano, por meio de edital. Os
candidatos e as candidatas devem passar por avaliagdes de aptiddo fisica e de conhecimento de
préticas de Danca Classica. Disponivel em:
https://www.teatroguaira.pr.gov.br/servicos/Servicos/Danca/lnscrever -se-na-Escola-de-Danca-
do-Teatro-Guaira-eVoG0OgNb Acesso em 25/01/2024.
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Superior de Danca, entédo vinculado a PUC/PR e Teatro Guaira.

Durante o estagio docéncia do PPGARTES, eu tive a oportunidade de me
encontrar com um Curso de Graduacdo em Danca (Licenciatura), bastante
transformado, renovado em possibilidades artistico-pedagogicas, que ativou em mim
tanto memorias do passado — lembrancas de uma certa sensacdo de nao
pertencimento e de esfor¢o continuo para existirna graduacao - quanto experiéncias
gue me motivaram a conclui-lae influenciaramminhamaneirade atuar na area, o que
me provocou na delimitagdo da investigacdo com foco nas memdrias de discentes e
docentes que participam e/ou participaram das mudancas que ocorreram na histéria
desse curso assumidas como producéo de conhecimento.

Para tanto, realizei uma pesquisa de campo, de natureza qualitativa e utilizei
como instrumento de coleta de dados uma entrevista semiestruturada, com questoes
que investigaram a narrativa sobre a percepcdo de docentes e discentes que
vivenciaram diferentes momentos dos Cursos de Bacharelado e de Licenciaturaem
Danca, hoje pertencentes a Unespar. Foram vianns 16 pessoas, com idades entre 21
anos e 75 anos, diferentes identidades género, etnia e condi¢cdo socioecondmica,
divididos em 4 grupos como segue: Grupo 1: participantes (docentes e discentes)
gue vivenciaram o curso na primeira década, Grupo 2: participantes (docentes e
discentes) que vivenciaram o curso em sua segunda década e Grupo 3: participantes
(docentes e discentes) que vivenciaram o curso em sua terceira década e o grupo 4.
participantes (docentes e discentes) que vivenciaram o curso em sua quarta década.

Todas as pessoas participantes desse estudo, responderam a entrevista de
forma voluntaria,sendo garantido o sigiloe confidencialidade dos dados coletados, de
modo que foram identificadas com pseuddbnimos numéricos (Entrevistado 1,
Entrevistado 2 e assim por diante).

Durante as entrevistas, foi solicitado que as pessoas participantes relatassem
memorias de experiéncias (positivas e negativas) que considerassem mais
relevantes, relativas ao processo de aproximagao inicial de cada pessoa com a danca,
da experiénciado ingresso no curso, nos processos de ensino e aprendizagem, nas
mudancas curriculares vivenciados ao longo do tempo, procurando evidenciar as
subijetividades das sensacfes e emoc¢des corporais mais vivas na memadria de cada
pessoa entrevistada, as quais foram posteriormente contextualizadas no estudo,

adotando-se a abordagem fenomenolégica do Método Biogréafico Interpretativo (Van
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Manen,1997), assumindo dessaforma, as narrativas tais como foram contadas, como
producdo de conhecimento em dancga. Busquei identificar na narrativa dos(as)
entrevistados(as), conhecimento subjetivo sobre o Curso Superior de Danca, em
articulacdo com documentos histéricos e registros de alteragdes curriculares, bem
como nas formas de ingresso, de maneira interseccional as narrativas.

De acordo com Van Manen (1997), as histérias individuais sdo escritas/falas
corporificadas na medida em que cada pessoa narra a sua propria construcao de
historia, evidenciadanamemdéria da dimenséao corporal. O relato, nesse contexto, ndo
€ apenas um exercicio intelectual, mas também uma expressao do corpo, como se as
falas dancassem cada experiéncia humana, eminentemente paradoxal, imprecisa,
incompleta e, portanto, complexa.

Ainda nesse entendimento, busquei assumir na abordagem metodolégica, a
subjetividade dos corpos, estimulando que cada historia individual fosse contada a
partir do que fosse considerado significativo para cada pessoa. Cada entrevista se
transformou, portanto, em fragmentos de historias corporificadas de pessoas que
criam e expandem entendimentos de experiéncias em danca, a partir de memoarias
construidas no Ensino Superior em Danca, e assim foram incorporadas nesta
pesquisa.

O estudo esta dividido em se¢fes, que se seguem a introducao, contendo um
capitulodedicado a reflexes tedricas acerca da corporeidade e memoria, entendendo
esses conceitos como fundamentais para o argumento da produc¢éo de conhecimento
baseado na memoria de experiéncias, em dialogo principalmente com a abordagem
fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty. Nesse capitulo, abordei também estudos
da percepcado e da construcdo da memoaria autobiografica, por meio da abordagem
de Francisco Varela em articulagdo com o conceito de self autobiografico de Antonio
Damasio. No capitulo seguinte, € apresentado um breve panorama do contexto
histérico da danca no ambito do Ensino Superior no Brasil, para entdo adentrar a
criacdo e desenvolvimento do Curso Superior de Danca criado na cidade de Curitiba,
Pr, em um entrelacar de fatos e dados histéricos com fragmentos das narrativas
autobiograficas de experiéncias subjetivas de quem as vivenciou, sem a pretenséao de
analisa-las mas, como forma autdnoma de conhecimento produzido sobre a temética.

A expressado da singularidade do meu corpo na investigacdo sobre memorias

vivenciadas no Curso Superiorde Danca da Unespar/FAP, esta presentificado neste
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estudo como desejo, necessidade e vontade. Espero que também esteja para quem

olé.

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida, diversao e arte
A gente ndo quer s6 comida
A gente guer saida para qualquer parte
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida, diversao, balé
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida como a vida quer

A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor
A gente ndo quer sé dinheiro
A gente quer dinheiro e felicidade

A gente nao quer s6 dinheiro

A gente quer inteiro e nao pela metade

Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo
Necessidade, vontade
Necessidade, desejo, é
Necessidade, vontade, é
Necessidade, desejo, €
Necessidade, vontade, é
Necessidade

Comida - Titas, (1987).
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2. CORPOREIDADE E MEMORIA

“Era uma vez um corpo que era simplesmente corpo.
Tudo era corpo ou corporeidade. N&o havia

outra maneira de ser.

...Todos os seres eram corpo. Todos 0s

seres eram mundo.

Todos eram, ao mesmo tempo, corpo e mundo...”

Silvino Santin - O corpo simplesmente corpo.

A corporeidade € um campo multifacetado, explorado por diversos estudiosos
e tedricos ao longo do tempo. Dentre eles, Maurice Merleau-Ponty, filésofo
fenomenoldgico, oferece insights valiosos sobre a relacdo entre o corpo e a
percepc¢éao, contribuindo para a compreensao da corporeidade na danca.

Merleau-Ponty (1999) argumenta que o corpo nao é simplesmente um objeto
no espaco, mas € fundamentalmente envolvido na experiéncia perceptiva. Ele
concebe o corpo como o meio pelo qual nos relacionamos com o mundo, uma
espécie de corpo vivido.

Entre as diferentes abordagens tedricas sobre os estudos do corpo, penso ser
importante refletir sobre corpo e corporeidade construidos socialmente ao longo do
tempo, em didlogo com diferentes areas de conhecimento. Para a &rea da
sociologia, a existéncia corporal deve ser analisada no contexto social e cultural,
onde as relac¢des sociais sao construidas, sendo este um campo de possibilidades
de pesquisas das representacdes e dos imaginarios sobre o corpo no ambito
individual e coletivo (Le Breton, 2006).

Importa destacar que nasrelacdes do ser humano com seu corpo, haao longo
da historia ocidental, manifestacfes ambiguas de exaltacdo e de negacdao utilitaria,
ou seja, de acordo com os interesses e compreensfes hegemoénicas de cada época,
o corpo foi negado ou exaltado, muitas vezes, ndo sendo reconhecida sua condicdo
subjetiva, a vivéncia da expressdo de sua identidade. Como se sabe, muitas
culturas e grupos sociais criaram ao longo do tempo, diferentes maneiras de
controlar o corpo, tentando minimizar as transformacdes desconhecidas sobre o
mesmo com intuito de manté-lo sob controle, conforme destaca Sant‘anna (2001).

No periodo cosmoldgico, por exemplo, denominado naturalista pré-socratico,

os filosofos tinham interesses voltados para o mundo da natureza, (Chaui, 2000).
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Nessas culturas antigas, o corpo era percebido como parte da natureza, em
harmonia com os elementos que a compdem, como a agua, o fogo, aterrae o ar. A
natureza era uma referéncia ao conhecimento, isto é, a vida dependia das relacfes
harmoniosas estabelecidas com a natureza e com os fatores externos como o clima
e as estacdes do ano, ou seja, a organizacdo do corpo estava ligada ao
funcionamento da natureza (Sant'anna, 2001).

J4, na modernidade ocorre uma inversdo da concepcdo da esséncia e
naturezados seres vivos para uma dimensao bioldgicado corpo. Essa inversdo para
a perspectiva materialista, fundada na crenca da racionalidade humana e na
materialidade do mundo, entendia que nada existe fora da matéria, nem mesmo a
realidade espiritual. Na Idade Média, por outro lado, reforcou-se a dualidade do ser
humano e a visao do corpo passa a ser a de possuidor de desejos pecaminosos.
Dessa forma, para encontrar a verdadeira esséncia e espiritualidade, o ser humano
deveria afastar-se de tudo que é material, terreno, corporal (Nébrega, 2009).

Para Sant'’Anna, (2001), tais for¢cas n&do se ancoraram somente no controle dos
desejos do corpo, mas também alavancaram uma disputa corporal e espiritual
contra os desejos e pecados, impondo a uma moralidade universal, ditando codigos
de comportamentos para os corpos. O corpo percebido como matéria, reduzido a
carne deveria manter-se protegido das tentacOes instintivas. Dessa forma, a
fragmentacdo do ser humano em corpo/espirito/mente prosseguia semelhante a
visdo platonica de que, para alcancar o bem, o ser humano teria que superar o
corpo. O corpo foi, portanto, negado, escondido, limitado as regras da moral vigente.

Com a Revolucédo Industrial e avanco do pensamento cientifico racional, o
corpo passou a ser visto como instrumento de produtividade, adaptando-se aos
meios de producéo. Corpos que antes reconheciam como importantes a criacao, a
imaginacdo e a intuicdo, com o processo de industrializac&o se reduzem a tempo
de trabalho, tornando-se corpos alienados, construidos para a producao. Como
afirma Silva, (2001, p.44)

A énfase tilitarista que se apresenta no ocidente, fundamentada
numa racionalidade instrumental, demarca a necessidade da
produtividade e do rendimento como uma méxima da quantificacao,
principio esse que é levado ao ambito do movimento corporal. (Silva,
2001, p.44).

Com o desenvolvimento da tecnologia e da ciéncia, o corpo, antes negado e
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regido pelos preceitos morais e religiosos, torna-se manipulavel, exposto a varios
tipos de analise para diferentes fins, como por exemplo, o de construir certezas e
verdades que, por vezes, reduziram o0 corpo a maquina, desprezando assim, a
complexidade do ser humano em suas dimensdes emocionais, sociais e culturais.

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985) explicam que a
racionalidade e o dominio da natureza surgem para suprir as necessidades e
melhorar a vida da humanidade, resolvendo problemas por meio da tecnologia e do
avanco da ciéncia. No entanto, essa visdo de mundo torna-se negativa quando é
direcionada para a manipulagéo, o lucro excessivo e a destruicdo da natureza. O
objetivo do esclarecimento era de desfazer os mitos em busca de um saber
verdadeiro, mesmo que o ser humano abandonasse o sentido, a imaginacao, a
sensibilidade e se desencantasse emrelacdo ao mundo, levando a uma cultura que
produz subjetividades fundamentadas em necessidades ilusorias.

Nesse contexto, surge na contemporaneidade uma expectativa de corpo
fundamentada na aparéncia, que se desvela com o fendmeno da globalizacéo
econdmicae a expansao da midia que, através da publicidade utiliza o corpo como
principal meio de persuasao para o consumo. A sociedade atual impde a cultura de
culto ao corpo perfeito e de padronizacdo das aparéncias, constituindo habitos e
comportamentos que conduzem a obsessdo pela beleza, supervalorizagdo do
corpo, perda de identidade e subjetividade.

Le Breton (2009), ao analisar os fendmenos sociais contemporaneos
relacionados ao corpo, reflete como a preocupacéao constante do ser humano com
a aparéncia é decorrente do receio de enfrentamento do olhar do outro, de se
apresentar e se representar perante a sociedade. Para o autor, na versao
contemporanea, o individualismo é caracterizado pelo narcisismo pois, o individuo
obcecado pela aparéncia, cria neuroses em relacdo ao seu corpo, a beleza, a
magreza e a perfeicao.

O individualismo se instala de tal maneira no ser humano, que 0 mesmo néo
consegue se identificar com o coletivo, com a sociedade, com a natureza (Silva,
2001). Frente a esse reducionismo que concebe o desenvolvimento da sociedade
somente pela racionalidade e desenvolvimento econdmico, surgem novas
producbes de conhecimento por meio de questionamentos e reflexdes que

contribuem para a superacdo dessa visao reducionista, ampliando o entendimento
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de ser humano.

Assim, muitos conceitos sao revisitados e revistos, reavivando compreensoes
do ser humano em interacdo com o mundo, que pressupde interacdes entre
natureza e cultura, razdo e da emocao, entre tantos outros dualismos que nossa
sociedade concebeu historicamente. Novas reflexbes e estudos surgem
possibilitando um pensamento que reconhece a totalidade do ser humano.

Porpino (2006) afirma que a experiéncia estética € imprescindivel na
contemporaneidade, pois, possibilita o desvelar de um ser humano, a0 mesmo
tempo indivisivel e multifacetado, capaz de superar o racionalismo que concebe o
humano fragmentado e determina um preceito de felicidade. Portanto, compreender
a experiéncia estética, possibilita um didlogo do ser humano com o mundo e, a
descoberta da corporeidade, assumindo que, “a experiéncia estética desvela a
corporeidade e a corporeidade desvela a vivéncia estética” (Porpino, 2006, p.92).

Assim, percebo a importancia de reflexbes acerca da corporeidade e da
experiéncia estética no meio académico, principalmente a corporeidade no ambito
educativo. Nobrega (2009) esclarece que essa descorporalizacdo também ocorre
no sistema educacional - com seus processos formais de ensino-aprendizagem,
dando énfase ao conhecimento conceitual e tendo a ciéncia e a racionalidade como
fundamento principal - tornando-se um dos instrumentos de afirmac¢do da cultura
dominante.

Nessa concepgdo, o corpo € percebido como um objeto que precisa ser
disciplinado, preparado para a producdo e para o rendimento e, 0 movimento é
explicado pela l6gica mecanicista desprovido de intencionalidade e subjetividade.
apropria-se da ideia de corporeidade no sentido pontiano, que esta imbuida do
sentido de viver o corpo, de sentir-se corpo, ao contrario do sentidode usar o corpo.

O sistema de relacbes humanas esta construido na e pela corporeidade. Para
Santin, (1987, p.51), “a presenca humana ou o fenédmeno humano acontece na
corporeidade significante e expressiva em diregéo ao outro”. De acordo com o autor,
a medida que vivemos nossa corporeidade e nos sentimos corpo, nos tornamos
significativos a n6s mesmos e aos outros. Como 0 corpo e 0 movimento Sao
fundamentais para desvelar as possibilidades expressivas e sensiveis do humano,
0 resgate da sensibilidade deve ser uma preocupacao da Educacao.

H& necessidade da Educacdo estar atenta para a compreensao da
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sensibilidade e interpretacdo do conceito de corporeidade, pois as
vivéncias/experiéncias do ser humano em sua natureza e totalidade se tornam uma
possibilidade de superacdo da manipulacdo. Segundo Merleau-Ponty (1999) a
percepcado € sempre consciéncia que ndo separa 0 sujeito e o objeto, e essa
integracdo € construida através da intencionalidade. Para o autor, a atencao esta
ligada a percepgao, pois sugere sentido a algo novo, assumindo que “a génese de
novos significados, emerge do sentido imediato desvelado pelo encontro reciproco
entre o objeto e o sujeito da percepgao”. (Porpino, 2006, p.58).

O ser humano percebe e € percebido corporalmente no mundo para assim
construir conhecimento. Para Merleau-Ponty a compreensédo do comportamento
nao se resume a causalidade mecanica, implica no corpo em movimento trocando
experiéncias no tempo e espaco. A corporeidade no sentido de corpo vivido na
abordagem de Merleau-Ponty, ao contrario de corpo objeto, estad em sentir-se corpo
em sua individualidade.

O corpo é nosso meio geral de ter um mundo. Ora ele se
limita aos gestos necessarios a conservacdo da vida e,
correlativamente, pde em torno de nés um mundo biolégico;
ora, brincando com seus primeiros gestos e passando de
seu sentido proprio a um sentido figurado, ele manifesta
através deles um novo nucleo de significagdo: € o caso dos
habitos motores como a danca. Ora enfim a significacdo
visada ndo pode ser alcangcada pelos meios naturais do
corpo; é preciso entdo que ele se construa um instrumento,
e ele projeta em torno de si um mundo cultural. [...] Diz-se
gue o corpo compreendeu e o0 habito esta adquirido quando
ele se deixou penetrar por uma significagdo nova, quando
assimilou a si um novo nucleo significativo (Merleau-Ponty,
1999, p.203).

O autor afirma que o habito ndo é conhecimentonemautomatismo, mas, é um
saber, 0 qual se entrega ao esfor¢co corporal que nao pode ser traduzido somente
por definicdo objetivaou mecanicista. “O habitonaoreside nemno pensamentonem
no corpo objetivo, mas no corpo como mediador de um mundo” (Merleau-Ponty,
p.201). Se o0 habito s6 estd adquirido quando incorporado a um comportamento
novo, podemos adquirirconhecimentos novos quando nostornamos capazes de por
em acédo a capacidade criativa, expressiva e suaintencionalidade por meio corporal,
ou seja, mediadas pelo corpo.

Merleau-Ponty (1999), traz a compreensao, em sua filosofia, de que perceber
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€ reaprender a ver o mundo, voltar as proprias coisas, ou seja, ao seu significado
original. Em ressonancia com esse entendimento, Kunz, (2009, p.33) afirma que
perceber € uma forma de “conhecimento anterior a qualquerformulacgéo cientifica,
cultural ou de tradigdo”. A fenomenologia interessa-se, portanto, pelo mundo das
experiéncias que é um mundo desenvolvido pelas percepcdes e que se apresenta
como um horizonte de possibilidades. “0 mundo n&o é aquilo que eu penso, mas
aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com
ele, mas n&o o possuo, ele é inesgotavel”. (Merleau-Ponty, 1999, p. 14).

A concepcao fenomenoldgica de corporeidade é uma critica a racionalidade
cartesiana que considera o corpo submisso ao intelecto do ser, ou 0 corpo como
instrumento mecanico segmentado, analisado e estimulado em laboratorios, ou
seja, 0 corpo como objeto de um sujeito, uma pessoa. Sua concepcao parte da
perspectiva de inteireza corporal, consciéncia de si, dos outros e do mundo, a partir
da experiéncia incorporada.

O ser se percebe nasua totalidade como sujeito corporeo, portanto, pressupde
um entendimento, uma significacdo, uma compreensao, percepcao das coisas na

sua esséncia.

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir
de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual
os simbolos da ciéncia nao poderiam dizer nada. Todo o universo
da ciéncia é construido sobre o mundo vivido, e se queremos
pensar a propria ciéncia com rigor, apreciar exatamente seu sentido
e seu alcance, precisamos primeiramente despertar essa
experiéncia do mundo da qual ela € a expressdo segunda.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 3).

Para o autor, a mente € corporificada, isto €, estruturada através de nossas
experiéncias corporais, € ndo uma entidade de natureza puramente metafisica e
independente do corpo. Da mesma forma, a razdo néo seria algo que pudesse
transcender 0 nosso corpo, ela é também corporificada, pois origina-se tanto da
natureza do cérebro, como das peculiaridades de nossos corpos e de suas
experiéncias no mundo em que vivemos. Desconstréi-se o dualismo cartesiano
entre mente e corpo (Lakoff; Johnson, 2002, p. 28).

Outra perspectiva que enfatiza a centralidade da mente corporificada para a
percepcao é ateoria enativa proposta por Francisco Varela. Esta teoria busca seruma

alternativa a compreensao dos processos cognitivos que partem de uma base
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representacional, muito difundidas durante o periodo dos anos de 1960 e 1970,
guando se estabeleceu como hegemodnica no campo de estudos das ciéncias
cognitivas.

A cognitivismo prop8e uma metafora entre o funcionamento da mente e o de um
computador, colocando-os como analogos e adota o estudo do processamento de
informagdes, com base computacional,como modelo para explicar a cognicéo.Nesse
modelo, informac¢des chegariam ao organismo a partir da exposicdo a estimulos
(input), e retornam ao meio por meio de respostas comportamentais (output), a partir
de regras de processamento de informacgdes (Varela, Thompson e Rosch, 1991).

Dessa forma, a mente opera as informacdes pela manipulacdo de simbolos e
representacdes de um mundo que existiria independentemente do organismo. Os
estimulos seriam codificados por simbolos internos que representariam uma realidade
externa. Assim, o cognitivismotem como proposi¢des centrais o entendimento de que
o mundo é preexistente ao sujeito e de que haumarealidade objetiva e externa, capaz
de ser capturada e o conhecimento ocorre por meio de representacoes desse mundo
objetivo.

A critica & abordagem cognitivista esta presente nas palavras enagéo e enativo,
apresentadas naobra: “A mente incorporada” (Varela, Thompson e Rosch,1991) para
descrever uma concepcdo na qual a cognicdo é compreendida como acgéo
incorporada, ou seja, intrinsecamente conectada a realizacdo biolégica de um
organismo. Varela, Thompson e Rosch (1991) destacam o termo “agdo” contido na
palavra enacdo como forma de enfatizar que os processos sensoério e motor, ou seja,
acdo e percepcao sdo inseparaveis. Desse modo, a abordagem enativa pode ser
descrita em dois pontos principais: o primeiro é que a percepcao consiste em uma
acao guiada perceptualmente, e o segundo diz respeito ao fato de que as estruturas
cognitivas emergem de padrdes sensoOrio-motores recorrentes que permitem que a
acao seja guiada pela percepcao.

Assim, o ponto de partida ndo € a possibilidade de recuperacao de informacgdes
referentes a um mundo preestabelecido (externo e objetivo), e sim a capacidade de
auto-organizacao e autorregulacao dos seres vivos que poder guiar perceptualmente
suas acdes em situacdes especificas, considerando que as situagcdes mudam
constantemente como resultado de suas acdes (e das acdes de outros organismos).

Ou seja, as estruturas cognitivas emergem a partir de padrdes sensoério-motores
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recorrentes, sendo esta recorréncia uma condicéo de possibilidade de acao, guiada
perceptualmente.

A cognicédo, nessa abordagem, depende das experiéncias que advém do fato de
se possuir um corpo dotado de diversas capacidades sensorio-motoras e de elas
estarem vinculadas a um contexto biolégico e cultural mais abrangente. Isso é, ndo é
possivel reduzir a atividade cognitiva, uma vez que essa atividade estd inserida,
simultaneamente, na rede neuronal e na atividade corporal no meio em que se
estabelece e em um historico de relagdes intersubjetivas invadidas pela cultura.

Outra perspectiva que reafirma o fendmeno da percepcdo vinculado a
experiéncia corporal foi descrita na abordagem neurocientifica cognitiva, proposta por
Anténio Damésio. Damasio (2010, 2011, 2012), afirma que a consciéncia é
frequentemente estudada na perspectiva da mente e ndo do self. O self, nesta
abordagem, é descrito como uma espécie de regulador dos mecanismos da vida de
cada individuo. “A mente consciente é orquestrada e motivada pelo self’ (Damasio,
2010, p. 121) e a autobiografia de cada pessoa € construida através de recordacdes
pessoais, a partir daquilo que experienciamos tanto no presente quanto nos planos
gue fazemos para o futuro.

O self autobiografico é, portanto, uma autobiografia consciente que se baseia
em todas as nossas vivéncias, em nossa historia memorizada, seja ela recente ou
remota, em todos os lacos afetivos ou nao afetivos que fizemos, em tudo aquilo que
gostariamos de ter feito, e até aquelas memadrias de experiéncias emocionais e
espirituais que temos. Portanto, “(...) o self autobiografico pode se manifestar e
produzir uma mente consciente em toda sua grandiosidade e humanidade, assim
como pode se ocultar com seus infinitos componentes (...)". (Damasio, 2010, p. 139).

Dessaforma, hdum amadurecimento do self autobiograficono momento em
que ele permite a reelaboracdo da memdria. Quando as experiéncias sao
reconstruidas, seja na reflexdo consciente ou inconsciente, sua substancia é
rearranjada, em diferentes graus, no que diz respeito a composic¢ao do fato ou ao
seu acompanhamento emocional, e esses eventos adquirem novos pesos
emocionais. Algumas recordacdes sao cortadas da mente, outras sao restauradas
e outras podem até mesmo formular situagdes nunca vivenciadas. E assim, “com
0 passar dos anos nossa histéria é reescrita” (Damasio, 2010, p. 139).

Considerando essas abordagens tedricas, os fatos narrados neste estudo
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podem adquirir a relevancia contida em nossa memoria do passado, e serem
diferentes em comparagdo com os dias atuais. Esse trabalho de construcéo e
reconstrucéo da realidade ocorre na perspectiva de memdrias impregnadas com
as emocoes e sentimentos corporais.

No campo de estudos especifico da danca, autores como André Lepeck
(2003) chamam atencéo para a distanciaentre os modos de fazer/pensar danca
gue descartam a pessoa de seu contexto social e os caminhos ja trilhados por
movimentos que fizeram da danca um “estar-intenso-no-mundo’, um estar
corporificado, como foi o movimento pensante-coreografico dos anos 60, que
propds a reconexao da danca com o mundo social.

Andréa Lepeck (2003) menciona como exemplos, o Tanzteather, de Pina
Bauch, em seu movimento questionador da ética do corpo relegado a mudez e a
vontade do(a) coredgrafo(a) e outros movimentos de coredgrafos que, em seus
diferentes modos de estar na danca, colaboram para repensar 0 CcOrpo
subordinado a estruturas sociais de comando, como é o caso de Steve Paxton
(contato improvisacéo), Bill T. Jones e Arnie Zane (identidade racial e sexual),
William Forsyte (reformulacédo do balé classico), Vera Montero, Jéréme Bel, Xavier
Le Roy, Meg Stuart, Susan Leigh Foster (danca e performance arte), entre outros.

Segundoo autor, 0s movimentos destes artistas colaboraram para reinventar
a danca como producédo de acdes de resisténcia e novos mapeamentos do corpo
social produzindo, na pratica de suas criacbes, novos arranjos para o
entendimento experiencial de corporeidade.

Foster (1996) destaca que ao abordar a corporeidade na danca, é possivel
compreendé-la como uma experiénciarica e significativa que transcende os limites
fisicos do corpo. A corporeidade € um didlogo entre a friccdo afetiva dos corpos,
uma expressdo humana que vai além do visivel e se insere no fendmeno da
percepcao. E, portanto, um conceito que transcende limites do espaco e do tempo
e emerge como a manifestagcao viva da experiéncia humana, em alinhamento com
narrativas complexas do self (Damésio, 2010).

A danca contemporanea, em particular, destaca a corporeidade como uma
prerrogativa do dancar, namedida em que pressupde a subjetividade como principio
do fazer artistico. Nesse sentido, pressupde também a diferenca entre 0os corpos,

desafiando esterestipos de homogeneidade para dar lugar a presenca da
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individualidade/subjetividade, diferenca e alteridade da acéo criativa na danca.Cada
corpo conta uma histéria Unica e as narrativas coletivas constroem uma “tapecaria”
rica e vibrante de experiéncias humanas. Em suma, constroem na corporeidade e

memoria a celebracdo da humanidade em movimento.
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3. MEMORIAS CORPORIFICADAS NO ENSINO SUPERIOR EM DANCA

A donca & wmav forma de pertencer ao- mundo. Comv
dancoy, desde pequenay, me sentt, de um jeito- meio-
magico- e diferenciado; pertencendo ao- mundo. Me
senti pertencendo porque criondo- coisas, fazendo-
coisas diferentes; me relacionando, com o- corpo- e
movimento; de wma moneiramaishuwmanae sevsivel
divertida comv as demais pessoas. E com o- tempo- nav
e dav dancay, percebi que, ndo-as técnicas; maos sim
foram oy estudosy e experiénciay de consciénciov
covporal que ddio- ao- corvpo- condicdes mais amplas de
descobertow como- o- corpo- pertence csy dancas e as
dancas pertencenmv ao- corpo. Dancas nudtiplas que
simy, compreendemv o aprendizado de téonicas
tradicionalmente conhecidas, mas tambem diversos
outrosjeitos de criow danca. Pertencer awnmcertotipo-
de dancove ndo-outra implicavescolhas. Com o-tempo-
aprendemoy que podemos escolher mais experiéncias
do- que se imaginova: Baldowinas sio- autistos e
quando- dangcaw & tomada como wmow formor de
conhecimento-em arte, o- leque se abre e pertencer &
colecionaw experiéncias; nawegaor, criow outros modos
toumbém que, atée entio, wnio existiom como-
movimento- ow como- procedimentos metodoldgicos
(Entrevistada 15, 2024).

3.1 Contextos da Danca no Ensino Superior: um breve panorama histérico

A formacdo em danca no Brasil esta firmemente institucionalizada no meio
académico, apesar de ser considerada ainda uma proposta nova no Ensino Superior,
em relacdo as outras graduacdes existentes (Ellmerich, 1988). A trajetéria dos
primeiros Cursos de Graduacdo em Danca no Brasil ndo foi linear em
desenvolvimento e reconhecimento social. Um exemplo disso € o hiato de 28 anos
entre a criacdo do primeiro Curso Superior de Danca na Universidade Federal da
Bahia UFBA, em 1956, e 0 segundo na PUCPR e Teatro Guaira em 1984.

Ao longo do tempo, a historiado Ensino Superior de Danca no Brasil teve fatos
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marcantes que traduzem a trajetoria pautada em transformacdes tanto culturais,
quanto sociais e artisticas. Para além das influéncias europeias trazidas pelos
colonizadores, a danca sempre esteve presente na cultura brasileira de diversas
formas, incluindo por exemplo, a rigueza das dancas indigenas e afro-brasileiras
(Ellmerich, 1988).

Diante da ampla diversidade cultural da danca em nosso pais e as influéncias
dancantes ao longo dos séculos, a formacdo em danca em nivel superior, resulta em
mais um movimento dessa evolucédo de demandas de uma sociedade em constante
transformacdo. Sendo assim, ndo apenas demonstra a modulacdo social da
importancia da danca no campo cultural e educacional, mas também decorre do
reconhecimentodaimportanciada identidade, resisténciae celebracdo da diversidade
cultural em nosso pais (Ellmerich, 1988).

Apesar disso, o ballet classico surgiu como uma das primeiras formas de danca
a serem introduzidas no contexto académico brasileiro. Essa insercao foi influenciada
pelas renomadas escolas de danca europeias, nas quais o ballet estava em destaque,
considerando que essa danga assume conotagao de “danca artistica” em detrimento
das outras expressdes de danca. Nesse entendimento, destaco aqui um trecho da

obra de Ribas (1959), que reflete esse realidade:

Embora hoje em dia ainda tenhamos as dancas néo artisticas, isto é,
as dancas de puro passatempo e as quais vulgarmente se d4 0 nome
de dancas de saléo — no que, alias, de certo modo se assemelham ao
homem primitivo — a verdade é que a grande expressdo superior da

s

danca entre as sociedades civilizadas é a artistica, aquela a que
comumente se da o nome de balé. (Ribas, 1959, p. 20).

Nesse cenario, o ballet classico ndo apenas trouxe consigo uma técnica
europeia, mas também estabeleceu bases estruturantes para a formalizacdo do
ensino da danca considerada artistica no pais, sendo incluida como uma das
primeiras formas de danca sistematizadas em ambientes informais de ensino da
danca no Brasil, refletindo o padrédo elitista da danca para a sociedade da época,
pautado principalmente nas demandas das classes dominantes.

Como se sabe, com o Movimento Modernista, durante as décadas de 1940 e
1950, ocorreu um movimento de valorizacdo da cultura brasileira. Passamos a
observar que as expressdes de danca folclorica e as manifestacdes culturais

tradicionais ganharam destaque, contribuindo para uma abordagem mais inclusiva e
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diversa da danca no nosso pais, com um olhar mais aprofundado de valorizacéo de
nossas ricas tradi¢cdes culturais (Ellmerich, 1988).

Segundo o autor, na década de 1970, verifica-se também um significativo
amadurecimento do campo artistico e cultural no campo da danca, com o surgimento
dos primeiros Cursos Superiores de Danca. A valorizacéo e a inclusao da danca nas
instituicdbes de Ensino Superior representaram avanc¢os significativos para a
profissionalizacéo de bailarinos(as) e coredgrafos(as) brasileiros(as).

Nesse contexto historico € que surge o Curso Superiorda Escola de Dancada
Universidade Federal da Bahia - UFBA, criada em 1956, sendo o primeiro Curso

Superior de Danca no Brasil e 0 segundo na América Latina,

A Escola de Dancgateve sua fundagao consolidada por meio de convite
a diretora polonesa Yanka Rudzka (gestdo 1956-1959), e foi
posteriormente reformulada pedagogicamente pelo diretor aleméo
convidado Rolf Gelewsky (gestdo 1960-1965). Reconhecida como a
primeira do género em nivel superior, no decorrer da sua histéria
torna-se um centro de referéncia da danca moderna no Brasil e na
América do Sul, desenvolvendo-se num perfil contemporaneo de
Danca, traduzindo-se com frequéncia por avangos estéticos e espirito
critico inovador (UFBA, online).

O Curso Superiorde Dancada UFBA, foi estruturado inicialmente com uma forte
conexdo tedrico-pratica com a Danca Moderna Europeia, mais especificamente a
Danca Expressionista Alema. A Escola manteve-se por 28 anos como Unicaem nivel
superiorde ensinodaDancano Brasilcom inUmerasreformas de ensino,adequactes
curriculares, metodologias artistico-pedagogicas, com significativos avancos na luta
por reconhecimento e voz as expressdes afrodiaspéricas, a diversidade de género,
além da ampliacdo das discussBes sobre acessibilidade. Ressalte-se ainda a
consolidacdo, junto ao corpo docente e técnico-administrativo a contribuicéo
sociocultural do ensino da danca na universidade em resposta as demandas da
sociedade, através da implantacdo, nos anos de 1980, de Cursos Preparatorios,
Cursos Livres e Cursos de Extenséao especializados, que garantiram o amplo acesso
da comunidade ao universo de uma danca de carater investigativo (UFBA, online)3.

O Curso Superior de Danca da UFBA promoveu a ascensao de estudos em

danca contemporanea e a valorizacdo dancas populares e também da chamada

3 Disponivel em:
https://danca.ufba.br/pt/escola/historia. Acesso em: 27/01/2024
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danca-educacdo como areas de estudo complementares que viriam a evidenciar o
crescente aprofundamento da compreensédo da danca como uma arte capaz de

dialogar com as mudancas educacionais, culturais e sociais latentes na sociedade.

Figura 1 - Escola de Danga - UFBA

~ Fonte: Unlver3|dade Federal da Bahia. Dlsponlvel em:
https://danca.ufba.br/pt/escola/historia. Acesso em: 27/01/2024.

Deu origem também a criacdo de instituicbes de ensino especializadas em
danca, que desempenharam um papel fundamental na pesquisa, aprofundando
estudos nesta area. Essas instituicbes ofereceram ndo apenas Cursosde Graduacao,
mas também Programas de Pds-graduacéo, consolidando uma jornada académica
abrangente e especializada na formacao para a criagédo, ensino e aprendizagem da

danca.

Frente as demandas artistico-académicas da sociedade brasileira, a
Escola de Dancga, em constante processo de produgéo e atualizagao
do conhecimento, € também pioneira na criacdo de cursos de Pos-
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Graduacdo em Danca. Em 1985, implanta o Curso de Especializacao
Lato Sensu em Coreografia, avancando, em nivel nacional, em mais
um patamar do ensino superior da Danga. Durante 14 anos, esse
curso contou com 0 apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - CAPES, e desempenhou um papel
singular como centro de qualificagdo de profissionais oriundos de
diversas regides do Brasil. Em 1998, em parceria com a Escola de
Teatro da UFBA, participa da criacdo do Programa de Pés-Graduagé&o
em Artes Cénicas — PPGAC/UFBA, que oferece cursos de Mestrado e
Doutorado. Ao longo desses anos, o PPGAC/UFBA dinamiza a
producdo e a formacgdo académica nas Artes Cénicas através de
diversas publicagcdes e pesquisas, tendo logrado e sustentado nota 6,0
da avaliagdo da CAPES desde sua implantacdo. No ano de 2000,
inicia-se um importante projeto de cooperacdo entre as Escolas de
Danca da UFBA e o Programa em Comunicacdo e Semidtica da
Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo - PUC/SP, através do
Programa de Qualificagéo Institucional da CAPES - PQI/CAPES. Esta
cooperacgao impulsionou arealizagdo de importantes agdes na Escola,
como a atualizacdo de seus cursos com vistas a criacdo de um
ambiente proprio para a Danca como campo de conhecimento. Em
2003, é implantada a Especializacdo em Estudos Contemporaneos
em Danca, e criado o Laboratério de Pesquisas Avangadas do Corpo
— LaPAC, que ganha novos incentivos através do apoio da Pro-
Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduacdo da UFBA, da Fundacédo de
Apoio a Pesquisa e a Extensdo - FAPEX, e do financiamento CT-
INFRA/FINEP, fundo destinado a modernizacdo e ampliacdo da
infraestrutura e dos servicos de apoio a pesquisa desenvolvida em
instituicdes publicas brasileiras de ensino superior.(UFBA, online)*.

3.2 Nasce o segundo Curso Superior de Danca do Brasil

O primeiro Curso Superior de Danca do estado do Parana e segundo do
Brasil foi criado em 28 de setembro de 1984, mediante convénio entre a Pontificia
Universidade Catélica do Parand e a entdo Fundacdo Teatro Guaira, que se
transformou no Centro Cultural Teatro Guaira, mantido pelo Governo do Estado do
Parana (Unespar, 2021; 2023). Historicamente, o curso nasceu a partir de uma forte
relacdo com o Curso de Dancgas Classicas, posteriormente denominado de Escola de
Danca do Teatro Guaira, que fora criada em abril de 1956, com o objetivo formar

bailarinos(as) de qualidade para suprir a Companhia de Danca do Teatro Guaira®

4 Disponivel em:

https://danca.ufba.br/pt/escola/historia. Acesso em: 27/01/2024

5 A origemdo Teatro Guaira remonta a segunda metade do século XIX, quando a Assembleia Provincial
doa a Sociedade Teatral Beneficente Unido Curitibana terreno para a construcdo do Theatro S&o
Theodoro, nome dado em homenagem a Theodoro Ebano Pereira, fundad or da cidade de Curitiba. O
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(PUCPR, 1988).
Conforme aponta Vellozo (2005), nos ultimos setenta anos a dang¢a no Parana,
especificamente em Curitiba,tem sido reconhecidaereferenciadano cenario nacional

e internacional, tendo como base a Fundac¢éo Teatro Guaira de Curitiba.

Este evento histérico é de significativa importancia, uma vez que
estabeleceu um vinculo que perdura até os dias atuais. Essa ligacao
acabou por moldar uma percepcao especffica, persistindo a ideia de
gue o Ballet Guaira detém uma espécie de primazia na representacao
da danca em Curitiba e, em alguns casos, até mesmo no Estado do
Parana como um todo. (Vellozo, 2005 p. 1).

Considerando o contexto social descrito, o Curso Superior de Danca da
PUC/PR e Teatro Guaira, conferiaos graus de Bacharelado e Licenciatura,sendo que
o primeiro propunha como perfil do egresso, o profissional apto a atuar em
companhias de danca, denominadas a época de corpos de baile, e 0 segundo, o
profissional capaz de atuar em escolas de danca, academias e na Educacéao Basica,
entdo denominada de Escolas de 1° e 2 ° Graus (PUCPR, 1988).

terreno era 0 mesmo onde hoje esta a Biblioteca Publica do Parana, na rua Dr. Muricy. (Centro Cultural
Teatro Guaira, online). O Theatro S&o Theodoro é inaugurado mais de dez anos depois da colocagdo
da pedra fundamental, em 28 de setembro de 1884, lotando plateias, camarotes e galerias. Por dez
anos é o centro da vida cultural de Curitiba. Com a chegada da Revolugéo Federalista ao Parana em
1894, as apresentacfes artisticas sdo suspensas. As dependéncias do teatro transformam-se em
prisdo dos rebeldes pelas forgas legalistas e 0 Sdo Theodoro entra em decadéncia. Essa situagdo
permanece até 1900, quando é reinaugurado com o nome de Theatro Guayra.(Centro Cultural Teatro
Guaira, online); Em 1939 o Theatro Guayra é demolido e, ao mesmo tempo, inicia-se campanha pela
construgéo de um teatro oficial na cidade, liderada pela Academia Paranaense de Letras. O projeto
para a construgdo do teatro é escolhido no final dos anos 40 e a construcéo iniciada em 1952. Nessa
década, o Parana experimenta o apogeu da economia do mate e na regido norte o inicio da expansao
cafeeira a partir do Estado de S&o Paulo. (Centro Cultural Teatro Guaira, online). Disponivel em:
https://www.teatroguaira.pr.gov.br/Pagina/Historico#:~:text=A%200rigem%20d 0%20Teatro%20Gua%

C3%ADra,fundador%20da%20cidade%20de%20Curitiba. Acesso em: 28/01/2024
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Figura 2 - Fachada do antigo prédio do Teatro Guaira em 1906
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Fonte: Centro Cultural Teatro Guaira (online)

Figura 3 - Construgédo do grande auditério do Teatro Guaira

Fonte: Centro Cultural Teatro Guaira (online)
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Figura 4 - Fachada atual do teatro Guaira

Fonte: Centro Cultural Teatro Guaira (online)

A dangcow nv minhav vidow se: dew quando- comecei ov
estudar bollet quando- pequena;, quando- crioncay e
continueia estudow, movava no-Rio-de Janeiro, onde
flg o Academiav de Ballet Ledaw Yuki. Depois; quando-
soube da audicio-para corpo-de baile aqui do- Ballet
Teatro-Guawray, ew v pawow Curitibove fig o- concurso:
Passei e fiquei no-Guarav 41l anos: A criagio do- Curso
Superior de Danca acontecew nav época;, no- Teatro-
Guara, quondo- o PUC/PR, naw épocov erav so-
Universidade Catslica, precisovade doiscursosparo se
tornawr Pontificiv Universidade Catolic. € o, ov
dirvecdo-do- Teatro-me incumbiw de foager o- cuwrriculdo;
conteudos programaticos; montow o-Curso-Superior de
Dancav. A facuddade comecow v funcionow emv 1985,

porque noy criamos emv 1984. Ew trabalhei desde o
inicio; navfaculdade; e depois ew sai ey 2003, porque
ABSMNE LIV Courgo-comissionado-no-Guatra, e volteienmv
2011. Depoisew me aposentei, nio-consigo-me lembrow
qualdfoio-ano-do aposentadoricvdafoculdade, mosew
acho-que foi uwm ano-depois; 2012 ow 201 3. (Entrevistada
13, 2024).
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Nav época,, ew criei as disciplinas juntamente com oy
professoves; e covwersamos que queriamosy abranger
tanto- o- aluno- de ballet classico- quanto-o- de dangaw
época, que ew me  lembro; tanto de dancow
contemporinea (moderna) quanto de clissico- e ay
pessons tinhawm que cursowr as duas; porque isso- dova o
elas uma bagageme ewacho-que isso-ajudouw bastante:
Ajuda bastante as pessoas que depoisqueremvdor aulay
que queren se profussionaligan, sei ld, porque muitov
gente, por exemplo; as veges fugio Escolaw de Dangav &
queria ser bailawrino-também, entio-ajudow bastonte
gente, também como- profussional, atuante como-
badarino. Mas; emv especial; ew acho-que ajudor quemn
quer dow auday, por exemplo, quando-vocé termina av
focuddade de  dancoy, vocé vai  provavelimente
trabalhor numa academioow numavescolade dangoy
tipo-av do-Guaira, ow vai abriv uma academio, como-
foi o sew caso; e ew acho-que esse conhecimento-que v
gentepassowpara vocese deextrema importancioy ne?
Parav vocés passarem paraw oy sews alunos. Entdo; ew
acho-queé isso- Foifeito-com o ideinvde realmente dow
wma bagagemw para oy alunos (Entrevistada 13, 2024).

Na Pontificia Universidade Catolica do Parana, o Curso Superior de Danca
apresentava inicialmente uma organizacdo composta por uma Chefia de
Departamento e uma Coordenacdo de Curso. A frente da Chefia dos Cursos
Superiores de Artes, que abrangiam Danca e Artes Cénicas, estava o Professor
Carlos Eduardo Mattar, designado pela PUC/PR, sendo o gestor que se
responsabilizava pela organizagcdo académica desses cursos. No entanto, a
Coordenacédo do Curso de Danca, ficava a cargo da Professora de Ballet Carla

Reinecke Tavares® também coordenadora do Curso de Dancas Classicas na

6 No ano de 1983, Carla Reinecke assume a coordenacdo da escola e cria o Projeto Pré-
Profissional, o que levou os alunos a participar de mostras e festivais, além de circular com
espetaculos pelo Parana e estados vizinhos. Em 1988, o Curso é transferido do prédio do Teatro
Guaira para as instalagbes augadas no bairro  Taruma. Disponivel em:
https://www.teatroguaira.pr.gov.br/Escola-de-Danca/Pagina/Historico. Acesso em:
29/01/2024
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Fundacéao Teatro Guaira desde 1983.

Integrado a Pontificia Universidade Catdlica do Parana, o curso totalizava 160
créditos, com 3.300 horas dividias em 4 anos, sendo os 3 primeiros anos dedicados a
formacdo do(a) Bacharel(a) e o ultimo ano, a formacdo do(a) Licenciado(a), sendo

este Gltimo optativo.

tw fui coordenadorado-curso; em1996. E, depois; ew
fur fager mestrado-emv Sdo- Paudo; nav PUC. Entio; ew
tive que me afostor da coordenacdo. €, nessa épocay
nao- sed se e ful av primeirovcoordenadora quepropds
mas; nesse ano; ew olhando-parar o- curriculo-do-curso;
e paraw algumas coisas que ew tinha me aperfeicoado;
percebi que as mudancas curricularey do- curso- des
dancavestilo-divetamente relacionadas como-perfil do-
profissional quevocé quer produgiv. Que; pessoalmente;
ew entendo-que deve atender o- mercado-de trabalho-
imediato. Entio; fazendo-wmparénteses... Navverdade;
nesse ano- que ew fuis coordenadora; ew propus noy
colegiados,; wma amplaw discussio- sobre cuwricuwlo: € av
gente trabalhow bastante, o- covpo- docente todo: £ v
minhav ideiov erav corvrigiv algumas questdes de
nomenclaturoy como; por exemplo; ndo- da parow
chamaw covsciénciav corporal, esse nome & nwurito-
inadequado- Melhorav, entio, algumas
nomenclaturas; algumas definicdes de programas; de
incluiv, tiwow, pér... enfum, fizemosy wma ampla
alteracio- cuwrricwlar, mas; vocé precisow ter docente
para daw conta, porque também ndo- adianto voce
fager um cwrriculo se nio- temv profissional pawrow
trabalhar com aquela disciplina. AL vocé forma winw
profissional que; sei ld, €& pesquisador, mas Curitiba
nio- absorve o profussional;, ele temv que ir pawor v
Auwstraliov parav poder sobreviver? Entdo; assim; de
adgumar forma, quando ew propus a alteracdo
cwrricdor, e que fou discutida, foramv muitos
discussdes acaloradasinclusive, muitas veges, av ideiov
eraw tentow diger, bom; o- que que serve paroa o- diov des
hoje nesse lugoar - no-Parand. € paravesse corpo-docente;
que tipo- de mudancay néy podemos promover que
atenda v wmav oxigenacio-do- curriculo, que ndo- da
parow contratow professor, se ndo- tinha ninguém
formado, evaw complicado; no-  comeco; no- nvel de

formacdo; de conhecimento-e de educacio-formal; av
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maioriatinhaaformacio-em educacio-Fusica. Saidaw
coordenacio-no- final de 96 e comecei mew mestrado-
naw PUC e Sao-Paudo-en 97. (Entrevistada 7, 2023).

tw uwsava navOPUS o-programardavescolovdo-Guairay dov
escola de dancas do- Gualra,, enfimy, ew eraw professorvay
lov. Durante uwmtempo; ewfiqueifagendo-asdunas coisas
ao- mesmo- tempo: AL, quando- v demandor daw OPUS
auwmentow; ew tive que saiv dov escola. E, foi quando-
resoli ir parav Novaw Iorque. Fiqued ldv durante dois
anos: E, nesse momento-que ew estavarfora, comecou..
o Curso- de dancaw no- ano- des 1985, e tinhw sido-
estruturado-no-ano- anterior. Naw verdade, o Carlaw jov
tinhaw ww projeto- antigo,; e w desejo- geruuno- de
wentowr wm curso- de graduacdo- emv dancay, nessow
épocay; elav conseguin. Quando-ew chegueir NovarYork;
o-curso-estovaemvandamento, isso-foi meadosde 1985,
e ew tinha feito, emv Novaw York, ew fig
formacdes; e liv ew encontrei esse nmuwndo-da educacio-
somatico. Ew criei av disciplina de sinergio da danga
twdawvaada de consciénciacorporal, navépocaainda
tinha esse nome equivocado: € adaw emv técnicow des
ballet classico: Entio, ew mergulhes no- curso:
(Entrevistada 7, 2023).

Considerando a forte influéncia da técnica de ballet classico na histéria de
criacdo do curso, o processo seletivo de ingresso refletia tal influéncia e exigia uma
prova pratica, denominada de prévia de danca, que consistia em uma aulade ballet
classico como primeira etapa eliminatéria e, sendo atingida nota minima nesta etapa,
o(a) candidato(a) passaria também por uma aula de danca moderna, concluindo o
processo avaliativo.

A fundamentagéo estrutural do curso em um contexto de predominio técnico
com maior atencéo a préatica do ballet classico demandava um perfil de ingressantes
capaz de suprir expectativas relacionadas ao dominio dessa técnica e também de

padrées de corpo considerados adequados para a sua pratica.

Sempreful afetadapor pensow quaiseranmos corbosque
poderiawm foger pawte do- Curso- Superior de Danco no-
momento-emvqueestovaprestando-o-vestibular. No-mew
caso-envespecifico; ew tive que me aperfeicoow pawow ser
aceitw, pois ew vinha de uma outrav realidade. Onde
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estudei o- ballet classico- ndo- hawviaw tido- o- suporte
tecnico necessawio- pawrav conseguin passow nov previou
Assimv como- ew;, muitas pessoas ndo-tinham uma boa
base de dancavclassicove avoportunidadedeentror no-
curso-ficavar boustoante distoante. (Entrevistada 3, 2023).

Lembro- da sensacdo... Uma espécie de Tensio;
introspeccilo; sevsacio-de inadequacio; de estow fora
do-padrio-. Ewvinhade wma cidade do-interior e nio-
tinha muitos oportunidades de deserwolvimento- do-
ballet oy, alémv de wm projeto- social. Mew covpo- erav
mawcadopor curvase ndo-por inhas e ew me submetios
v agressdes v minha sauide com longos momentos de
restricio- alimentowr parow me adequar. (Entrevistada 2,
2023).

(...) Entdo; esse ingresso-foi por meio-de wma bancow
bemvdificil, todo-mundo-tinhaqueter, no-minimo; wmw
nwvel alto- de dancar classicow e dancar modernav. Teve
wmnav bancow bemv rigovosa, nmuitos candidatos; mas
passoram somente 20 navépoca (...) (Entrevistada 11, 2024).

(...) Ew nuncafui wmaw bailowina magroy, ewtinhavum
corpo-normalde brasileiva. Ew sempretive seio; bunda
coxay, mas ew erav umaw bailawinaw que tinha um covpo-
inteligente. S6- que esser covpo- inteligente nio- erov
covsiderado; porque av estéticaw do-corpo-vinha sempre
emvprimeivo-lugar. € eravcobrado-dagente, sempre, e
todoy oy lugawes; em todos oy ambientes da danco dov
minhav geracio, erav cobrado- da gente ww corvpo-
longilineo; muito-magro-e sem formas femininas; senm
peito; sem bunday, semv nadaw disso~ Entdlo; esse corpo-so-
erow possivel pawraw quesn evow descendente de ewwropew e
nao- quem erow brasileivo: (Entrevistada 5, 2023).

tw tive duas colegas de apartamento- que passovaimn
exatamente pelo-mesmo-problema: Entilo; acho-que alis
também; de alguma forma, o gente conseguinv
construir uma rede de apoio- que funcionowa, de
adgumaw forma, de ww jeito- que a gente nio
deserwolvew nenhuwm transtorno-grove alimentowr. tw
digo- grawe porque av gente deserwolvew sim. A gente
tomow muito remédio- pawaw emagrecer. Remédioy
proibidoy que o gente conseguio com médicos dev
cidade. Osynossospais ndo-sabiomdisso. A gentefazio
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dietas malucas; restricdes alimentoves absuvdas. €
depois; no- contraponto- disso, comilancas imensay
para suprir coisas que a gente tinha, questoes
emocionaisy que o gente tinha. Mas em algum
momento-tambémvpor sorte; ew acho- até; porque nio-
foi muito por orvientacdo; a gente buscow ajudo
psicoldgico. £ ali comecar umar trawuformaciio- que
dwraw até hoje, que ew comecei av tomawr consciénciov
disso- tudo- que aconteciou Porque av gente vivew essow
experiénciov toda emv relacio- ao- corpo, destrutivay
porqueerapara ser wmn corpo-livre, umvcorpo-crialivo;
expressivo; inteligente. € erov sempre wm corpo- sélido;
cheio-de amanras; julgado, anto-julgado. Entdo; ali
comegow, por conta do terapio, wmow novow
experiéncio.. Que ndofoi simplesde inicio, porque simy
a tomada de consciénciando- & facil. Mas se tornow
ww foco- mew de buscow de, emv algum momento- dov
minha vida, conseguir aceitowr esse corpo. Nio- posso-
diger que isso-jou acontecewplenamente. Masew venho-
dando- passos importantes nesse caminho, ness
direcio- de aceitow que o mew corvbo- & wm corpo
danconte; e feliz, e inteligente, e que ele pode se
expressor da maneiro que ele quer, do forma que ele
estou (Entrevistada 8, 2023).

Como menciona Moura (2001, p. 9) "as bailarinas classicas exigia-se um
corpo magro, longilineo, sem muitas curvas que denunciassem a mulher dentro
do tutu". Outra caracteristica apontada pela autora € em relacdo ao biétipo requerido,
correspondente ao padrdo euro-americano de corpo. Além da ideia de corpo
normatizado para os requisitos de uma técnica especifica de danca, € importante

destacar que o ballet ndo fazia parte dos curriculos de escolas publicas do Brasil.

Haviw umar culturar ingtalada ey muitoy setores que
produgiom conhecimento- e doancaw de que wmnew
pessonv que dominasse av técnicaw de dancar cldssicoy
estariov aptw o dancaw  profissionalmente, digo;
dancow qualquer outradongo. Isso-foi perdendo-forcow
comvo-tempo; mas; naquelaépoca... do-inicio-dosy anoy
1990, ew acreditowow Nisso-e essou Crencor Criow ey miny
e emv nmuitos pessoas que conheco; av necessidade de
buscar ter wm covpo magro, virtwoso- nav téonica
classica. Pavaw se sentiv pertencente ao-Curso-de Dangca
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Vejo- hoje que iss0- evov coerente com ov épocar e conv ov
propostav que o curso- tinhav de formawr bailawrinos
profissionais paraw companhias de dancas com 0y
valores dav épocav(Entrevistada 3, 2023).

Pavaw mimy, como- awtistove professoraw de dancaw negray
chegow perto-do-Curso-de Dancaveraunmdesafioborque;
se por ww lado- ew sentiov wm desejo- enorme de me

especiadigowr, ter wm diploma, poara continuaw
galgando-na minha profissio, por outro-lado; tinha
sempre alguma coitsow que me diziow que ew nio- erov
bem-vinda naquele curso. Todo o imagindrio- da
badarina cldssicaw &€ branco. A meiav cor dav pele &
rosada, quase branca, o sapatilhow € rosada, cor da
pele, para fager linhav comv av pele clara... Néo- tinhav
pele preta nesse imaginario. O covpo-preto-é& marginal
e um curso-que adotor av supremaciovde wmow técnicar
ewropeicw e brancaw parow nivelow o- pertencimento-dos
corpos. (Entrevistada 4, 2023).

Bomy vamoy L. Essav questio- & bastante profunday
porqueew acho-que & uwma das principaisquestdesque
ewlevevavvidatodo de danco. Quando-ewchegueinow
facuddade; ew nuncow ful wmor bavilowinaw magray, ew
tinha wv corpo- normal de brasileivaw. Ew sempre tive
seto; bunday, coxay, mas ew erav wmov bailowrinow que
tinhaw wm corpo- inteligente. S6- que esse covpo
inteligente ndo-eraconsiderado; porque avestéticado
covbo-vinha sempre emv primeivo-lugow. € erav cobrado-
dav gente; sempre;, emv todos oy lugawes; em todoy oy
ambientesdadanca da minha geracdio, eracobrado-
da gente umv covpo- longilineo; muito- magro- e sew
formas femininas; semv peito; sem bunday, senmv nadar
disso. Entilo; esse covpos6-evar possivel baraw quen exo
descendente de europew e nio- quem eraw brasileiro:
Entdo; obviamente; o- mew corbo- NAO- s& eNcairova
nesse padrdo. € av pauwtir do faculdade, nav verdade;
iss0- comecow nav adolescénciv ja, essav cobranca
estetico, mas na faculdade isso-ficow muito-profundo-
por dois motivos. Primeiro, pela expectativaw de ser
wmav profussional de doancaw e, emv especial;, wmov
profissional de balé cldssico. Porque; quando-ewsai dev
minha cidade e ful estudow nav facuddade, ew aindor
tinha nav mente wm sonho- de ser bailawrinaw cldssicoy
que; obviaumente, ndo-iav se concretigow pov wma sévie
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de motivos. Entido; ali ov pressio- estética erav aindow
maior (...). Entdo; real, erav wmar cobranca coletivay
tonto-nossay, como-estudantes; como-dos professoves. €
ew diriov ate que erov wmow cobrancor dav sociedade;
como- sempre foi. Sempre foi wmo cobranca dov
sociedade. Entio; foi wmw tempo- muito- complicado;
porqueera um tempo-de inicio-de vida adudtoy, inicio-
de entendimento-do minhafeminididade; de quemew
exav como- nmudher. Ao~ mesmo- tempo; inicio- de
entendimento- de quemv ew eras como- profissional:
tntio; isso- baguncow muitor o minha cabegou
(Entrevistada 8, 2023).

tw, quando-entrei no- curso- de dancay, ndo-eraw FAP,
eraw nav PUC, mas eramy as mesmas pessoas; do mesmov
formay, e assim, como-tudo-navvida, teve o-lado-positivo-
e o lado negativo. O lado negativo-é que eles aindov
tinhoum w modelo- de danca antiga, que é aquele
modelo- que massacraw o- corpo- que eles nédo- julgaumn
ideal (...).ew também sofri preconceito; porque o &
bunda gronde, sofri, fui chamado de govdo, eles
exLgLom uma cCoisaw que o- mew covpo- ndo-era (...) Ew
tinhavhabilidade,; o-mew tadento; o-mew propdsito-erov
mais paraw doncaw moderna, dangow contemporineoy
(Entrevistada 12, 2024).

No- imagindrio- populowr, ew acredito- que as pessoas
perusoun que o- corpo- de wmaw bailawrina, € ww corpo-
magro, acho-queé is50; mas e ndo-venho-construindo-
essv ideiov de pertencimento- do- mew corvpo. Euw, nav
realidade; tinha wm corpo-magro, ndo-tinhagrandes
condicdesfisicas para ov dancay, mas acho-que o- mew
covpo- realmente funcionowa (Entrevistada 13, 2024).

Prov mimy, pessoalimente;, nuncow foi tio- cobrado- essav
nocdo-de que ewpreciso-ser musculoso; que ew preciso-
ser maiy adto- que v bailawina, que ew preciso; sabe;,
Porqueewpasseipor espacos queji tinhanmvessa nocio
mais construda, no- comeco- dessaw minha carveirov
tambémndo-estova nessa drea do-Ballet. Ew acho-que
o-Ballet tewv isso- munito-mais: Nossa... compartilhando-
essav nocdo- de corpos ideaispoaraw danca, que se voce
ndo-tem esse corpo-vocé nao- danco. Mas ew; como-ew
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estovawy maisy no- lugar do jagz no lugar do
contemporineo; tive v sorte de encontrar essaspessoas
commentesmaisabertasnesse sentido. E aFAP ajudow
muito-nesse quesito; de fato- me fazer entender que o-
mew corpo-& um covpo-que dancay, assim como-todos oy
corboy dancoumn, ne? Muitoscorpos nio-percebem, mas
todoy dancamos. Entdo- ao- longo dessav minhav
formaciio-ew tive essav nocdo- crescente de que o- mew
corpo-é v minhacasa. E v minhavdanca se fag no-mew
corpo; entiosimy o- mew covpo-& um corpo-que danca:
t independenteda formo que ele &, da cascowque ele
ocupay, o- mew covpo-danca. (Entrevistado 10, 2024).

Embora a Danca Classica tenha estruturado fortemente o Curso, havia também
uma relagcédo importante com a Danca Moderna, particularmente a Danca Moderna
Europeia, como suporte de formacéo técnica e para a criacdo. Nesse contexto,
destaca-se a criagdo e desenvolvimento do Grupo de Dancga da Fundagao Teatro
Guaira/Pontificia Universidade Catolica do Parana em 1986, com o0 espetaculo
realizadonos dias 12 e 13 de novembro no Auditorio Salvadorde Ferrante (Guairinha).
O objetivo inicial desse grupo era possibilitar aos alunos da Faculdade de Danca, a
oportunidade de desenvolver a performance de palco que ndo poderia ficar restrita as
salas de aula, criando experiéncia em apresentacfes de trabalhos com maitres e
coredgrafos (as) diversos(as), dancando em locais variados e divulgando o trabalho
desenvolvido na Faculdade. O grupo foi oficializado em 1988 sob a direcdo artistica

de Francisco Duarte’ (in memoriam).

" Francisco Duarte (in memoriam) conhecido como Chico, dirigiu o Grupo Anima Ballet (Sdo Paulo),
coreografou para o Ballet brasileiro da Bahia, Ballet Opera Paulista, onde, com esse grupo se
apresentou em Paris no Festival Contemporaneo de Danca no Centro Georges Pompidou, com sua
obra “Um Pequeno Teatro do Mundo”, musica de Carl Off. (Release divulgagao, Grupo de Danca da
Fundacao Teatro Guaira/Pontificia Universidade Catélica do Parand, 1988).
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Figura 5 - Francisco Duarte (in memoriam)

Fonte: Centro Cultural Teatro Guaira (online)

No mesmo ano de sua criacao, o grupo de danca recebeu a coredgrafa Claudia
Gitelman (NewYork, USA), convidada do Curso Curso Superior de Danca de
FTG/PUC-PR, por meio da Fulbright®. De acordo com Gitelman, (1998), o intuito de
seu trabalho era descontinuar a danca narrativa nos palcos e mostrar a realidade,
pensando no contexto historico da época. Emoc¢des sobre os acontecimentos numa
perspectiva mais pessoal da danca. “Todas estas mudangas sdo singulares; o
contexto e as realizagdes de cada uma delas sao interessantes.” (Gitelman, 1998, p.
10).

8 Fulbright é um programa de bolsas de estudo e intercAmbio internacional patrocinado pelo governo
dos Estados Unidos, que oferece oportunidades de intercambio educacional e cultural para estudantes,
académicos, profissionais e artistas em diversas &reas, incluindo ciéncias, artes, educacdo e
diplomacia. Disponivel em:

https://fulbright.org.br/. Acesso em: 29/01/2024.




Figura 6 - Coreégrafa Claudia Gitelman (in memorian)

Fonte: Dance Magazine, online, 2012°.

% Disponivel em:
https://www.dancemagazine.com/claudia-gitelman-1936aeur-2012/. Acesso: 29/01/2024
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Figura 7 - Festival de Dancga de Joinville 1988

Fonte: Festival de Danca de Joinville 1988.

Figura 8 - Grupo de Danca do FTG/PUC-PR 1988

Fonte: Arquivo Pessoal da autora
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Figura 9 - Grupo de Danga do FTG/PUC-PR 1988 - Ensaio no Barracédo

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Com o objetivo de fazer o intercambio Cultural com os Estados Unidos, o Gru po
de Danca FTG/PUC-PR, teve a oportunidade de fazer aulas e também ser
coreografado por essa bailarina e coreégrafa de Danca Moderna que acreditava que
era preciso capacitar professores a inventarem nas aulas, para que educar se
tornasse uma experiéncia criativa — uma forma de orientar e descobrir danga.

No finaldoanode 1989, a dire¢cdo do grupo passou a ser da professora, bailarina
e corebdgrafa Eva Schul®. Sob a direcdo de Eva Schul, o grupo de Danca da
FTG/PUC/PR, participou e foi premiado em Festivais Nacionais de renome,
destacando o 1° lugar no X Festival de Danca do CBDD, na categoria Moderno e

Contemporaneo, entre outros.

10 Eva Schul é corebgrafa, professora, bailarina e gestora publica. E uma das responséaveis pela
afirmacdo da danga moderna e contemporanea no Sul do Brasil. Nascida na Italia, chega ao Brasil em
1956. Inicia a formag&o em danca classica com a professora Maria Julia da Rocha (1928-1987), em
Porto Alegre. Conclui o aprendizado em 1964 e viaja para Nova York, para ter aulas e estagiar no como
de baile do New York City Ballet[...]. Em 1975, retorna a Nova York e estuda danga moderna com os
norte-americanos Alwin Nikolais (1910-1993), Hanya Holm (1893-1992), Martha Graham (1894-1991)
e Merce Cunningham (1919-2009). (Enciclopédia Itad Cultural, online, 2019). Disponivel em:
https://www.dancemagazine.com/claudia-gitelman-1936aeur-2012/. Acesso: 29/01/2024.
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tw me lembro demais dos festivais de dancow que
pawticipdvamos...  apreensdo-  boa... frioc nw
bawrigo...platéin  enorme, wmasy tambéms wno
competitividade burra, wmvirtuosismo-enadtecido-nosy
aplausos e umaquase cudturapop das dancasclassica
e contemporinea, nmunw ambiente bolha reconhecido-
como- awtistico: Pawticipei do- grupo- de Dancaw muitos
anos. Amigades incriveis. Gente que mawrcow nminha
vida. Sinto- saudades. (Entrevistada 6, 2023).

Figura 10 - Eva Schul em Corpo e Memoria, 2021.

MdE JUNHO

2

Fonte: Rochele Zandavalli
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Figura 11 - Grupo de Danc¢a do FTG/PUC-PR 1989

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 12 - Grupo de Danca do FTG/PUC-PR 1989 - Apresentacdo em Salvador - Bahia

L5
- %o

Fonte: Arquivo Pessoal Isabele Félix
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3.3 Inicio de uma nova caminhada publica

O convénio estabelecido entre a entdo Fundacao Teatro Guaira e a Pontificia
Universidade Catdlica do Parana - PUCPR se desfez noano de 1992 para atender
a demandas do momento histérico pelo qual passava o Sistema de Ensino do
Paran&. Nessa época, o Curso passou a ter como mantenedora uma instituicéo
publica, a Faculdade de Artes do Parana - FAP, mantendo-se a parceria de uso de
espacos da Escola de Dancas Classicas do Teatro Guaira para aulas praticas.
(PUCPR, 1988).

Na historiada Faculdade de Artes do Parana, detaca-se o empenhode diversos
musicos que compuseram o Conservatoério de Musica do Parana, escola fundada em
1913. As acgdes pioneiras do maestro Anténio Melillo, antevendo a continuidade das
propostas do ensino de musica no estado do Parana, fundou em 1931 a Academia de
Musica do Paranae, em 1953, Clotilde Leinig projetou a Fundag¢ao do Conservatorio
de Canto Orfednico realizado em 1956. (UNESPAR, 2023).

Em 1966, a diregdo do Conservatério deu inicioao projeto de transformacgao do
mesmo para a Faculdade de Educagdao Musical do Parana (FEMP). Com as
mudanc¢as no ensino da Arte na década de 1970, a FEMP transformou seu Curso de
Licenciatura em Musica em Curso de Educagao Artistica. Nessa época, ja aparecia o
interesse pela Musicoterapia e a instituigao oferecia Curso de Especializagao nessa
area. Em 1976 foi criado o Centro de Aplicacdo de Musicoterapia para
Multideficientes. Na década de 1980, a FEMP incluiu,além da Habilitagcdo em Musica,
a Habilitagcdo em Artes Plasticas em seu curso de Educagao Artistica e também o
curso de graduacao em Musicoterapia. (Unespar, 2023).

A partir de 1993 passou a ser denominada Faculdade de Artes do Parana —
FAP. A FAP incorporou o Curso de Educacao Artistica na area de Teatro e recebeu
os Cursos de Bacharelado em Teatro e Bacharelado e Licenciatura em Danga,
anteriormente ligados a PUCPR e a Fundacao Teatro Guaira (UNESPAR, 2017).

Além disso, entre 0s movimentos de desenvolvimento institucional, iniciou em
2005 o Curso de Cinema e Video no campus localizado no Parque Newton Freire
Maia, em Pinhais, Parana. Em 2010, foram inaugurados o Teatro Laboratério e a
infraestrutura de estlidios para a realizagdo das atividades dos Cursos de Artes

Cénicas,Dangace Licenciatura em Teatro, ampliando o reconhecimentoda FAP como
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produtora de saberes em Arte e Educagao e como promotora de Cultura no estado do
Parana.

Com amudancado Curso Superiorde Dancada PUCPR para uma Faculdade
Publica de Artes - a FAP - novas percepc¢des sobre o papel de uma graduagcédo em
danca foram tomando forma na organizacdo estrutural do curso. Ao longo da
primeira década dos anos 2000, o Curso de Bacharelado e Licenciatura em Dancga
da Faculdade de Artes do Parana — FAP adquiriu importante papel no contexto da
danca nacional e, a partir de 2011, implantou nova matriz curricular, baseada na
abrangéncia de uma diversidade maior de corpos e dancas em sua estrutura.
(Unespar, 2017).

Figura 13 - GDFAP - Grupo de Danca da Faculdade de Artes do Parana,

Coreografia Cintia Napoli, 1991.

Fonte: Arquivo Pessoal Rosemeri Rocha da Silva

Até entdo, a matriz curricular contemplava as técnicas de danca classica e
moderna, atualizada posteriormente como dan¢cacontemporanea. Na novaproposta,
que ja vinha sendo desenhada nas pratica de varios(as) docentes e nas demandas

sociais da época, as técnicas especificas passaram a integral o rol de disciplinas
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optativas do curso e as praticas corporais que permitiam o estudo do corpo em
movimento, as diferentes ldgicas de danca e aspectos e a relagdo entre criagao,
ensino e aprendizagem da danca, passaram a centralizar o organizacao curricular
em resposta ao entendimento de diversidade de corpos e de dangas, que foram
assumidosno curriculodo curso, abarcando multiplos pensamentosde dancae suas

relacdes com contextos distintos.

Foramvsete anosde discussiio. Tensdo-bon, ruinm. Apegos
e desapegos historicos. Uma buscaw por modos de
corresponder praticas percelbidas como- necesscnioy v
formacdo de artistas-docentes-pesquisadores(as) de
dancaw v wmaw makrig curricular coincidente com wm
novo-pawradigmao técnico-que ebuliov e se contrapunhow
ao- tecnicismo: Trav wm estado- de corpo- vibrante;
desejoso- de rasgow, ovancar, socioalizonr e, ao- mesimo-
tempo; receoso- comv o- pensamento- de umar supostov
menor valiv de técnicak especificay de danca, pelo-
lugar optativo- que tomawramv durante as mudangos
que se impunhawm. Lembro-bemdo-calor das discussoes
Argumentacdes sobre nio-se tratow de importinciavow
nio- de técnicay especificas de dancoy, mas; do-
reconhecimento- conceitual cientifico-e social de que
elay nio seriom capages;, por su s6; do desejado
irwestimento-em umar visio- inwestigativavdo-covpo-emv
movimento e de diferentes logicas de danca neste
Curso- Esse evavo-desejo-.. criow condicdesfundomentais
paraw o- aprofundamento-de dancas possiveis; a poartir
Radicalidade multicultwal doy corpoy que criouny
ensinam e aprendenm dangov. (Entrevistada 3, 2023).

A proposta tinhaointuito de contemplar um fazer/pensar dancaque levasse em
conta as transformacdes que o ambiente promove no sistema corpo/danca e vice-
versa, abrindo espacos para a inclusao de outros corpos e outras dancas no Curso,
alémde multiplasinsergbesna esfera cultural,trazendo o reconhecimentodo corpo

como questionamento de si mesmo e de seu lugar na cultura. (UNESPAR, 2017).

saldo terviaw egpaco-para existir no- Curso- Superior de
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Danga da FAP. Uma questio-de stalus no- campo-das
autes... nio-sei. Talvez o que ew mesima entendion como-
arte nav épocav. Fui me aproximando-quando-ew soube
das mudancas no- modo-de fager o teste praticoparav
entraw. Ew achei muito-bom alguémte ovaliow com av
dancow que vocé criov ow que vocé dangar ao- invweés de
diger qual v dancow que vocé temr que dancar. Essav
mudoncay mes feg aproximaw, entraw, me formow e
continuawr sendo-wmaprofessorade dancade saldo; s6-
que muito- mais preparada para ensinaw e tambénm

paraw criiow emv dangou. (Entrevistada 5, 2023).

Nota-se aqui uma mudanca paradigmatica de pensamento de danca na qual
passou-se a refletir a diferenca como poténcia de identidade do curso, buscando-se
um rompimento com a homogeneizacao dos corpos. O pensamento de corpo e de
danca que se estabelecia estava alinhado a critica de Le Breton (2009) sobre a
necessidade de ndo separagdo corpo-pessoa, como ocorre com frequéncia nas
sociedades contemporaneas ocidentais, por meio da subutilizacédo do corpo e pela
sua desvinculacgéo tanto da pessoa, quanto do mundo que o cerca. Na opinido do
autor, essa desvinculacdo impede que a experiéncia no mundo seja dada no/pelo
corpo.

Aquela perspectiva de mudanca curricular do Curso Superior de Danca da

FAP decorria ndo apenas da distensao do conceito de danca e seus produtos, tais
como textos, obras coreogréaficas, videos, entre outros, mas também de seu campo
de atuacao, antes direcionado a formacéao de bailarinos para companhias de danca
e ao ensino predominantemente em academias, abrindo um leque mais amplo de
conceitos e praticas em permanente construcao de ambientes onde a dancaé criada,
ensinada e aprendida (UNESPAR, 2017).

Bomy ew sow de wma geracio que pegow uwme
trovusformacio-dentro-da FAP e ainda nuwm cuwriculo-
antigo. Enlio; existiovprimeiro-unmpreé -exame; que ercy
de ballet cddassico; dancar contemporinea e
improvisacdo. £ depois; se vocé fosse aprovado nesse
primeiro- pré-exaume, vocé i paras o vestibulow
tradicional. Acho- que o redacdo também estova
tntdo; a gente tinha wna obrigatoriedade de
mostrow o dancow cldssicav e av danca contemporinea
numa qualidade técnicoquepudesse ser aprovada. A
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minha turma new preenchewa quantidadedevagas
que av FAP ofereciav nav épocay;, entilo; av gente teve wm
nmero- menor de alunoy até por contavdav selecdio-..

ew acho-quepassei bempelo-processo-de selecio. Claro;
foi wm processo- estressante, como- todo- processo- de
selecdio; porque vocé tem wma expectativaw de foger o-
sewmelhor e deentrar. Masewentrei deprimeiva; néo-
precisei fager novamente o vestibulaw. Até porque ew
acredito-queentinha uwma basetécnica naépocay ques
me permitiov foger. T ew jou experimentovor as duoy
teonicas; diferente de algumas pessoas que s6- faziowm
balé ow $6 faziam contemporineo. Owate de pessoas
que faziom outras técnicas; porque isso, naquelow
época, ndo- erav vidwel. Se vocé dancasse qualquer
outro-estilo-de danca, como-jagsz; como-hip-hop, como;
sei ld, quadquer outro- estilo; dancaw de saldo; voce
tinhay, obrigatoriamente; que fager balé classico e
contemporaneo paras conseguir  ingressor  nav
faculdade, o suovexperiénciatécnicade outroyestiloy
ndao- erav validada. € ew tinha essav possibilidade
porquejiv fogiow badé classico-e danca contemporinea
desde muito-pequena. Entio; ew jo tinha as técnicas
Isso; pawrow mimy foi umar vantagem. Nov sequénci
depois queew me formed, isso-foi trawmusformado-dentio-
A FAP, o-que abrinwa possibilidade de munitosalunos;
inclusive alunos meus; depois de dancow de saldio;
pudessenm ingressor nav FAP, mesmo- sem ter estudado
anos de ballet e de contemporineo-(Entrevistada 8, 2023).

O que vivi de mais especiol foir o- contato comv ov
educacaornmumaabordagem umpouco-maisamplodo-
que as téonicay que, nav minhow épocay,  eraun
experimentaday - cldssicow e moderna. Foi muito-
especiall poder descobrir a improvisacio como
metodologio de ensino; bem como- uw jeito- de criow
coveografias. O quefoi mais negativo-para mimfoi av
duscipina de repertévio- de dancow cldssicow feito- env
pontas e focada unicamente no- aprendigado- ipsis
litteris dav coreografio. Tw achavar muito- doloroso-
cobiaw 03 passos e cimavdas pontas das coreografias
de repertério. Muitasvegesewcaiave chovavoe perdiov
o sono- antes das provas e toumbém me dotar muito-o-
estémago-emv pervsowr de ter que colocow pontase fozer
wmav coreogr afior num navel muito-munito-muito-além
do- mew nav técnicaw cldssica. Muitas veges me sentt
ridiculave ridiculowrigada. Tanto-que hoje ndo-lembro-
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de quase nada a ndo-ser sofrimento. Umaprendizado-
que & significativo-nav vida das pessons; elas lembramy
com carinho. Quando nossaw memdriw & paraw o
sofrimento- & porque algo- ndo- noy tocow a ponto- de
trowmsformow as experiénciass(Entrevistada 15, 2024).

tw tive foi que ew abri wm olhowr pawraw o- campo- dov
danca. Antigamente ewtinha s6- wm olhar, queero ses
aquelapesson 100% perfeita dancando-.. achava que
a doncar s6- tinhaw esse caminho; porém dentro- dov
facuddadeewvi quetem outrosy modos de se estudar o
dancave outras metodologiase praticasde abordar o
dancovdentro-de solav de auda. Entdio- Usso- powow mimy
foi umvprocesso- muito-positivo; porque antesde entrow
Nno- curso- ew pensei que ew tinhaw que ser umaw pessocy
100% perfeito pelo- que o5 outros estovam querendo;
porémdentro-do-curso-ewaprendi queewposso-colocar
emvpriticaaquilo-queewacredito-e defender isso-com
todas as forcas do- mundo- que ew tenho- atualimente
(...). (Entrevistada 9, 2024).

Durante essa construcdo, observa-se mudancas significativas tanto na
estruturacao curricularquantona busca por coeréncia com 0s processos seletivos de
ingressos de estudantes no curso. A prévia de danca, que passou a ser denominada
de Teste de Habilidade Especifica, sofreu modificag6es profundas, abarcando a
analise de dancas compostas e apresentadas pelos(as) candidatos(as) sem que
fosse estabelecida uma técnica especifica previamente. Buscava-se ampliar o
acesso de diferentes corpos e suas experiéncias proprias de danca. Como destaca
Vianna (1990, p. 103) "o que é dancado é dancado por alguém que vive".

Ingressei como- professora ewv 1996, comv 27 anoy de
idade. Ministrovaumar disciplina chamada Oficinev
do-Covpo; eravofertadapora os cursos de muisicay, artes
cenicas, autes visuais e teatro. Foi interessante olhow
paraw as diferencas dos corpoy dos diferentescursos e
estudow as possibilidadesde movimento-nestes covpos:
Apds wm tempo; fiquei maisfocada no-curso-de dancay
ondetinha maisintimidadeeparticularidade coma
areav dav doncaw moderna que se transformoawvar em
contemporanea:. O publico que ingressovar nav
faculdade tinha wnw perfill diferente da Escolaw de
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Dangasdo-Guaitra, emboratombémentrovomalunos
com experiénciov nov técnicaw cldssicaw e modernou
Mesmo- com av bancav de aptiddo- voltada paraw essas
duas técnicas citadas; o-evwolvimento-com as outray
praticaseteoriasgerovammmmentendimento-de corpo-
e dancanos alunos:. Nem sempre facil de digeriv powow
eles; pois muitosentrovoummcomexpectativas diferentes
das quais encontrovaumn no- curso. Com o- tempo-e as
alteracdes curricnlares ful entendendo-a construcio-
e evolucdo-do curso; ow seja, como-foi se atualigando-
Jjunto- aos pensadores e criadores do-Brasil (Entrevistada
16, 2024).

Quando-ew fuir me inscrever no- vestibular, ele aindar
tinha oy duas efapas; o primeivaw efapa evow v provew
escrita, daquele bom formato que a gente jow conhece
de vestibular mesmo; e v segundaetapaera o-teste de
habilidades especificas; né, que é o- THE. Parow essav
primeiravetapa, ewtivea sorte de poder fager o provow
emCampo-Mowrdo-(...). A provaveravaquele padidiozio-
(sic), ne, elando-tinhauwma coisa muito-especificavali
da Danca, erar de fato perguntas de historioy
redacdaotaumbémera umaredacio-padronigada, né
ndo-enwolve nada desse lado-artistico; era o- mesmor-
temapratodos: € daibelega, fiza prova, ndo-consegui
wmav colocagdio-tio- boa nessav primeivaw efapa, se ew
nao- me engano- ew fiquei nov posicio- nmumero-43 do-
vestibulaw dessavprimeiraetapa, o-quefoipreocupante
porque tinha s6-40 vagas; né, mas ew pensei nio; vow
me esforcow agora no-teste de habilidadesespecificas;
vow dow o- mew melhor prov poder fazer com que essov
minha classificacio-auwmente (...). Entdo, ew montelr
wn solo- de dangow contemporinea, peguei wmow
musicow que ew gostowa,, que falar sobre av ditadurar
militow, quefoi umtempo-enmque asartesforom muito
censuradas; entio-ew queriatrager isso-powa tambeém
folaw sobre como-avdancow é censurada nesse corbo-do-
interior, nesse corpo... tw quis juntow toda essov
experiéncio, ne, sobre como-esse sonho- de fager wmow
facddade de doncar erar wmar coisav  meio
inalcancovel nesse imagindrio-popular, pelo- menos
da onde ew vinha, ne, com todos esses comentowioy
fomidiowes e tudo. Clawro- que ndo- figy o melhor
apresentacio-do-mundo, né, se ew conhecesse v FAP e
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a logico de pesquisa emv danca, ew teriow feito- uma
coisaw totadmente diferente; se ew tivesse que i o
THE hoje, ew fowiov wmov coisow totalmente diferente;
mas ewfig o- que estovovao- menw alcance ol now épocou
(Entrevistado 10, 2024).

tw vowcomecar falando-pelo-T.H.E. Ew sei que antesde
ewentraw, antes de passow pelo-processo-de ingresso-da
faculdade, tiverawm professores meus que foram, e que
wmav dov formas de ingresso-tinhow que salber dancowr
ballet. Inclusive, eles tinhouwmn wmawprovapraticoque o-
requisito-paroventrow aliv evar saber ballet. Quando-ew
entrei, jo mudowessa forma, né? Mudow benm antes de
ew ter entrado-e daw erav v provaw pratica,, o- T.H.E, ew
poderiav levar a minha composicio- de dangou
Atuadmenteesse T.H.E. ndo-existe mais, porémew acho-
ele super importante como- critério-para poder entrow
no- curso; porque assim, a pesson que ti alic querendo-
entrow no- curso-jiv vai ter wmaw experiénciow do-porqué
que el quer estowr ali, o porqué el levow aquelow
composicao. (Entrevistada 9, 2024).

Quando-ew entrei nav facuddade ew descobri que ew
tinha total liberdade para trabolhaw com dancow do-
modo- que ew queria, como- ew quisesse;, qualquer
assunto, modalidade; enfim. Comeceialevow avdangor
para uwm lado muito- sevsuad do- covpo; querendo-
descobrir o minha sevssualidade e o-mewprager (...).
A tdeiov de pertencimento-do-mew corbo; para folow ov
verdade, ew comecei v me sentir segurow pawraw falow
sobre isso- dentro-da faculdade ew s mesmo- Ew tive
w suporte muito- grande dos mews professoves de
seguir com 0y estudos do- mew corbo- porque; como- ew
foalei, como-ewpasseipor coisasmais machistas; ewme
sentiovc com medo de continuwaw defendendo- o
rebolado; o prager de dancor, sensuolizondo, sew
pawecer, sewvser, navverdade; wmcovwite. E duwranteoy
estudos ew preciseiresgatow as minhas raiges de onde
que ew vinha, porque que ew estovafazendo-aquilo; e
paraw que (...). Ew comecei v me sentir pertencida
mesmo, de verdade, o valovigowr oo mew corpo; av
valorigow o- que ew faco- e ter confiancon. A dangca des

minv mesmuv. (Entrevistada 9, 2024).
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Entre as mudancas na organizacdo estrutural do curso, destaco o
fortalecimento do conceito de artista-docente!* da danca no processo de formacao
do curso. O conceito demanda a interdependéncia da criacdo, ensino e
aprendizagem em dancga. Observa-se esse fortalecimento refletido no papel da
Licenciatura em Danca, de sua organizacédo inicial de um ano complementar ao
Bacharelado como era no momento de sua criagao, para a formacéo do artista-
docente, nainterdependénciadoBacharelado e LicenciaturaemDanca, que assumia
entradas concomitantes atuando na coeréncia dessa inter-relagdo ao longo dos
quatro anos de duracdo do curso para a formacdo de Bacharéis(las) e
Licenciados(as) em Danca.

Observa-se de um lado, a busca por coerénciainterna comideia de formacao
do artista-docente e, por outro, o atendimento a demandas do campo de trabalho de
egressos do curso, permeado de contradicbes noque se refere ao campo de atuagao
do professor de danca.

A danca foi integrada como- linguagem awtistico no-
cwrricudo-dav disciplino de Arte nav Educagdo- Basicaw
apenas nav década de 1990, portanto, no- inicio- doy
anoy 2000, e creio- que até hoje, seww maior campo- de
trabalho-sdo- oy aumbientes ndo-formais de ensino- que
cultuwradmente  valorigams o duplar  diplomacdo
(Bachawrelado e Licenciatiwa) (...) Ficow nov minhov
memdrin o sensacio- de estagior emv wmav Escolaw dav
tducacdoBasicave ainda desacreditor que algumdio
a Dancateriav readmente espaco-como-Arte nav escolay
porque oy préprioy professoves de Arte entendioun av
Dancavcomo-algo- segregado-das oulras linguagens o
partiv de wma compreensio- na perspectivaw da
tducacioFusicave ndo-daArte. Erav difucilromper comv
essov culturor no-espaco-escolar. (Entrevistada 2, 2023).

(...) ewfig wm concurso-do-Estado, ew sow concursadow
pelo- Estado- como- professora.. € ew entrei comv o- mew
diplomavde Danca, porqueenfiylicenciatuwra, eo-mew
diplomaw de teatral;, de dirvetora teatval. T ai ew
conseguipassor no-concurso. Navépocay, ndsfomossé-em
duas’pessoas como-titulo-de LicenciadaemDancoque

1 O conceito de artista-docente, usado neste estudo, € o abordado por Isabel Marques na area da
danca e que assume a interdependéncia entre criagcdo e ensino na problematizacdo do contexto em
que se vive.
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passoraunn no- concurso-publico. Nés fomos as pioneiros
assim... (Entrevistada 11, 2024).

Estareconfiguracdodiziarespeito ao processo de aprimoramento das questdes
levantadas durante a operacionalizacdo do curriculo do curso, no que se refere a
necessidades percebidas pela comunidade académica em consonancia com a
comunidade externa, sobre as praticas e modos de organizacdo do curso no seu
entendimento da danca e de corpo em relacdo com o ambiente social e cultural. Esta
alteracéo permitiu o aprofundamento de ac¢des orientadoras da formacao do artista-
docente da danca em seu carater plural, para o exercicio critico-reflexivo da producéo
de conhecimento artistico e pedagdgico e para a continua constru¢cdo de inovacao e
expansao social da atuacdo do(a) Bacharel(a) e do(a) Licenciado(a) em Danca.
(Unespar, 2017).

As mudancas reafirmavam um curso que privilegiava viabilizar a formacdo de
artistas-docentes na inseparabilidade dos dominios pedagdgico, artistico e
humanistico, estabelecendointerconexdes entre as peculiaridades dessas esferas em
uma grade curricular organizada nos seguintes pilares: 1) criacdo, pesquisa e ensino
da danca; 2) analise do corpo em movimento; 3) teorias, pedagoégicas, humanisticas
e artisticas do corpo e da danca.

Nessa perspectiva, é reforcada a importanciado espaco artistico-educacional da
danca em diferentes contextos de ensino de arte e a abordagem de um sistema que
capacita artistas-docentes por meio da pratica da pesquisa artistica e pedagogica,

articulada transversalmente pelos pilares mencionados (Unespar, 2021).

Estow no-ambienteescolawr como-professora supervisora
do-Curso-de Dancoy, atuando-na disciplinavdeArte dov
tducacdo Basica, me conferiv umar sensacao- de
“corpo-min” de conquistveesbavrio-emlimitesquepor
veges me paweciounw intrawvspornuveis. Conquistow do-
espaco-dadoncavreconhecidacomo-Arte esbowradaem
corpoy comv rotinas desgastadas; em expectativas de
disciplina ovdeira dos corpos que deveriawmaprender
sobre av vidaw de auwtistos da dancay, e ov decorow passos
porow apresentacses coveogrificas. Gente na escolow
reprodugindo-esterestipoypobresdeArte e de Danca..

Semv egpaco-para ser macs: Por oulvo-lado; esse foo wm
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momento-de muilo-deserwolvimento-da licenciatlura
emv Danco. Fome de ser wmaisy que o pobre
discursof praticow que noy esborrovar nov escolar e munito-
deserwolvimento-estratégico; didlogo-construtivo-com
estudantes do- Curso- de Dancay, comv professoves e
professoras dav escola. Umav ebuliciio-paraw criow desejo-
de encontro, inwencio-de problemas em danca com av
gente que habita o escola. Que movimento-lindo-esse
Cwrso-  fege  Pesquisa, evusino,  aprendigageny
posicionamento-awtistico-no- ambienteescolor. Ainda
me emociona nmuito lembrawr desse momento:
(Entrevistada 2, 2023).

3.4 Bacharelado e Licenciatura em Danca no contexto do credenciamento da
Universidade Estadual do Paran&- Unespar

Figura 14 - Universidade Estadual do Parana, Campus Curitiba Il

Fonte: Brasil de Fato, Parana, Online.12
Em 05 de dezembro de 2013, a Universidade Estadual do Parana - Unespar

tornou-se oficialmente a sétima universidade publica do estado do Parana com a
publicacdo do Decreto n°® 9.538/2013, que autorizou o credenciamento institucional

12 Disponivel em:
https://www.brasildefatopr.com.br/2021/10/18/cursar-cinema-em-universidade-publica-foi-essencial-
para-sua-carreira-diz-aly-muritiba. Acesso em: 02/02/2024.
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pelo prazo de 5 anos e aprovou o estatuto da Unespar. Com sede da reitoria nacidade
de Paranavai, foi constituida pela unido de faculdades isoladas em diferentes regides
do estado, as quais se tornaram os campi de Apucarana, Campo Mourao, Curitiball,
Curitiba Il, Paranagud, Paranavai e Unido da Vitoria. (Unespar, 2023).

Entre os inUmeros movimentos de consolidacdo da Unespar a partir de seu
credenciamento, destaca-se a intensificacdo das politicas institucionais de
acessibilidade einclusao educacional, principalmente apartir de 2016. Nessa ocasiao,
foi criado o Centro de Educacédo em Direitos Humanos — CEDH pela Resolucdo
007/2016, instituido em cada um dos sete campi universitarios, o qual concentra os
Nucleos de Educacdo Especial Inclusiva — NESPI, Nucleos de Educacao para
Relacdes Etnico-raciais— NERA e Nucleos de Educacéo para Relacfes de Género —
NERG.

A partir da criagdo do CEDH e seus nucleos na Unespar foi impulsionado o
posicionamento institucional de priorizar condigcbes equanimes de acesso e de
inclusédo educacional (Bertoldi; Priori, 2020). Essa perspectiva provocou impacto em
todos os campi e cursos, entre eles, no Curso de Bacharelado e Licenciatura em
Danca do campus de Curitiba I/ FAP, com acdes em diferentes dimensdes da
acessibilidade. (Sassaki, 2006, 2007).

O CEDH foi wm movimento de fortalecimento- de
iniciativay existentes noy campi da Unespor, pawrow
apoiow o- acesso-e av inclusio-de pessoas pertencentes a
grupos vulnercveis; principalmente pessoas com
deficiénciove newrodiversas; pessoas prefas e pardas e
pessoas pertencentes ao- grupo- LGBTQIA+. Criow essas
wnidades emv cadaw wn doy  compi dav Unespar e
movimentowr wmav rede de apoio- v inclusio- e de
educacdo-emvdireitoshumonospossibilitowwm mawco-
de posicionamento- institucional. Abro- um paréntese
aqui pawow destacor wmov espécie de sintoniow entre ov
visio- do- Curso- de Dancar sobre a necessidade de
ampliow o- pertencimento-doy corpos e das dancas ao-
posicionamento- de wmow universidade publicou
Pawticipei durante anoy do-CEDH e tenho-naw memdriov
covporal wmumitor entwsiosmo, desafio- e susto;
principalmente  comw  asy  resisténcias  que
swrgiomy/ surgenmay diferencas. Mas av memsriow maiy
forte que ficow & de entusiasmo, desafio; sentido-de ser
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publico: (Entrevistada 3, 2023).

Outraw mudongaw fontdsticow foi persowr o cuwso- de
Dancow v powtir de wmav educaciio- incluwsiva,, comv o-
exercicio- de praticay afumativasy atentasy o
diversidade day existéncias, ay discussdes de género-e
étnico-raciais. Varias disciplinas foram criadasparon
atender essov demanda, dentre elas; Estudos paraw
dversidade I, I1, etc e gestio-e sustentabilidade I, I1,
Direitosy Humanos, e etc, alem de muitas outrasy
disciplinas. Mudanca que se opera noy cursos devido-a
existenciov e trabalho- do- CEDH - Centro- de Direitos
Huwmanos daw FAP/UNESPAR (Entrevistada 15, 2024).

As acdes da Unespar em direcdo a acessibilidade programatica institucional,
podem ser observadas em documentos como a Resolucdo 002/2018 COU, que
estabeleceu a Politica de Educagdo em Direitos Humanos; a Resoluc¢do 001/2019
COU, que criou os parametros da politica de cotas na graduacdo; a Resolucao
024/2021 que criou a Pro-reitoria de Politicas Estudantis e Direitos Humanos; a
Resolucdo 022/2021 CEPE, que estabeleceu a politica de acdes afirmativas para a
poés-graduacdo; a Resolucdo 021/2022 CEPE, que criou 0s parametros para o
desenvolvimento do Plano Educacional Individualizado (PEI) na instituicdo; a
Resolucéo 051/2022 CEPE, que ampliou o direito de incluséo e uso do nome social,
entre outros documentos institucionais que impulsionam a equidade de acesso e
inclusdo educacional.

O ambiente propicio para o acesso e incluséo educacional gerou também no
Curso de Bacharelado e Licenciatura em Danc¢a o aprofundamento da discussao
sobre o papel do artista-docente da danca, diante dos desafios da friccdo com
diferencas corporais mais desafiadoras, como por exemplo, a investigacao de Sério
e Rossi (2020) que apresentou a percepcao de estudantes do Curso de Graduacgéao
em Dancada Unespar sobre a suaformacao académicapara a inclusdo de pessoas
com deficiéncia na pratica da danca, o qual indicou que estudantes daquele curso
reconhecem no seu processo de formacao docente, uma forte influéncia do ensino
articulado com a criacao, o que € apontado como fator positivo para o trabalho em
danca incluindo pessoas com deficiéncia em suas praticas.

Por outro lado, apesar do movimento de acessibilidade e inclusao educacional
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estar inserido no ambito da Unespar e do Curso Superiorde Danca, a cultura de nao
pertencimento de pessoas com deficiéncia a danca foi identificada no estudo de
Bertoldi e Marguerite (2021). A pesquisa investigou como pessoas com deficiéncia,
estudantesde dangano contexto do ensinonéo-formal percebemo campo de atuacéo
artistica profissional nessa area, considerando a formacdo no Curso Superior de
Danca da Unesparcomo uma das possibilidades de profissionalizagéo. Os resultados
indicaram que a percepcao sobre a atuacdo profissional em danca € vinculada a
modelos de corpo e danca de pessoas sem deficiéncia e, na perspectiva da maioria
dos participantes do estudo, pessoas com deficiéncia ndo estariam aptas a realizar o
teste seletivo para ingresso e ndo poderiam cursar as disciplinasdo curriculodo Curso
Superior de Danca da Unespar.

Observa-se que, mesmo tendo havido mudancas curriculares e no Teste de
Habilidades Especificas — THE, que permitiriam o ingresso e a inclusédo de pessoas
com deficiéncia para se se desenvolverem como artistas da danca no Curso de
Graduagdo em Danca da Unespar, ainda resiste uma barreira cultural construida

historicamente sobre o corpo com deficiéncia.

tw ndo- pervsariav emv fager uma faculdade de dancay
nemv na Unespar, nemv emv nenhumar oulirov
wniversidade porque emwv nuncar maginei  essov
possibilidade pawraw mim. T muito- dificil pevsowr emv
dancowr comv wm propdsito- que ndo- sejov terapéutico-
sendo- wmavpessoo comv deficiénciou Bom, mew contuto-
com a doanca foi ewmv wmw projeto- de extensio
desevwolvido- por wmov professorar do- Cuwrso- de
Bachawelado e Licenciatuwra emv Dancaw dav FAP. Ew
acho- que ndo- riav procuwrar esses projeto- se as aulas
fossemv no- espaco- daw universidade: Mas; como- eles
vierowm dow oudas wm ambiente no-qual ew me sentios
seguray, ew resolvi me aproximar. (Entrevistada 6, 2023).

Descobriav dancay, descobri mew corpo-com munito-mais
possibilidadesqueew imaginavo. Nao-folo-somente em
funcdio; & outraw questiio; ew me descobri como- artistow
criando; compondo, interpretando-  dancay
conhecendo-melhor o-mew corpo-e 0 meus movimentos:
t quase que wm movimento-de fager as pages com voce
sabe? E dificil muitas veges. Porque vocé entrav em
contato-comtudo-que vocé gostaw e comvo- que te causa
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dor tambem( ...). Somente depoisdessaaproximacio-ew
tive covagem de entirow no- espaco-da universidade: A
senusacdo erav de medo. De nio- ser aceitw, de nio-
corresponder ay expectativas; de ser wm tanto-absurdo-
o-desejo-de ser umavoutistade verdade e conseguin sair
do- viés terapéulico- ow assistencialistn que munitas
pessoas tem quando-umarpessoa comv deficiénciafusicar
dig que fag ada de danca. May confesso- que até hoje
tenho- wm constrangimento-em diger que ew dango:
Fico- imaginando- sempre o- que serds que as pessoas
idealizam que sejov dancow e como- imaginanm que ew
possav ser umar dangcowrina sendo- usudriov de wmew
cadeiraw de rodas: Risos: (Entrevistada 6, 2023).

Figura 15 - GDFAP - Grupo de Danca da Faculdade de Artes do Parana,
Coreografia Carmen Jorge, 1991.

Fonte: Arquivo Pessoal Rosemeri Rocha da Silva

Nesse mesmo caminhar vislumbramos mudanc¢as no Grupo de Danca que
tinha sido oficializado no ano de 1988, se transformava no ambito da Faculdade de
Artes do Parana, naatuacéo do Grupo de Danca da FAP - GDAFAP-e continuava

se modificando, pautado na Danca Contemporanea, abrindo um leque de
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possibilidades, que centraliza na pesquisa sua atuacao, considerando que a Danca
Contemporanea oferece diversas possibilidades de investigacdo. E nessa evoluc¢ao
chegamos ao UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca, coordenado pela

Professora Rosemeri Rocha?® desde 2010.

Figura 16 - GDFAP - Grupo de Danca da Faculdade de Artes do Paran4,
Coreografia Deferson de Melo, 1993.

»

Fonte: Arquivo Pessoal Rosemeri Rocha da Silva

13 Doutora e Mestre em Artes Cénicas pelo Programa de Pds Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal da Bahia. Especialista em Danca pela Faculdade de Artes do Parana. Possui
graduacdo e licenciatura em Danca pela Pontificia Universidade Catélica do Parand. Docente do
colegiado do curso de Licenciatura e Bacharelado em Danca desde 1996 da Universidade Estadual do
Paran&/FAP, atualmente é diretora do Centro de artes.
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Ao falar sobre sua propria trajetoria artistica na Danca, a coordenadora do UM

afirma que:

Fonte: Universidade Estadual do Parana, Grupos Artisticos.

Retrospectivamente, percebo que em minha trajetdria artistica a
reflexdo sobre a minha experiéncia em danga foi sendo transformada
de acordo com os anseios e ambientes que eu frequentava. Fui
observando como os lugares influenciavam de maneira significativa os
assuntos ligados ao corpo que danca, que pensa e sente. Na pratica
da danca classica, percebia grandes dificuldades no desempenho da
técnica. O meu biotipo ndo era adequado ao balé, e a relacdo
professor-aluno era hierarquica, influenciando minha execucé&o. No
periodo em que fui aluna do curso e também participante do GDFAP
(1991 a 1995), tive contato com outros profissionais em festivais de
danca e no Curso Superior de Danca da FAP, o que despertou meu
interesse pela dangca moderna e para a necessidade de ampliar meus
conhecimentos em danca. Foi com essas novas informa¢des que meu
entendimento em relagdo ao corpo que dancga foi tomando uma outra
dimensé&o. As préticas corporais, cComo aimprovisagao e a consciéncia
corporal, com as quais estavatendo mais contato, naquele momento,
proporcionavam maiores possibilidades de criacdo de movimento, e
os profissionais que ministravam as aulas tinham posturas mais
acessiveis as necessidades do aluno—individuo, vendo-o ndo apenas
como aluno-resultado, o que tornava as relacbes mais abertas e
menos hierarquicas. (Rosemeri Rocha, 2008, p. 1 e 2).

Figura 17 - UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca

O UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca da UNESPAR é um projeto
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de pesquisae extensdouniversitaria, cuja proposta artistico/cientifica pensao corpo
dos criadores-intérpretes como ponto de partida para a criagcéo artistica. Possibilita
a formacdo de criadores-intérpretes e também artistas coredgrafos, além de
contribuir para a difusdo das artes performativas com foco na improvisacéo

(Unespar, online, 2023).

tw vejo- oo UM como- wmv lugar onde ew realmente
exercitel autonomiov como- awtistar da dancou
Colaboracio de verdade, pesquisav de verdade;
sentida, vivida, dancado. B intensaw v sensacio-que
tenhovivawno-mewcorpo- Essaw experiénciavde criacio;
compartilhamento-de decisdes; de producio-de tudo-
que se fog & wm aprendigado-dapraticow que conectov
tudo-que estudamos nafaculdade e o-que somos fora
delo touombém. (Entrevistada 11, 2023).

Como- mencionei emv uma das perguntos; fuld
pawticipantepor 6 anose depoisde assuumirv o-corgo-de
professovaw do- cuwso- assumic o- Grupo- emv 2000 até o
presente momento. Passamos por viwios formatoy e
modoy de fager, mas o foco-principal desde o- comeco-
foi olhaw parav as diferencas dos covpos; retirando-o-
foco das téonicas valorigando- obiotipo: Destow
maneira, fui  aproximando  pessoas/owtistos/
professores que se aproximawvaun deste pensaumento-de
corpo; tando-parav sy pralicasquanto-paraas criagdes
awtisticas: O trabalhofocado no-biotipo; me levowaos
estudoy da anatomofusiologio e das priticay
somdticas; desde modo-tinhaas pawrtes do-corpo-como-
ponto- de pawtida pawrow inwestigacio- e criacio- de
obras: No-decorrer dotempo; fuientendendo-o-que erav
pesquisaem danca, me aperfeicoando-no-mestrado-e
doutorado, tendo-como-objeto-de estudo-o- covpo-e as
obras. O interesse pelo- corpo; av improvisacio- e ak
estratégios de criacio também foram pontos de
interesse de estudo-que gerawromdois conceitos: Corpo-
Propositor e Mapas de Criacdo. © UM & wm lugawr que
agrega v dancow e Varias outras duweas; porénm com
pessoas interessadas emv estudar, mover e criow o
pawtiv das suas singularidades; compartilhando-com
o~ grupo- colaborativamente: Ele & wma extensio- do-
cwrso- e ww grupo- cudtural com mais de 35 anoy de
existenciou Minhav experiénciov me fog entender a
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relacdo- corpo; movimento e nmuundo- (Entrevistada 16,
2024).

O registro do trabalho de pesquisa do Grupo de dan¢ca UM, mostra o engajamento
desse projeto com a producdo em danca no curso, na cidade de Curitiba, no estado e
também em nosso pais. No registro que se segue, o trabalho apresentado no dia 20 de
outubro de 2013 as 19h na Casa Hoffmanncom uma noite com programag&o multipla, “Por
Vir’ com o elenco: Viviane Mortean, Luan Linkoski, Larissa Lorena, Jean Alembo, Emerson
S. Silva, Tonico Jesus e Cristina Gutty. (Concepcéo e direcdo: Rosemeri Rocha e Danilo
Ventania Silveira). A XVII Mostra UM’s e Outros 2023 - Reverberagcdes e Ressonancias na
Danca apresentou uma programacao que refletia as discussdes de artistas envolvidos com
aspectos da meméria do corpo, do gesto e do som, em dialogos com o publico. O evento
aconteceu nos dias 19 e 20 de Outubro de 2023, na Casa Hoffmanneno Teatro Laboratério
- Telab Unespar / campus de Curitiba II/FAP.

Figura 18 - UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em Dancga: ‘Em Cruzamentos’ 13/10/2023

UM - NUCLEO DE PESQUISA ARTISTICA EM DANGA DA UNESPAR / FAP

JIIT MOSTRA JM'S | E JTROS 20232

CASA HOFFMANN | 20 DE OUTUBRO 19H

POR VIR

CONCEPGAO E DIRECAO: ROSEMERI ROCHA E DANILO VENTANIA SILVEIRA | TRILHA SONORA: FABIO CADORE

Fonte: Universidade Estadual do Parana, Grupos Artisticos
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uisa Artistica em Danca: ‘Em Cruzamentos’ 20/10/2023

Fonte: Mai Fujimoto, UM - Nicleo de Pesquisa Artistica em Danga online, 202314

Figura 20 - UM Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca: XVI Mostra UM's e Outros: Singularidades
em Cena

Fonte: Mai Fujimoto, UM - Nlcleo de Pesquisa Artistica em Dancga online, 2022.

1 Disponivel em:
https://www.facebook.com/umnucleo?mibextid=ZbWKwL. Acesso em 02/02/2024.
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Considerando a exigéncia da Resolugédo do Conselho Nacional de Educacao
n° 02/2015, atualizada pela Resoluc¢do n° 02/2019 - CNE, o Curso de Bacharelado e
Licenciatura, que até entdo estava estruturado em entradas concomitantes, sofreu
nova alteracao no projeto pedagoégico aprovado em 2020, que resultou na separacao
das habilitacbes (Bacharelado e Licenciatura), em dois cursos, o Curso de

Bacharelado e o Curso de Licenciatura em Danc¢a da Unespar.

(...) ew vivenciei, vivenciei nao, ew existt na FAP
simudtoneamente trés cuwrviculoy diferentes;, entiio-
quando-ewentrei no-cuwso-owminha tuwrmafoi o iltimew
tuwmavde Bacharelado-e Licenciatiwajuntos. Quando-
ewfulparavo-segundo-ano-do-cur so-aturmaoque entrow
ali no-primeivojd foi separada, entilo-tinha turmovde
Bacharelado e tinha twrma de Licenciatwro. E
consequentemente  tinhouwnmw  novas  disciplinas

disciplinasque tinhown se tronsformado-e tudo- mais: €
ew lembro-que para av gente alir do- curricudo-que eraw
unificado; ver essav sepawaciio foi umar coisar muito-
estranha. Clawvo- que isso- ndo- foi umav deciséio- do-
colegiado, foi wma coisav que foi impostar e que o
colegiadoteve queacator. Mas ew lembro-que foi wmaw
cotsow muito- estranhav porque o- curso- ele trabalha
muito-essa nocdo-do-aurtistodocente; né. Entio-avgente
testovar aliy nuumaw formacdo-que entendio tudo- muito-
integrado-neé; ew sow professor de danca e mew corpo-
tombemdancay, ew toumbeém sow wm awtistaoda dancoy

étudo-junto-e misturado, o-professor de danco, de arte;

toumbémé wm awtisto, entilo-ver isso- sepovado- dentro-
do-proprio-cunso; foi uma coisaquefoi muito-estranha

acho- que tanto- prov mimv quanto-pawroar meus colegas
(...). (Entrevistado 10, 2024).

No ano de 2023 o Testes de Habilidades Especificas (THE) foi extinto, em mais
um movimento de construcao de coeréncia entre a concepc¢ao da formacéao do(a)
artista-docente em Danca, com desdobramentos que poderao ser avaliados ao longo
do tempo. Por ora, percebe-se nesse movimento, um fortalecimento crescente de
reconhecimento da diversidade de corpos e de diferentes dancas nos contextos dos

atuais dois cursos de danca - o Curso de Bacharelado e o Curso de Licenciaturaem
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Danca da Unespar.

A danca acontecew ey mim, muito- cedo-..como-se ew
nao- conseguisse desvencilhar o- movimento- do- mew
corpo. £ prov mimv evaw simples assim... ew dancava: O
tempo-passowe dentro-da Faculdadede Danca, wmdos
mews maisy incrwveis momentos evar nasy audas de
improvisacdo, onde ew simplesmente doancavo..
(Entrevistada 1, 2023).

Na experiéncia de coletar narrativas de historias pessoais corporificadas neste
estudo e de compreender a subjetividade da memoria inscrita no corpo de cada
pessoa como conhecimento produzido em danca, me lembrei de uma das pioneiras
da danca moderna, Isadora Duncan, que ja enfatizava a importancia da expressao
pessoal nas/pelas singularidades do corpo e, mesmo sem utilizar nomenclaturas
como corporeidade ou memoaria corporal ou self autobiografico, evidenciou a conexao
emocional mente/corpo na danca, influenciando profundamente a experiéncia vivida
na criacao e fruicdo artistica na liberdade de mover.

Ao gerar significados que sao influenciados por diferentes momentos que sao
igualmente importantesem um processo de trocas em constante evoluc¢éo, me deparo

com o texto de Katz e Greiner:

Quando considera que o corpo comunicaa si mesmo e nao algo que
o atravessa sem modifica-lo [...] também carrega requisitos e limites
para se realizar. Todavia, como se trata de um projeto de design em
gue natureza e cultura ndo estdo separadas, 0 corpo vive em
permanente estado de se fazer presente. E tal condigdo invalida as
tentativas de trata-lo como objeto pronto, sujeito ou agente de
influéncias. O mais indicado, seria pensa-lo enquanto articulador,
propositor e elaborador de informagdes que o singularizam, pois as
trata de modo sempre Unicos — afinal, cada corpo € um, apesar de
todos compartilharem informagdes com o ambiente (Katz e Greiner,
2004, p. 121-122).

Percebemos nas narrativas das experiéncias corporificadas aqui apresentadas,
os multiplos simbolos que sdo moldados pela cultura e se estruturam em sistemas

gue dependem da capacidade de acordos e negociacdes constantes para manter viva
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“Eu entrei no curso no ano de 1988 e me formei em 1990, bacharel, e em
1991, licenciatura. Fiz a prévia de dan¢a que passou a ser chamada de THE,
Teste de Habilidade Especifica, extinta no ano corrente.Em 1997, sofri um
acidente de carro e perdi meus movimentos, tendo varias sequelas, inclusive
na mobilidade do meu braco esquerdo, com parafusos e prétese. No ano de
2012, fui diagnosticada com cancer de mama e foi feita a retirada dos
linfonodos do meu brago direito, ocasionando o linfedema.Hoje, analisando a
retrospectiva de minha vida na dancga, percebo que eu poderia fazer o curso
de danca mesmo com todas essas muitas limitagdes. E essa &€ a melhor
perspectiva futura desse curso. Onde a variedade de corpos pode dancar e
ser graduados em danca. As possibilidades sdo muitas. O avanco é incrivel.
E ao passo de fazer o estagio no curso atualmente para o mestrado, me vi
num lugar de aceitacdo de muitas perspectivas corporeas. Aqui estou. E se
fossedecidir hoje fazer parte do curso, eu teria essapossibilidade, o que tinha
sido cerceada e limitada anteriormente.”

A valorizacédo de varios tipos de corpos no curso superior de danca € essencial

para promover a incluséo, representatividade e enriquecimento do aprendizado. Ao

reconhecer e

valorizar a diversidade de corpos, o curso desafia estereotipos,

proporciona uma variedade de expressfes artisticas, e promove um ambiente de

aprendizado mais rico e estimulante. Além disso, ao empoderar os estudantes a se

sentirem confiantes em sua prépria individualidade, promove-se uma cultura de

autoaceitacdo e respeito mutuo, fortalecendo a comunidade da danca como um todo.
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4.CONSIDERACOES FINAIS

Os saberes que consideram as percepcdes subjetivas vivenciadas pelas
pessoas que fazem parte da histéria e culturados Cursos de Graduacao em Danca
da Unespar (Bacharelado e Licenciatura) nos permitem analisar a contribuicao de
cada experiéncia de vida na construcdo de conhecimento em danca. Revelam
elementos constitutivos da memoria dos cursos, suas percepcdes contextuais do
ambiente externo e interno e geram possibilidades de reorientacao das experiéncias
relatadas para a projecao de perspectivas presentes e futuras nesses cursos.

Observo neste estudo que os depoimentos dos(as) participantes indicaram
uma forte relacdo entre as memaorias corporais individuais, o histérico de mudancas
de estrutura curricular e do processo seletivo de ingresso, com a orientagcao de
alteracbes em direcdo a ampliacéo do pertencimento da diversidade de corpos e de
diferentes manifestagbes de danc¢as no ambito dos cursos. Evidenciaram também a
percepcdo dos(as) participantes sobre a busca por coeréncia com a formacao do
artista-docente da danca no exercicio de desenvolvimento de estratégias
pedagdgicas e metodolégicas capazes de fortalecer préaticas inclusivas em danca,
considerando as diferentes dimensdes da acessibilidade.

As experiéncias vividas e memorias corporais relatadas apontaram também
para a perspectiva de construcéo de espacos publicos de producao de conhecimentos
inclusivos em danga, alinhadas a uma crescente demanda social de democratizagao
do pertencimento de todas as pessoas a esses espacos, explicita nos relatos sobre o
desenvolvimento da estruturagcdo dos cursos. Indicaram ainda as fragilidades e
lacunas para a efetividade de inclusédo de pessoas com deficiéncia. Por outro lado,
apontaram nadirecao de percepc¢des positivas sobre o reconhecimento da alteridade
no desenvolvimento artistico e educacional e na nocdo de pertencimento dos

diferentes corpos ao desenvolvimento da dang¢a no ensino superior.

Olhay, ew sow muitofelig deter cursado-a FAP. Quando-
ew entreina FAP, no-Brasil s6-existiomitrésfacuddades
dedanca, a FAP, o UNICAMP e a UFBA. Ew acredito-que
o-conhecimento-eo-embasamento-como-profissional de
dancov mesmo-foi muito-bom, ew sow muitofeliz deter
feito- essov graduacio-e ter conseguido me formow e

w curso- tho- diferente nav época. Ew sinto- que me
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tornet wmav profissional de dancay, de wmav formov
geral, saindo- do faculdade. E, hoje, isso- fog
diferenca..., porque as pessoas evamv tio- especificas e
tio- formadas por escolas locais; sinto- que isso- fog
diferenca naw minhav cowveivay, ter wmav visdio- global e
ter estudado disciplinas que me devawm essav visiio
flobal; essav visdo- geral de onde & que av dancow ser
posicionow no- mundo-e como-se posicionouw no- muando:
Que & muito- mais amplo do- que v salav de auday, ey
especial. (Entrevistada 8, 2023).

A faoculdade foi muito-boa paraw mim nesse sentido-de
conseguiv desmembror oo mew entendimento- desse
corpo. A minha coluna nao- & wmaw coisow s (...)
Quando- ew dobro- v minha colunay, ew movimentei
diversasvértebrase quantas milhdesde célidasdo-mew
covpo-ew ndo-coloqueiemmovimento-expandindo-esso
nocio- do- corpo enquanto- celudas rewnidas e
movimento? (Entrevistado 10, 2024).

Desde de 1999, quando ainda era aluna acompanho as alteracfes
cwrricdlowes do- curso- de danca. N minhav visao- av
alteracdio-de 2009 foi wma das mais importantes nav
histériav do- curso; por ter rompido- com as duay
disciplinas covsideradas como-direcionadoras; o-balé
cldssico e o dangow contemporinen. Ambas foroumn
alteradas por outras duay disciplinas: abordagens e
logicasda dancave laboratdrio-do-movimento; focaday
nas abordagens somdticas e noy  processos
inwvestigativoy e perceplivos. Comv essov pevspectivaw o
curso- abriw mais possibilidades na formacio- do-
artista docente; especiolizando-o- perfil do- aluno- de
dancoy, tornando- wm exemplo- nav historiow doy cursoy
no-pauws: Porém, mesmo- com ov solicitacio-do-CEED de
sepavowr 03y cursos;, acredito que oy dois curriculoy
criadoy em 2020 covregomav ideiov de integracdio-de
docente e antisto, mas tanto no- bacharelado-quanto-
navlicenciatuwrahd wm refinaumento-no-pensoaumento-dov
construcao-dos cursos; abrindo-possiveis avticulacsese
atualdizondo-os cursos perante ov educacio-e o ovtes
(Entrevistada 16, 2024).

Para néao concluir, destaco que as percepcdes relatadas neste estudo, com
toda suaforca e profundidade na simplicidade, se entrelagcam as caracteristicas das

alteracOes verificadas nos registros historicos, referentes a estrutura dos cursos ao
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longo do tempo, as quais também evidenciam o reconhecimento da diferenca e da
valorizacdo das multiplas l6gicas de dangas como um valor estrutural nos processos

interdependentes de criar, ensinar e aprender danca.
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ANEXOS

ANEXO A - Jornal Gazeta do Povo — 102 pagina: Estudantes de danca do Guaira
vao até a Bahia para festival, 7 de julho de 1987.
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ANEXO B - Jornal Gazeta do Povo — 212 pagina: Curso de Dang¢a da PUC sera

reconhecido pelo MEC este ano, 16 de agosto de 1987.




82

ANEXO C - Correio de Noticias — CFE reconhece curso de danca da PUC, 14 de
janeiro de 1988.
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ANEXO D - Capa Manual Curso de Artes Cénicas e Danca, 1988%°

VICE-REITORIA ACADEMICA

MANUAL

CURSO DE ARTES CENICAS E DANGA

N.Cham.  CEME - F 378.8162 P816ac 1988
Autor: Pontificia Universidade Catélica
Titulo: Manual Curso de Artes Cénicas ¢ Danga.

E-F “ 950613
162 231146

e Ex2 PUCPR CEME

5 Uma cépia na integra do manual do Curso de Artes Cénicas e Danca da pontificia Universidade Catdlica do
Parana, 1988, pode ser acessado através do link abaixo:

https://drive.google.com/file/d/1Vkgal UffikdC90sNH_zfOSbSNYGbolLNn /view?usp=sharing




ANEXO E - Jornal Vida unversitaria, pagina 1 e 6, 1988.
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ANEXO F - Release - Divulgacéo, Grupo de Danca da Fundacao Teatro

Guaira/Pontificia Universidade Catdlica.
% _.f‘wmu'hh 3

L

RELEASE - DIVULGACAO
GRUPO DE DANCA DA FUNDACEO TEATRO GUAIRA/PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA

O Grupo de Danga da FTG/PUC-PR foi criado em abril com o pro-
posito de divulgar a arte em ambito nacional.

0 Grupo vem formando uma linha contempordnea, abrindc novos
caminhos para novos coredgrafos brasileiros, dentro ou fora do Grupo.
Atualmente conta com os seguintes coredgrafos: Francisco Duarte (Dire-
tor Artistico)s primeiro bailarino do Ballet Teatro Guaira, Alexandre
Cabral, ex-integrante do Corpo de Baile do Ballet Teatro Guaira e Clau
dia Gitelman (coredgrafa de New York) convidada do Curso Superior de

g Dangca de FTG/PUC-PR, através da Fulbright.

Francisco Duarte ja dirigiu o Grupo "Anima Ballet" (SP), co-
reografou para o Ballet Brasileiro da Bahia, "Ballet Opera Paulista"
onde, com este grupo se apresentou em Paris, no Festival Contempord-
neo de Danga no Centro Georges Pompidou, com seu cbra "Um Peqgueno Te-
atro do Mundo", musica de Carl Orff.

Quatorze bailarinos integram o Grupo: Beatriz Blohm, Cybele
Cardoso, Claudia Garcia (também assistente de coredgrafo), Claudia
Maiole, Eliane Campelli, Farida Dell'Antonio, Flavia Guimaraes, Ivana
Deeke, Jenifer Lima, Lenita Dornelles, Maria Fernada Braga, Maria Emi
lia Figueiredo, Sinara Costa e Henrique Beling.

O Grupo recebe apoio dos diretores da FTG: Constantino Viaro,
Lucia Camargo e Joel de Oliveira.

é@ Sua primeira apresentagao acontecera nos dias 08,09 e 10 de
julho, no Auditdrio Salvador de Ferrante, juntamente com o Projeto
Pré-Profissional do Curso de Dangas Classicas da FTG. O Grupo de Danga
da FTG/PUC-PR terd uma participacdc de duas coreografias: "Redemoinho-
Vortice" (misica de Béla Bartdk) de Francisco Buarte e "A moralidade
indecisa" (miisica de SPK e FPI) de Alexandre Cabral.

Os horarios serao: dia 08 (sexta) as 2lhs, dia 09 (s3bado) as
16 e 2lhs e dia 10 (domingo) &s 17hs.

No periodo de 15 a 23 de julho o Grupo ira participar do VI
Festival de Danga de Joinville-SC.




Grupo de Danga da FTG/PUC-PR, com coreografia de Francisco Duarte,
"Redemoinho-Vdrtice", misica de Béla Bartdk e de Alexandre.Cabral,
"A Moralidade Indecisa", miisica de SPK e FPI.

No periodo de 15 a 23 de julho deste ano, o Grupo participa-
ra do VI Festival de Danca de Joiville-Sc.
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ANEXO G - Historico do Grupo de Danca do Centro Cultural Teatro Guaira -

Faculdade De Artes do Parana.

4

HISTORICO DO GRUPO DE DANCA DO CENTRO CULTURAL TFATRO GUATEA
FACULDADE DE ARTES DO PARANA

0 grupo de Danga do Centro Cultural Teatro Guaitra/
FAP, surgiu em 1986 a partir do espetaculo realizado nos dias 12 ¢ 13
de novembpo no Auditorio Salvador de Ferrante, com o objetivo de possi
bilitar aos alunos desta Faculdade de Danga, a opcrtunidadctde desen -
volver a "performance" de palco, nao ficando restritos as salas de au-
la ou aos poucos cspetéculos anuais, criando experi&ncxu cm apresenta=-
goes de trabalhos com "maitres" diversos, dangando em locals variados
e divulgando o trabalho desenvolvido dentro desta faculdade. 0  grupo
foi oficializado em 1988 sob a diregao artistica de Francisco Duarte ,

bailarino do Ballet Teatro Guaira. 0 grupo conta atualmente com um vas

- N e Vo A g AT, A1 o e S Pt 208 5 RN PRI, e

fo.}epérésrio dos c$;§5é;afos: Eva Schul, Alexandre Cabral, Francisco

Duarte, Fduardo Laranjeira, Tonny Abbot,.Cintia Napoli, Deferson de Melo
Marila Andreazza, Débora de ana,‘ﬁo%%mura Viol, Dagmar Simer, Claudia

Gitelman ¢ Kim Arrow (sendo os’ééisﬂéiﬁimos coreografos americarnes—etr—

viados pela Fulbright).

Em 1989, a professora e coredografa Fva Schul assu-
me a direqéo‘arrfstica do grupo tendo como assisternte, Debora de Lﬁra.'
0 grupo participou de diversostestiyais e oficinas de Danga em Purizl
ba e em outras cidades do Brasil, tais como: :

- V Festival de Danga de goinvxllc. 1987

- IX Oficina Nacional de Danga Contemporanea da U-
niversidade Federal da Bahia, 1987 (participante convidado).

- OQuritiba Dance Festival, realizado pela Kalu A-
ché no Auditdrio Bento Muithoz da Rocha Netto, 1988.

- VI Festival de Danga de Joinville,1988.

- XI Oficina Nacional de Danga Contemporanea da U=

niversidade Federal da Bahia, 1989 (participante convidada).

Bua XV de Novembro s/o
80.086-000 = -
Fone: (041) 322-2038
41-2458 - Pax:

£
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- VII Festival de Danga de Joinville, 1989.
- IT Festival de Danga de Campos do Jordao, 1989.
- Festival SESC Mobil de Ginastica ¢ Danga—-em Santos,
Sao Paulo, 1989.
- X Festival nacional de Danga do CBDD(Conselho bra-
sileiro de Danca) na cidade do Rio de Janeiro, 1989.
- Dangar por Dangar 89, promovido pela associagao Pe-
tropolitana de Danga em Petropolis-RJ, 1989. \
- TIT Encontro de Danga de Florianépolis-SCT___—TEro;
movido pelo SESC, 1989.
- VIII Danga Alegre Alegrete, em Alegrete-RS, }989.
PremiagSes nos seguintes Festivais: ' ' ;
- V Festival de Danga de Joinville, 1?2 lugar na ca-
-~ tegoria Profissional na modalidade Contemporaneo. 4
-1 VI Festival de Danca de Joinville, 22 lugar na ca-
tegoria Profissional na modalidade Contemporaneo.
a3 98 52 S - L TR AP R 1 s

poderno & CoATemporaneo.

0 Grupo apresenta-se anualmente no Teatro Guaira ¢ em
P LI 19 -

outros auditorios na cidade dékgﬁélﬁigg. bem como em cidades do intecior
do Parana como convidado.
- Cidade de. JACAREZINHO-PR, 1988.
- CURITIBA-PR, Auditorio Salvador de Ferrante, 1988.
- Casa do Estudante Universitario de Curitiba, tra-
balho de improvisuqﬁo e composigao coreogréfica deschOlV|dO- junzo ao
grupo de danga da UNTCAMP-SP, com a supervisao de Claudia Gilteman, 1988.
- RIO NEGRO—PR..1989(c0m;m0ragao 119 anos de emanci-
pagac politica).

— GUARAPUAVA-PR,  198Y9(comemoragac 170¢ aniversario '

da cidade).
_ Pontificia Universidade Catdlica do Parana, 1989

(comemorugao do Bi-Centenario da Revolugao Francesa em Curitiba).’
.

~ GURITIBA, Auditério Salvador de Ferraunte, 1989, .

— CURTTIBA, Auditdorio Bento Munhoz da Rocha Neto

— 1990.
Rua XV glnbum?ﬂ 5/09
Foue: (041) 322-2628
Telex: 41-2458 - Fax: 232-0145
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Em agosto de 1990, o Grupo passa a direcao de
Fduardo Laranjeira, permanecendo como assistente, Débora de Lara. (0]

Grupo apresenta umespetaculo em dezembro do mesmo ano. "Vida_Longa s
Memoria Curta', no Teatro da REiioria da Universidade Federal do Pa-
rana, com concepgac de Eduardo Laranjeira. Em junho de 1991, o Grupo
apresenta-se no Grande Auditorio do Teatro Guaira eom a participacao '
de coreégrafos convidados. No mesmo ano apresenta-se na Pontificia Vi
versidade Catolica do Parana por ocasiao da Semana do Foleclore. E con-
vidado a apresentar-se na abertura dos Jogos Olimpicos Ez{udantis de
PIRAQUARA-PR, e a participar do Festival Nacional de Danga do CBDD, co
mo convidado especial. Em outubro & convidado a abrir o Festival de
IBTPORA-PR.

Também participou de espeticulos ao ar livre,em .de

zembro de 1991, no Centro Cultural do Portao, dentro do "Projeto Danga

para o Povae", convidado pela Fundagao Cultural de Curitiba.

Fm 1992 realizou os seguintes espetaculos: é
i e = JUNHO=_ESREEACH10 N0 GUairinha. . iy

- JULHO- Espetaculo no Teatro do SESC.

- NOVEMBRO- Fspetaculo na Reitoria.

DEZEMBRO:'EFPF§§9910 em Cascavel.

Fm abril de 1993, Débora de Lara assume a direcao
do Grupo tendo como assistente, Rosimara Viol.A politica visa divul -
gar ainda mais o trabalho deste Grupo, permanecende a filosafia de am
pliar e diversificar conhecimentos. Tem como objetivo proporcionar
aos alunos diferentes trabalhos de coreégrafos distintos, cursos com
"maitres'" diversos, apreseutaQSes dentro e fora de Curitiba. assim co
mo, também, participagoes em Festivais e Ofxcgnas de Danga.

No ano de 1993 o grupo realizou as seguintes apre

sentagoes:

Z‘QEEEQ” Espetiaculo no Auditdrio Sulvudﬁr de Ferran
te.

-JULHO- Festival de Danga do Triangulo.Uberlandla—
MG.

Festival de Antonina - Grupo convidada.
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- Setembro- TX Festival Sul Mato Grossense de Dan-
¢a, onde recebeu dois primeiraos luga-
res ("FIRST CIRCLE" e "ANGELICA"), um
segundo lugar ("ANJO") e dois tercel x
ros lugares(SE VOCE PENSA..." e "PAS
PAYSAN"). 5

- Outubro- Apresentagao no Centro e Fducagao Inte

gral Eva da Silva. -

- Novembro- Apresentagaoc no Centro Cuitural Portiio
na Mostra Tndependente de Danga como
grupo convidado.

- Dezembro- ApresentagSo em Cascavel como grupo con

vidado no "Vem Dangar Conosco II",

B 5 g 50110048 2
YRS

B
?gg'
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|
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ANEXO H - Programa Grupo de Danc¢a da Fundacéao Teatro Guaira/Pontificia
Universidade Catdlica 26/08/1988.

ESTADO DO PARANA
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
FUNDACAO TEATRO GUAIRA Curitiba, 26.08.88.

PROGRAMA

GRUPO DE DANCA DA FUNDACAQ TEATRO GUAIRA
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA

biregéo Artistica - FRANCISCO DUARTE
Assistente de éoreégrafo - CLAUDIA GARCIA
1. " A MORALIDADE INDECISA "

Coreografia:- Alexandre Cabral

Misica:- S.P.K.(In Flagrante Delicto)(F.Pita King a Liberty)
Intérpretes:-C1audia Garcia,Eliane Campelle,Farida Dell'Anto
nio, Beatriz C.Blottm, Cybelli.

2. " A SET FOR PLAYERS "

Coreografia:- Claudia Gitelmann

Miusica:- Igor Strawinsky

Interpretes - Jenifer Lima - Henrique Beling,Claudia Garcia,
Claudemir, Flavia L.Guimaraes, Victor Lahzer, Lenita Dornel
les, Maria Fernanda Braga.

3. " SAUDADE DO BRASIL "

Coreografia:- Eduardo Laranjeira/Assistente: Eunice Oliveira
Misica:-Villa Lobos (Bachianas Brasileiras n? 5)

Soprano:- Kirite Kanawa -

Lynn Harrel / English Camber Orquestra,Jeffrey Tate(Regente)
Intérpretes:— Claudia Garcia

Figurino:- Osman Klelili

4, " REDEMOINHO - VORTICE "(Dedicada a Carlos Trincheiras)

Coreografia:- Francisco Duarte

Misica:- Bela Bartok (Percurssion and celesta)

Interpretes:- Beatriz C.Blohm, Claudia Garcia, Eliane Campel
le, Farida Dell'Antonio, Flavia L.Guimaraes, Ivana Deeke, Je
nifer Lima, Lenita Dornelles, M2 Emilia Figueiredo,M2 Fernan
da Braga, Sinara Costa, Cibele.

FICHA TECNICA: MAQUINISTA. Altair da Cruz
SONOPLASTA_ Paulo Lima
TLUMINAGAO- Joao Luiz Venancio

Rua 15 de Novembro s/n® — Curitiba - Paran&
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ANEXO | - Espetaculo do Projeto Pré-Profissional do Curso de Dancas Classicas da

Fundacao Teatro Guaira, Julho 1988.

i 9 E PROGRAMA
' ‘jutho/E8

Fundac@o Teatro Guafra




PROJETO PRE PROFISSIONAL DO CDC.

Criado em 1983, pela Professora Carla Reinecke
Tavares, o Projeto Pré-profissional é formado
pelos alunos dos 3 dltimos anos do Curso, e tem

" como finalidade, apresentar espetdculos na ca-

pital e no interior do Estado e outras capitais,
dando oportunidade aos alunos de adguirir maior
experiéncia de palco e divulgar a arte da danga
e sua diddtica.

Diretora do Grupo - Carla Reinecke Tavares
Coreégrafos - Carla Reinecke e Hugo Delavalle
Assistente de Ensaio - Débora de lara

GRUPO DE DANGA DA FTG/PUC/FR.

Surgiu este ano com objetivo de posgibilitar aos
alunos a oportunidade de desenvolver a "performan
ce” de palco e divulgar os trabalhos desenvolvidos
dentro da Faculdade.

Diretor Artistico do Grupo : Francisco Duarte
Ensaiadora : Claudia Garcia

94



ESPETACULO DO PROJETC PRE-PROFISSIONAL DO CURSO
DE DANGAS CLASSICAS E DO GRUPO DE DANGA DA PUC/FTG

I PARTE (CDC)

EM MCVIMENTO

Misica : Georges Bizet
Coreografia : Carla Reinecke
Elenco : Alessandra Von Berowski, Ana Paulz Borsari ,
Cecilia Silveira, Cheila Ferlin, Cinthia An~
drade, Claudia Daronch, Claudire Deguchi,Cris
tiane Almeida, Dalila Freitas, Glenda Machado,
Patricia Otto, Rosane Cardoso, Sabrina Mendes,

Vanessa Empinotti ou Sandra Fedalto.
SYLVIA (FAS DE DEUX)

Misica : Leo Delibes
Coreografia : Frederic Franklin (Remontado p/ Carla Reinecke

Blenco : Ana Paula Borsari e Ricardo Garanhani

ou

Glenda Machado e Mauro Dias
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QUEBRA-NOZES (PAS DE DEUX)

Misica : P.I. TCHAIKOVSKY

Coreografia : Lev Ivanov (Remontado p/ Paula Righesso
e Cdssio Vitaliano)

Elenco : Glenda Machado e Osman Khelili *

REMINISCENCIAS

Misica : Astor Piazzolla
Coreografia : Sabrina Mendes
Elenco : Dueto : Claudia Daronch ou Ana Paula Borsari =
e Ricardo Garanhani {
Alessandra Von Borowski, Ana Paula Borsari ,
Cecilia Silveira, Rosane Cardoso, Sabrima Ken
des ou Cheila Ferlin, Claudine Deguchi, Dali

la Freitas e Vanessa Empinotti.

INTERVALOC

* - Bailarino convidado.



Misica

II PARTE ( CSD)

REDEMOINHOS — VORTICE

: Bela Bartdk (Misic for strings, percussion and

celesta)

Coreografia : Francisco Duarte

Elenco

Mdsica

: Beatriz Blohm, Cldudia Garcia, Claudia Maiole,
Eliane Campelli, Fdrida Dell'Antonio, Fldvia '
Guimardes, Ivana Deeke, Jenifer Lima, lenita !
Dornelles, Maria Emilia Figueiredo, Maria Fer-
nanda Braga e Sinara Costa.

A MORALIDADE INDECISA

- S.P.K. (In Flagrante Delicto)
F.P.I. (Taking a Liberty)

Coreografia : Alexandre Cabral da Silva

Elenco

: Eliane Campelli ou Maria Emilia Figueiredo ,
Claudia Garcia ou Claudia Maiole, Beatriz 0
Blohm ou Fldvia Guimardes, Cybele Cardoso ou
Maria Fernanda Braga e Fdrida Dell'intonio ou

Ivana Deeke.

» Tolerarermos cavalos voadores, cisnes negros,hidras,

centauros, harpias e sdtiros; porque gao monstruosi-

dades, raridades ou entdo fantasias poéticas, cujas '
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moralidades indecisas e vagas servem de recompensa pa-

ra a sua falsidade substancial®
Sir Thomas Browne, " Pseudodoxia Epidémioa"
(1656)

III PARTE (CDC)

PEQUENAS CENAS SUBRE QUATROC NOTAS

Inspirado no mesmo tema da miesica(0p.9 "Carnaval") jue

usa quatro notas come sua base, retrata Schumann stra-

vés dos guatro bailarinos(infeliz,poético,anorosc.s a-

legre), assim come seus amigos e personagens iwéginé =

rios em um carnaval aldedo.

Misica : Robert Schumann

Coreografia : Hugo Delavalle

Elenco : Alessandra Von Borowski, Ana Faula Borsari,Ce-
cilia 8ilveira ou Vanessa Empinotti, Claudia °
Daronch ou Sabtrina Mendes, Claudine Deguchi, '
Cheila Ferlin ou Cinthia Andrade,Dalila Fraitas
ou Patricia Ctto, Glenda Machadc ou Cristiane
Almeida, Rosane Cardoso, Ailton Galvdo, Cladi-
miz Pinheiro, Eduardo Ieite, Mauro Dias,Csmar

Zampieri e Ricardo Garanhani.
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DIFRA:

Divisdao de Formagao,Reciclagem e Aperfeigoamento

das Artes Cénicas.

Coordenadora: Carmem Maria Hoffman

CDC: Curso de Dangas Cldssicas

Coordenadora: Carla Reinecke Tavares

Secretaria Geral: Marly Arzua Montenegro e Sheila
Martins.

DIAAC:

Divisdo de Amadores em Artes Cénicas

Coordenadora: Cldudia Toledo

DITEC:

Divisdo Técnica dos Espagos Cénicos

Coordenador: Carlos Kur
Assessoria: Darson Ribeiro
Maguinista: Valdomiro Jandik
Operador de Iuz: b Luiz Venancio
Operador de Som: Paulo Fernandes
Camareira: Iracema do Amaral

Oontra Regra : Amfrico Nunes




Secrotino oe Estady 6 Culra
RENE ARIEL DOTTH
Owetn Supermiendente s Fundagio Teaus Goala
CONSTANTINO VIARQ
Drretoes de Artes da Fumiag 3o Teato Gunlia
LucCia CAMARGO
Devtor Aominisk atvo d1 Fundacio Teato Gosls
JOE! DE OLIVEIRA
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TASUIC DU TI0J2T0 RE-TRCFISSIGRAL DO CDC e

SN 2 < Swdiy o2

GHUZC DI DANQA DA ¥1G/PUC
AITERAGDES NO FROGRAMA

I FARTE

FEQUENAS CENAS SUBRE QUATRO NOTAS

II FARTE

% NCRALIDADE INDSCISA

ca
rsografia : Clavdia Gitelman
Intéroyrete : Claudia Gitelman com assisténcia de Eliane

canpelli
" Henry Cowell compds SIX INGS em 1922, tendc a danca
€L mente, Irm 1987, eu fig estas irsgens rara conple
I2ntar suz sucinia e eZcentrica micica"
CLAUDIA GITZINAK
XEDZNOIRHOS - VCRTICE

RENINISCENCTAS

JUEBRA-NOZZS (F4S DE DZUX)
e ey

SYLVIA (PAS DE DZUS)
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frofessora americana enviada Pela Fulbright va-
ra lecionar no Curso Superior de Danga da FTG/PUC, apri
morando o conhecimento dos alunos em téenica de dangs °
moderna, improvisagdo, composi¢io coreogrdfica e histé.
ria da desnga,

. Estudou com I'artha Graham, Louis Horst, Iucss °
Hoving, Norman Lloyd, Valeriz Bettis, Helen Tamiris e ou
tros. Dangou com Kurray Louis e Hanya Holm e em L i F
Alwin Ni¥olzis e Iurray Louis 2 convidaran Para lecionar
n2 su2 nova escola,

Z bailarina, professors e corecgrafa, cop I'=st

50 na Dangz da Universidade de Columbiz, 4
tualnpern professora do Departzmento ds Dariga dz Un: -
versidaie Rutgers e do Fikolazis Lo is Dance Iab, 38
tendo sido irofesscor: de lzbzn Centre for Ilovement znd
Danga, da Universidade de Nove York € muivas outras Tni -
versidades. Jd lecicnou tarbdr en Londres, Suiga, Franga
e Léxico. 41ém de bailarina e professora € pms coredgra-
fa cor imirsros trabalhos de reconhecidc sucsassc,

do er Ziu
-
vs

h)
[ 2 TS R U




103

ANEXO J - Espetaculo FTG-PUC 18/11/1988




ESPETACULO DO CURSO SUPERIOR DE DANGA - FTG/PUC
DIAS 18/11/88 (21 h) e 19/11/88 (16 h)
AUDITORIO SALVADOR DE FERRANTE

0 Curso Superior de Danga surgiu em 1984 de um con-
vénio celebrado entre a Pontificia Universidade Cato-
lica do Parana e a Fundagao Teatro Guaira. O Curso vi
sa proporcionar a formagao de bailarinos e professo-
res de Danga Classica e Moderna (bacharelado e licen-
ciatura). A duragao do Cursc & de 04 anos e sao ofer-
tadas 40 vagas.

GRUPO DE .DANCA DA FTG/PUC

Além das aulas curriculares, os alunos do Curso Supe-

rior de Danga podem participar do Grupo de Danga da

FTG/PUC, criado em abril deste ano, com o propésito

de divulgar a arte da danga em ambito nacional.

Diretor Artistico: Francisco Duarte (12 bailarino do
Ballet Teatro Guaira)

Assistente: Claudia Garcia

CORPO DOCENTE

Antonio Vilanova F?, Calorinda Mikosz, Carla Reinecke,
Carlos Kur, Claudia Garcia, Débora de Lara, Débora Ta-
dra, Edison Mercuri, Elaine Marcondes, Eva Schul,Flé—
vio Stein, José Luiz Maranhao, Jose¢ Roberto Wachelke,
Luiz Alberto Alves, Luiz Carlos Sava, M? Regina Ribas,
Mauro Merlin, Rafael Pacheco, Rosimara Viol, Scheila
Maganeiro e Sergio de Angelis

PIANISTAS

Eliane Hess, Ilona Miguel, Miriam Cristiane Pooter e
Nilson Ribeiro

COORDENACAO TECNICA: Carla Reinecke Tavares
COORDENAGAO ACADEMICA: Carlos Eduardo Mattar
SECRETARIA: Marlene de Fatima Sasso
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13 parte

DEVANEIOS
Musica: Rachmaninoff
Coreografia: Débora de Lara
Rosimara Viol
Figurino: Débora de Lara
Rosimara Viol
Elenco: Claudia Daronch e Henrique Beling
ou
Flavia Guimaraes e Victor Lanzer

Cinthia Kunifas, Claudia Daronch ou Flavia Gui
maraes e Claudia Maiole ou Maria Fernanda Braga

Carmem Jorge, Catarina Marques, Claudia Marti-
nez, Claudia Maiole, Cybele Cardoso, Farida
Dell'Antonio, Jenifer Lima, Malu Freire, Mar-
cia Macedo, Maria Inés Reichmann, Maria Marga-
reth Ferreira, Maria Salete Palmiere, Paula
Dezordi, Rejane Bressan e Sidamaia Pedroso

STEVIA

Musica: Colagem

Coreografia: Eva Schul

Roteirc: Pedro Moreira

Cenario e Figurino: Raul Cruz

Criacao da Colagem Musical: Cesar Sarti

"A liberdade de Stévia é interior. Impossivel. Nao ha
saida. Porque nao ha outro sistema. Nem dentro, nem
fora: so a metafisica".

Pedro Moreira
Elenco: Isabele Pereira
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HOWL

Musica: Mark Isham e sons de lobo

Coreografia: Kim Arrow

"Na Poldnia os lobos sao cagados usando uma barreira
de corda e bandeiras. Eles nao cruzam essa barreira
e entao sao facilmente mortos. O ser humano tambem
tem barreiras artificiais que ameagam sua existéncia;
o lobo poderia cruzar facilmente a dele,se arriscas-
se'.

Elenco: Kim Arrow

"MULHER" OBJETO DE CAMA E MESA

Musica: Chico Buarque de Holanda

Coreografia: Eva Schul

Pianista: Ilona Miguel

Baseado no livro de Heloneida Stuart

Elenco: Andrea Sério, Dalila Freitas, Gisele Fagundes,
Luciana Paludo, Lucilene Almeida, Mariana Fei-
tosa, Marila Vellozo, Maristela Teixeira, Ra-
quel Cantelli, Sinara da Costa e Viviane Magri
ni

INTERVALO
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2% parte

A SET FOR PLAYERS

Musica: I. Stravinsky

Coreografia: Claudia Gitelman

Elenco: Cladimir Pinheiro, Henrique Beling, Jenifer Li
ma ou Cybele Cardoso, Claudia Garcia ou Farida
Dell'Antonio, Flavia Guimaraes ou Sandra Sou-
za, Lenita Dornelles, Maria Fernanda Braga, Vie
tor Lanzer

RIDE RIDE RIDE (somente dia 18)

Musica: Ryuichi Sakamoto

Coreografia: Teresa Schetini

Elenco: Carolina Pilati, Mariana do Rosario, Valeria
Kesikowski e Vania Kesikowski

SAUDADE DO BRASIL

Masica: Vila-Lobos

Coreografia: Eudardo Laranjeira

Elenco: Claudia Garcia ou Eliane Campelli




DER MANN UND DAS MANNEQUIN

Miscia: Kurt Weill
Coreografia: Kim Arrow
"Por um breve segundo me pareceu que tudo nao era na-
da mais que um grandioso jogo com blocos de constru-
gao".
Albert Speer
Elenco: Rhea Slichter e Kim Arrow

RAINY SEASON

Masica: Mark Isham e Art Lande

Coreografia: Kim Arrow

Elenco: Cecilia Silveira, Eliane Campelli, Glaucia
Martins, Ieda Port, Isabele Pereira, Karen
Franklin, Marcilene Mazzali e Rosane Gongal-
ves

Apoio pela confecgao das malhas do ballet
RIDE RIDE RIDE

A LOJA DE DANGA & GINASTICA
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CLAUDTA® GITELMAN

Professora americana enviada pela Fulbright para lecio
nar no Curso Superior de Danga da FTG/PUC, aprimorando
o conhecimento dos alunos em técnica de danga moderna,
1mprovisacao, composicgao coreografica e historia da
danga. Estudou com Martha Graham, Louis Horst, Lucas
Hoving, Norman Lloyd, Valeria Bettis, Helen Tamiris e
outros. Dangou com Murray e Hanya Holm e em 1971 Alwin
Nikolais e Murray Louis a convidaram para lecionar na
sua escola. E bailarina, professora e coreografa. Mes-
trado em Danga da Universidade de Columbia. Atualmente
¢ professora do Departamento de Danga da Universidade
de Rutgers e do Nikolais Lo is Dance Lab., ja tendo si
do professora da Laban Centre for Movement and Danga
da Universidade de Nova York e muitas outras Universi-
dades. Ja lecionou também em Londres, Suiga, Franga e
Mexico. Além de bailarina e professora é coreografa
com inumeros trabalhos de reconhecido sucesso.

KIM ARROW

Professor americano enviado pela Fulbright para o Cur-
so Superior de Danga da FTG/PUC. Mestrado em Danga da
Universidade de Nova York. Estudou com Gus Solomons
Jr., Nanette Charisse, Stuart Hodes, Barbara Cole e
Nicleolas Orloff entre outros. Ja lecionou na Juilli-
ard School e nas Universidades do Colorado, Iowa, San
ta Cruz (California), Western Washington e outras.Foi
bailarino em varias Companhias e atualmente tem seu
proprio grupo de danga. E professor de técnica de dan
ca moderna, 1mprovlsagao, composigao coreografica e
analise ritmica.
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FICHA TECNICA

DIFRA: Divisido de Formagao, Reciclagem e Aprimoramento
das Artes Cenicas
Carmem Maria Hoffman
DPROV: Divisio de Promogao e Venda
Rogério Rodrigues/José Victor Citt/Waldemar Cardozo
DITEC: Divisao dos Espagos Cénicos
Carlos Kur/Darson Ribeiro
CONTRA-REGRA: Ailton Garcia

SONOPLASTIA/VIDEO: Mauro Chaves Pinto/Paulo Fernandes
ILUMINAGAO: Wilson de Souza Alves/Silseu Aliongo
MAQUINISTA: Irineu Salvador e Equipe

CAMAREIRA: Marlene Conceigao

CONFECCAO DAS ROUPAS: Terezinha Farx‘apo/Néca/Sucll Carbonar/.
Isvaldete de Oliveira/Maria Fagundes/
Rosemary

REPROGRAFIA: Sergio Edson Volkmann

GCVERNG DO  ESTADO

SECRETARTIA DE ESTADO DA CULTURA

FUNDAGAO TEATRO GUAIRA

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA
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ANEXOK - Espetaculo FTG-PUC 15 e 16/06/1989

ESPETACULO DO GRUPO DE DANGA
DA FUNDAGAO TEATRO GUAIRA
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA

DIAS: 15 e 16 de junho de 1989
as 21 horas
AUDITORIO SALVADOR DE FERRANTE




O Grupo de Danga da Fundagdo Teatro Guaira/Pontificia Universidade

Catélica do Parané surgiu em 1986 a partir do espetéculo realizado

no Auditério Salvador de Ferrante, com o objetivo de possibilitar aos

alunos a oportunidade de desenvolver a “performance’ de palco e

divulgar os trabalhos realizados dentro desta Faculdade de Danga. O Grupo
- conta atualmente com um vasto repertério dos corebdgrafos: Francisco

Duarte, Alexandre Cabral, Eva Schul, Cléudia Gitelman e Kim Arrow.

DIRECAO ARTISTICA DO GRUPO: Eva Schul
ASSISTENTE DE ENSAIO DO GRUPQ: Débora de Lara

| PARTE

PANTANAL

Musica: Jean Michel Jarre

Coreografia: Eva Schul

Elenco: Adalgisa Sabino, Cinthia Kunifas, Claudia Pinto, Débora de Lara,

Féarida Dell’Antonio, leda Laise Port, Isabele Pereira, Itane Borges, Jenifer
Lima, Méarcia Macedo, Maria Salete Palmieri, Marila Andreazza, Sidamaia

Pedroso.

CANGCAO PARA NINAR GENTE GRANDE
Musica: Cristina Beduski

Coreografia: Eva Schul

Colaboragdo na Remontagem: Carla Almeida
Elenco: leda Laise Port e Marcia Macedo

JOPLIN BLUES

Mdsica: J. Joplin

Coreografia: Eva Schul

Elenco: Adalgisa Sabino, Cléudia Pinto, Débora de Lara, Féarida Dell’Antonio,
leda Laise Port, Isabele Pereira, Itane Borges, Jenifer Lima e Marila
Andreazza.

pausa
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TIROLIROLIVRE

Mdsica: Mark Isham

Coreografia: Eva Schul

Elenco: Adalgisa Sabino, Claudia Pinto, Débora de Lara, Farida Dell’Antonio,
leda Laise Port, Isabele Pereira, Itane Borges, Jenifer Lima e Marila
Andreazza.

INTERVALO

Il PARTE

GEOMETRICA

Masica: Osamu

Coreografia: Eva Schul

Elenco: Adalgisa Sabino, Cinthia Kunifas, Claudia Pinto, Débora de Lara,
Farida Dell’Antonio, leda Laise Port, Isabele Pereira, Itane Borges, Jenifer
Lima, Marcia Macedo, Maria Salete Palmieri, Marila Andreazza, Sidamais
Pedroso e Vania Machado.

INTERIORES
Masica: Frank Zappa
Coreografia: Eva Schul
Elenco: Cléudia Pinto.

REFLEXOS

Masica: Pink Floyd

Coreografia: Eva Schul

Elenco: Débora de Lara, Isabele Pereira e Marila Andreazza,

“MULHER"” OBJETO DE CAMA E MESA

Masica: Chico Buarque de Holanda

Coreografia: Eva Schul

Painista: Ilona Miguel

Elenco: Adalgisa Sabino, Claudia Pinto, Débora de Lara, leda Laise Port,
Isabele Pereira, Itane Borges, Jenifer Lima, Maria Salete Palmieri,

Marila Andreazza e Sidamaié Pedroso.




FICHA TECNICA

CURSO SUPERIOR DE DANGCA DA FTG/PUC
Coordenagdo Técnica: Carla Reinecke
Coordenagdo Académica: Carlos Eduardo Mattar
Secretéria: Marlene de F4tima Sasso

DIVISAO DE FORMAGAO, RECICLAGEM E APRIMORAMENTO

DAS ARTES CENICAS
Coordenagdo: Carmem Maria Hoffman

DIVISAQO TECNICA DOS ESPACOS CENICOS
Coordenagéo: Carlos Kur

Assistente: Cleon Jacques

Maquinistas: Equipe da FTG

lluminacdo: Equipe da FTG

Sonoplastia: Mauro Chaves Pinto e Equipe
Camareiras e Contra-Regra: Equipe da FTG
Costureiras: Equipe da FTG

Arte Final: José Vitor Cit

Reprografia: Sergio Edson Volkmann

AGRADECIMENTOS:
— SCHERMAN — PASSAGENS E TURISMO
Rua: XV de Novembro, 1806 (fone: 264-7073)

— MARINAGE COSMETICOS — Comércio e Representagdo Ltda.

— INDUSTRIA TEXTIL APUCARANA LTDA.
— CONSTRUTORA MAFRENSE
FUNDAGCAO TEATRO GUAIRA.
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ANEXOL - Espetaculo FTG-PUC 11 e 13/11/1989

ESPETACULO DO CURSO SUPERIOR DE DANCA
FUNDAGAO TEATRO GUAIRA
‘PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA

DIAS: 11/11/89 - as 21 horas
13/11/89 - as 21 horas

AUDITORIO SALVADOR DE FERRANTE




WORKSHOP

Dentro do currfculo do Curso Superior de Danga, durante os dois Gltimos
anos, os alunos tém aulas de Composicdo Coreogréfica que visam a
estimulacdo da criatividade artistica através de estudos e exercicios de
coreografia, iluminacdo, cenografia e figurinos. O Gltimo trabalho da
disciplina é uma coreografia completa e sdo esses trabalhos que hoje sdo
apresentados. As coreografias, os cendrios e os figurinos sdo criados pelas
alunas que também s3o as ensaiadoras. Todo esse trabalho tem como
objetivo dar um pouco de experiéncia em coreografia, montagem

de espetaculo, habilidade em lidar com o bailarino-aluno, analise e critica
da danca.

CORPO DOCENTE

Antonio Vilanova F9, Calorinda Mikosz, Carla Reinecke, Carlos Kur,
Cecilia Silveira, Débora de Lara, Débora Tadra, Edison Mercuri, Elaine
Marcondes, Eva Schul, Geraldo Lima, Gylian Dib, José Luiz Maranhdo, José
Roberto Wachelke, Luiz Alberto Alves, Maria Regina Ribas, Mauro Merlin_
Rafael Pacheco, Rosimara Viol, Sabrina Mendes, Scheila Macaneiro,

Sergip de Angelis.

PIANISTAS
Eliane Hess, llona Miguel, Lia Nedeff, Vedely Dib, Miriam Cristiane Pooter
Nilson Ribeiro.

COORDENAGAQ
Carla Reinecke

CHEFE DO DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS E DANCA
Carlos Eduardo Mattar

SECRETARIA
Marlene de F4tima Sasso
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| Parte

MOTUS
Coreografia: Sandra Souza
Mdasica: Kenny G.

Elenco: Aurea Silveira, Cristiane Wosniak, Déa Szewczak, Deborah Hidalgo,

Gisele Fagundes, Glenda Machado, Sinara Costa, Paulo Vigario.
Dedicado a todas as pessoas que de certa forma me ajudaram a concretizar
esse trabalho, tenho muito a dizer-lhe mas talvez esse muito se resuma
em uma sé palavra: Obrigada.

TOY

Coreografia: Maristela Teixeira

Masica: Andréa Sério

Elenco: Aline Fernandes, Andréa Machado, Andréa Vianna, Ana Carolina
Morozowski, Dayane Brandalise, Karla Obeid, Luciana Marciano,
Marian Sicupira.

Ballet dedicado a Rafael Pacheo.

MUTACOES

Coreografia: Aurea Silveira/Gisele Fagundes

Masica: Johann Bach

Elenco: Déa Szewczak, Deborah Hauer, Deborah Hidalgo, Sinara Costa,
Sandra Souza, Aurea Silveira.

MAZURKA ZKURANTEM

Coreografia: Déa Krystyna Szewczak
Masica: Benedykt Konowalski

Figurino: Krakowski

Elenco: Marila Andreazza e Edemir Antunes.

INTERVALO
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o

LA MAGIE

Coreografia. Dalila Freitas

Masica: Andreas Vollenweider (White Winds)

The Stone (Close-up) — Pete Bardens (Man Alive)

Elenco: Cristiane Almeida, Cinthia Andrade, Patricia Otto, Vanessa
Empinotti, Sinara Costa. Luciana Paludo, Déa Szewczak, Marila
Andreazza.

Homenagem aos meus pais, com gratiddo

BUSCA INCONSCIENTE

Coreografia Rachel Cantelli

Mdsica: Renaaissance

Elenco Jorge Luza, Médrcia Macedo Jenifer Lima. Sidamaia Pedroso
Férida Dell’Antonio

Dedicado a minha fitlha Agnes

PRETQ NO BRANCO

Coreografia: Mariana Feitosa

Mdasica: Rosemberg (Fading Away)

Elenco Ana Paula Camargo, Angela Griesbach, Débora Santos, Déa
Szewczak, Flavia Rogoski, Fabiana Freitas, Maria da Gléria Nunes,
Marisol Martinez Rejane Bressan, Sandra Souza, Sinara Costae
Vanessa Empinott




FICHA TECNICA

DIFRA - Divisdo de Formagdo, Reciclagem e Aprimoramento das
Artes Cénicas
Coordenagdo: Carmem Maria Hoffman.

DITEC - Divisdo Técnica de Espagos Cénicos

Coordenagdo: Carlos Kur Brodzik
Cleon Jacques Laibida

Setor de Maquinaria: Irineu Salvador, Alfredo Paidosz Budin, Altair da
Cruz, Elio Fogaca de Oliveira, Guilherme Perevallo, jorge
de Lima, Luiz Carlos lanchuk, Valdemiro Jandik, Diomar
Leris, Cesar Costa, Carlos Veiga.

Setor de lluminagdo: Wilson de Souza Alves, Abel Soares, Jodo Luiz
Venéncio, Silseu Aliongo, Claudio Follador, Wilson Pinheiro,
Dulcio Cordeiro, Washinton Luiz de Souza, Dario Ferreira,
Silvino Aliongo.

Setor de Sonoplastia: Mauro Chaves Pinto, Paulo Roberto Fernandes,
Paulo Lima, Cleverson Cavalheiro, Mauri Silva, José Eugénio
Alves.

Setor de Contra-Regra/Camareiras: Miguel Espésito, Ailton Garcia Pereira,

Edison Pereira da Silva, Carlos Gobbi, Américo Nunes Vieira,

Maria Marlene Conceigdo, Altamira de Oliveira, Iracema
Franco do Amaral, Rosa Maria Moisés.

Setor de Costura/Guarda- Roupa: Maria Terezinha Farrapo, Isvaldeti Matias
de Oliveira, Ivone Rodrigues Pinto, Maria Fagundes de
Oliveira, Sueli do Rocio Carbonar, Terezinha de Lourdes
Pereira, Zil4 Rosa Pereira.

REPROGRAFIA - Sergio Edson Volkmann
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V4
| AGRADECIMENTOS

Aos pais e familiares

Opus Ballet

Todos os professores
Brends Sports

Extratus Danga e Ginéstica
Marcenariada FTG

Carlos Kur

Rafael Pacheco

Carlos Cesar

Carla Reinecke
Supermercado COLLETO.




QUERO - QUERO

ARTIGOS DE BALLET - GINASTICA
JAZZ - YOGA

(ESTACIONAMENTO GRATUITO PARA CLIENTES)

RUA MARIANO TORRES, 138-B - FONE 232-5699 - CURITIBA - PR.
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ANEXO M - Workshop FTG-PUC 12 a 14/10/1990

Curso superi%r de dancs
a
fundacdo teatro guaira

& puc-pr

b{l/

9 g

g / Dia 12 2 13/10 - 21,00 ke
Dia 14/10 - 18,00 hs,
> o
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Dentro do curriculo d¢ Curso Suporior de Danqa,dura.n—
te os ultimos anos, os alunos t2m aulas de Composigio
Coreogrdfica que visam a estimulaglo da criatividade '
art{stica, através de estudos e exercicios de coreogra
fia, 11um.mqe.o, cenografia e flgurmoe. As coreogre
fias, os cendrios e os figurinos sfo criadog pelas o
nas que também sfo as ensaiadoras. Todo ~}j
tem como objetivo dar um pouco de experiéncie em o
grafia, montagem de espetgculo, habilidade om "i ar
com o bailarino-aluno, andlise e critica da danga.

CORPO DOCENTE

Antonio Vilanova Filho, Calorinda 1-“1kosz, Carla Reinec
ke, Carlos Kur, Débors de lara, Débora Tadra, Deferson
Perreira, Bdson Mercuri, Zlaine Narecondes, Zliane Ka-
ras, Geraldo Lima, Gylian Dib, José Luiz Meranhfic,José
Roberto Walchelke, Luiz Alberto Alves, Maria Regina Ri
bas, Mauro kerlin, Rafacl Pacheco, Rcsane Gonqalves,xo
simara Viol, Sabrina Mendes, /Scheila Maganeiro, Serglo
De Angelis.

PIANISTAS

Elaine Hess, Ilcra Migusl, Lia Nedeff, Medely Dib, Nil
son Ribeiro.

COORDENACAO

Carla Reinecke

CHEFE DO DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS E DANCA
Carlos Eduardo Mattar

SECRETARIA

Marly Montenegro
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WORKSHOP DO CURSO SUPERIOR DE DANCA
I PARTE

UATR O0S DE DANCA

Coreografia : CINTHIA KUNIFAS
Misica : VANGELIS
ELENCO : BIANCA RAVATECH, CARMEM JORGZ, DEBORA DE LARA
e FARIDA DELL'ANTORIO
SAUDADE

Coreografia : VANTA KESIKOWSKI
Misica : RUBERTC BBRGUATT
Elenco : HENRILUE BELLING

Dedicado aos meus pais
PARKFRASE

" E QUE A FORGA DO MEDC QUE TENHO NXQ NE IMPEGA DE VER
O QUE EU SEI"

- OSWALDO MONTENEGRO -

Coreografia : FARIDA DELL'ANTONIO
Misica : Canto Gregoriano
Elenco : BETINA BRUEL, CARMEM CCRONEL, Gﬁﬂlm ANDRADE,

: a8
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DEBORA DE LARA e SABRINA MENDES.

Ballet dedicado & Fldvio Stein.

EXEMPLO
" 08 SERES HUNANCS NA SUA MAIORIA TRABALHAN 4PENAS 0B
PRESSXC ",

Coreografia : REJANE BRESSAN

Misica : LAURIE ANDERSON

Elenco : ADEMILSON OLIVEIRA, CARMEY JORGE e GISELS
KLIENANN

CALINHUS

Joreografia : MARCIA MACEDOC

Misica : TATKING HEADS

Elenco : CINTHIA KUNIFAS, DEBCRA DZ LaR4, FARIDA DELY AN-
TONIC, LUCIANA PETTENGIL;,PAULA DEZOKDT o SIDA-
MAIL FEDROSO.

TE BUSCO

VOCE ME ALCANGA NUM SUSSURRO

Coreografia : CARMEM JORGE
Misica : ZUCCHERC FORMACIARE (GRUPO)
Elenco : LUCIANA PALLUDO

MOMENT G
Coreografia : CLAUDIA DARONCH




s 01 50

Misica : BACH

Elenco : ADRIANA TITON, CAROLINE LOYOLA, CINTHIA
DE, LETICIA PAN e SABRINA MENDES.

Solistas: CAROCLINE LOYCLA e LETICIA FAN

Dedicado acs meus pais, Maria Julia da Rocha, Elisa

Machado e Carla Reinecke,

Ulia ESCADA... 5 PARTBES , UMA VIDA !7

Coreografia ; JENIFER _Ila

Misica : LED ZEFTELIN

Zlenco : ADALGISA BABINC,CAXMZN J R:if, JTAUDIA DARONCI"
CINTHIA KUNIFAS, FARIDA DELI'ANTCNIGC, REJANE
BRESSAN, RCSANE GONGALVES e SIMONE CARNMO.

Ballet dedicado aos meus pais.

INTERVALL

IT PARTE
EXPLCDE
Corecgrafia : CLAUDIA MARTINEZ e MARTA ELIANE FETZER
Misica : D MOB :
Elenco : ADEMILSON CLIVEIRA, CARMEN CORONEL, CARMEM Josi
GE, CLAUDIA DARCNCH, DENISE TEIXEIRA, ummmi
BELLING, JORGE LUZA, LUCIANA PETTENGILL, REJA-s
NE BRESSAN, ROSANE GONGALVES e SINARA COSTA. i

127



FECTICHE

Coreografia : MARIA SALETE PALMIERI
Mdisica : KARL ORFF

Elenco : ADRIANA TITON, BETINA BRUEL, BIANCA RAVATECH,

CARMEM CORCNEL, CINTHIA ANDRADE, CINTHIA KU-
NIFAS e CLAUDIA DARONCH.

EM TCDA PARTE -

Coreografia : FAULA DEZORDI e SIDAMAIL FPEDROSO

Misica : DAVID SANBORN

ELendo ¢ CARMEN CORONEL, DEBORA DE TARA, FARIDA DELL'
ANTONIO ¢ SABRINA MENDES

TH! 6 - 05 IXTBIDOS

Coreografia : CARMEK JORGE

Migica : ART OF ROISE

Elenco : CLAUDIA DARONCH, CINTHIA ANDRADE, CRISTINA
RIBAS, EDUARDC DIAS, HENRIQUE BELLING e FAU-
L0 VIGARIC, KATIA DRUMOND,

O DESPERTAR DA ATIA

v quE 0 ESPIRITC FRACO ENVCLVIDO COM O MEDO E COM O
MAL ENCONTRE A FORGA KA BELEZA DA VIDA E NA FUREZA
DO AMOR ".
coreografia : MARIA INSS REICHMAN
idsica : DAVID BOWIE
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Elenco : ADALGISA SABINO, CATHARINA COIMBRA, P{RIDA
DELL'ANTONIC e REJANZ BRESSAN.
Soliste ., CINTHIA KUNIFAS

ALGO ..,.HAI!!

FORTE, ENVOLVENTE, MISTICO, IRREVERENTE SER!

AO MOMENTO EM OLHOS A SERENIDADE , NO ESPACO A0 TEMPO;
A ENERGIA, O DOMINIO, O OBJETIVO, A EXPLOSXO...C DELf-
RIC ...0 EXTRAVASAMENTC ...

¢ INDIVIDUO ! PETATAS, CASTELOS, FAVELAS ...

ARNAS. . DEUS. s + PROMESSAS s s s gssesesspscsy AMOR!?
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FICHA TECNICA

DIFRA - Divisf3o de Formagdo, Reciclagem e Aprimora-

Diretor Sup
Diretor Admumsumvo da Fundacao Teatro Gualra JOEL DE OLIVEIRA

mento das Artes Cénicas,
Coordenacg8c : Carmem Maria Hoffman

Divis@c Téonica dos Espagos Jénicos
noordenagiu : Jarlos Kur
Asseosoria ¢ Cleverson

Maguinistas ¢ Irineu Salvador o Jouipe
Cperador de aug 2 #ilson de Scuzi 2 2qu
Cperador de Som : Mauri Silvs

Gperadyyr do' Yideo <--Bleversen: gzialhein

Contra-Regra @ iiguel E8pcsitbc paipe
Costura : iaria Terezinka Parrapo o =2guips

Governador do Estado ALVARO DIAS
Socrmuo de Estado da Culturs RENE ARIEL DOTTI

aao Teatro Guaira CONSTANTING BATISTA VIARO
Direrors de Artes da FundacSo Teatro Guaira MARA MORON

SOVERNO [x) ESTADO X0 PARANA
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
nnnnuu>sznxvamuRA

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO PARANA
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ANEXO N - Espetaculo FTG-PUC dezembro de 1990

ESPETACULO DE FORMATURA DO CURSO SUPERIOR DE DANGCA

[ FUNDAGAO TEATRO GUATRA/ PONTIF{CIA UNIVERSIDADE CATOLICA

DEZEMBRO DE 1990




——pp—

PROGRAMA

I PARTE

Coreografia : Deferson de Nelo
Misica : Laurie Anderson
Solist: : Carmem Jorge
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Coreografia : Débora de lara :

Musica : Bach

Elenco : Cinthia Kunifas,Claudia Daronch, ririda DeJ.J.' 1
Antonie, Jenifer Lima, }drcm uenaea, Maria
Eliane retzer‘, Mar ¢
lete Palmieri, m:maa reitosa, Paula Dezordi,
Sidamaid Pedroso, Vania Kesikowski. |

Ese - |
i 1 '

INTERVALO -

SEXTA-FEIRA AS 7,30- TERGA-FEIRA 9,30

forecgrafia : Tivardo Taranjeira

Misica : Marisa Monte

Elenco : Cinthia Kunifas, Cldudia mmi,‘.ﬁ%ma Dell'
Antonio, Mdrcia Macedo, Maria Eliane Fetzer,Ma-
ria Inés Reichmann, Maria Salete Palimieri, Pau
la Dezordi, Rejane Bressan, Sidamaid Pedroso e
Vénia Kesikowski.




Corcografia : Carmem Jorge

Musica : Art of Noise

BElenco : Clavdia Daronch,Cinthia Andrade.Vania Kesikowski,
Eduardo Dias, Henrique Beling, Paulo Vigdrio e
Edtia Drumond,

EXPLODE

Coreografia : Claudia Martinez e Maria Eliane Fetzer

Musica : D, Mob

Elenco : Ademilson Oliveira, Carmem Jorge, Clauiia Daronch
Claudia Martinez, Fdrida Dell'Antonio, Jorge Luza

Maria Eliane Fetzer, Rejane Bressan, Simara Costa

- e -y
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FICHA THCNICA

DIFRA : Divis@o de Formagao, Reciclagem e Aprimoramento
das Artes Cénicas
Coordenag3o : Carmem Maria Hoffmann
CSD - Curso Superior de Danga FTG/PUC
Coordenadora Técnica : Carla Reinecke Tavares
Coordenador Académico : Carlos Eduardo Mattar
Secretdria : Marly Montenegro

DITEC — Divisdo doz Wepagos Cénicos
Coordenador : Carlos Xur
Assessor : Cleversorn Mavalheiro
Maguinistas : Trinen Salvador e equipe
Operador de Tmz : Wilson Souza ¢ equipe
Operador de Eeom : Mauro Chaves e equipe
Setor de Gontra-regra ¢ camareiras : Miguel

Easposito e equipe




Patrocinio :

BOPI Flora Ltda,

* Bouguee - Corbélias - Coroas
* Arranjos de mesas

* Decoragbes de Igrejas

* Entregas & Domicilio

Governador do Estado ALVARO DIAS
Secretario de Estado da Cultura RENE ARIEL DOTTI
Direror Superintendante da Fundagdo Teatro Guaira CONSTANTING BATISTA VIARO
Diretor Adminisirativo da Fundago Teatro Gualra JOEL DE OLIVEIRA
Diretora de Artes da Fundagao Teatrc Guaira MARA MORON

wewd®
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ANEXO O - Roteiro de questdes de entrevista da pesquisa

Vocé esta sendo conVIdadoga a colaborar com o estudo CONHECIMENTO
CORPORIFICADO: EXPERIENCIAS VIVIDAS NA GRADUAGCAO EM DANCA
com o relato sobre suas experiéncias vividas no Curso Superior de Danga da
Universidade Estadual do Parana, campus de Curitiba Il - FAP.

O estudo esta sendo conduzido pelas pesquisadoras Jenifer Lima e Andréa
Sério, no ambito do Programa de Mestrado Profissional em Artes — PPGARTES
da Universidade Estadual do Parana — UNESPAR.

Para responder as questdes, procure narrar fatos e descrever sensagoes
corporais - estados de corpo - memorias subjetivas das situagdes vividas.

Aidentidade de todas as pessoas participantes sera preservada.
Questoes
1. Pensando no imaginario popular do corpo de um(a) bailarino(a), como
vocé vem construindo a ideia de pertencimento do seu corpo a danca em

sua experiéncia de vida?

2. Fale sobre sua experiéncia com o processo de ingresso no Curso Superior
de Danca da FAP.

3. Relate experiéncias positivas e negativas que vocé considere mais
marcantes em sua memoéria corporal, relativas ao processo de ensino-
aprendizagem vividos no Curso Superior de Danca.

4. Quais mudangas na estrutura curricular do Curso vocé vivenciou ou
acompanhou, e que considere importantes para a area da Danca?



