UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
CAMPUS DE CURITIBA II - FAP
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO II - FAP
MESTRADO PROFISSIONAL

INSCRICAO PERFORMATIVA NO CORPO DAS ESCRITURAS: AS POLITICAS
DAS NARRATIVIDADES

CURITIBA
2021



THIAGO DOMINONI

INSCRICAO PERFORMATIVA NO CORPO DAS ESCRITURAS: AS POLITICAS
DAS NARRATIVIDADES

Dissertacao apresentada ao programa de Pos-graduacao
Mestrado Profissional em Artes, Modos de conhecimento
e processos criativos em artes, da Universidade Estadual
do Parana, para obteng@o do titulo de Mestre em Artes.

Orientador: Prof. Dr. Francisco Gaspar Neto

CURITIBA
2021



Ficha catalogréfica elaborada pela bibliotecaria Mary Tomoko Inoue-CRB-91020

Dominoni, Thiago
Inscricdo performativa no corpo das escrituras : as
politicas das narratividades. / Thiago Dominoni,2021.
135f.

Dissertacao ( Mestrado ) — Universidade Estadual do

Parana — Programa de Pds-Graduacdo em Artes (PPG
Artes )

Orientador: Prof® Dr° Francisco Gaspar Neto

1. Politica das Narratividades . 2. Dramaturgias.
3. Performativo. 4. Escrituras. 5. Teatro. I. T.
[l. Universidade Estadual do Parana.

CDD : 792




Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de 05/12/2013.
MESTRADO PROFISSICHAL Campus de Curitiba II-FAP

artesvisuais cinema danca teatro Universidade Estadual do Parana

ARTES R
we @ Universidade Estadual do Parana %{?
UNESPAR

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

ATO DE APROVACAO DE DISSERTACAO DE MESTRADO
TURMA 2019

DATA DA DEFESA: 06/05/2021

TITULO DO TRABALHO: Inscri¢cdo Performativa no corpo das Escrituras: A Politica das
Narratividades

MESTRANDO: Thiago Dominoni
ORIENTADOR: Francisco de Assis Gaspar Neto

MEMBROS DA BANCA: Francisco de Assis Gaspar Neto; Patrick Estelita Cavalcanti
Pessoa e Stephan Arnulf Baumgartel

A ata de defesa com as respectivas assinaturas dos membros da banca examinadora
encontra-se na pasta do/a discente na Secretaria do Programa de P6s Graduacdo em Artes
- Mestrado Profissional - PPGARTES

PROGRAMA DE P(')S-GRADUAQRO EM ARTES - UNESPAR
Rua dos Funcionarios, n. 1357, Cabral, Curitiba-PR



Para nos, as ‘bichas’, as viadas, muito amadas.



Para minha mée e meu pai, por fazerem da precariedade poesia e
linguagem



AGRADECIMENTOS

Muitas foram as pessoas, 0s gestos, as palavras. Neste espaco quero agradecer o dia em
gue minha mée, Maristela Ribeiro Dominoni, me presenteou com uma bola de vélei e uma
calculadora quando soube da minha entrada na Universidade para cursar Teatro. Esse gesto foi
um acontecimento indescritivel e me trouxe até aqui.

Ao meu pai, Vanderlei Dominoni, que revoluciona, dia a dia, sua relacdo violenta com
0 amor e me espanta com o seu apreco aos detalhes. Por todos os dias em que o observei com
os olhos fechados na mesa da cozinha, durante horas. Ele ndo dormia - me deixa quieto aqui,
estou s6 pensando — e estava mesmo. Hoje, estou eu, com os olhos fechados, na cozinha e na
sala pensando por horas, igualzinho, sabendo-se diferencas. Aprendi a gostar da soliddo por
admirar meu pai, admiracao custosa e acontecida. Pai e mae, vocés sao as grandezas mais lindas
que presenciei, transcendem os corpos, séo meus olhos, minha voz falha, meu encantamento
pela vida, aprisionamento e rebeldia.

Ao meu irmdo, Maycon Dominoni - a dogura de uma planta - 0 que me ensinou a ouvir
e dizer: que saudade de vocé.

Ao meu namorado, Bruno Lops, por ouvir cada palavra deste trabalho, por dar a ternura
necessaria a minha falta de entusiasmo, por ter uma escuta revolucionaria em que aprendo e me
apaixona, por ajudar a construir cada canto da minha casa, por me fazer acordar quando eu tinha
desaprendido. Bruno, que este trabalho seja um acontecimento feliz por sua presenca no mundo.

Ao Antonio Lopes por fazer desavenca com o mundo, por abrir sensibilidade e
aprendizado nas minhas horas mais dificeis, por ser a pessoa que ndo me deixou desistir da
Universidade.

Cinthia Lago de Farias por inimeras ligacdes telefonicas, por ser uma das primeiras a
me chamar de poeta, por lembrar-me de carregar agua na peneira para lidar com o mundo, por
ser sensivel & vida e aos sonhos. Que saudade, minha amiga, que saudade.

Naiara Luiza Bastos por habituar nossas conversas a nudez das palavras, por
desafiarmos nossa falta de esperanga, por amar a vida, pela permanéncia com o teatro e comigo.

Gisela Assis por celebrar cada conquista, por fazer amizade com que escrevo, por abrir
caminhos, por ser uma pessoa inesquecivel.

Lidiamara Gross por abrir os caminhos profissionais, por ajudar tanto na inscri¢cdo do

Mestrado, por acompanhar a constru¢do das minhas conquistas, por acreditar em mim.



Ao meu orientador e professor, Francisco Gaspar Neto. Chico sempre recebeu o trabalho
no ponto de sua efervescéncia, andou com o trabalho sem fazer da pesquisa expectativa. Vocé
foi coerente com a trajetoria destas dobras. Eu aprendi a sentir ética e compromisso de pesquisa.
Vocé é um marco e eu admiro muito.

Ao Leonardo Taques, pelo encontro na vida, acolhimento, por acreditar na minha escuta
e por insistir na caminhada artistica.

Dirceli Lima, pelas leituras atenciosas, pela permanéncia e participar de tantos
caminhos.

Bernardo Schaffer pelo auxilio carinhoso nas traduges, nos cafés, nas trocas.

[pelas palavras escritas tenho dogura]

Ao Stephan Arnulf Baumgartel por aceitar a parceria no estagio docéncia, pela amizade
que se iniciou na escrita e depois na pesquisa, por me fazer acreditar que escrevo, pelas
caminhadas futuras, pela paixdo, dedicacdo e ensino da dramaturgia. Patrick Pessoa pelo
acolhimento, pela partilha e escuta. Patrick e Stephan, vai demorar muito para que eu acredite
que vocés me leram, que voceés estdo aqui. Vocés fazem parte das surpresas que essa trajetoria
me deu. Eu ndo acreditava. Eu acredito agora. Muito obrigado.

Um grande viva para todas as professoras e professores que conheci e pude contar um
pouco das minhas aspiracGes: Amabilis de Jesus, Ana Cristina Fabricio, Cristovdo Oliveira,
Denise Stoklos, Jair Moraes, Guaraci Martins, Jéh Oliveira, Lilian Fleury Doria, Luciana
Barone, Marcia Moraes, Marcio Mattana, Mauricio Arruda Mendonca, Natélia Soldera, Robson
Rosseto, Rosemeire Odahara Graga, Sueli Aradjo, Ligia Souza e Walter Lima Torres.

Agradecimento e orgulho pela minha caminhada inteira no ensino publico.



no teto tem uma claraboia e todos os dias as 10h pergunto: como ver este instante passando? sempre tinha tentado
pular as etapas da vida e apagar o entre. Como atravessar 0s meses neste lugar e ver o que acontece? a fotografia
divide futuro e passado — seria possivel ver o que esta no meio?

(Marilia Garcia)



dentro de mim existem anos
que ndo dormiram

(Rupi Kaur)



RESUMO

Como movimento continuo do processo criativo da escrita dramatdrgica, o presente trabalho
reflete sobre a escuta ampla para um posicionamento ético, clinico e politico diante da préatica
de escrita de dramaturgias. Através do processo cartografico para a producdo de dados, a
pesquisa € um movimento tedrico para acontecer um gesto dramatlrgico e vice-versa,
conduzido pela producéo de subjetividades desajustadas, estas desviantes, estas na mira do fim.
Por estes aspectos a dissertacdo pergunta: Do que parte a criacdo de dramaturgias para a
producdo de subjetividades que afirmam a vida? Que estratégias sdo necessarias para escrever
dramaturgias e sobreviver? Que estratégias fazem dramaturgias para as diferencas? Pode a
lingua ficcional fazer-se performativa? Desse modo, As Politica das Narratividades, em
ressonancia conceitual com Luciana de Oliveira Pires Franco (2014), Eduardo Passos e Virginia
Kastrup (2015), é vista como gesto e escritura de mundos, € uma forca latente, desconhecida,
experimentada, faz-se com o outro e n&o por ele. E uma operacéo de desajuste na norma, € uma
operacdo especulativa que orienta a vida pelas rasuras, pelo estado de vulnerabilidade constante.
Escrever dramaturgias para tornar-se uma agéncia ficcional de rasuras, performativa. A
producdo de escrita como pratica de vida desejante. A rede conceitual trabalha pelas
contribuices de Suely Rolnik (2018), com seu trabalho implicado na prética para produzir
vidas ndo cafetinadas; Tatiana Salem Levy (2011), para aproximar o trabalho do conceito da
experiéncia do fora; Félix Guattari e Gilles Deleuze (1975) para conhecer e propor devires de
escrita com o trabalho sobre Literatura menor encontrando conceitos como o plano de

imanéncia e atos de desterritorializacao da lingua, entre outros.

Palavras-chave: Politica das Narratividades; Dramaturgias; Performativo; Escrituras; Teatro.



ABSTRACT

As a continued movement in the creative process of dramaturgical writing, the present work
reflects on amplificated listening, aiming towards an ethical, clinical and political positionment
towards the practices of dramaturgical writing. The research is a theoretical movement through
a cartographical process to the production of data, conducted by un-adjusted subjectivities.
Through these aspects the dissertation asks: from where does depart the dramaturgical creation
that creates life? What strategies are needed to produce dramaturgy and survive? Which
strategies create ‘difference’ dramaturgies? Can fictional language become performative?
Politics of Narrativities is in conceptual resonance with Luciana de Oliveira Pires Franco
(2014) and Eduardo Passos e Virginia Kastrup (2015) and is seen as gesture and scripture of
new worlds, is a latent force, unknown and experimented, made with the ‘other’ and not by
him. Is an operation of misfit in the norms, a speculative operation that guides life through
erasures, through a constant state of vulnerability. Writing dramaturgies to become a fictional
agency of erasures and performativities. The production of life as a practice of a desiring life.
The conceptual web produced here works through the contributions of Suely Rolnik (2018),
with her work on life to the production of non-socially controlled lifes; Tatiana Salem Levy
(2011), to approximate the work on the concept of outer experience; Felix Guatarri and Gilles
Deleuze (1975) to the knowledge and proposition of Minor Literature, finding concepts such

as immanence places and acts of language deterritorialization, among others.

Key-words: Politics of Narrativity; Dramaturgies; Performativeness; Writing; Theater.
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PARA SOBREVIVER

Fazer da dissertacio um percurso dramattrgico® — foi o que eu disse, em voz alta, sem
muita coragem. Mas que diabos pode ser escrever transmutando-se ininterruptamente entre
linguagem e fronteiricas? Apaixonei-me pelo desafio, fui bem avisado do problema, o que me
faz bambear até hoje, o que é bom, mostra-se vivo.

Quando escrevo e ouco pessoas lendo, a barriga caminha pelas pernas, a voz fica rouca.
O mesmo acontece, minutos antes de entrar em cena. Isto esta acontecendo diante deste trabalho
entendido como um gesto-dissertativo-dramaturgico. Um trabalho de boca tremendo, paragens
longas, dias bons.

Como artista em atividade, trabalho na composicdo de dramaturgias e na pratica das
artes da cena, sinto-me performer e agente de processos criativos. Nessa esteira de estudo e
pratica algo me inquieta: Que relacdes posso tecer no pratica de escrita dramaturgica/literaria
e na producéo de escrita académica? E uma relagio ou € um outro sem nome? Por meses, achava
ser este 0 problema da pesquisa. Esse engano ocorreu por bastante tempo porque eu me via
apenas dramaturgo, ndo me via pesquisador. Algo precisava aparecer diante de mim e estava
perdendo a vista.

Pronto. Algum tempo de paragem e se apresentou 0 campo de pesquisa: 0 processo de
criagédo da escrita em dramaturgias. Movimento anterior ao texto. Recusei com forca porque eu
achava que deveria falar de dramaturgia. E ndo. Eu deveria escrever dramaturgia e pensar seu
processo, e do processo, descobrir-se em obra, em transito. Notei que meu olhar estava antes
da escrita, estava em uma posi¢do, em uma feitura de postura ao corpo criativo. Afastei o olhar
das ferramentas da escrita, de nomeacdes categoricas que as localizam no tempo e no espaco
da historiografia do teatro, especificamente, na esfera ocidental.

Nesse movimento como performer e dramaturgo identifiguei uma falta de
pertencimento ao teatro, como um corpo morto ndo enterrado, ndo completado em sua travessia,
um ciclo. Por mais que estivesse trabalhando com teatro, por mais que estivesse escrevendo
para o teatro, alguma coisa parecia faltar.

Eu ndo estava fazendo parte de historia nenhuma, de nenhum registro; isto ndo esta

implicado em sucesso ou reconhecimento ou ainda de pertencimento de classe; essa falta de

! Vocé pode clicar aqui e experimentar a leitura da dramaturgia acontecida no percurso deste trabalho:
https://www.youtube.com/watch?v=9X1eYXV3fMs&t=16s&ab_channel=ThiagoDominoni
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pertencimento estava direcionada a ndo enxergar o teatro como a producgéo de subjetividades
que dialogassem com o meu corpo, com a minha experiéncia ‘bicha’ e periférica.

Flagrei minha presenca como subserviente aos modelos dados de escrita teatral para
tornar-se um dramaturgo que escreve nos ruidos de seu tempo, sem lembrar, por descuido ou
captura de uma forga maior, do que o teatro podia com minha musculatura e vice-versa, do que
eu podia com a minha escrita.

O que é escrever dramaturgicamente nos ruidos do préprio tempo? De que particulas
sdo feitas as operacOes de fluxo e energias antes da escrita, como lugar de presenca no mundo,
como lugar de manter-se em vida?

Em tempo de exercicio de escrita, tudo pareceu vazio quando fui descobrindo os modos,
as ferramentas, as nuances, 0s géneros, 0S movimentos técnicos... isso comegou a perder a
novidade, como se perdesse alguma forgca, como se tornasse exata demais. Percebi falhando
porque teatro sem vida, para mim, estava errado. De algum modo as minhas andancas com a
escrita ndo se aproximavam do que eu intuia como um estilo, um impulso. O que é um estilo e
a escrita esta associada a qué? Que movimento acontece antes da escrita, que movimento é este
entrelacado ao tempo histérico em que vivo, nas minhas artérias?

Por esta premissa, o desejo foi pesquisar uma atitude ética e politica diante do processo
criativo em dramaturgia como agenciamento performativo na producéo de subjetividades. Para
isso, detive leituras no trabalho com Suely Rolnik, em especial, no seu trabalho ‘Esferas da
Insurreicdo: Notas para uma vida ndo cafetinada (2018). A pesquisadora traca oS
condicionamentos que estdo operados, no que ela chama, em nosso inconsciente-colonial-
cafeinistico. Debruco a escrita na participacdo de um movimento que procura vida entre as
distracGes do Estado, entre as lacunas de um 6rgédo controlado, homofobico, colonial, opressivo.

Com este movimento encontrei vizinhangas no trabalho de Félix Guattari e Gilles
Deleuze (1975) sobre os estudos da literatura menor, compreendendo-a como um uso singular
da lingua, como um gesto que cria um ato de desterritorializacdo, sendo este gesto capaz de
desajustar a ordem normativa do Estado, o modo como opera na producdo de suas
subjetividades.

Esta familia conceitual da dissertacdo é atravessada por Tatiana Salem Levy (2011) em
sua dissertacao a qual investiga a experiéncia do fora nos estudos de Maurice Blanchot, Deleuze
e Michel Foucault. A pesquisa da autora ajuda a base dissertativa perguntar-se sobre o que pode
ser um gesto de linguagem e o que a ficgdo pode instaurar com suas operagdes. Essas derivagoes

tedricas seguem o conceito fundamental de Gilles Deleuze, o plano da imanéncia.
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Dentro desta rede encontro terra para pisar e discutir o que podem ser As Politica das
Narratividades como escritura performativa no corpo das escrituras. As Politica das
Narratividades levam o nome da pesquisa porque entendo como a nascente ao gesto anterior
da escrita, € o estado de alerta, é o sinal, é 0 agenciamento das nossas narratividades beirando
mundos. Vocé encontrara durante a leitura uma repeti¢do do uso deste termo ‘As Politica das
Narratividades’. Fago esse aviso como alerta para encontrarmos diferencas em cada momento
da presenca deste termo.

O método de pesquisa utilizado é o cartografico, pois a dramaturgia foi fazendo-se
enquanto prética e pesquisa simultaneamente. O corpo do autor, de minha inscrigdo, esta imerso
em cada movimento do texto como uma tentativa de mover a relacdo entre a pessoalidade e o
coletivo. O método cartografico, como caminho para seguir, esta estruturado pela obra ‘Pistas
do método da cartografia: pesquisa-intervengdo e producdo de subjetividade’, coletdnea de
ensaios organizado por Eduardo Passos, Liliana da Escocia e Virginia Kastrup (2015).

Para isso, 0 trabalho ndo opera na analise de dramaturgias e nem discute sobre as
ferramentas da escrita como categorias na historia da escrita teatral ocidental. O texto passa
rapidamente por movimentos tedricos da escrita teatral, no entanto est4d concentrada em
encontrar o gesto, pessoal e intransferivel, que pode agir na criagdo da escritura do teatro de
dramaturgias, consequentemente no teatro contemporaneo.

Como estrutura o trabalho ndo se apresenta em capitulos, apresenta-se em frase Unica:

NoOs podemos mover os indiziveis, tocar As Politica das Narratividades para praticar as

Escrituras do Transbordamento, suspender o tempo, alcar voos, falar pelas matérias escrevendo

dramaturgias com mundos, caminhar. Nesta frase sdo construidos movimentos em que todos,

de algum modo sdo meio, inicio e achados. Por estes movimentos um gesto dramaturgico
insurge como pratica criativa da producdo de dados encontrada. Sujeito e objeto de pesquisa
acontecendo, reciprocamente. Com a pesquisa, compreendo 0 movimento da escrita
dramaturgica como uma particula vivificadora para a producao de subjetividades que operam
criando mundos, desestabilizando a maquina do Estado, criando narratividades por
combinatdrias frasais pelo dentro-fora do Eu. Tecnicamente, a pesquisa acredita na autonomia
do texto como inscricdo performativa no mundo, acredita nele como parte da cena, sem
hierarquias, acredita nele como movimento vulcanico de um Eu em transito entre mundos. Com
o trabalho defendo o escrevente ndo apenas como sujeito biografico, mas um agente ficcional

de rasuras. Espero que a travessia nao termine.
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NOS PODEMOS

Escuta

16



isto € uma paisagem
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nesta paisagem nés podemos,
nos podemos

18



compor o grito da ave de rapina

0 peso da ponte sobre a encosta

a espessura da folha nas costas da formiga

o corpo fragil da gota d’agua evaporando-se ao sol
a vida na destrui¢ao dos paises

insultar o desenho das geografias

manifestar a vida na constru¢ao da Belo Monte ¢
extingui-la como quem arranca o primeiro dente
mapear a vida nos pulmdes engolidos pela lama
mover a vida nas covas inquietas

modificar o destino dos assassinatos

compor a vida

colecionar estratégias para resisténcias

noés podemos tocar

o resgate de uma crianca morta
a falha de um fuzil

a danca entre dois soldados
arevolta a tortura

o apaziguamento dos explosivos
a poeira dos enterrados

o arrependimento dos tratores

o desassossego das certezas

a luz das cidades atingidas pelo escuro
as vozes das bocas adormecidas

a garganta das nossas selvagerias

a violéncia para a ternura
a ternura para violéncia

a ambiguidade das temperangas



a continuidade do beijo interrompido

a eclosdo das dissidéncias

noés podemos,

devolver o pertencimento aos excomungados

instaurar a desobediéncia das etiquetas institucionalizadas

nés podemos,

contrariar a morte para a estratégia da sobrevivéncia

mastigar o genocidio continuo

nés podemos,

desacreditar dos herois

isso tem algo de colocar-se na experiéncia de mundos
de trair o dicionario da lingua
deslocar a fotografia do que se pensa real

de extrair dos significados a transparéncia da incompreensao

ainda nao descobriram como comercializar nossas inquietagdes

[ainda bem]
isso tem algo de mover as aparéncias narrativas
de fluir contrario a venda do tempo
tem algo de confrontar as horas
tem algo de obter um minuto
um atimo
milionésimo
infimo tempo

por escolha

20



tem algo de participar das narrativas

tem algo de acordar vozes adormecidas

tem algo de contar o que a historia ndo contou
tem algo de tecer diferencas

tem algo de lembrar-se em vida

tem algo de perceber-se fascista

tem algo de inesperado

ruptura e abismo

isso tem algo de tocar o tempo por outras reentrancias
essa travessia perpétua, toleravel
indisciplinar

arregral a todas as nossas criagdes e invengdes sobre estar aqui

[que narratividades te inventam?]

pois, quando acontece da palavra inscrever-se no espaco da folha
das nossas anatomias

um gesto

um furo

acontece

ontem, deitado sob a ardéncia do sol
experimentei um problema de paisagem
[devo descrevé-la ou atravessa-la?] pensei
descrevendo-a cometo um crime
ndo posso conforma-la para o ontem
ela estd aqui
continua
fatal
a paisagem ¢ um fora
uma relacdo de forgas e singularidades

21



[devo descrevé-la ou atravessa-la?] penso mais uma vez, decido

atravessa-la, portanto

ontem

em p¢ diante da janela

vi uma paisagem inverossimil
vi uma imagem estupenda
unica

intransferivel

capturei o inapreensivel:

uma bomba arrependida
uma bomba estatica
no ar

instante anterior ao fim

tinha voz

sabia que podia matar
tinha contestado
gritado

tinha pedido socorro a ciéncia

eu vi uma bomba implorando pela vida
eu vi uma bomba pedindo a propria extingdo

eu vi uma bomba perguntando-se

como explodir e matar a mim mesma? - somente

contaram as bombas que elas seriam a solugdo

foi o que vi

0 que escutei

22



uma bomba, contrariada,

descobriu que seu destino era inventar problemas
era abrir a coluna dos edificios

era abragar as pessoas

era desaprender o rosto da simetria

eu vi uma bomba pensando
e quando pensou

explodiu

para a bomba

viver ¢ uma ameaga.

ontem

a paisagem falou comigo

ndo sei como comegou

a paisagem veio em minha direcao

e me colocou a escrever um poema para o futuro
me colocou a escrever o irrealizavel, e de tal modo

circunscrito no real

a paisagem tem algo de impeto

tem algo de alegria

tem algo de socorro

a paisagem tem algo de acontecer
inesperadamente

a paisagem ¢ um manifesto

uma comentarista do dia a dia

ela ¢ a forca para o motivo das lutas

ela € o ponto de luz nas frestas dos estilhacos

[narrativa de mundo ou ficgao?]

[vocé percebe a paisagem que te inquieta?]

23



¢ como se olhar a paisagem

fosse deixar o futuro permanente

trazé-lo para o agora

¢ como se olhar a paisagem-futuro

fosse proibir o tempo de contar as horas

€ como se esta paisagem me puxasse para fora do sol
da ardéncia

do corpo

€ como se

24



€ como se
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Al, diacho!

€ como se
ao perceber a paisagem
modificassemos tudo

tudinho a nossa volta

COMO se me pusesse Vivo

como se me lembrasse permanente
como se me fizesse dobra

como se me fizesse possivel

CcOomo se me tocasse

a paisagem consegue
abrir espago para a suspensao do real

a paisagem ¢ o nosso sinal de alerta

no6s podemos,

modificar as paisagens

chamo de paisagem um gesto de escritura

uma percep¢ao narrativa de mundos

uma fic¢do incontornavel
uma fic¢do capaz de promover realidades
uma ficgdo que se alastra

uma fic¢ao propulsora da agao

a paisagem

[agora o coragdo acelera repentinamente]
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[ainda na janela, penso em escrever o que me inscreveu]

foi assim comigo
uma bomba
paisagem

uma forca

sim

n6s podemos

as paisagens nos fazem
corpo em solugo

estar estrangeiro na experiéncia de mundos

lembrei de outras paisagens
na leitura de Nuno Ramos,

olha s6

“uma mulher dirigiu seus passos ao poente e sumiu; sabem o que fez aquele que ela
abandonou, enquanto fitava o poente com os olhos cavos? Ele grunhiu e este grunhido
virou o nome da desaparecida. Ele lhe deu um nome, ele ganhou seu nome como um
coagulo, uma retengdo daquilo que passava, confuso, por ele, um poente paralelo
diante dele” (RAMOS, 2009, p. 20)

[de que ¢ feita a paisagem que suspende
nossa experiéncia de mundos?]

0! - ¢ uma imagem de espanto que recorremos
para exprimir uma experiéncia

pela linguagem

Nuno Ramos

escritor, artista plastico e performer
tenta tocar a linguagem

feita do emaranhado de coisas
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para fundir a relagdo da palavra com a matéria

para participar da composi¢do da paisagem que o capturou
mais do que isso

ser parte dela

em uma unica fatia de tempo

o grunhido, paisagem duradoura
ressoa em nossas gargantas quando algo nos coloca para fora

quando algo nos rouba a linguagem apreendida

[sensacao esquisita essa, nao sei dar nome]

quando algo irrompe uma ferida no corpo
quando ndo ha nome, causa

consequéncia

quando a linguagem ergue-se pela sua ineficacia
perde sua funcionalidade primeira:
comunicar-se para as coisas praticas

para os encadeamentos do dia a dia

tudo fica borrado

o0 gesto da linguagem

cumpre-se quando ela precisa aprender

de novo

de novo

isto pode ser algo da musculatura da ficgdo
isto pode ser algo de reter nas palavras

uma experiéncia de suspensao

Dulce Maria Cardoso
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escritora portuguesa

quando perguntada sobre a utilidade da literatura

nos conta que se Dostoiévski ndo tivesse escrito

Crime e Castigo

ndo teriamos acesso a uma parte da condigdo humana

que as obras literarias sdo mais inteligentes

que as pessoas que as escrevem

como se as obras fossem mais generosas que o nosso desejo de fazer mundos

porque elas implantam uma forga inexplicavel aos acontecimentos

algo de empatia,
ressonancia

intuicao

[0 que gosto de pensar como intervencao no real]

roubar da paisagem uma generosidade que ainda nao conhecemos
essa forca involuntaria da pulsao criativa
uma forca perene

intranquila

se a composi¢ao da ficgdo nos suspende
nos experiencia além das nossas relagcdes com o real,

ela nos habita como uma doenga contagiosa

sem aviso

acontece

¢ imoral

e sedutora

[ainda bem]

“eu acho que a literatura, a arte em geral, se d4& quando a comunica¢do para de
funcionar. A antropologia, a ciéncia social, o jornalismo, tudo isso ¢ comunicagao.
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acho que na literatura tem um passo além disso que € vocé ir para um lugar onde a
comunicagdo ndo funciona, onde é dificil o entendimento. E é uma tentativa, um
esforgo sobre-humano de vocé tentar fazer entender uma coisa que néo ¢ inteligivel”

(CARVALHO, 2020, p.73)

ontem, deitado sob a ardéncia do sol
a comunicacao parou de funcionar
precisei capturar a paisagem

0 movimento

[que paisagem pode ser considerada uma politica da narratividade?]

tem leituras que fazem isso

tem frases escritas que se inscrevem na gente

tem noticias nos jornais
tem comerciais

tem charges

tem soco na cara

tem ameaca de morte

tem um momento

que algo suspende
que algo se langa para fora

que algo quer se comunicar

uma paisagem de palavras e imagens
espatifam-se a sua frente

torna-se um estrato multiplo de mundos
vocé precisa observar
parar

ficar ali admirando o inaparente

voce precisa parar
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para uma paisagem

vocé precisa parar

depois

algo se movimenta e tudo se coloca a pertencer de outra maneira

ontem

o sol foi fazer suas obrigagoes

e o comeco da noite aconchegou minha casa

por leitura inesperada
. y e ; D
encontrei a noticia sobre um entregador de farmacia
estava desaparecido
boatos iniciais contavam que foi confundido com um traficante

dois dias depois o corpo do jovem entregador

[vinte anos, vinte anos, vinte anos|
foi encontrado no rio
fazendo do pulmao

agua

exatamente neste dia

o filho do entregador nasceu

[essa paisagem ¢ continua
fatal]

2 DONDOSSOLA, Edivaldo. Corpo de entregador de farmécia, desaparecido desde sexta-feira, é encontrado em
fazenda Botafogo. G1, 2021. Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/02/03/corpo-de-
entregador-de-farmacia-desaparecido-desde-sexta-feira-e-encontrado-em-fazenda-botafogo.ghtml. Acesso em:
04/02/2021
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depois desta leitura,

¢ desse tipo de paisagem

¢ desse tipo de deslocamento de rotina
¢ assim

tudo fica borrado

[me senti convocado a capturar uma paisagem|

participo como artista residente
de um projeto chamado

Brasis por escrever’

estamos estudando dramaturgias-brasis
e em um dos exercicios aos quais recebemos convite
tinhamos que ler noticias de jornal

pesquisadas pelo proprio grupo de escreventes

depois da partilha escolhi uma que me balangou

paralisou

como proposta deviamos escrever um poema
propositor de diferencas
pensar uma intervengao na noticia

no acontecimento dado
esse exercicio
me lembra do que podemos fazer

por uma Politica das Narratividades

fiz um poema ao jovem entregador:

3 E um laboratério de pesquisa e criagdo em dramaturgias que debruca suas investigaces para compor uma escrita
que atue sobre a realidade brasileira atual. O projeto é orientado por Cecilia Ripoll e Diogo Liberano, dramaturgos
e diretores teatrais residentes na cidade do Rio de Janeiro.
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“Coloco o lencol sobre o rosto e vocé consegue ver meus pés
um pouco de mim

no meio da sala

Cadé vocé?

VOCé pergunta

um breve panico
eu desapareco completamente

acreditamos nisso

vocé lembra?

nos sabemos desaparecer

aprendemos quando pequenininhos

vocé lembra?

um tecido

pedaco de roupa velha
a sombra de um poste

pronto

a gente tocava o0 nada

desaparecia

Nao some nunca, ta bom?

Agora sinto uma for¢a maior que a memoria
uma forga atdbmica
esvaindo tudo

tudinho mesmo

menos o desaparecimento
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espatifei um pedaco de vidro

bati
soquei

esmurrei

as particulas estavam la

soprei ao vento

sumiram

mas ndo desapareceram

Seu corpo
fazendo do sangue
agua

lamacal

néo vai desaparecer

nao vai

teu corpo brotara nas arvores do quintal
teu corpo sera os bracos das nossas hortaligas
teu corpo sera os pedacinhos do nada

a memoria ndo aguentara

eu te reinventarei com o lencgol sobre o rosto

até deixarei seus dentes mais brancos

sei que sonhava com isso

com dentes fortes

teu corpo

resto de sua inquietude
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sumiu

mas ndo desapareceu

nosso filho esta aqui

com os dentes novinhos”

exercicio de paisagem
linguagem de ficcéo
0 entregador

a porta de casa

dormindo em paz

0 gesto

a paisagem

ndo tem promessa nenhuma de salvacgéo
de mudanca

a paisagem

tem algo de despertar

Juliano Garcia Pessanha

filésofo e escritor

considera a producdo literaria como algo entre
estranhamento e pressentimento de poema

ele diz que a literatura esta imersa no tempo historico
e que a literatura pode ultrapassar esse tempo
oferecendo diferencas e divergéncias

radicais

[como modificar as Narratividades dadas?]

A forma literaria nasce do modo como o corpo do escritor experimenta a época. No
meu caso concreto, todo o dizer esta vinculado a experiéncia natal do encontro com o
mundo técnico. Um corpo que ndo pdde florescer recua e se protege na negatividade.
Habitando um mundo estranho, aguarda por um outro encontro, um encontro sem
medida. E uma palavra de travessia do instituido. Uma forma literaria entre o e-mail
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e a oracdo. (entre a captura da informacdo e o pressentimento do poema).

(PESSANHA, 2018, p. 286)

a frase

travessia do instituido

é forte
¢ a paisagem

ndo é simples

experimentar a época nao creio que seja
somente participar dela

acredito que seja observar e perceber

as narratividades dadas

0 que elas nos contam e como nos contam

é necessario fazer um reconhecimento das narrativas
gue nos inscrevem

que nos instituem socialmente

e fazer a autdpsia

abri-la

vasculha-la

o corte

0 que chamo de paisagem

0 gque Pessanha chama de estranhamento e pressentimento do poema
0 que Levy investiga pela experiéncia do fora

0 que Blanchot chama de linguagem de ficcao

ou gesto da linguagem literaria

0 que Deleuze chamaréa de plano da imanéncia

penso que sao paisagens capturadas

[é bonito, ndo é7?]
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experiéncia de mundo dilatadas
penso que possa ser um caminho

para buscar uma Politica das Narratividades

uma politica pessoal e intransferivel

uma politica que confronta as narratividades dadas
pelo mundo

uma politica do indizivel

possivel

uma prética de vida

E, mesmo sabendo que vocés ndo acreditam nesse tipo de existéncia, que ndo é
humana, vim até aqui, proferir sons de vossas linguas limitadas. Linguas que nédo
decidem. N&o decidem se falam o que escrevem, ou se escrevem o que falam. Estou
me comunicando com as palavras de um bicho humano, porque vocés sdo tdo egoistas,
que sé entendem as proprias linguas. Eu poderia me comunicar em Codigo Morse, em
sons inaudiveis, em ondas magnéticas, ou qualquer outra coisa assim. Vocés pensam
que minha existéncia ndo existe, mas precisam saber que vozes existem sim. E
invadem matérias. E sdo vorazes pelas matérias. (PASSO, 2018, p. 18)

a dramaturga

Grace Passd

escreve uma dramaturgia®

essa dramaturgia € a historia de uma voz
uma voz que pode ocupar tudo

todas as matérias

esta voz

nesta historia

ocupa o corpo de uma mulher

[e vocé deve imaginar 0 que pode acontecer
quando algo nos ocupa, sem permissao]

a paisagem

pode ser a insurgéncia de vozes

4 A dramaturgia referenciada se chama Vaga Carne. Ver: PASSO, Grace. Vaga Carne. 1.ed. Belo Horizonte:
Editora Javali, 2018
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gue querem nos ocupar

podemos negociar essa moradia

a paisagem nos perturba
porque a voz
é violenta e pode comer tudo

precisamos saber lidar com elas

talvez comece pelas nossas gargantas
depois ela pode roubar as nossas terras
ela pode construir uma hidroelétrica

ela pode fazer o barro mostrar sua forca
ela pode amar o genocidio

e ela pode nos enganar

lentamente

precisamos compor estratégias

de sobrevivéncia

para as paisagens

para manusear a nossa Politica das Narratividades
em exercicio contra o pulméo do mundo
é um corte

uma realidade friccional

afeita pelo gesto da linguagem

é uma paisagem que nos coloca para agir
é 0 entregador da farmacia

Somos nos

amontoados de narratividades

tentando

sobreviver

abro minhas anotacdes para



MOVER OS INDIZIVEIS, TOCAR

e investigar as Narratividades®, eu disse como quem tem um estalo, um movimento,
como quem regressa ao nada, um nada outro, movente - foi em voz alta - notei caminhando pela
sala de casa. Investigo as Narratividades intrinsecas ao meu percurso criativo, como artista do
teatro e da palavra, e a especulagdo de posi¢Ges sobre como a realidade histérica me atravessa
e me inscreve. Estas observacgdes, essas historias que me compdem e que refletem o trabalho
com a escrita para o teatro estdo nos diarios, feedbacks, materiais de arquivo, grifos de
dramaturgias lidas, literatura, filmes etc.

Escarafuncho o que me inscreve e escrevo sobre a préatica continua da reverberacao das
processualidades das dramaturgias. Encontro nestas anotacdes flechas, notas escritas pela
metade, observacfes que podem ser coletivizadas. Acredito entdo que meu corpo € uma
inconclusdo tedrica e histdrica, que a vida que percorre nele ndo cessa e ndo € finita, é continua,
é uma rede afetada.

Escrevo meu corpo tremendo, a palavra esporrando e abrindo caminhos sobre este fazer.
Agora, abro os diarios, encontro muitas imagens pelas andangas nas oficinas de criacdo
dramaturgica, arquivos, publicacdes, gifs, memes, sonoridades e leituras. Olho para cada corpo
textual para tocar suas tessituras e enderecamentos e observo a composi¢éo da escrita e isso que
se chama, invariavelmente, teatro. Essa investigagdo se levanta e operacionaliza-se pelas
maneiras a0 compor uma dramaturgia, uma indisciplina ingénua e voraz. As anotacgdes refletem,
assim, a compreensao de mundos ou davidas, apreco a complexidade. Enquanto encontro estes
rabiscos e arquivos invento mapas em postites para me envolver em dois campos especificos

de pesquisa: processos da escrita para a criacdo de dramaturgias e escrituras do teatro

> Que narrativas sdo possiveis conhecer quando entendemos que somos experiéncias instituidas pelo tempo
historico, isto é, pelos acontecimentos histdricos que participam das nossas travessias enquanto producgdo de
subjetividades? Como intervir nas historiografias histéricas que relatam o ponto de vista dos vencedores? Para
maiores consideragdes consultar: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense,
2008. Em especial os textos ‘Experiéncia e pobreza (1933)’ e ‘O narrador: considera¢des sobre a obra de Nikolai
Leskov (1936). Narratividades, portanto, entendo aqui como uma relagdo histérica do que podemos experimentar
como partes constituintes do tempo que vivemos. Sobre estas consideracdes Ferreira (2011), levanta perguntas
relativas ao estudo de Benjamin e ao que as narratividades podem fazer no tempo. Conforme o autor: “O que foi
esquecido nas narrativas dominantes e o que se pode produzir através do encontro entre as geragdes por intermédio
de estudos histéricos criticos? Um abalo no tempo, uma interrupgéo nos rel6gios, uma ruptura com os hébitos
mentais da burguesia. A histéria ndo é uma especialidade com vistas & manutenc¢éo do que esta estabelecido, mas
a possibilidade de uma suspensdo do tempo, através do relampejo de conexdes insuspeitas entre o passado e o
presente. E preciso narrar para que os mortos ndo sejam vencidos mais uma vez. (...) Narrar é uma forma de
desconfiar da evidéncia do presente, ja que se pode apontar as contingéncias que presidem as versdes oficiais da
histéria”. (FERREIRA, 2011, p. 126/128)
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contemporanea®, e por uma decisdo emergencial, penso nestes campos em choque e chamo-o0s
de escrituras performativas. Estas escrituras fundamentam o meu corpo e historia, a busca pelas
Politicas da Narratividades.

Deito-me ao chéo e fecho os olhos, é fim de tarde, centro da cidade de Curitiba. Com
muito susto, ao lembrar do que carrego de memdria e esquecimento, percebo néo ter fotografias
da infancia e nem adolescéncia, nem registros sobre os jornais da década em que nasci, poxa,
em 1989 o Brasil passa por uma transicdo historica, e eu estou 4, respirando esse momento
histérico. 1sso significa, penso. E como se me fizesse em um apagamento fatual e me criasse
pela memdria e invencdo, criado também por uma experiéncia histérica, ainda que sabida por
relatos e informagdes tedricas sobre o periodo.

Percebo um sintoma para investigar, ndo sei exatamente o qué, mas assim faco as
ltimas assinaturas e envio minha candidatura ao Mestrado. Estou no passado agora, as
narrativas fazem isso com o tempo e acabo me tornando um corte transversal, ato continuo,
latente.

Eu me levanto, escovo os dentes e persigo um modo — sera um método? - em coletivizar
afetuosidades sobre o direito de pertencer ao teatro, ao campo teatral, dramatdrgico e as suas
performatividades. Por mais tempo que eu tenha colocado o desejo no teatro, efetivamente,
poucas vezes me senti agindo, de maos dadas, neste fazer.

Com a roupa de ensaio, a roupa de guerra — de costume falamos isso nos ensaios para
as roupas mais confortaveis, e que imagem linda, ndo? — abro os bracos, abro bem os dedos e
afasto a pesquisa colocada nesta dupla, sujeito e objeto, pesquisador e pesquisado, sem

despreza-la, s6 pedindo

agora ndo

eu ja disse ndo

agora chega

e esse modo me atenta
nao, eu te recuso

eu te deixo ao lado

ao canto

achei em vocé uma falta

6 Para pensar sobre a performatividade da dramaturgia, ver: BAUMGARTEL, Stephan. O sujeito da lingua sujeito
a lingua: reflexdes sobre a dramaturgia performativa contemporanea. Revista VIS, Brasilia, UNB, v. 9, 2010.
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assim fico, com respiracdo aflita, fico assim atonito e desloco o sujeito e predicado,
descubro-me agente adverbial.

Ja nas ruas do bairro onde minha mae mora comeco observando o funcionamento das
coisas, mas 0 que vejo € pouco diante de tanto. Nesse laboratério cotidiano comeco evitando a
binaridade na fala, na experiéncia com o tempo e 0 espaco, “eu quero uma pesquisa dentro-
fora”, eu disse antes de subir no 6nibus da rua barrenta.

Escrevendo e trocando as palavras de lugar na minha cabeca, relembro os azulejos da
casa em que descobri um poema, onde descobri a variante da nossa lingua, onde me percebi
uma possibilidade ruidosa por estar vivo.

Entendo que posso chamar esse trabalho de pesquisa transversal como metodo e
escritura.

Reviro os livros da minha casa, embaixo de cuecas, entre vasos de plantas, embaixo dos
travesseiros, gavetas esquecidas, papéis que registram minhas leituras e desconfio das
evidéncias aparentes sobre a histdria, dos registros que li. Me sinto vazio. Escrevo uma
mensagem de carinho ao meu namorado para provar a existéncia da minha memdria afetiva, e
no meio disso, encontro os estudos sobre a cartografia ao pé da estante. Meses depois acho
novas vizinhancgas para a pesquisa e o que era um todo vira amontoado, vez e outra, pego alguns
relampagos, dou risada, ndo tenho coragem de abrir o computador.

Agora, ndo estou 6nibus. Podemos pular alguns anos e me irrito com tudo que ja escrevi.
Estou em 2018 chegando ao ponto final da dramaturgia ‘Paisagens insoltiveis’” e de todas as
certezas. Tento me afastar de toda escrita adjetivada e comeco a recusar a binaridade na escrita
neste periodo. A linguagem ainda me vence, eu fracasso.

Agora estou aqui com vocé e acabo de ler sobre o Queer Decolonial® e percebo no gesto
do autor uma tentativa de encontrar teorias - Teoria Queer e o Pensamento Decolonial - que se
conflitam, mas que podem produzir encontros. Esse gesto, essa laténcia oferecida pelas teorias
para os modos de producdo de subjetividade me fazem um sinal, um alerta, me avisam onde
devo pousar, me incentivam para pensar a pratica e o processo de criacdo para composicao em

dramaturgias.

7 Em 2018, fui dramaturgo-residente do Nicleo de Dramaturgia — SESI/PR. Essa dramaturgia, resultado deste ano
de escrita, venceu o concurso ‘Mercado de Pecas’ da USFC (2019), e selecionada para compor o livro de
comemoracdo dos 10 anos de SESI Dramaturgia. A dramaturgia foi orientada pela dramaturga e pesquisadora
Ligia Oliveira. Disponivel em: https://www.sesipr.org.br/cultura/uploadAddress/Livro-Escrevendo-o-Presente
[94972].pdf. Acesso em: 20/12/2020
8 Ver: PEREIRA, Pedro Paulo Gomes. Queer decolonial: quando as teorias viajam. Contemporanea — Revista
de Sociologia da UFSCar. Séo Carlos, v. 5, n. 2, jul.-dez. 2015, pp. 411-437.
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Isso me aproxima de uma certa pista sobre o que quero pensar da ‘Politica da
Narratividade®” aplicada ao teatro, e entdo, desenho dramaturgias para exercitar a escritura
como ato de intervencao sobre a pele do mundo, de algum modo, como se falasse pela primeira
vez a partir de uma percepcao localizada e coletiva. A cada referencial tedrico vou beirando
algum procedimento dramaturgico, pequenas frases, quero que se facam a partir da experiéncia
deste trabalho.

E inacreditavel, cada pedaco do meu corpo pousado em um ano diferente da minha vida,
em um paragrafo esquecido de uma dramaturgia inacabada. Esses encontros fazem parte disso
tudo, dessas palavras, desses dois anos para a escrita deste texto, portanto, nos perseguira pelas
paginas.

Eu me deitei ao chdo, bragcos abertos e rememorei inUmeros passos até aqui.
Espetaculos, recusas, conversas sobre espetaculos, oficinas, oficinas, Denise Stoklos, escrita,
faculdade, o dia em que ganhei um computador, a primeira vez que publiquei'®. Isso me abre
durante a escrita deste trabalho e proporciona a abertura do estudo sobre ‘A Politica das
Narratividades’, estas que nos fazem, nos articulam e nos duvidam.

Eu procurei me aproximar desse titulo pelas minhas anota¢des sobre dramaturgia, pecas
lidas, e leituras que me fizeram participar disso, que me justificaram, que me colocaram aqui
nesta linha. Uma ‘Politica da Narratividade’ é, como tomada de reflexdo, um posicionamento
na producdo da escrita, uma investigacdo para provocar o jogo dramatdrgico para uma tomada
de posicdo, uma escolha, uma reconfiguracdo de paisagens para experimenta-las como gesto
politico, como uma suspensdo no tempo, uma fenda, como uma atitude processual deste
trabalho.

N&o sabia 0 nome para dar a esta pesquisa - ndo sabia e me doia e me doia ndo ter nome,
depois achei 0 nome um problema. Mais tarde, passei a gostar dos problemas. Eu sabia da
vontade e do desejo para fazer a escrita desdobrar-se em outra. Pensava: como escrever uma
dissertacdo e arranhar poemas, suspeitar uma dramaturgia entre as linhas? Problema a vista.
Ainda ndo entendia que isto era apenas um procedimento de execucdo, me faltava a pulsédo. O
desejo por querer fazer da dissertagdo um processo dramaturgico, e mais tarde, nele entender o

que posso chamar de ‘Politica das Narratividades’. Palavras vieram, palavras ainda chegam sem

9Ver: PASSOS, Eduardo. KASTRUP, Virginia. Pistas do método da cartografia. Pesquisa-intervencéo e
producdo de subjetividade. Porto Alegre; Sulina, 2015. 207 p.
10'VVer DOMINONI, Thiago. KALISKI, Helen. PARTYKA, Juliana. Nucleo de Dramaturgia Sesi PR. Curitiba,
2018.
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aviso, fazem esse nome, esse da pagina l& em cima, o titulo. Volta I& se esqueceu, volta para
continuarmos aqui.

Um jogo metalinguistico, Remix do Século XX de Waly Salom&o!!, que retine
linguagem e intervencdo, contamina a producéo desta escrita. Eu consigo fazer uma dissertacao
fragil, no sentido de partilhar incertezas, e forte, pelo caminho de aninhar teoria e pratica no
papel? Que a leitura faca rir, faga susto, faca parar e ver o momento em que tudo para. Uma
fruicdo abismal.

Pouco antes de chegar a qualificacdo achava que deveria me aproximar dos modos, das
varias formas de desenhar a escrita no papel, passear por géneros textuais, pensar no
manuseamento da escrita como uma possibilidade de chegar perto disso, desse transbordar,
deste desdobrar-se em multiplas escrituras. Eu chamava operacionalizacdo da escrita como
procedimento e maquinarias. Senti que estava dando atencdo para as ideias e ndo, de fato, para
0 que a pesquisa me encaminhava. ‘A Politica das Narratividades’ é entdo um conjunto dessas
operacionaliza¢fes, mas com uma posic¢ao sobre elas, um espaco anterior a isso tudo.

Com a passagem nestes dois anos, com as leituras de dramaturgias publicadas
recentemente e que pude ter acesso, com os berros globais e tanta morte, passei a buscar uma
escrita produtora de fruicdes, de manter corpo borrado, distante de desdobrar uma a outra para
apenas desdobrar-se ininterruptamente. Isso esta a meu ver, aquém da forma, do modo, da
vaidade e virtuose em que estava me colocando; Ha uma implicacdo politica, mais do que uma
disposicao para mapear formas de escritas para a dramaturgia.

Para estar mais perto do que intuia optei em escrever para a fruicdo fisica da palavra,
agindo na escrita, uma experiéncia de leitura dramatdrgica, literaria e performativa. Escrever a
dramaturgia, essa dissertacdo, ndo poderia ser analisar de fora, mas envolvido pelo fora'?, e
precisei me fazer com tanta gente junto em tantas linhas. Um objeto de pesquisa que vai

desabrochando, desabrochando. Um estado fora, uma pulsdo, chama incendiaria.

L <Armar um tabuleiro de palavras-souvenirs/Apanhe e leve algumas palavras como souvenirs/Faca vocé mesmo
seu micro tabuleiro enquanto jogo linguistico/ babilaque, pop, chinfra, tropicalia, parangolé, beatnick, Vietcong,
Bolchevique, technicolor, biquini, pagode, axé, mambo, réadio, cibernética/ Celular, automdvel, buceta, favela,
lisérgico, maconha, ninfeta, megafone, microfone/Clone, sonar, Sputinik, Dada, Sagarana, estéreo,
subdesenvolvimento, Existencialismo, férmica, arroba, Antivirus, motosserra, megasena, Cubofuturismo,
biopirataria, Dodecafonico, polifonico, naviloca, Polivox, polivox, polivox, polivox, polivox, polivox” Ver em :
SALOMAO, WALY. Tarifa de embarque, Rio de Janeiro, Rocco, 2000.

12 Conceito que desenvolverei no percurso da dissertacdo e que perpassa pela obra de Maurice Blanchot, Michel
Focault e Gilles Deleuze. Para se aproximar da travessia dessa ideia do fora como elemento narrativo consultar:
LEVY. S. Tatiana. A experiéncia do fora; Blanchot, Foucault e Deleuze. Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro,
2011. p.138
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Mais do que os modos da escrita, a vertigem de escrever tornou-se mais apaixonada
para mim, me aproximou do que suponho como um campo de investigagdo para ‘A Politica das
Narratividades’, acredito nela como um campo de perceptos sobre a escrita implicada a propria
vida, uma tomada de posi¢éo sobre as figuras ficcionais, um desdobrar de vozes, e como ponto
estético, em processualidade, escavar a linguagem para além da binaridade.

O mais bonito foi me aproximar da ideia que uma ‘Politica da Narratividade’ é uma
escolha pessoal e intransferivel. A pesquisa estrutura meus processos de escrita em dialogo com
teorias que resvalam nos campos dos processos criativos, da saude, filosofia, da escrita teatral,
dos posicionamentos dissidentes em busca de uma pratica, como ato politico, de uma tomada
de posicdo sobre a palavra. Uma escrita cartogréfica, processual, partilhada, essa comunh&o de
leituras e reflexdes fazem ‘A Politica das Narratividades’ como uma atengdo alarmante, uma
pratica, uma reacdo performativa.

Como fazer da gramatica travessia para um incéndio? Noto a insuficiéncia da gramatica
normativa para a producdo de sentidos perceptivos de mundos. Sinto que meu corpo € uma
travessia de possibilidades que ainda néo escrevi, e talvez, nunca escreva. A palavra me deixa
de boca aberta, a palavra quer falar para fora da minha lingua, quer tornar viva as nossas vozes
dissonantes.

Quis arranhar as ferramentas que me cercavam e cercam, quis jogar fora todo o
vocabulario, precisei fazer redefinicdo de rota como um GPS teimoso para esbarrar em
caminhos para esse estado de acontecimentos com as palavras, com o teatro, com a busca das
processualidades do campo dramatdrgico e performativo como atitude politica.

Eu gostaria que este trabalho fosse lido em voz alta, fago o convite, ciente da
possibilidade da recusa, faco-o porque escrevo com as sonoridades da fala para sentir se
movimenta, se caminha, se borra a paisagem, se nos celebra. Um trabalho que em algumas
passagens encaro como uma frui¢do ficcional para ser falada, entranhada e movida pelas
inquietagBes sobre a Politica das Narratividades.

Em alguns momentos a pulsacdo foge como se debatem passaros presos, como se
irrompe a &gua na falha do encanamento como se transborda uma forca, alguma coisa morre,
alguma coisa salta, a gente vai capturando.

Com o0 meu corpo - desde ontem até agora - COmego a pensar que nasci e tornei-me uma
inscri¢do ininterrupta. N&o quero deixar as palavras que me nascem matarem meus dias, quero

gue as palavras, por mais que nos assassinem, sejam uma cicatriz de movéncias para o outro.
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Escrevo para experimentar uma lingua arregral, acontecida, para a vivéncia dos nossos dias,
configuré-la de modo que esteja interessada pela vida e suas variantes.

Eu vi muito pouco as bichas vivas em cima do palco ou entre os paragrafos. Isso pode
ser um caminho para deslocar a linguagem, a norma padréo da lingua, e descobrir uma escolha,
um gatilho entre virgula e o espaco branco da folha de papel.

Convidar para um flerte, uma palavra mais doce. A partir de agora fago essa conversa-
trajetdria com vocé porque nao sei bem onde vai parar, porque o processo todo dessa escrita foi
pausa, esporro, desejo, excitacao e isso s6 pode ser consumado assim, em parceria; pensei agora
enquanto levo goela a baixo a terceira xicara de capuccino.

Estou acontecido pelos seis meses anteriores, - de modo geral, pela pesquisa, pelo pais,
por comer as palavras de Eliane Brum*® e ganhar peso, construir ruinas, lembrar que o pais tem
nome, geografias, lembrar que o pais sabe bem como se faz caminho para uma morte continua,
desenfreada, lembrar de Belo monte, pulmé&o falido de mundo. Olhar para isso tudo e perguntar
‘como as narratividades podem agir sobre a nossa historiografia e como um gesto dramatirgico
— e linguagem — pode produzir isso? Encontrar a pesquisa entre texto, mundo e ficcdo, para
gerar producao de sentidos, dados e hipoteses disparadoras para a criacdo de uma escrita para
0 teatro e para os mundos. N&o acredito em escrita salvadora como uma promessa divina, a
maquina de deus, mas como uma escrita abismal, alumiada pela continuidade da vida, a
maquina de guerra.

A frase abaixo foi escrita em dez dias e a estrutura dela esta codificada por este periodo.
N&o queria torna-la acabada da mesma maneira que este trabalho ndo fez entusiasmo em dia
unico. Partilho por ser fundamental para a caminhada desta reflexdo. Assim, segundo os dias

anteriores e ainda agora:

a paisagem nao cessa tome a posic¢do de captura queira um corte, uma
escrita-furo - caralho — eu queria uma escrita que ndo matasse mais ninguém

Estou desmanchando cada resto meu neste texto, ndo o considero como introdugdo nem
como espacgos de pessoalidade, considero isso 0 meio de tudo. Quis pensar este movimento
como um acontecimento narrativo, em acontecimento. A gente nasce no meio do mundo, no
meio de uma grande rede de experiéncias e significacdes, deslocamentos e linguagens. Faco o

sumario caber em frase continua e pensar que toda parte sera um meio e cada visita aqui

13 Ver: BRUM, Eliane. Brasil construtor de ruinas: Um olhar sobre o pais, de Lula ao Bolsonaro. Porto Alegre:
Arquipélago Editorial, 2019. p. 304
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escolherd a parte da qual deva fluir e construir caminho. Prefaciar um corpo, assim vejo agora,
n&o é explicar seu contetdo. Prefaciar aqui é desdobrar-me em variaveis. E criar um espago
artistico e académico, para fazer este corpo ‘inadequado’ pertencer ao espaco dissertativo, assim
como nds, as ‘bichas’ malditas, aprendemos a empunhar facas e ternura. Uma ‘Politica das
Narratividades’ que ndo acredita em destino, ela é uma rachadura. Desenhar um possivel que
ndo deixaré o corpo abracar uma Iamina afiada como se fosse um beijo cinematografico em dia
de chuva. E 0 caminho que as proximas paginas procuram porque é necessario pensar este
trabalho como uma atitude, um modo de olhar para sua criacao.

Vocé pode me dizer que isto j& acontece, que temos ‘bichas’ doutoras, mestrandas,
artistas. E verdade, mas por mais que eu diga no decorrer das paginas ‘o mesmo’, Sera um
‘mesmo’ decantado pelo meu corpo, minha garganta, meu tom diferencial, para ndo trabalhar
na dissertacdo como uma ficcdo a parte, neutra, morta e fria. Que essa dissertacao participe
efetivamente do mundo. Sinto que a contribuicdo em construcdo aqui € para experimentar uma
escrita para as performatividades da escritura, seja pelo corpo, folha de papel, plataformas
midiaticas, pela vivéncia movente dela. Uma contribuicdo para uma tomada de posi¢éo sobre a
criagdo dramaturgica, olhar para essa escrita, e descobrir proposicdes para e a partir dela.

Acredito que no teatro a gente faz a autdpsia dos possiveis, a gente levanta um modo de
agir deixado de lado, a gente cria corte no que se chama possibilidade para estar aqui.

escrita bafonica

de saia rodada

uma virgula marcada pelo susto
pelo sopro

candura

Uma euforia sem rumo. Uma narrativa bébada rasgando o brago chapiscado pela
normatividade da lingua e da vida. Escrevo no espaco dissertativo e deixo cada canto poluido
por literatura e guerrilha.

Toco as imagens da escrita, fago espagco para mais perguntas sobre o que pode ser ‘A
Politica das Narratividades’. Essas palavras juntas que encontrei e que levam o nome, o corpo,
0 incéndio. Falar delas agindo com elas, como uma inquietacdo verborragica grafando sua
ossatura na escritura.

Levanto do chéo e os bracos ja estdo dormentes.
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A escrita como meio de comunicagéo varia e localiza 0 modo como cada tipo de texto
trabalha, isto €, 0 manuseio de cada texto, seu enderecamento, sua arquitetura. Resumos,
resenhas, introducdes, dissertacdes, teses, gifs, prologos, poemas, ensaios, diarios, atos,
anuncios, manifestos, dramaturgias, notas de rodapé, haicais, memes, contos, crénicas,
abreviacdes linguisticas, instrugdes para usar um produto etc. Esses chamados ‘organizam’ o
corpo textual, tomam posicdes e reinem campos semanticos e linguisticos especificos, fazem
parte, em alguns casos, de uma ciéncia positivistal*, desenham o comportamento como reflexo
do modo de pensar, estar e experimentar mundo. Estes modos posicionam a narrativa,
estruturam-na como estratégias, como interesse politico.

‘A Politica das Narratividades’ ndo sera um campo metodoldgico duro, mas flexivel,
pois a variavel que a movimenta é o meu corpo, em processualidade, implicado sobre ela. Se é
maleavel ela depende do meu acompanhamento sobre o percurso, a processualidade, a maneira
de vir a ser.

A receita para se aproximar dela é aninhando minhas ferramentas criadoras até aqui,
analisando-as, notando seus funcionamentos. A palavra ‘receita’ pode ocasionar ma
interpretacdo na sua utilizacdo, e para ndo cometer este equivoco, exemplificarei a no¢do que
pretendo relacionar aqui.

Charles Rosen™ (2004), entre seus ensaios e notas criticas dos poetas romanticos, fala
sobre Elizabeth David, escritora britanica da arte culinria, aceita pelo meio intelectual por
conta de sua maestria com o estilo textual. A maneira como a autora escrevia suas receitas
causou espanto e pouca veeméncia para 0s cozinheiros e cozinheiras iniciantes. O primeiro
motivo é que sua escrita trabalhava com os sentidos de suas leitoras e leitores por nédo
especificar a quantidade exata de cada ingrediente utilizado, tornando-o assim uma troca entre
receita - passos para seguir - e observacdo pratica, na experiéncia e no modo de preparo de cada
um. O segundo motivo é que utilizava ingredientes que estavam escassos no mercado. Gostava
de imagina-los mesmo tendo a impossibilidade de sua feitura.

Esses motivos trouxeram rebolico com a chegada do livro, publicado originalmente em
1950. Segundo Rosen, (2004, p. 94), “um bom livro de receitas ndo d4 aos leitores informagdes
sobre técnicas, mas trata de inspira-los (a verdade é que é tdo dificil separar técnica de

inspiracdo em culinaria como 0 é na arte e na ciéncia, mas todos temos consciéncia da

14'\VVer Micropolitica e segmentaridade. Para consultar: DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. 1995-1997. Mil
Plat6s. Capitalismo e Esquizofrenia 2. Rio de Janeiro: Editora 34. p. 125
15 ROSEN, Charles. Poetas romanticos, criticos e loucos. 1. ed. S&o Paulo: UNICAMP, 2004. p. 94
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diferenca)”. Essa lembranca da feitura das receitas pela provocagdo das sensacoes,
despreocupada com o acerto ou com a medida, me faz olhar para isso como uma tomada de
posicao sobre a narrativa, uma atitude para manusea-la, e nesta relacdo inesperada, colisdes e
rebolicos se criam. Uma receita da observacao, de estar atento, uma receita inesperada que so
se faz por seu processo, pelo seu agenciamento. Chego a pensar, com entusiasmo, no caminho
de uma ciéncia construtivista, que falaremos com mais detalhes durante o trabalho.

Quando me percebi aproximado da escrita, por alguma via, alimentei uma tendéncia ao
acerto, ao género apresentado, a fase dramatica contextual, como se fosse um corpo frio diante
do enderecamento das palavras. Em certo sentido, me avizinhei de uma industria das palavras,
de um jeito de pensar, de reproduzir um Unico mundo, de fazer teatro. Matei o desejo de tomar
posicdo sobre 0 mundo porgue nunca havia tomado uma posi¢do sobre a escrita. Agora cada
projeto dramatdrgico que comeco — inclusive esta dissertacdo — pergunto-me: o que faz escrever
este projeto, esta dissertacdo, aqui no Brasil, em Curitiba? N&o tdo somente como contexto, mas
como situagdo implicada de inquietagdes e problemas derivados daqui, de onde falo. A
dramaturgia pode ser uma intervencdo no mundo, pode fazer loas as diferencas, estados de
dissidéncias, e meu corpo - nossas casas - pode veicular a escritura do acontecimento narrativo,
pode ampliar, reduzir, matar, vivificar a palavra escrita, ou seja, descubro que posso narrar.

Perguntas como ‘O que vocé quer escrever e por qué? apareciam. Ainda que estivessem
14, bem-intencionadas nas aulas, eu sentia uma recusa por ndo fazer ‘aquele’ teatro. Nao como
promessa de originalidade, mas como dados de pertencimento da minha vida, da apropriacéo
da minha propria vida. Sentia, em grande parte das orientacdes e olhares que recebi, uma recusa
por querer uma palavra ou outra porque nado seria pronunciavel na boca da atriz, do ator, porque

a imagem ndo geraria acao, porque nao era lugar de poema.

lembrei

a foto de uma crianca afogada
atravessando Turquia e Grécia
um refugiado

a foto andou 0 mundo inteiro

Isso ndo gera nenhuma acédo sobre nos e a partir de nds? Isso ndo seria um afeto para

abrir uma fenda neste acontecimento e intervir?
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a frase que gosto muito de lembrar é

‘isso nao ¢ teatro’

ou ainda

‘isso ja fizeram’

Essas frases tornaram-se uma guerra para mim. Penso como Politica narrativa: fizeram
e fazem essas frases na Otica de qual posicionamento narrativo, sera que estamos falando do
mesmo encontro, do mesmo tom?*6?

Eu ndo sabia falar na época, ainda titubeio, mas ja consigo dizer que passou da hora,
que € inaceitavel, que ja vimos teoricamente e praticamente que uma repeti¢éo é uma diferenca,
acredito que nunca faremos o mesmo, porque ha uma circularidade sanguinea t&o especifica,
uma voz falhada tdo colocada sobre a minha garganta, uma geopolitica, um corpo, ndo ha
possibilidade do ‘mesmo’ no campo dramatdrgico, da escritura e em tantos outros campos de
producdo de conhecimento artistico. O que me parece existir sdo olhos e escutas acostumadas
a ndo perceber o que se passa — para lembrar de Larrosal’, a ndo perceber a diferenca.

Penso que dessas aulas seria mais justo falar que o que eu estava intuindo nao era o
teatro a maneira daquele ensino ou daquele procedimento. Ao mesmo tempo em que nao era
um teatro e uma escrita ‘nova’, mas um teatro a partir de uma escuta localizada no corpo e na
historia.

O primeiro artigo que escrevi na minha vida, e que pelo fracasso nem foi publicado, ja
tem quatorze anos. A primeira devolutiva que recebi é que ndo era lugar de poesia, mas de
dados. E pergunto: a poesia ndo é um dado sobre a percep¢do de mundos? Que bom que
consegui chegar aqui, neste mestrado, nestas linhas e na companhia das leituras que me fizeram

neste percurso, e pensar,

pode ser um lugar de pesquisa
sim

friccionada

pungente,

lanca e selvageria

16 Ver: GIL, José. Um bom encontro? Projeto Rumos Itad Cultural, 2013. p. 136
17 Ver: Bondia, L. Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista Brasileira de Educacao.
Janeiro, N.19, 2002
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Ao perceber o desenvolvimento desta pesquisa, optei por uma escrita académica que
possa ser transversalizada, e a0 mesmo tempo, atendida em suas necessidades.

Perceber que minha historia € um arranjo de contribuicdes para a escrita e o teatro
também. Como tornar isto viavel? Como escrever o0 que me inscreve? Como, pela inscricdo e
performatividade, compor uma atitude, um gesto politico?

A imagem que tenho é a reta de um bisturi atravessando uma superficie plana. Neste
corte, as operacdes da escrita na dramaturgia se sustentam, a pulsdo desenfreada, o afeto. Isto
me leva a reconhecer pistas para uma certa ‘Politica das Narratividades’, uma tomada de
posicdo sobre a escrita, pois segundo Benevides ¢ Passos (2009, p.150) “toda produgdo de
conhecimento, precisamos dizer de saida, se da a partir de uma tomada de posicdo que nos
implica politicamente”. Ou seja, 0S modos como as operacionaliza¢cbes na dramaturgia
agenciam a narrativa podem gerar implicacGes politicas seja como posi¢do da autoria seja uma
intervengédo de uma escritura performativa.

Sob esta investida posiciono a narrativa, reposiciono o corpo dissertativo para uma
escritura em atividade performativa, faco-a planar, borro sua paisagem. Este recurso linguistico
me esparrama na pesquisa, na escrita e me afasta porque fico no meio, é uma linha-abismo e
que muito me estimula a pensar para o ambiente académico esses lugares de fruicdo. E como
estar dentro e fora do objeto, estender e apreender a linguagem como quem a desvela e
suspende.

Em leitura do prefacio de Sandra Regina Goulart de Almeida para o livro de Spivak'®,
hd uma reflexdo sobre a acdo de prefaciar. Segundo Almeida (2010, p. 8), Spivack vé no
prefacio “um importante veiculo de teoria critica, ao tentar abordar o sujeito concreto
biografado e o texto por ele produzido”. Me chama atencao este formato de critica em que ha
uma apresentacao do sujeito e do objeto ao mesmo tempo em gue uma voz critica pessoal se
instaura, reluz. Essa mediacéo entre sujeito, obra, leitor(a), autora (0) e objeto é instigante para
fazer essa caminhada, pois sinto-me prefaciador e prefaciado.

Penso na dissertagdo como um campo analitico e experimentalmente artistico, por isso
me coloco neste exercicio de escrita, neste estado de procura, e, por ser uma area de estudo no
teatro que me acompanha por toda a minha histéria e pela trajetéria com a universidade.

Ja e noite, levo a barriga ao chao e ndo consigo parar de pensar qual sera a proxima frase

deste movimento.

18 SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Editora UFMG (2010 [1985])
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Isso tudo, assim como as leituras apresentadas no decorrer do trabalho, também esté
aqui, nesta paisagem: a casa torta, tacos soltos do ch&o e p6, muito p6. Logo a frente, a casa e
0S muros baixos — uma medida necessaria para o sentimento de grandeza - como se os detalhes
do horizonte fossem possiveis a olho nu, gramado, ondulacdes sobre a calcada a qual esta
manchada entre giz e calculos de matematica. Eu gostava da matematica fazendo-se no cheiro
do fosso que tinha a garagem. Eu gostava de calcular a matematica no chdo de cimento; é a
primeira lembranca que tenho de uma narrativa dada e da minha insatisfacdo com ela.

O tempo nao podera apagar os calculos da calgada que fazia porque a nossa memoria e
inventividade € mais perigosa do que sua deterioracdo. Nada pode apagar uma narrativa. Nada
pode apagar um ato de narratividade gerador de ruidos, diferencas.

Existe a casa, o bairro, e por descuido ou pirraga, o centro da cidade. La as coisas
parecem maiores. Foi 1a que a rua principal da cidade anunciou aulas de teatro, mas ndo foi
somente 14 que as investigagdes para os processos criativos da minha escrita se fizeram. E 14 na
cidade que a arquitetura formou as universidades. Foi no centro da cidade que minha escrita se
fez. E como se eu me esquecesse que moro na mesma cidade. Ndo pertencer ao centro e ao
acesso me gerava uma sensagao de estrangeirismo. Ir ao centro da cidade era como preparar as
malas para uma viagem, eu que sempre vivi nas beiradas.

Na casa, os muros s6 eram baixos. Nao impediam nada. Podiamos enxergar algumas
arvores e ruas a procura da pavimentacdo. Ainda estavamos longe das escadarias das
universidades, ndo sabiamos da nossa possibilidade criadora.

A criagdo era s6 uma honraria que alguém oferecia para um deus qualquer, para nos,

nao. Nao havia tempo para isso.

Deus deve viver em desocupagao
na certa frequenta museus e vai ao teatro.
Eu pensava isso em casa

no quarto

Hoje ja ndo penso sobre a desocupagdo de Deus, deixo ele quieto no canto e olho para

as insurgéncias dos lugares de producao de conhecimento.

ja persigo a ideia que o teatro

ocupa o tempo
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e enfrenta a historia

Levanto, compro novos livros, novas chegangas, escovo os dentes, deito-me ao chao e

a pesquisa aqui, batendo as costas como fazem os quero-queros.

O esbogo dessas composicdes, seja pela memoria ou escrita, estd também na casa, no

radio e na vizinhanga, no centro da cidade. Além da precariedade de colher bagagens entre

bairro e centro da cidade, os processos criativos eram intuitivos ou costumo chamar de intuigao,

sem promessa alguma, sem lembrar que possa ndo existir uma intui¢ao pura, genuina, mas hoje

quero acreditar nisso.

Eu escrevia calculos de matematica, gostava de fazé-los sofrer, maltratava a matematica.

em casa eu vi nascer do carvao
uma paisagem

na velha parede do quarto

na casa

conheci sentencas espetaculares:

em casa era 1sso

um pedaco de trapo

ocultava uma forca

um mistério

¢ inexplicavel como um pedaco de nada
pano esburacado

modificava o ambiente

era como se pudesse curar a velhice do pano

aprendi a curar a velhice

limpando os azulejos

em casa notei uma atribui¢do ao pano
atribuicao de uma linguagem fora do comum

refinada

esfregue o chdo trés vezes, no minimo
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anos depois

lembrei da frase do pano e me emocionei

1SS0 tornou-se uma pratica

observagao a precariedade

¢ como especular
o corpo sem Orgdos!?

que Deleuze nos apresenta

Quando leio e me aproximo das questdes levantadas por Deleuze e Guattari (1996),
acerca das micropoliticas e segmentaridades, lembro da vontade para a crise dos calculos,
inconscientemente, a matematica como experiéncia no mundo ndo me afetava e quis perseguir

0 porqué.

Toda sociedade, mas também todo individuo, sdo pois atravessados pelas duas
segmentaridades ao mesmo tempo: uma molar e outra molecular. Se elas se
distinguem, é porque ndo tém os mesmos termos, nem as mesmas correlagdes, nem a
mesma natureza, nem o mesmo tipo de multiplicidade. Mas, se sdo inseparaveis, €
porque coexistem, passam uma para outra, segundo diferentes figuras como no
primitivo em noés - mas sempre uma pressupondo a outra. Em suma, tudo ¢ politico,
mas toda politica € ao mesmo tempo macropolitica e micropolitica. (Deleuze, G.
Guattari, F. 1996, p.96)

No texto, os autores defendem que somos segmentarizados binariamente, circularmente
e linearmente. Para melhor compreendermos essas segmentacdes o estudo mapeia duas
segmentaridades: uma primitiva e outra moderna. Se nos aproximarmos da segmentaridade
moderna, menos flexivel e dura, percebemos que elas determinam nossas relagdes politicas, nos
dividlem em grupos, e nos fazem e refazem em circulos de passagem, onde cada circulo
representa um processo. As nossas casas segmentarizadas em seus comodos e espacos de
convivio, nossos edificios e todos os espagos de participacdo coletiva, organizam e reorganizam

nossas relagdes politicas. Isso € uma dialética possivel para o movimento de corte da andlise da

19 Pare, reencontre o seu, seria preciso dizer: vamos mais longe, ndo encontramos ainda o nosso CsO, ndo
desfizemos ainda suficientemente nosso eu. Substituir a anamnese pelo esquecimento, a interpretagdo pela
experimentacdo. Encontre seu corpo sem 6rgaos, saiba fazé-lo, é uma questdo de vida ou de morte, de juventude
e de velhice, de tristeza e de alegria. E ai que tudo se decide. (DELEUZE, Gilles. GUATTARI. 1996, p. 13)
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‘Politica das Narratividades’, visto que uma visao de mundo binaria acentua a maneira como
crio e como recrio mundos.
Os procedimentos para uma escrita qualquer, a escrita que praticava no inicio de minha

alfabetizacdo dura e inflexivel?’

, eram fundamentados pela ordem, pela gramatica, pelo desejo
do acerto nas acentuagdes, ante a minha perspectiva, as primeiras convengdes normativas.

Quantos anos vocé ja demorou para se lembrar que a lingua ¢ formada por variagdes e
a norma-padrao ¢ uma espécie de codigo social de comportamento? Eu ndo suspeitava da
vontade de fazer a palavra perder o juizo, dizer algo. Eu nem sabia que a palavra dizia. Eu nem
sabia que a palavra era tdo autoritaria. Eu nem sabia que escrever gera uma bagunga inteira em
quem escreve, no que € inscrito no corpo e na reverberacao destas camadas.

Eu lembro do prazer com a grafia, eu lembro do prazer da nomeagao de uma oxitona ou
de um adjunto adverbial, me organizava, eu pensava, “uau eu me comunico”. Eu ndo acredito
que eu estava errado, eu nao acredito que eu estou certo. Acredito que conheci uma parte da
nossa lingua. O espanto ¢ acreditar que o prazer estava enraizado na fome de cumprir bem uma
ordem, na represalia da letra torta ou na ampla humilhacdo em grupo por trocar um circunflexo
por uma cedilha. Essas recep¢des com a ordem, ainda que muito breve, tinham um qué de
centelha, uma espécie de chama.

Tudo isso produziu muitos equivocos, mas sei que a precariedade faz parte de tudo que
me leva e me levou a construir este texto. Vinte anos depois. Estou especulando caminhos.

Os aprisionamentos com a escrita, as irrupgdes ndao estdo e nunca estiveram somente
nas aulas de teatro, nas salas de ensaio ou nas técnicas compartilhadas, também estavam e estao
no lugar onde as perguntas nasceram e nascem, parafraseando Mosé*!.

Eu estou com os panos do chdo da minha casa, segurando-os pelo cheiro, olhando e

criando possibilidades de operar o pensamento’’, nas lajotas precarias, nas légicas ndo

20 ver: ANTUNES, C. Irandé. Lutar com palavras: coesdo e coeréncia. Sdo Paulo: Pardbola Editorial, 2005. p.
192. Antunes, reflete sobre como o ensino da lingua nos ensinou a ndo enderecar um texto para ninguém, e que
escrever em primeira experimentacdo com a lingua, era acertar acentuagdo e habituar-se a lingua normativa.
Defende que por detras da escrita ha um exercicio de pensamento e que este exercicio deve ser sempre direcionado
para alguém, e que este enderecamento torna o texto menos frio e duro. A partir desta reflexdo detém-se a analisar
procedimentos da escrita que atuam na diferenca entre coesdo e coeréncia.
2L «A aula era de filosofia, o que eu mal sabia o que era, e o professor discutia a relagdo entre racionalismo e
existencialismo. “Se a razdo conclui: penso logo existo”, ele dizia “o existencialismo pode concluir: existo, logo
penso. Essa inversdo de perspectivas me fez delirar, que coisa incrivel, eu pensei, as diversas camadas que tém o
pensamento, e eu quero habita-las, conhecé-las, exercé-las. (...) E esta inversdo de pensamento encontrei em
Nietzsche, esta coragem. Afinal, se passaram mais de trinta anos e eu nunca sai dali, daquela sala de aula, daquela
pergunta, daquele lugar onde a pergunta nasce”. (MOSE. 2010, p. 12)
22 VIEIRA, Jorge de Albuquerque. Teoria do Conhecimento e Arte: formas de conhecimento — arte e ciéncia
uma visao a partir da complexidade. Jorge de Albuquerque Vieira. Fortaleza: Expresséo Grafica e Editora, 2008.
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institucionalizadas, na observagdo do chapisco do muro, no antes e depois, no encontro com o
ndo-saber. Uma lembranga: nem antes e nem depois, estou em transversalidade continua com
0s aparatos ¢ as ldgicas da minha casa para uma tomada de posi¢ao com a escrita. Nao pensar
a escrita somente como um desejo de tematica urgente, mas como uma estrutura que reflete um
dialogo politico com o mundo.

O primeiro desastre para esta paisagem, o primeiro conflito com a casa, com os lugares
de pertencimento, foi procurar os erros entre os numerais; o que sempre me foi impossivel, o

que sempre me tornou um ponto falho nas coisas exatas.

eu ndo consegui compreender a matematica

escrevia a tabuada ao chao e articulava erro para as respostas
o que foi estupido

a equacgao logo era corrigida

a sua logica estava la

intocavel

logo a matematica tornava-se satisfeita pela sua maestria

eu queria que o stress fosse atribuido a matematica

eu queria oferecer uma crise

Nao consegui, mas o célculo passou a perseguir a palavra, o que muito me assustou
quando comecei a refletir sobre ela. Mais uma vez lembrei da matematica, mas diferente do
calculo, lembrei do quanto necessita de uma urgéncia afetuosa a minha relacdo com a escrita, e
com ela descobrir indiziveis.

Nos moravamos na periferia, regido metropolitana de Curitiba, e usdvamos jeans,
esperavamos o Onibus e o saldrio, pontualmente. Além do jeans, eu também estava com Oculos
de grau, alguns livros na bolsa. Eu ndo estava sozinho. Havia um homem que nao lembro nada
de como era e ndo ouso inventar, nem o nome eu sei. O que torna muito ruim porque sé lembro
da camisa da empresa. Ele era motorista e eu lembro s6 da empresa. Me observou e sorriu

dizendo que ndo se via periferia na universidade ha muito tempo, que isso era impensavel.

descobri que eu morava na periferia

[vinte anos, vinte anos, vinte anos|
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isso modificou toda a minha geografia

escrevi isso depois de alguns anos na minha primeira dramaturgia

O homem enchia a boca com a palavra ‘periferia’ e me deixou tdo contente, tdo
assustado. Eu me reconheci pela boca dele. Era tdo entusiasmado o que ele dizia que parecia
mais um ator francés, classico. Perdi a palavra e a graga. Abriu a linguagem. Nao sabia mais

me comunicar nos proximos minutos. Fiquei fora do meu reconhecivel.

foi depois desse dia

entendi que morar ali

qualquer lugar que fosse

pertencer para e por essa narratividade local
poderia e pode modificar tudo

até todas as dramaturgias que escrevi depois
e tanto siléncio

davidas

Volto a deitar ao chdo e me inscrevo para o mestrado, semanas depois tenho a noticia
que sou aprovado e nem desconfio que este texto que escrevo € o futuro.

Algo extraordindrio aconteceu quando comecei a escrever ou perceber que escrevia, em
especial, quando entrei na universidade. Meu pai achava que depois da formagao em teatro meu
corpo estava pronto para trabalhar no supermercado. Minha mae me presenteou com uma bola
de vdlei minutos depois que comuniquei minha aprovacao na graduag¢do. Meu irmao ficava
emburrado porque eu ndo consertava os problemas dos eletrodomésticos. Para ele, e para toda
a familia, era um absurdo alguém formado em uma universidade ndo saber das insuficiéncias

de uma televisdo ou da morte breve dos computadores.
quantas logicas de mundos

de narrativas

ali do meu lado
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O diploma em Bacharel em Teatro complicou tudo. As minhas primeiras fraturas, toda
uma ruina sobre o meu lugar de pertencimento tornou-se busca criativa, ndo para falar sobre

mim, mas a partir de mim.

percebi o teatro

onde ele ndo estava

nos mecanismos

na composicao dos componentes de uma televisao
nas légicas inventivas do meu entorno
no ponto de 6nibus

no homem da empresa

classico ator francés

no meu susto

na periferia

no modo como me irritava

me irritava muito

a matematica

Com a linguagem confluindo fronteirigas, tenho pensado na escrita, € por conseguinte
na escrita teatral, sempre.

Matéria e narrativa, juntas. Tal qual Nuno Ramos®® quando escreveu que desejava que
houvesse uma linguagem feita de arvores para falar de arvores, a terra numa lingua de terra,
uma linguagem para as matérias. Claro Enigma®* de Carlos Drummond de Andrade, o pano e

o carvao la de casa, a Educacio da Pedra®® de Jodo Cabral de Melo Neto, tantos outros e outras,

23 “E af que tudo se complica, pois aqui a Gnica pergunta que realmente interessa é: de que é feita esta ferramenta?
Se fosse possivel, por exemplo, estudar as arvores numa lingua feita de arvores, a terra numa lingua feita de terra,
se 0 peso de marmore fosse calculado em nimeros de marmore, se descrevéssemos uma paisagem com a
guantidade exata de materiais e de elementos que a compdem, entdo estenderiamos a méo até o prdximo corpo e
saberiamos pelo tato seu nome e seu sentido, e seriamos deuses corporeos, e a natureza seria nossa COmo uma
gramatica viva, um dicionario de musgo e limo, um rio cuja foz fosse seu nome proprio. Mas é com nosso corpo
que dirigimos a tudo, com a voz que fragil fole da garganta emite, com o halito que carrega nossas enzimas, €
com 0 pequeno vento de nossa lingua que chamamos o vento verdadeiro. Mais do que comer, correr ou flechar a
carne alheia, mais do que aquecer a prole sob a palha, nds nos sentamos e damos nome, como pequenos
imperadores do todo e de tudo. Uma mulher dirigiu seus passos ao poente e sumiu; sabe o que fez aquele que ela
abandonou, enquanto fitava o poente com os olhos cavos? Ele grunhiu. e esse grunhido virou o nome da
desaparecida”. (RAMOS. 2008, p. 20)

24 ANDRADE, Carlos Drummond de, Claro enigma, Rio de Janeiro, 2010.

%5 MELO NETO, Jodo Cabral de. A educagao pela pedra e depois. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.
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sem inicio e normas, uma linguagem para tocar os irreconheciveis, uma linguagem que fosse
irma de todas as matérias, uma linguagem aberta, ndo bindria, explosiva.

Em que medida os percursos das operagdes da escrita teatral implicam as narratividades
inferenciais? Pensar as narratividades que compdem meu corpo, minha historia, o pais que
insulta a si mesmo, pode ampliar as operacionalizacdes da escrita teatral? Podem as escrituras
de mundos abrirem a linguagem para criarmos dramaturgias para deslocar mundos e linguagens
como resisténcia ao funcionamento do regime vigente?

Podemos construir o restante dessa paisagem, aos poucos, nas lacunas, em uma
composicao simultanea entre leitura e quem escreve. Entre literatura e poesia, entre as falas de
minha mae, meu pai, Francisco, meu irmao e o homem da empresa.

Seremos narrativas atribuidas as ruinas, maos abracadas para especular nossos atos
diferenciais no mundo pela composicdo da escrita teatral. Todo ponto falho escorrega a
iluminagio, Matilde Campilho®® (2013), fala disso em seu video-poema ‘Fevereiro’. E nessa
fratura que tudo pode se originar. Para falar da escrita teatral quero lidar com a linguagem como
quem busca uma resiliéncia as vidas, e neste jogo de experiéncia e andlise, movimentar
possibilidades.

Isso tudo acontece quando busco a pratica pelas

% <O mundo esta tremendamente esquisito. Ha dez anos, o Leon me disse que existe uma rachadura em tudo e que
é assim que a luz entra, ndo sei se entendi. Vocé percebe alguma coisa da mistura entre falhas e iluminacdo? Aliés,
me diga, vocé percebe alguma coisa de carpintaria? VVocé sabe por que meteram um boi naquele estdbulo ao invés
de um pequeno rinoceronte? Deve ter tido alguma coisa a ver com a geografia. Ou com os felizmente
insolussionaveis mistérios que s6 podem vir do misticismo asidtico. Um boi é um bicho tdo... inexplicavel. Ainda
bem”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a2ulD4i-C48&ab_channel=RafaelSoaresdeAraujo.
Acesso em: 02 mar.2021.
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POLITICAS DAS NARRATIVIDADES ¢ escrevo

para manter o estado de alerta durante o processo e constru¢do da escrita, para uma
tomada de posicao sobre a criacdo. Essa tomada de posi¢dao nao quer descobrir um movimento
estético do texto, um encadeamento ideal para um texto interessante - interessante para quem?
— isso serd uma consequéncia da implicagdo, mas deseja convidar o corpo escrevente para ser
parte integrante do corpo narrativo, dos modos compositivos do texto, nao para analisa-los, nem
para descobrir a melhor maneira de combina-los, mas para colocar a escrita em pratica por um
didlogo corporificado, entranhado no mundo, agenciando a narrativa pela mistura dos fazeres
da linguagem e realidade. A Politica das Narratividades ndo quer construir um gesto
dramatirgico-ficcional semelhante a realidade, mas quer presentificar na composicdo da
escritura um ato diferencial, performativo, desviante. Ela ndo ¢ uma verdade, ela ¢ um problema
politico continuo na relagdo do escrevente a composicao.

Pergunto-me entdo, o que a dramaturgia quer no plano ficcional, o que agencia nas
entranhas do acontecimento narrativo, o texto atras do texto, como se da seu didlogo com os
mundos, sua interferéncia, pela trama e performatividade? Somos inscri¢des, memorias,
evidéncias de pertencimento. A escrita, extensao continua do corpo ¢ mundos, performativa e
posicionada é o inicio para baguncar o mundo como ele é para desdobrar?’ um outro, outros
mundos.

A palavra ‘narratividade’ ¢ facilmente encontrada em inimeros campos de pesquisa e
situada de diversas maneiras. Quero contar como a vejo e partilharei as leituras que me fizeram
chegar a ela, essas leituras que nos encontram como acontecidas por acaso € tornam-se caminho.

Inimeras denominagdes sdo associadas quando buscamos, em sites, livros e entrevistas,
0 que podem ser narratividades?® e como operam na literatura, na linguistica, nas artes em geral
e para caminhar mais, no mundo inteirinho. A Politica das Narratividades nao esta refém destas
operac0es, antes de tudo é uma acdo sobre a narrativa, e as operacdes agem com isso, variam.
Ela é anterior a escrita, ela € um futuro, ela € um vestigio, um desejo, e a pratica desta escrita,

é uma consequéncia dessa pulséo.

27\Jer FOUCAULT, M. As palavras e as coisas. Tradugdo de Salma Tannus Muchail. 8. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000.

2 Walter Benjamin (1989), em seu célebre trabalho em que tece consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov,
além de esmiucar a morte do ato de narrar, da narrativa como via oral de transmissdo, da transi¢ao da tradi¢do para
o conhecimento e o sentido da vida, aponta a morte da narrativa em detrimento da informacao, pois o homem
moderno estad envolvido demasiadamente por elas, no entanto, com baixa vivéncias pela experiéncias
intercambiaveis.
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Ler, contar, experimentar e escrever acontecimentos narrativos para o teatro atualiza a
nossa experiéncia no tempo e no espago que vivemos. O trabalho narrativo, como tenho pensado
a dramaturgia, ndo ¢ informativo, ndo quer explicar o acontecimento, quer experimentar o
proprio acontecimento. Pensar a narrativa como um gesto ¢ experimentar um trabalho de
linguagem com a escrita.

A narratividade tem a capacidade de ampliar nossas percepgdes, de alterar nossas
relagdes com a palavra no cotidiano como quem embaralha o habitual ao inesperado. A
narratividade ndo somente como um jogo da linguagem, mas como uma chance para pertencer
a escrita, uma atividade para abrir variavel na certeza dos mundos.

Por muitos anos “aprendi” a identificar, nas leituras de dramaturgia, caracteristicas da
escrita teatral e suas derivadas classificagoes teoricas, observei a modulagdao dos embates da
trama, os ajustes, encadeamentos, a falta de encadeamentos. Experimentei os tipos de drama,
dimensionei o entendimento de texto, mas raramente participei, efetivamente, do edificio da
escrita.

Eu estive interessado em contar historias, em fabricar boas ideias e me distrai das
minhas circunstancias, minhas inscri¢des e creio que elas influem todo o sistema de
encadeamentos das agdes, de composigdes com as escrituras da cena.

Encontrar o caminho para uma instabilidade perpétua, como bem acentua Pessanha
(2015), é uma alternativa, um estimulo. Fazer do caminho um abraco dos abismais, um estado
de crise permanente, ser uma colisdo, ndo restringir o corpo a sua mesura de identidade, mas
tornar-se uma fenda, rachadura. Quando tornar o corpo uma atividade do furo, do corte, do
turbilhdo - penso — nds estaremos perto de auscultar a nossa inscrigdo performativa, nossas
narratividades. Esse olhar abismal nos coloca em uma forca ininterrupta para ruir, jogar para
fora as reentrancias. Ruir essa forma-mundo.

A investigacdo de um espaco hibrido de ficcdo e ndo ficcdo, uma espécie de ensaismo
que entrelaga modos de composic¢éo narrativa, aparece com muito refinamento nas obras de
Juliano Garcia Pessanha, doutor em filosofia e escritor. Em suas obras ha um fio condutor
ficcional que experimenta, como acontecimentos de mundos, uma experiéncia filosofica que
persegue uma ruptura, uma crise. Pessanha (2019, p. 169) se pergunta “como soletrar a
dignidade dos homens identificados com o0 mundo e que ndo conhecem a experiéncia de ser
ruptura e desmoronamento permanente?” A pergunta € estruturada neste gesto de linguagem e
que posso chaméa-la de uma pista para o que tenho buscado como °‘As Politica das

Narratividades’, pois reage ao mundo como uma espécie de dobra, de estar fora, uma atitude
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politica pela travessia das forcas que operam o estar em vida, as narratividades dadas. Ao inves
de responder essa pergunta, escrita no seu livro ‘Recusa do nao-lugar’, enfrenta desdobrando-a

ininterruptamente:

Abrir novas possibilidades... Eis 0 que me é necessario. Meu gesto incessantemente
repetido e reiterado foi o de tentar rasgar, furar a atravessar a parede embolorada do
meu primeiro enderego. Aplicado como um cupim e selvagem como um menino-
tornado, eu precisava roer e tirar de cima de mim o corpo morto, todo conquistado por
deus e pela metafisica. Na verdade, deus e a metafisica me mataram logo que eu nasci.
Impediram que eu adentrasse. Impediram que de mim brotasse uma acéo, e fiquei
invadido e roubado pela maquina do sentimento moral.

Essa conversa, esse testemunho, é muito bem recebido para construir pistas para a busca
de uma Politica das Narratividades para o processo de criacdo da escrita para o teatro que
investigo, para uma tomada de posicdo que implica a vida e a relagdo entre mundo, texto e
ficcdo. Empresto o abismo para lancar a escrita um reconhecimento do que ela pode, do que
posso com ela, do que nds podemaos.

Pessanha, em outra obra intitulada Instabilidade Perpétua (2009), nos conta sobre o
gue chama de regido topoldgica e nesta regido articula pensamento, cultura e humanidades,
assim detalha dois posicionamentos nesta regido topoldgica: as pessoas do buraco branco e as
pessoas do buraco negro. As pessoas do buraco branco, ou 0s agenciamentos do buraco branco,
estdo dados pelo mundo, séo o que sdo, sdo 0 que aparentam, possuem uma funcionalidade
pratica, habitual, industrial e se relacionam com o tempo como uma maquina de realizar acdes
objetivas. As pessoas do buraco negro sdo as rachaduras, sao as crises permanentes, sao as que
presenteiam o mundo com suas percepgdes e baguncam-no, ascendem problemas e travessias
como lugares de presentificacdo, de estar com vida.

Gosto da provocacdo do autor e gosto de trazer a tona o emaranhado destas
contribuicdes, compreendo que estamos com 0s buracos chocando-se em tensionamento e
continuidade, dai a tentativa de uma escrita possibilitadora de fazer as fendas aparecerem. Por
estar neste entre, mais do que um lado oposto ao outro, a Politica das Narratividades € o sinal
de alerta, ela é o sinal de uma escolha, de um posicionamento.

A narratividade produz uma rela¢do multipla no espaco estrutural de sua feitura e sua
inscricdo. Estamos diante de uma vasta possibilidade de gerenciamento da narrativa de fic¢ao
e ela, pelos diversos modos em que é operacionalizada pode causar acidentes inexprimiveis. A
ficcdo € uma licenca para desenlacar a realidade, uma ficcdo que ndo quer imitar o mundo como

ele é, mas quer conversar com o mundo para desdobrar varidveis ndo previstas.
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Tatiana Salem Levy, ficcionista e pesquisadora, como proposta final de sua tese de
doutorado entrega para a banca um romance e um ensaio como producdo de conhecimento
académico - leio esta extensdo da escritura como uma fenda - a primeira parte de sua tese € a
obra chamada ‘A chave de Casa®®’, uma narrativa denominada autofic¢do e estruturada por
fragmentos e diferentes vozes condutoras. A segunda parte é um ensaio proseado
intercambiando suas inspiracoes e trazendo para a conversa referenciais que fazem semelhanca
a sua atividade na escrita. Esse trabalho exemplifica uma tomada de posicao sobre 0 modo de
produzir conhecimento com a escrita na academia, de se envolver com ela, e nesse sentido,
atrela-se a condicdo do abismo, uma escrita derivada de um acontecimento continuo entre quem
escreve e 0 que € escrito, uma escrita criada como instauracdo de um gesto literario, de outros
mundos. E pensar na escrita e produzir experiéncia com ela ao mesmo tempo, mas uma
experiéncia do desconhecido, uma experiéncia do fora. E abrir a reflexdo para um espaco de
sensibilidade e mapeamentos de maltiplas travessias.

Em seu trabalho de mestrado (2003), Levy® investiga o conceito do fora na literatura,
tema central da obra de Blanchot, e, na sequéncia desenvolve aproximagfes com Foucault e
Deleuze para nos contar como cada fildsofo se apropriou do termo e expandiu para além do
campo literario esse fundamento, seja pelas nossas relagdes com o poder e pelos modos de
producdo das subjetividades. Segundo Levy (2003, p. 136):

Se a filosofia e a arte tm um ponto em comum é justamente a capacidade de resistir.
No entanto, para resistir é preciso acreditar neste mundo, ou antes no outro do mundo
“que faz deste mundo um outro”. A arte ¢ a filosofia ndo devem projetar uma
transcendéncia que nos tire daqui, mas se conectar com 0 nosso mundo, ao aqui-e-
agora em que vivemos. O filésofo e o artista sdo os médicos da cultura, aqueles que
diagnosticam o que na realidade ndo se pode mais tolerar e que necessita ser
transformado. Por isso, mais do que ninguém, precisam acreditar no mundo.

Para buscar a Politica das Narratividades, como uma tomada de posicdo diante da
criacdo e do processo de escrita dramatirgica, essa capacidade de resistir na e pela linguagem
me envolve como um caminho para pensar outras estratégias de vida quando escrevemos, outras
maneiras de apreender o mundo sob suas fissuras. Uma escrita que estd buscando a producgéo
de um gesto préprio da linguagem, um modo operativo ndo reconhecivel, um modo

circunstancial para gerenciar outras dindmicas de mundo. A autora entende que para se

¥ LEVY, S. Tatiana. A chave de casa. Rio de Janeiro: Editora Record, 2007. p.208
%0 LEVY, S. Tatiana. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira,
2003. p. 142
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aproximar deste termo, a experiéncia do fora, como um gesto literario, seguindo as reflexdes
de Blanchot, é necessario que se pense a diferenca da escrita e o imaginario. Por enquanto, este
comeco sobre a pesquisa da Levy é suficiente para prosseguirmos, mas certamente voltara a
mesa quando pensarmos a escrita poOs-dramatica como um agenciamento politico e
performativo.

Esse caminho para uma intervencao de outros mundos, esse gesto proprio da literatura,
da ficcdo, faz proximidade com Pessanha e sua Instabilidade Perpétua, esse espaco do exilio,
de entender a escrita como uma travessia no deserto.

Levy traz a tona a constatacdo de como o gesto literdrio, uma comunicacdo que s6 a
literatura pode fazer, rasura 0 mundo tal qual ele é e como o corpo narrativo pode encontrar um
fora, com isso, a autora se relaciona com a experiéncia do fora, maneira como Blanchot
denomina a experiéncia literaria para investigar a linguagem da ficcao.

A linguagem ficticia é um horizonte possivel para buscarmos a Politica das
Narratividades como inscrigdo performativa em nossas escrituras e composi¢es de outros
mundos, pois se é a criadora do objeto da intervencdo para o fazer de outros mundos se
comunica diretamente com a realidade levando para ela um choque, uma cicatriz. Pensar o gesto
da palavra como o imaginario do ndo possivel, mas real, do corte, do turbilhdo, do abraco
abismal, € um posicionamento posto sobre a escrita para investigar em cada composicdo a
relacdo com o real e com o gesto literario, e em nosso caso, dramaturgico.

A palavra é a chave de casa que a gente carrega pelas nossas fronteiricas, a palavra nao
estd aqui para a literatura, ndo estd aqui para a dramaturgia, esta para ambas, esta refletindo
sobre si mesma como capaz de reinscrever mundos para e pela ficcdo, para e por outras
perspectivas plurais sobre os mundos. A palavra como componente para agenciarmos nossas
narratividades. E por essa via que minha posicéo sobre a ficcdo tem se colocado, ndo como um
sujeito biografico, mas como um agente ficcional de rasuras. A rasura, palavra que pode valer-
se como procedimento, pratica de vida e linguagem, sera trabalhada em dialogo com os estudos
sobre a Literatura menor de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1975), mais adiante.

A narratividade, em suas multiplas dimens@es, € uma combinatoria da atividade da
escritura a intervencdo sensivel no mundo, o problema continuo do escrevente as suas
composigoes.

Quando escrevo que a ficcdo esta interessada neste desdobramento das variaveis neste

texto, e esta ideia esta atrelada a uma atitude politica na pesquisa e criacdo, ndo estou
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esquecendo o embate tedrico historico sobre os modos de representacdo do mundo, mas estou
buscando o caminho que esta pesquisa se debruga quanto a palavra ‘narratividade’.

A narratividade é uma passagem, onde cddigos e maneiras de usa-la estruturam seus
posicionamentos narrativos, ora ao espelho do estado - em grande parte - ora na pesquisa
laboratorial da linguagem, da bula de um remédio, da indUstria farmacéutica, na assinatura de
um documento importante. ‘As Politicas das Narratividades’ como um termo nao é um fim
conceitual. Isto dependera do que e quem a inscreve. Por esse motivo, durante o percurso do

trabalho, vou abrindo novos encadeamentos sobre esta posicao narrativa.

as estratégias narrativas
narratividades

estdo miradas

uma lanca sobre nos

a palavra escrita do outro lado continente
é capaz de alterar nossa vida aqui
e mata

e nos limita

a composicdo da narratividade
quando usada conscientemente de sua guerrilha

nos lembrara que ninguém escapa impune de nada

Se as narratividades dos noticiarios ndo ‘educassem’ nossas familias, se a ficcdo nos
abrisse ao meio, se as periferias ndo nos lembrassem da vida, se os centros das cidades ndo nos
matassem, se as arvores nao caissem, se ndo insistissemos nos problemas, na ciéncia, na
filosofia e na linguagem, o que nos restaria como experiéncia performativa neste mundo? A
linguagem ficcional é o ponto contrario do apaziguamento, € o amor pela ruina como quem
esfrega a luz na fresta do estilhaco. NOs insistiremos, nds lembraremos que uma posi¢do

narrativa pode significar o convite a intervencdo de mundos.
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Seja na maneira de compor um verso, uma dramaturgia, manifestos, um projeto de lei,
e imagine, até se pararmos para escrever uma carta para o presidente, teremos estratégias se
lembrarmos que podemos jogar com a linguagem ao inves de obedecer sua fungdo comum.

Seguindo as conversas na roda até aqui, podemos instaurar, quando escrevemos uma
linguagem propria, o além da forma-mundo, uma capacidade de resistir. O teatro € uma politica
do direito de pertencer a vida.

Quero dizer que os recursos narrativos alteram-se pelo contato com o género aos quais
estdo inscritos e para quem e ou a que sdo direcionados. Com isso, podemos pensar que o teatro,
a escritura de dramaturgias, pode compor desvios da norma, trazer o indizivel a linguagem, ao
mundo por variagdes de mundos.

A Politica das Narratividades € um rascunho continuo de uma atividade especulatéria
com a lingua, como uma observacdo laboratorial, bisturi das certezas de mundo, é um espanto
porque te colocaré ao rosto de uma ruina e é s6 na ruina que os fragmentos viram uma coisa,
um montante perspectivo, algo ndo previsto, um embolado de historias chocando-se e operando
nos meios.

Como se faz uma escrita baseada em uma Politica das Narratividades, uma escrita
instavel, perpétua? Encontrei inspiracdo e referéncia em uma pesquisa na area da saude e no
campo especifico dos estudos da deficiéncia visual chamada ‘Por uma politica da
narratividade’?.

A pesquisa, dissertacdo de mestrado de Luciana de Oliveira Pires Franco (2014), é
construida textualmente pela reunido de depoimentos e relatos de pacientes em didlogo
constante com o desejo bibliografico da autora. Nessa posicdo dissertativa, nesse modo de
operar a producdo de conhecimento, a dissertacdo tornou-se o proprio percurso da investigacdo
se distanciando de uma ideia analitica em que separa sujeito e objeto de estudo e cumpre uma

meta, finalidade. Conforme Franco (2014, p. 15):

Dizemos que se trata de uma escrita situada, no tempo, no espaco, nos encontros
cotidianos, proximos aqueles sobre os quais se dedica e negociada e amparada nos
dizeres e embates do campo. E nesse ponto poderiamos ser questionados por sugerir
uma possivel relagdo entre teoria e pratica, entre pesquisador e campo, tomando este
altimo como o terreno exclusivo de onde serdo colhidas informacdes. Pois ndo é isso.
(...) por isso defendemos uma politica de escrita que seja local, que leve em
consideragcdo 0s percursos e atravessamentos no processo de producdo de
conhecimento.

3L FRANCO, P. O. Luciana. Por uma politica da narratividade: pensando a escrita no trabalho de pesquisa. Niterdi
— Rio de Janeiro. Editora da Universidade Federal Fluminense, 2014.
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O trabalho é escrito em primeira pessoa e atravessado pelas narrativas e historias das
maées que esperavam seus filhos e filhas finalizarem a atividades do projeto Perceber sem ver®?
do Instituo Benjamin Constant®®, Nesse atravessamento as reflexdes aparecem dentro das
préprias narrativas e encontram os referenciais bibliograficos da pesquisa provocando uma
mistura, uma grande malha produtora de conhecimentos. A posi¢do de Luciana ndo é comentar
sobre o0 acontecimento para limita-lo uma definicdo tedrica, mas faz ver problemas e perguntas
que se encontram mutuamente, em conjunto.

O que aparece de reflexo dessa tomada de posi¢do narrativa € a atencdo para as vozes
do outro, para a producgédo de conhecimento que o outro tem expressado pela sua narrativa, 0
outro como agente tedrico participante. Franco partilha as perguntas que a acompanharam para
0 processo de confec¢do da dissertacdo pensando em adotar esta postura narrativa como atitude
politica, como uma politica que ndo fala sobre o outro, mas encontra o outro. “Como seria
escrever sobre personagens que leriam este texto? O que trazer das narrativas, o que evidenciar?
Como incluir relatos que me foram confiados e a mais ninguém?” (FRANCO, 2014, p. 111)

A postura com o trabalho e com a escrita e a fala para nos leitoras atenta-nos a pensar
que esta postura € um movimento continuo e de observacdo ampla, e que sim hd uma
incompletude ao responder essas questdes, que ha um inacabamento, que ha uma dificuldade
em afirmar se a pesquisa foi e é feita com o outro e ndo sobre o outro. A autora sustenta que a
busca foi operacionalizar a escrita pela Politica da Narratividade pois, ao compartilhar os relatos
ndo os analisou, mas levantou perguntas com os depoimentos, todos na mesma altura para trocas
e indagac0es: relatos, memorias, histdrias e bibliografias.

A Politica da Narratividade ai seria expressar e tecer um cuidado microscépico com a
fala do outro, ndo sobre a fala do outro, e movimentar a reflexdo do corpo narrativo como uma
costura feita por uma rede de encontros. O que me leva a refletir em parceria a pesquisa de
Franco é pensar na dissertacdo como um espaco de vulnerabilidade e risco, partilhando as
angustias ao escrever, as davidas quanto as caminhadas tedricas e a dificuldade de selecdo de
material produzido no campo de estudo.

Tomando um cha com Franco (2014), na influéncia de sua pesquisa, amplio minha

escuta para analisar, além do momento em que paro para escrever e visualizo dramaturgias, 0

32 E um projeto de estudo que acompanha narrativas atravessadas pela questdo da deficiéncia visual e estas

narrativas nasciam das oficinas oferecidas pelo Instituto Benjamin Constant.

3 Na introducdo da pesquisa, ja nas palavras da autora, encontra-se a informagdo sobre o instituto ‘¢ uma

instituicdo de referéncia nacional no campo da deficiéncia visual, dispondo de uma escola que oferece aulas até o

ensino fundamental e de outros setores, como a Reabilitacdo, que atende jovens e adultos cegos e com baixa viséo.
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movimento com a minha relagdo neste mundo, com 0 modo que opero as negocia¢Ges em
espacos de criacdo, de luta e poder, de resiliéncia.

Nesse caso, aproximar-se da vida por uma Politica da Narratividade é estar com o outro,
na atracdo desta relacdo, e nesta lembranca, contribuir para a criagdo como um gesto
dramaturgico firmado em uma atencdo de trocas, aberta e ampla.

Certamente, para responder a pergunta sobre como escrever uma dramaturgia com o
olhar para essas demandas, penso que seja hdo compactuar com uma narrativa conduzida por
uma Unica voz, um her6i. Pensar uma narrativa em que vozes se chocam e produzem juntas
diferencas, maneiras de intervir sobre o real e o acontecimento ficticio. Vozes que se afetam e
séo afetadas.

Se o afeto é um ato voluntario para aproximar-se da Politica da Narratividade, pergunto-
me rapidamente como um breve parénteses no texto, o que é entdo o afeto para essa tomada de
posicao?

A nossa rede de afetos envolve a escrita como um sintoma inscrito ante a fala, como um
encontro, como um sentir-se aqui, fazendo parte. Séo diferentes da I6gica matematica — como
sabem, falhei quando tentei provocar a crise aos numerais — portanto, podem ampliar e ou
conflitar nossas atitudes criativas, nossas atitudes na pesquisa. O afeto, esse sintoma fulminante
pertencente a nds, pode ser um dos motores para o gesto literario-dramaturgico. Os afetos nos
veem, nos justificam, nos emaranham, nos desdobram em multiplos porque ndo sabemos
explicar, ndo sabemos o que é, perdemos a busca do sentido.

Lembro-me de uma conferéncia de Valter Hugo Mae, poeta, ensaista e escritor
portugués, em Curitiba. Nessa lembranca, pratico o procedimento de Franco e trago alguns
relatos sobre afeto, pertencimento e mundo, politicas narrativas. Mée (2014, p.19), fala e a gente

tece junto:

Ensinaram-me a acreditar e eu, que era obediente, acreditei. Fui explicar ao meu pai
que as arvores podiam ser a barba de deus, os pelos no peito ou em algum lugar menos
educado. N&o havia garantia, mas a bola gigante do planeta podia ser a cabeca ou o
coracao do criador. O meu ponto de vista é que deviamos cuidar de tudo e ter uma
piedade inteligente. O coragdo de deus podia ser uma bola habitada, com oceanos e
montanhas. Depois alguém me disse que n6s ndo sentimos com o coracgdo. Ele é um
6rgdo atarefado mas ndo sabe nada sobre o amor. A gente sente uma paixdo e 0
coragdo acelera, parece até saltar do peito, fica como um gato escalando o interior do
peito. S6 o afeto é uma inteligéncia importante. Essa é a inteligéncia que me interessa.
O resto, desde a descoberta da roda até as contas de matematica, sé presta se for para
melhorar o amor. (...) NOs somos tdo incriveis que valeriamos a pena sO pela
concepcdo dessa hipérbole que é deus. Se ele ndo existiu de fato, valeu muito a pena
inventa-lo. O que quero dizer é que me importa mais viver procurando do que esperar
que a solucdo venha de deus. Creio mesmo que se ele existir estara esperando por ver
nosso entendimento, nossa comunhao.
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A fala parece um bom convite para falarmos sobre o afeto, tdo feito conceito e caminhos,
através de uma experiéncia viva. Por esse momento em que 0 autor nos mostra essa espécie de
inteligéncia afetuosa quero apontar dire¢Ges para aproximar, com o cuidado que merece, afeto
e politica.

A crenga, pensar na barba ou no local menos educado do criador. Essa sentenga faz uma
progressdo da narrativa dada a uma narrativa deslocada. Esse deslocamento, essa pulséo a néo
acreditar ou fazer valer a pena uma invengdo, me parece a consequéncia do que pode um afeto,
do que pode essa forca que esta atras da narrativa que nos foi encaminhada. Com isso, quero
pensar que o afeto para ‘As Politica das Narratividades’ é¢ uma atitude de desvio.

Seréd o afeto uma forca circunstancial para experimentarmos — como se fosse possivel
toca-lo - a producdo de uma inscricdo performativa? Procurar o afeto como estimulo
especulativo para se aproximar da experiéncia da escrita e inscri¢do performativa me remete a
palavra ‘encontro’, e por conseguinte, teremos afeto, corpo, politica e encontro como pistas
para desdobrar-se em uma inscrigdo performativa, fazer-se escritura.

Se para estar afetado é preciso estar em relacdo, entdo, podemos supor que isso pode
acontecer por uma reciprocidade continua das partes. José Gil (2013), professor, filésofo e
ensaista, em seu ensaio chamado ‘Um bom encontro’ escreve sobre 0 tom necessario para se
fazer um encontro e nos faz crer que para fazer parte desse estado relacional de presencas -
mesmo que seja com pessoas desconhecidas — faz-se emergente estar no mesmo tom. Para o
autor é este tom, esta linha invisivel na aparéncia, que pode definir um verdadeiro encontro.
Qual é o tom na convivéncia da escrita, do corpo e das nossas inscri¢oes?

Esse tom esta presente em um campo de for¢a, em tracos linguisticos de linguagem,
além das trocas verbais, compreendido pelo autor como um espagco virtual entre os corpos. E
nesse espaco de forcas, nesse espaco de diferenca que um encontro pode emergir. Outra
caracteristica importante para o autor € 0 espaco ocupado por cada pessoa inserida no encontro,
o lugar das poténcias singulares atuantes. Sé havera um espaco singular e potente se ambos 0s
presentes reconhecerem as singularidades, assim o encontro terd suas forcas para estruturar o
verdadeiro acontecimento. Aqui podemos dar as méos para Valter Hugo Mée e José Gil. Pensar
0 encontro como uma experiéncia de alteridade.

Para experimentar uma escrita, produtora constante de susto e subito, pode ser
necessario encontrar as inscri¢des que nos inscrevem, as narrativas que nos sao dadas, e depois,
praticar uma busca pela composicéo desviante e atuar, pertencer ao espaco fazedor de variaveis

nos mundos, compor perspectivas, escavar a palavra, conviver em guerrilha e comunhao, estar,
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intervir, furar, cortar. Praticar a busca desviante, como forma de buscar o exercicio de uma
Politica das Narratividades, ndo significar estar contrario ao que lhe aparece, significa apreender
sua vida, criar estratégias de sobrevivéncia.

O encontro, seja a clareza das singularidades entre agua e terra, seja entre duas pessoas
desconhecidas, além de uma experiéncia verdadeira, ainda pensando com Gil, pode ser
considerado um confronto. E preciso cautela para que na pressa da construgdo de um espaco
singular as forcas sejam percebidas.

Essas palavras trazidas sdo labirintos conceituais explorados com muita profundidade,
por esta premissa, quero tomar emprestado algumas contribuicdes para refletir como podemos
agenciar o ato de inscri¢do performativa na escrita como um ato afetuoso, como um jogar para
fora de si uma forca maior.

Matteo Bonfitto, em ‘Cinética do invisivel” (2009), se detém nestas palavras: encontro,
deslocamento e experiéncia. O autor sinaliza no texto uma busca pela palavra ‘encontro’, uma
busca em processo, em caminhada e sabe que o termo implica diferentes acepgoes.
Localizando-os nas artes da cena discute, em primeira instancia, o0 encontro como um espaco
relacional de presencas, entre as pessoas, atrizes, atores e publico. Esta implicacdo relacional é
uma primeira base de acontecimento sobre o ato de encontrar-se, em especial, nas artes da cena.

Mesmo que o autor volte sua atencdo para a relacdo do encontro nas artes cénicas,
compreende que 0 encontro é uma relacdo presencial, um espaco, um testemunho de presenca,
mas é esse testemunho de singularidades que pode produzir deslocamentos de experiéncias.
Claro, sabe-se que o teatro realizado na contemporaneidade alcanca outras configuracdes com
o termo devido as intimeras utilizagdes com 0s espacos virtuais de acontecimentos. E na relago
que as poténcias de agir se manifestam. Essa poténcia, segundo o autor, é uma espiral constante,
um movimento ininterrupto.

Seguindo estes apontamentos nos atenta a pensar com Grotowski®*, diretor polonés, na
implicacdo do encontro ndo s6 como uma implicacdo relacional, mas como um lugar de
confronto e por esta via 0 encontro € acontecido por outras forcas, sejam sintomas expressivos,
emocionais e intelectuais o encontro, para o diretor, pode instaurar friccGes sensiveis. Esse é

um ponto interessante, pois no conflito-encontro deslocamentos de experiéncias se sucedem e

34 Ver: GROTOWSKI, Jerzy. Em busca do Teatro Pobre. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 1976. p.
208
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estas insurgem recepcdes dispares, maneiras de agir, tomadas de posicdes, fita de Moebius®®,
dentro e fora, acontecimentos.

O afeto, levando adiante estas contribuicdes, pode ser entendido como forca de
deslocamento de si, de expelir, exilio de Pessanha, experiéncia do fora de Blanchot. O afeto,
assim considerando, € uma ruina propulsora de novas forcas. A Politica das Narratividades,
espiral constante, € um movimento de deslocamento e atencdo ao que o mundo lhe faz
experimentar e por esta inscri¢do te convida, mesmo sob conflitos, a buscar estratégias outras

de permanéncia, de estar, de desdobrar novos encontros, afetos.

passo a sentir uma efetiva participacéo

na producdo da escrita para o teatro

me vi deslocado em meu corpo bicha

porque me lembro periférico

e por esta implicacdo de territério meu corpo ergue

se levanta

¢ afetado pela vida ndo institucionalizada

porque me lembro

provocando a matematica para uma crise

porque me lembro

admirando o pano velho para limpar a minha casa

porgue minha mae

atribuir para o pano a experiéncia do fora

porque assassinei muita gente escrevendo

porque ndo sabia que escrever era um posicionamento
porque

comecei a investigar uma linguagem ndo binaria na escrita
porque

passei a desenvolver dogura entre os homens em minhas dramaturgias
porque comecei a deslocar a linguagem da subjetividade

como identidade dura

3 Conhecida como fita ou faixa de Moebius. Esse objeto foi estudado pelo matematico, alemao e astronomo
August Ferdinand Moebius, em 1858. E uma faixa em que suas extremidades sio coladas uma sob a outra e apos
faz-se uma meia volta sobre ela tornando-a, por exemplo, a imagem conhecida do infinito. A fita de Moebius é
uma superficie ndo orientavel. Possui lado Unico, dentro e fora em constante travessia.
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porque encontrei em minha vida

pulsdo politica como pertencimento

Essa dimensdo do real vista por uma Politica das Narratividades lembra-nos, a todo
momento, que nossas histdrias sdo inscricdes coletivas e manusea-las, pode ser uma prética de
vida.

Esse chamamento para pensar as curvas nas retas do mundo foi um problema desastroso
para a pesquisa. Abriu-se para mim um problema de objeto, abriu-se um problema de método.
Como pensar 0s registros pessoais, 0s arquivos, os diarios como pistas para uma Politica das
Narratividades? Foi nebuloso notar se a pesquisa se encaminhava para um processo criativo
para o teatro ou para o processo de criacdo para a escrita. Como as duas palavras sdo grandes,
enguanto campos de pesquisa, percebi uma falta de especificidade, objetividade.

Neste momento do trabalho, tive uma crise duradoura onde abandonei a escrita por
pensar que minha contribuicdo fosse fragil, particular demais. Meses depois compreendi que
ndo deveria ter um objeto, nem ter uma meta ou um corpo fechado para analisar, eu descobri
que deveria colocar o processo de producdo da escrita para uma observacdo das aberturas
relacionais, para uma observacdo cartografica como método investigativo, continuo e
intransferivel.

Notei, depois de meses em paragem constante, que meu campo de investigacéo era a
busca por uma obra brotada da dissertacdo, rascunhos de rasgaduras e gestos dramatdrgicos,
uma tentativa com a experiéncia do fora, com a alteridade da linguagem sobre as coisas, e mais,
0 encadeamento sobre uma pergunta-problema: como pertencer ao teatro como artista da cena?

Estudar as crises do drama ou agenciar-me a escrita para produzir os meios, e entao,
levantar dados sob a regéncia de uma experiéncia com a escritura continua? Desse modo, tenho
perseguido as Politicas das Narratividades como inscricdo performativa no corpo da escritura.

Ainda em susto e entusiasmado, continuei observando o trabalho de Eduardo Benevides,
Virginia Kastrup e Liliana da Escocia (2015), que em conjunto, durante dois anos, elaboraram
um projeto de pesquisa intitulado ‘Pistas do método da cartografia, uma pesquisa-intervencao
e producdo de subjetividade’. A publicacdo desta pesquisa resultou na elaboracéo de oito pistas
sobre os métodos da cartografia. Inesperadamente, encontrei a palavra ‘A politica da
Narratividade’ e este encontro fortaleceu lugares de compreensao para estruturar o que busquei

como a producado de escrita de dramaturgias e escrituras para o teatro.
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O trecho abaixo refere-se a pista nimero oito do livro. A organizagdo deste material de
pesquisa menciona que a leitura pode ser iniciada sem respeitar a ordem das pistas pelos

numerais e que o0s textos sao independentes e se tocam. Segundo a autoria (2012, p. 151):

Toda producdo de conhecimento, precisamos dizer de saida, se d& a partir de uma
tomada de posicdo que nos implica politicamente. O conceito de politica que
trabalhamos pressupde esse sentido ampliado que ndo se restringe ao dominio
especifico das praticas relativas ao Estado. Com esse sentido ampliado, a politica é a
forma de atividade humana que, coloca em relagdo sujeitos, articula-os segundo regras
ou normas nao necessariamente juridicas e legais. (...) Nesse sentido, podemos pensar
a politica da narratividade como uma posi¢do que tomamos quando, em relacdo ao
mundo e a si mesmo, definimos uma forma de expressdo do que se passa, do que
acontece. Sendo assim, 0 conhecimento que exprimimos acerca de nés mesmos e do
mundo n&o é apenas um problema tedrico, mas um problema politico.

Como mencionado acima a visdo desta ‘Politica da Narratividade’ é trabalhada para
resolver na pesquisa um problema de método, de como capturar aquilo que esta inaparente em
um processo de pesquisa, na pesquisa construida na e pela producdo de subjetividades. A
investigacdo do termo e o modo de pensa-lo como um campo aberto de relagdes aparece como
inspiracdo e estudo da vasta obra de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1980), intitulada ‘Mil
Platos: Capitalismo e Esquizofrenia’.

No campo de pesquisa da saude, como relatada na pista nimero oito do trabalho, o
encontro entre 0s sujeitos e suas narrativas estdo em movimento constante, e por esta
perspectiva, um problema de método se apresenta automaticamente. Esta producdo de
conhecimento se coloca entre o0 encontro das narrativas do campo e ainda, segundo autoria
(2015, p. 151) “pelo que o que se expressa neste encontro”.

Se a producdo de conhecimento acontece pelo que se expressa, hd uma dimensdo
subjetiva para a analise do estudo. Dessa maneira, had uma falta de exatiddo para o levantamento
de dados e observacdo analitica, caso seja pensado na posi¢ao de uma pesquisa que se apoia na
ciéncia positivista. Este problema de método cria um desejo de descobrir, para a autoria, que
procedimentos de pesquisa podem aparecer para apreender o problema da pesquisa como um
corpo Unico, como atravessamento de experiéncias e variantes. Eduardo Passos e Regina
Benevides (2012, p. 152) sintetizam:

Em salde temos trabalhado com uma distingdo entre método extensivista e 0
intensivista. Em cada uma dessas alternativas metodologicas é certa dimenséo de
objeto que se apresenta. Num programa de acéo extensivista como, por exemplo,
desses em que a maquina do Estado é convocada a realizar diante da amplitude da
nacdo, o método pode ser aquele que impde determinado procedimento por forca da
lei. Tomemos, por exemplo, o problema da DST/AIDS e a palavra de ordem a ela
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tradicionalmente ligada: “toda a populagdo tem que fazer sexo seguro”. Estamos aqui
diante de um problema de satde publica que ganhou importancia internacional a partir
dos anos 80, assumindo complexidades distintas e estamos, por exemplo, no Brasil ou
em Mocgambique. Em primeira visada, poderiamos supor que o enfrentamento do
problema da AIDS se faz por método extensivista, uma vez que se objetiva a cobertura
0 mais ampla possivel diante do perigo epidémico associado ao virus HIV.

Os autores justificam que, a primeira vista, o0 método utilizado para combater o virus do
HIV é o extensivista, em contraponto apresentam que na pratica isso pode ser um pouco
diferente em relacdo a maneira de dizer, em comunicar pela narrativa o problema, isto é, por
uma Politica da Narratividade.

Em 2016, o Brasil teve sucesso quanto a prevencdo do virus devido ao modo em que 0
problema foi comunicado a populacdo. Todos os infectados apontados pelas estatisticas foram
atendidos pelo Programa Nacional (PN) e receberam tratamento no SUS; como este sucesso
aconteceu? Simplesmente por tomar a narratividade por uma posicdo praticada pelo método
intensivista, sendo este, manuseado por uma maquina fora do Estado dimensionando o alcance
do comunicado, ‘incluindo minorias como os usuarios de drogas, profissionais do sexo,
transexuais, homossexuais que implicam outras politicas de subjetivacdo e narratividade”
(2015, p. 153).

Ja nos anos 80, quando o tema teve importancia internacional, a ordem narrativa
utilizada foi “use camisinha” direcionada para um grupo de risco. As palavras como ‘grupo’ e
‘risco’ criaram um modo de operar na narrativa, interpretada pelos autores, em dialogo com
Ayres (1996) como preconceito, uma cicatriz, ao contrario de marcar positivamente alertando
como uma problematica de uma responsabilidade coletiva.

Quando é utilizado, neste caso, uma narratividade da vulnerabilidade pertencente a
todos a questdo é encaminhada como um pensamento coletivo de autocuidado e protecéo,
excluindo o direcionamento, problema de satde publica, para um grupo especifico. O método
intensivista provoca um desvio na narrativa do Estado alumiando uma positividade, uma
relacdo de compromisso e responsabilidade conjunta, diferente da posi¢do negativizada, que
perturba e maltrata as minorias.

Desse modo, a ‘Politica da Narratividade’ € uma pratica que provoca posicionamento
pela vida e ndo pela morte incitada por um grupo gerador, assim “no que diz respeito aos modos
de dizer, tomar a palavra em sua forca de criacdo de outros sentidos, € afirmar o protagonismo
de quem fala e a fungdo performativa e autopoiética das praticas narrativas” (2015, p. 156)

Os autores guando escolhem o método intensivista e o conceito de transversalidade

como aposta por uma Politica da Narratividade, compreendendo-o como o termo pela recusa
73



do assujeitamento, ou seja, uma subjetivacdo criada e imposta pelo significante social, estdo
apoiados nas contribuicdes Deleuze e Guattari (1980).

Com esta pratica é escolhida uma outra narrativa para si, € encontrado um método, um
modo de lidar com a pesquisa que advem do inesperado, da expressdo das relagdes, como um
ato desviante, possivel, o corte, o turbilhdo, o furo.

Outras contribuigdes desta pesquisa aparecerdo no decorrer do acontecimento destas
palavras, por ora, ja e suficiente para notar que esta pratica pode se aproximar do modo como
podemos nos colocar para criacdo de uma dramaturgia.

Tomar a palavra para a criacéo de outros sentidos é uma diretiva que edifica ‘As Politica
das narratividades, e atribuo mais, tomar a palavra como produtora de guerrilha, esburacar a

semantica institucionalizada pela linguagem e ver o que esta na fenda do pulmao.

viver
permanecer em pé

caindo

Para a producdo de outras camadas para estes ‘outros sentidos’ estima-Se, COmo tomada
de posicdo, a busca por um gesto literario-dramaturgico, a busca pelo exilio ininterrupto, pela
fenda, pelo buraco negro, pela forca geradora das vozes que ndo esquecem de suas vidas.

escrever como
estratégia para ndo morrer
€ penoso

seco

e latente

E uma estratégia ampla, ndo esta concentrada na partilha de um diario ficcional, e sim,
na possibilidade de perceber a realidade dada, a narrativa de si e propor a ela, pela escrita e
composic¢do das escrituras um furo, desvios da norma, acordar a garganta do péssaro.

Eu descobri que foi em 2009 que tudo se modificou na minha reagcdo com a palavra, o
corpo e as escrituras. Foi |4, dentro do teatro, que conheci uma pista, um traco, para o que chamo

hoje de Politica das Narratividades.
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Eu tive uma época muito apaixonada e entusiasmada pelo trabalho da atriz e diretora
paranaense Denise Stoklos. Tive a oportunidade de estudar com a artista, ler seus livros e
conhecer grande parte de seus espetaculos.

Vozes dissonantes (1975), performance da atriz de quarenta e seis anos de repertorio, e
Carta ao pai (2015), foram trabalhos em que néo sei explicar exatamente o que aconteceu diante
de mim. Comecei a olhar para meu corpo como um atravessamento poético e politico assistindo,
repetidas vezes, Denise Stoklos. Nao sabia identificar o que fazia acabar o espetaculo e minhas
pernas tremerem, passei anos investigando uma proposta autobiografica e ficcional nos meus
trabalhos quase como uma lembranga ao momento para dentro do buraco que vivia em cada
apresentacdo que assistia.

Eu tinha uma admiracao pelo modo como ela intervia na dramaturgia que criava e na
sua recusa em personificar uma figura estereotipada e representativa de algo, claro, ela criava
um buraco em uma realidade dada e ndo tinha me dado conta. N&o era fic¢do, ndo era a realidade
semelhante aos dias cotidianos, ndo era um distanciamento da fic¢éo, ndo era um duplo entre
atriz e ficcdo, era uma habilidade em lidar com a gravidade de outro modo, era um pouco do
pais em cada beirada do palco, uma outra geografia.

Fui assistir “Vozes Dissonantes’ — devo ter assistido sete vezes este espetaculo —
afirmando que sim, teatro precisamos ver mais de uma vez. Assisti tanto porque tem uma cena
neste espetaculo, uma cena-cicatriz que

me emociona
como se eu precisasse desistir do paragrafo.
Ela narrava sobre a morte de uma professora militante nos anos sessenta pela ditadura

militar que se instaurou em nosso pais.

ela desliga o chuveiro, a professora

enrola a toalha sobre o corpo como quem tem pressa
como quem tem um pressagio

abre a porta

um susto

balas de fuzis encontram o corpo da professora
vasculham as suas articulacfes

abrem o corpo em buraco e dor
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Depois da narracéo, acontecida bem ao centro do palco, Denise fala que gostaria de
modificar esta paisagem. Ela escolhe uma inversao de dados, diante das balas, dancar. Eu queria
imaginar que a morte dela tivesse sido assim, diz Denise, durante o espetaculo. Comeca a
caminhar no palco e coloca a narragdo para os inacreditaveis gestos, manuseia a narrativa para

0 corpo e desvia o acontecimento do real provocando uma excitagdo na plateia. Ela faz assim:

passo por passo
caminha em direcéo ao banheiro
dobra as roupas na pia
admira o rosto no espelho e abre o chuveiro
com as maos espalmadas
toca a agua
- conhecendo-a pela primeira vez —
desenha gota a gota d’agua
amaciando o corpo
acariciando a pele
enxuga o rosto
e danga

suavemente

abre 0 box

V€ uma arma

ndo se assusta

recebe cada bala

e 0 corpo contra a gravidade
vai deitando-se

deitando-se

como uma flor

nascendo ao contrario

até sumir na terra
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Eu me deito junto e ainda estou la. A performer fez um corte na realidade e
imediatamente a plateia ovaciona o0 acontecimento como uma catarse, como uma resiliéncia,
ela para em cena até os gritos cessarem, mas o espetaculo ainda esta aqui.

Acredito, nesta perspectiva, que esta cena cria uma Politica das Narratividades na
medida em que transfere o horror do corpo de uma mulher para um apaziguamento na hora da
morte diante das balas de um fuzil.

Este € um dos exemplos que aparecerdo aqui sobre a observagéo da escrita e escritura
teatral, que a meu ver, dimensionam o real para encontrar sobre ele outras forcas, sendo estas
disparadoras de mudancas, para encontrar uma tomada de posi¢do sobre as Narratividades
dadas.

Um detalhe percorrido até aqui: todas as vezes que encontrei o termo ‘Politica da
Narratividade’, ele estava assim, no singular e ele estava assinalando uma maneira de manusear
a narrativa em diregdo a vida e com a escuta da fala do outro como ato combinatoério de
expressao e dilemas. Para o trabalho, depois dessas travessias, quero aplicar o termo para uma
postura diante da criacdo de dramaturgias e das criacdes para os exercicios da cena, sendo esta
postura contaminada pelo termo encontrado no singular, mas adicionando a ele um ‘S’ que 0
coloca no plural e o viabiliza como um ato de criacdo de mundos, na variagdo de suas formas,
erréncias e densidades na estrutura compositiva de dramaturgias, desse modo, me refiro assim:
A politica das Narratividades.

Feito este arranjo sobre os dialogos que fazem e refazem a busca pela préatica da Politica
das Narratividades, conduzo esta rede para pensar sobre 0s modos de composicao dramaturgica,
como atencdo para a tomada de posi¢do sobre o processo de criagcdo da obra e de como essa
pratica narrativa pode ser pensada como um texto perfomativo.

A reflexdo percorre o corpo das contribuicdes das ‘Esferas da Insurreicdo: notas para
uma vida ndo cafetinada’, de Suely Rolnik (2018) como pratica de uma descolonizacdo do
inconsciente pois, para trabalhar a linguagem e a relagdo com a escrita vista por estas
indagacoes, creio eu, é necessario — como eu tenho pensado em trabalhar com ela — reorganizar
a linguagem, as palavras, 0s agentes, 0s perceptos diante dos mundos. Dessa maneira, acredito

que estes posicionamentos podem contribuir para a construgdo desta préatica e das
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ESCRITURAS DO TRANSBORDAMENTO,

como tenho chamado, no processo de aproximacdo com esta pesquisa, a investigacdo para a
composicao de dramaturgias a partir da percepcao e agéncia da Politica das Narratividades.

Nos operamos as Narratividades e elas nos operam, nos constituem, e cada escrevente,
essa resisténcia perpétua pela vida, pode abrir as Narratividades, agir com elas, durante a
captura de perceptos e agudeza de afetos®. O que isso pode significar para a composicdo de
dramaturgias? Tudo.

Se pensarmos uma intervencdo sobre o real apoiada por uma posigéo sobre a linguagem
— isso cada escrevente manuseara sua relacdo com a composi¢cdo -, consequentemente,
conflitaremos com as instituicdes que formam a nossa lingua, seus parametros gramaticais, seus
modos®’ de operar sobre as combinatorias das palavras, seu sistema normativo e politicamente
homogéneo, seu regime dominante no que se refere a producéo de subjetividades.

Nos, como agentes da lingua, podemos mapear/rasurar nossos acontecimentos pela
linguagem, nossa histéria pela linguagem, nossas lutas pela linguagem, contar o que nédo esta
posto na cronologia historiografica, dai dramaturgias e literaturas. Para a criacdo de uma
possibilidade desviante € necessario nos valermos dos modos que podem insurgir o corte na
historia dada, quero dizer que ndo basta apenas escrever literaturas, devemos, como ressonancia
matua, agir na estrutura textual, em seus procedimentos, torna-la sempre desconhecida.

Como transbordar-se na linguagem e fazer-se estratégia de sobrevivéncia? Como operar
na escrita por uma propulsdo ao desastre? O advérbio posto nas perguntas pode nos distrair e
mais do que uma resposta penso ser necessario uma disposi¢do para um transbordamento de
travessias em nossas relacdes politicas e vivenciais, para uma pratica que ndo se supde objetiva,

identitaria e pautada sobre organiza¢6es do Estado.

36 Percepto e afeto, palavras-conceito para tocarmos a experiéncia vibracional das forgas. Segundo Rolnik: “O
percepto é distinto da percepgdo, pois consiste numa atmosfera que excede a situagbes vividas e suas
representacfes. Quanto ao afeto, este ndo deve ser confundido com afeicdo, carinho, ternura, que correspondem
ao sentido usual dessa palavra nas linguas latinas. E que nfo se trata aqui de uma emogéo psicoldgica, mas sim de
uma emocdo vital a qual pode ser contemplada nessas linguas pelo sentido do verbo afetar — tocar, perturbar,
abalar, atingir; sentido que, no entanto, ndo se usa em sua forma substantivada.” (ROLNIK, 2018, p. 53) Nessa
passagem, partindo das contribuicfes de Gilles Deleuze e Félix Guattari, a autora estd comentando como nossa
producdo de subjetividades esta trabalhada a partir dessa tomada afetuosa, essa que vé além da forma, essa que
percebe o que vibra e com isso age no real para a feitura de um corte, fissura, responsaveis pela agéncia de uma
micropolitica ativa do desejo. O que veremos na sequéncia do trabalho.
37 N&o atribuo a esta palavra uma concepgao aristotélica como acéo descrita para a realizacdo de uma narrativa.
Sabe-se que Aristdteles na Poética, pensara a mimesis a partir de trés modalidades de diferenca: os meios, 0s
objetos e os modos. Essas modalidades levantam as concepcfes tedricas para a construcdo e realizacdo de um
poema-mimeético. Para esclarecimentos ver: PINHEIRO, Paulo. Poética. Edi¢do bilingue. Sdo Paulo: Editora 34
Ltda. 2015. p. 222.

78



Tocar o desastre pode ser entendido aqui como uma inversdo do significante ao modo
como, em sua maioria, nos relacionamos. Buscar uma disposicdo para a escrita — ndo
desassociada da préatica da vida — buscar um desastre na organizagdo normativa do mundo, em
sua disposicdo pratica e til. Desastrar as combinatdrias e estratégias dominantes para
desabrochar caminhos e perseverancas.

A maneira como combinamos as palavras do nosso inferencial no percurso de nossas
travessias experienciais com a vida e com os dispositivos®® de mundos pode intervir na obra
como uma aproximacado mais profunda com a lingua, com a sintaxe, com seus funcionamentos,
com o Estado, com a nossa disposicdo criadora, alcangando algo que, talvez, s6 podemos
desdobrar na criagdo de uma obra artistica, nesse caso, a criacdo de dramaturgias. Criando e
propagando a vitalidade pela afirmacdo da vida, uma afirmacdo colocada ndo sobre uma
oposicao as forcas do Estado, mas sim, uma outra relacao experiencial com o meio que vivemos.

Para pensarmos nas processualidades dessa disposicdo, agenciamentos da lingua, das
combinatdrias das palavras, podemos entender o uso da sintaxe como o “conjunto dos desvios
necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas coisas” (Deleuze, 1997, p. 12) 1sso sdo
caminhos e reverberaces para mover a palavra, irromper uma atitude sobre a linguagem para
a criacdo de dramaturgias, mobilizar a experiéncia do fora, como aspiragdo processual, para um
exercicio continuo da linguagem em operacao.

Agora, com mais vizinhanca as postulagdes de Deleuze e Guattari, o trabalho se
aproxima das observacdes dos filésofos sobre a literatura menor®® e a dimens3o entre molar e
molecular, como ja referenciado anteriormente.

Para Deluze, observar os procedimentos da linguagem literdria e atrela-los ao
pensamento do fora é uma estrutura complementar de sua filosofia e conceitos. Nas
inquietacOes tedricas em parceria com Guattari, ‘Kafka: por uma literatura menor’ (1977),
observa-se exemplifica¢bes na obra de Franz Kafka para investigar e definir a literatura menor
como um procedimento de subverséo da lingua.

Esse arranjo conceitual é trabalhado para evitar e se afastar de toda forma dominante

da linguagem. Os procedimentos observados trabalham a variacdo linguistica para fazer

38 Ver AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? [Tradutor Vinicius Nicastro Honesko]. Chapecé, SC.
Argos, 2009.
39 “a funcdo da literatura menor é contribuir ndo para representar, mas para inventar, criar um povo, um povo que
falta; ndo um povo destinado a dominar, mas um povo menor, uma minoria criadora. (...) Se o devir torce a
linguagem e cria perceptos e afetos, ¢ tendo em vista o povo que ainda falta”. (MACHADO, Roberto. p. 216)
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acontecer rebeldias na estrutura sintética da lingua, assim os autores procuram e defendem a
instauracao de uma nova sintaxe. E que desafio, ndo?

Quando penso que por muitos anos mataram minha experiéncia ‘bicha’ - ainda matam
- e periférica, tenho medo de ndo conseguir desenterrar-me da sepultura. O que pode fazer
minha palavra na dramaturgia? Fazer os mortos aprenderem a falar? Penso que sim. Penso que
é l4 embaixo da terra que minhas maos amassam o verbo e esperam, pacientemente, uma brisa
no rosto.

Gregor Samsa, célebre personagem da famosa novela de Kafka*, depois de acordar de
sonhos intranquilos, vé-se metamorfoseado em um inseto monstruoso. O autor constroi toda a
novela a partir desse acontecimento. Gregor isolado em seu quarto e muito preocupado em
perder o emprego fica cada vez mais distante de sua familia que agora, ap6s a sua metamorfose,
vé-se obrigada a trabalhar, pois até 0 momento dependiam do rendimento do protagonista. A
situacdo vivida pela trama estd aquém do que o Estado pode supor como agenciamento de
subjetividades, ao mesmo tempo, a forca da presenca do regime normativo interrompe o que
poderia gerar um acontecimento de circuitos de intensidades para romper qualquer diferenca
que possa existir. A preocupacao de Gregor com o trabalho, por exemplo.

Na obra ndo h& uma referéncia verossimil ao nosso cotidiano. O que vemos e
acompanhamos é um inseto monstruoso no quarto, esperando o fim. E nesse jogo que a obra se
faz e nele as frases se fazem enigmaticas, indiziveis, tornam-se possiveis para nés. A obra,
segundo os autores, ndo é operada por uma metafora social, uma analogia ou recursos frasais
da lingua maior, e sim, rodeada de fluxos de intensidades e por movimentos de
desterritorializacdo, € uma intensidade pura. Nao ha semelhanga alguma entre 0 homem e o
animal e muito menos uma semelhanca pela operacéo contraria - um inseto que pode falar - é
apenas um fluxo, linhas de fuga, uma linguagem em transtorno, completa os autores (1977, p.
35) “um circuito de estados que forma um devenir matuo, no seio de um agenciamento
necessariamente multiplo e coletivo”. O movimento de desterritorializacao € uma forca capaz
de instaurar estados relacionais com o mundo, € uma rebeldia em atividade continua.

Com esta premissa, nota-se que a linguagem néo recorre para um estabelecimento
representativo e mimético pois, a linguagem esta trabalhando para fora dos seus limites e

encontrando seus possiveis a cada nova frase.

40 ‘Metamorfose’ € o nome da novela escrita por Franz Kafka e publicada pela primeira vez em 1915.
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Ainda ndo ha uma passagem aqui referente aos manuseios dramatdrgicos, seus
procedimentos — pois quero mapear-me entre estados performativos de mundos e pensar
dramaturgias com estes agenciamentos — 0 que se produz aqui € um mapa para uma tomada de
posicao sobre a composi¢ao dramaturgica, apds isso, 0s procedimentos se dilatam e se implicam
com ela, metamorfoseando-se, transformando-se em um ato monstruoso, vivo e latente, um
desastre alimentado pela afirmacéo da vida.

O estudo sobre a literatura menor implica, como observacéo conceitual, para a lingua
um processo de desterritorializacdo, e desse modo, faz a lingua trabalhar delirando. No
percurso do livro os autores apresentam trés caracteristicas fundamentais que definem o que

entendem por uma literatura menor. Conforme autoria (1977, p. 28)

As trés caracteristicas da literatura menor sdo de desterritorializacdo da lingua, a
ramificacdo do individual, o imediato-politico, o agenciamento coletivo de
enunciagdo. Vale dizer que “menor” ndo qualifica mais certas literaturas, mas as
condigdes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que chamamos de grande
(ou estabelecida). Mesmo aquele que tem a felicidade de nascer no pais de uma grande
literatura, deve escrever em sua lingua, como um judeu tcheco escreve em alemao, ou
como um ushesque escreve em russo. Escrever como um céo que faz seu buraco, um
rato que faz a sua toca. E, para isso, encontrar seu préprio ponto de
subdesenvolvimento, seu préprio patod, seu préprio terceiro mundo, seu préprio
deserto.

Por esse lado, ndo podemos tocar a palavra ‘menor’ como uma posi¢do de submissao
ou inferioridade pois, a ela esta articulada um ato de apropriacédo da lingua menor em oposicédo
a lingua majoritaria. A lingua majoritéria, a literatura maior, € aquela em que enxergamos 0
modelo, 0 homem branco e heterossexual, seu uso padrdo e normativo. A lingua menor é o que
podemos fazer com 0s nossos agenciamentos na lingua e no nosso mundo. E propor & sintaxe
uma crise, uma desordem, € fazer inundar no corpo dramaturgico sintomas de variacdes
ininterruptas. A lingua menor é uma subversdo, € a auséncia de uma minoria esmagada pela
margem padronizada, é a curva silenciada, é o n6 da garganta.

Esse tornar-se estrangeiro dentro da prépria lingua, como assinala a analise na obra de
Kafka em seu processo de desterritorializacdo, e com isso criar rebeldia e estruturas
revoluciondrias para expressar a linguagem, me faz identificar certas posicdes diante da escrita
para a composi¢do de dramaturgias. Se mesmo nascido no Brasil e escrevendo portugués,
sabendo que a lingua sofreu processos de dominacao e ainda sofre, vejo na vivéncia da minha
trajetdria sensivel um entorno marcado por uma experiéncia heterossexual, isto &, um territorio

de lingua e norma nascem em mim todos os dias.
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Acredito que encontrar este ato de desterritorializacdo, como procedimento no corpo
textual, é fazer instaurar nos processos de escrituras e de experiéncias de mundos uma escrita
menor, uma inscricdo em mim ha muito apagada por um sistema opressivo e homofébico. 1sso
me convoca, factualmente, a participar da composi¢cdo de uma escrita para o teatro para além
de seus sistemas e seus modos de operar nas estruturas dramaturgicas.

Tantas vezes compreendi a forma, poucas vezes participei de sua carne e cicatriz, poucas
vezes fui convocado a escrever pensando em manter-me vivo, pensando em agir como uma
centelha provocadora na criacéo de estratégias de sobrevivéncia, muitas vezes, reproduzi o que
me era dado acreditando que para escrever bastava alcancar uma virtuose entre forma e
conteddo.

Neste ponto, por essa associacdo de ideias com 0s conceitos apresentados e minha
pratica artistica, passo a observar e procurar na pratica da escrita a segunda caracteristica da
literatura menor, ou seja, a ramificacdo do individual para o imediato-politico. O momento em
que meus afetos e perceptos, experiéncias de mundos, se fazem impessoais e procuram, por
esta tentativa conceitual, uma relacdo com o enunciado pelo fora, pela linguagem, pelo fluxo e
circuito de intensidades.

Essa posicdo sobre a literatura se apresenta nos estudos de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, no entanto, ambos estabeleceram parceria na pesquisa para assomar uma posi¢ao
pulsionada pela imanéncia da vida em detrimento da méaquina do Estado, nos alertando assim,
que podemos tornar a escrita uma devir-escrita, um devir-lingua.

Roberto Machado (2009), pesquisador e professor, apresenta em sua obra, por onde
passa 0 pensamento Deleuziano, a investigacdo dos procedimentos literarios, segundo o autor
(2009, p. 216):

Se os materiais especificos do escritor sdo as palavras e a sintaxe, 0 que conta sdo 0s
aspectos sintaticos, a relacdo entre as palavras, o ritmo da lingua mais do que os
aspectos léxicos. Pois o importante ndo é a criagcdo de neologismos — é a criagdo de
uma nova sintaxe inesperada da qual um grande escritor é capaz. (...) Criticando a tese
linguistica de que a lingua seja um sistema homogéneo, composto de invariantes
estruturais — ou de que tenha constantes — em nome da hip6tese de um agenciamento
heterogéneo em continuo desiquilibrio, de um sistema de variagdo continua — ou de
que ela so tem varidveis -, Deleuze defende a existéncia de vérias linguas numa mesma
lingua, com as quais o escritor podera criar a sua ao desequilibrar a lingua padrao,
dominante, desestabilizar as formagdes linguisticas candnicas.

Deleuze ndo esté interessado na palavra trabalhada isoladamente, mas em suas relagdes,

na sua atividade com a sintaxe, nas possibilidades que podem fazer emergir de uma
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combinatdria desviante, isto €, de um conjunto de palavras que nao estdo organizadas em uma
estrutura dominante do pensamento.

Aproximarmos da nossa experiéncia com a lingua para compor 0S NnO0SSOS
deslocamentos, nossas implosdes, pode fazer insurgir uma relagdo outra com a linguagem, uma
linguagem que se aprofunda em seu préprio sistema, uma linguagem que procura uma lacuna,
um buraco para outras variagdes existirem, uma linguagem operada pelas nossas narratividades
inferenciais, concentradas em provocar um corte, um abismo, um lugar outro sobre a
experiéncia de enunciagdo ou ainda uma linguagem que € manuseada por um devir animal, se
pensarmos com Deleuze.

O devir é entendido como uma linha de fuga ou de desterritorializacdo e com isso,
como ja mencionado anteriormente, sua musculatura ndo estd embebida da representacdo e
imitacdo. A linguagem em devir coloca no real o que antes ndo era possivel, ndo como uma
fantasia e nem como uma metafora, mas como uma possibilidade desestabilizadora da propria
linguagem. O devir é uma trajetoria de inacabamento, pratica de inconclusdo da escritura, onde
sobre ela se coloca uma passagem potente sobre a vida.

Em Critica e Clinica (1997), Deleuze delineia estas posicdes como um devir-
revolucionario, sendo este a instauracdo da presenca de um povo menor, este que falta, este que
se apresenta nas particulas da escritura, um agenciamento coletivo de enunciagdo, como
podemos perceber na terceira caracteristica da operacdo de uma literatura menor. Podemos
aproximar esta nocdo no que diz respeito as dimensdes molar e molecular.

Molar é a forma, € 0 que se V€&, 0 que age tal como €, como se espera, que se articula
em um sistema dado. Molecular, é o que acontece para além da forma, é o estado e o fluxo de
intensidades continuas. E um procedimento diferente de uma coisa transformar-se em outra, é
um estado, é a producdo de um estado permanente de devir.

Essa investigacdo e observacdo dos procedimentos literarios sdo, olhando para esse
percurso reflexivo, atrelados ao fora e em Deleuze este € um exercicio para compreender o
estilo de cada obra formado pela sua varia¢do continua da linguagem. O estilo é que faz com o
que escritor crie sua propria lingua, crie sua rebeldia sintatica, instaure indiziveis, ¢ um
procedimento para o escritor tornar-se estrangeiro da prépria lingua, € um procedimento para
quem escreve descobrir-se em rebeldia na novidade de sua propria lingua.

Outro exemplo fundamental para pensar a literatura com Deleuze é o famoso conto de

Herman Melville - Bartleby, o escrivdo - onde o protagonista € contratado por um escritorio de
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advocacia como copista, €, a tudo que Ihe é pedido responde prontamente dizendo ‘Preferiria
nao’.

Em certa altura o advogado contratante ja ndo suporta mais ouvir esta frase em todos 0s
seus pedidos e tenta até achar outro emprego para Bartleby. Ao fim, o protagonista termina na
prisdo, morrendo de fome por preferir ndo comer. Essa figura sem referéncias, entendido assim
por Deleuze, parece carregar algo de inexprimivel. A méaxima é que Bartleby é um excluido
que resiste perpetuamente. O exemplo € utilizado pelo filésofo para exprimir uma certa
anomalia na linguagem pela construcdo da frase tema do personagem, um personagem que
desafia a l6gica e a psicologia, pois vive embebido pelo nada.

A linguagem literaria expressa por esse sintoma desviante é inspirada em Blanchot pela
sua vontade de trabalhar o neutro na linguagem, sua impessoalidade, o indefinido. Esta escolha
recusa o sujeito na literatura para substitui-lo pelo plano de intensidades e retira do escritor a
possibilidade de dizer ‘Eu’. Escrever, a partir destas prerrogativas, ¢ agenciar novas
potencialidades de vida.

As potencialidades da vida, essa atividade em fazer intensidades para algo sem forma,
um atributo como um gesto literario, sdo noc¢des que resvalam o que conhecemos com a analise
de Levy (2011), sobre a experiéncia do fora. A autora faz passagens nas obras de Blanchot,
Foucault e Deleuze para tentar responder como o procedimento do fora foi estruturado na obra
de cada filésofo. Por esta andlise, a operacdo desta pesquisa faz pensar e perseguir como
produzir uma escritura para o teatro pela agéncia de uma Politica das Narratividades apoiada
na faisca do indizivel.

Para debrugcar-se sobre esta atividade como uma estratégia de sobrevivéncia atuada pela
escrita para o teatro, partilho na sequéncia uma fala da autora sobre as semelhancas e diferencas
do fora no pensamento dos fil6sofos analisados, e depois, sequenciar a reflexdo para sedimentar
essa conducdo conceitual para o exercicio do plano da imanéncia, conceito fundamental para

Deleuze. Nas palavras de Levy (2011, p. 99):

Em Blanchot, viu-se que hd uma ética na relacdo que a literatura como experiéncia do
fora estabelece com o Outro, o desconhecido. Dar a voz ao Outro, a terceira pessoa
que nunca um eu, é antes de mais nada um gesto ético. Em Foucault, a ética diz
respeito a construcdo de novas subjetividades, novos estilos de vida. Para Deleuze, a
experiéncia do fora também abre novas possibilidades de vida, novas individuacGes.
No entanto, o que talvez interesse mais aqui seja demonstrar como essa experiéncia
reestabelece o vinculo do homem com o mundo. N4o se trata de um outro mundo, de
um mundo além do mundo, mas deste mundo, o nosso mundo, “0 melhor dos mundos”
(ou ainda o ‘outro do mundo’, para tomar a expressao utilizada por Blanchot.
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Quero tomar como mirada a busca por essa nova maneira de se relacionar com o real,
um gesto ético, um gesto que articula a experiéncia convivial para uma experiéncia de
transbordamentos, uma experiéncia capaz de desajustar 0 que percebemos e aceitamos como
normal, como modos de operacao e permanéncia de si.

Essa mirada, essa postura diante destes mundos como o melhor dos mundos, é uma
postura construida pelas passagens de cada um dos autores mencionados, € uma postura em
travessia. Assim, ndo quero defrontar ou analisar o que pode faltar uma a outra — também porque
ndo tenho a acuidade necessaria para fazé-lo— pois, pressuponho esse movimento conceitual
como uma centelha, um incéndio, um movimento para resistir pela matéria da escritura, pelo
atravessamento de nossas Narratividades reorganizadas como implosfes de guerrilha, de
estratégias para nao morrer.

Lembrar-se, cuidadosamente, que as estruturas processuais da escrita como método de
permanecer em vida ndo se delimitam pela experiéncia apenas estética ou por um recurso da
lingua que conhecemos, mas pela errancia e paixdo dos indiziveis para promover uma
experiéncia performativa, essa capaz de fazer o corpo abrir-se em legiGes multiplas,
singularidades em constantes devires, por uma tomada de posic¢éo da narrativa.

Estas ideias e aspiracdes remetem ao conceito chave da filosofia de Deleuze: o plano
da imanéncia. O perigo é confundir o que pode gerar o plano de imanéncia e o que constitui a
experiéncia do fora para o filésofo. Pode ser dificultoso colocar cada problema conceitual lado
a lado e analisa-los cartesianamente. Se assim for, sera contraditorio, pois ambos trabalham em
parceria contrariando uma origem ou um ponto de partida. O plano da imanéncia, em termos
gerais, € uma atividade intima do pensamento, € uma atividade que ndo supde-se imanente a
algo ou a um objeto, é uma atividade filosofica do pensar, é a ruptura do pensamento, é uma
cicatriz do dentro para uma atividade do fora, € uma busca por tornar-se maquina do devir-
revolucionario, e podemos lembrar, € uma imanéncia construida pela agéncia do ato de
desterritorializagéo.

De que maneiras podemos construir um plano de imanéncia no ato da composicgéo de
escrituras dramaturgicas? N&o ha resposta para o que ndo ha forma, ha uma disposic¢do por esta
atitude sobre a criagdo e desta posicdo o ato criativo pode descobrir-se, enquanto a criacdo se
faz, o que pode levar a escritura para um ato de desterritorializagdo. Isso quer dizer que cada
ato tera sua variacdo de imanéncia, tera sua constancia de guerrilha, serd sempre nova, sempre

inapreensivel, serd uma forga de guerra desconhecida.
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Reconhecemos 0 que estd a nossa volta, pois percebemos contornos definidos,
contornos estes que podemos nomear, categorizar, ‘diferenciar’, podemos organizar
comunidades, grupos, posicdes politicas. Esse reconhecimento é objetivo, de nenhuma crise,
ele age em nossas vidas e produz a subjetividade normativa construida pelo aparelhamento do
Estado.

O Estado quando lhe é til, em suas posi¢Oes ditas democraticas, diz lembrar que
existem diversidades, no entanto ndo trabalha para implicar diferencas, isto €, ndo estd
preocupado em mover encontro na e pelas diferencas. Este alimenta uma forca disposta a
conserva-lo como responséavel pela manutencéo de nossas subjetividades assinalado por uma
estrutura identitéaria e capitalista que localiza corpos, grupos, comunidades e classes.

Sem davidas, se pensarmos em governos de extrema direita estas implicaces causarao
um dano mais veloz a nossa possibilidade de afirmar a vida e certamente ndo deixara de manter
a relacdo identitaria e capitalista sobre todo corpo vivente. Nesta posi¢do extremista, liberal e
conservadora, como vivemos hoje, sabemos que o governo chancela abertamente a morte aos
direitos humanos e reafirma a posicao sobre o apagamento de qualquer diferenca que cause
ruido a uma aparente normalidade. Uma politica da Narratividade organizada para matar em
nome do bem.

Tudo é complexo e as relagfes sdo multiplas. De fato, a estrutura capitalista e identitéria,
é uma boca apetitosa, com dentes ou sem, consegue mastigar qualquer corpo que apresente
vida. E dificil permanecer em estado de poténcia para afirmar a vida quando ja estamos dentro
da boca. Se ja estamos aqui, desviando das mordidas, é preciso cortar, furar o invélucro,
estarrecer essa saliva. A gente pode agir embaixo da lingua, entre o vacuo da garganta, nas
frestas, nos mantemos em vida, fazendo-se possivel.

Com outras implicacdes, a mesma estrutura se repete, se tomarmos o governo de Lula,
por exemplo. Obviamente, ndo ha uma morte deliberada dos direitos humanos, mas uma préatica
de inclusdo, por fazer nos reconhecermos como classe, como operarios que possuem o poder
da compra e que ndo vislumbram nenhuma diferenca na producéo de subjetividade, isso quer
dizer que ndo ha uma mudanga nos agenciamentos de controle do Estado, mas ha, e
infelizmente, uma estrutura que se perpetua: a relagdo profunda com a estrutura capitalista e a
posicdo identitaria sobre nossas vidas*, isto €, uma afronta a permanéncia da vida em sua

possibilidade criadora.

41 Sobre o governo Lula, nas palavras de Eliane Brum (2019, p. 19): “Essa marca jamais pode ser esquecida, tanto
por justica histérica como pelo seu impacto nos acontecimentos que se seguiram. A mudanga que Lula propde
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Ainda que a estrutura permaneca, € inegdvel que na ascensdo de direitos humanos,
pautas coletivas insurgem e produzem desajustes na maquina do Estado, no entanto, os
movimentos que lutam por reconhecimento de fala, por territério, por liberdade, estdo
concentrados em uma luta identitaria porque atuam em uma esfera Macropolitica, institucional.

N&o estou pormenorizando esses acontecimentos, jamais, estou mapeando aqui uma
estrutura que produz e rege nossa subjetividade de maneira semelhante mesmo que trabalhada
em diferentes implicagdes.

O mundo palpavel, habituado pela miragem da normalidade, contenta-se em produzir
uma subjetividade alheia a qualquer principio de desconforto, qualquer sinal de
desestabilizacdo e de vulnerabilidade em sua relagdo pessoal com a experiéncia de mundo. O
mundo, tal como esta posto, resolve nossas lacunas e nossas faltas pelo prazer em comprar e
pelo desejo em segurar 0 poder sobre as maos. 1sso acontece por sobrevivermos em uma luta
de forgas opostas, e nesta luta ndo somos conduzidos a pensar um ato de diferenga sobre nossa
subjetividade e em nossa capacidade transformadora, somos desenhados para ocupar lugares
que equilibram o status quo, 0 mantém firme, intacto, reproduzindo a mesma estrutura violenta
gue maltrata a vida, a vida do planeta.

Reapropriar-se da vida diante da sua auséncia, eis a dificuldade em produzir corte,
desvios, em romper essa normatividade, em respirar entusiasmo e sacudir intensidades em
NOSSOS COrpos.

Onde esta a vida? Como resgata-la? A estratégia de manter-se em vida esta além de nos
manter vivos, esta sob o risco de perder a vida no planeta, seu registro, suas vidas plurais, seus
gestos que ainda desconhecemos. O planeta, nessa estrutura de acdo Macropolitica, esta

caminhando para um ataque de nervos. Essa estrutura institucionalizada pela negacéo a vida é

como governante, porém, é a inclusdo do mundo como ele esta dado, néo a confronta¢do da ordem do mundo. Essa
proposta estd muito longe da construgdo de um modelo préprio para o Brasil a partir das experiéncias de
diversidade de um pais marcado pela pluralidade - Brasis -, como foi a proposta de movimentos culturais ao longo
da historia e também o sonho de parte dos intelectuais que apoiaram o PT em seu inicio. (...) Como o mundo regido
pelo capital ndo ficaria encantado por um presidente que tornava os ricos mais ricos e 0s pobres menos pobres sem
precisar redistribuir a riqgueza nem ameacar os privilégios de classe? Que propaganda poderia ser mais para a
democracia, como um sistema capaz de garantir mobilidade e justica social, num momento em que os sinais da
crise das democracias ja eram evidentes? O problema é que magica, como sabemos, ndo existe. O magico jamais
pode acreditar no préprio truque nem esquecer que a ilusdo da plateia dura o tempo do espetaculo. A mégica de
Lula sé era possivel devido ao aumento da exportacdo de matérias-primas, e movida especialmente pelo
crescimento acelerado da China. A mégica tinha também um custo, e ele era alto: o custo-natureza. (...) Arrancou-
se da floresta a ampliacdo da area de soja, da pecuédria e da mineragdo, assim como a geracao de energia para
alimentar essa producéo, com a construgdo de pelo menos trés hidrelétricas na Amazonia, com efeitos devastadores
sobre o meio ambiente e os povos da floresta.”
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violenta, perversa, invisivel, € muito facil nos distrairmos e reproduzir essa maquina de sangue
e tanto adeus.

O que isso quer dizer? Se lembramos do exemplo da Fita Moebius, a fita que possui
duas extremidades e quando torcida torna-se um lado Unico, observamos uma trajetéria que
podemos denominar como dentro-fora sem ponto final para alcancar. Essa linha continua que
atravessa os dois lados, como um ato de torcdo ou dobra de si, transversaliza as relacGes
excluindo uma separacgdo binaria, essa que continua a nos organizar entre bem e mal, essa que
aponta o inimigo como projecdo de sua reatividade ao ruido, essa que ndo facilita em nada
nenhum vislumbre ressonante pelas vibragGes variantes e varidveis que possuimos.

Essa linha limitrofe e abismal, encontrar-se nela, sera desagradavel a primeira vista e
isto porque de pronto recusamos qualquer sensacao de desconforto porque temos convicgdo
pela busca obsessiva da normalidade, a almejada harmonia.

Nesse estado vulneravel para habitar podemos experimentar e se aproximar da producao
da subjetividade*? da diferenca. Habitar este estado é ndo temer a desestabilizacdo, ao
desconforto, é lancar-se sobre este estado e agir com ele.

Para prosseguir quero habitar alguns conceitos que costuram a minha fala até aqui para
estabelecer uma posigédo da afirmacdo da vida pela diferenca, nesse momento, aos olhos de
Suely Rolnik em ‘Esferas da Insurreicao: Notas para uma vida nédo cafetinada’ (2018). Esse
olhar ajuda o trabalho a tramar as relacfes entre 0s modos possiveis de agir sob a conduta entre
acOes Macropoliticas e Micropoliticas como agenciamento do nosso desejo, e sob estas
observacdes, tomar vista do ‘inconsciente-colonial-capitalistico**” ou ainda ‘inconsciente-
colonial-cafeinistico’, como a autora tem chamado esse regime que vivemos, para desenhar

estratégias de pertencimento pela vida e colhermos estruturas em direcéo a escritura agenciada

42 para pensar etapas de encontro com esta dobra de si, com este dentro do fora, recomendo ver aqui: ROLNIK,
Suely. Uma Insolita Viagem a Subjetividade. Fronteiras com a Etica e a Cultura. In: LINS, Daniel (Org.). Cultura
e Subjetividade: saberes ndmades. Campinas: Papirus, 1997, p. 25-34. Neste ensaio a autora, em etapas-estados,
nos mapeia um diagrama processual que encontra nossa percepcdo como estado vibracional das forcas, negando a
visdo primeira que temos do mundo, contornada, visivel, delimitada. Com isso, nos convoca a adentrar numa rede
longinqua de possibilidades de experimentar mundos, outros agenciamentos para afirmar nossa posicéo pela vida.
Esse ensaio pode ajudar as discussdes que seguem adiante.
4 Nota de Rolnik sobre a origem do termo utilizado: “Capitalistico” é uma nogdo proposta por Félix Guattari. O
psicanalista francés parte da ideia de Karl Marx de que o capital sobrecodifica os valores de troca, submetendo
assim o conjunto do processo produtivo a seus designios. Isso tem por efeito calar os idiomas prdprios a cada vida.
Mais grave ainda é seu efeito da interrupcao dos devires — processos de singularizacdo que desencadeariam entre
0s corpos e seus idiomas proprios. (...) O sufixo “istico” acrescentado pelo autor a “capitalista” refere-se a essa
sobrecodificacdo, uma das opera¢des micropoliticas medulares desse regime, a qual incide sobre todos os dominios
da existéncia humana”. (ROLNIK, 2018, p. 103)
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pelas nossas narratividades inferenciais - nossas irrupgdes sobre elas - atreladas a inquietacéo
em mover atos de imanéncia e de desterritorializacao.

O inconsciente-colonial-capitalistico é evocado a partir das consideracdes de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, 0s quais a autora tem profunda ligacdo tedrica. Este modo de atuar,
produzido pela maquina do Estado para extinguir nossa vitalidade, esta entranhando em nossos
afetos e desejos, introduzido pelo capitalismo financeiro neoliberal e pelas forcas estarrecedoras
do crescente conservadorismo. Nesta direcdo, 0 que estd em nds, como cicatriz crescente
adentro, atua “pelo sequestro dessa forca no proprio nascedouro de seu impulso germinador de
mundos”, conforme explica (ROLNIK, 2018, p. 37)

Sequestrar a nossa forca vital, descer goela abaixo uma laténcia intrusa, surrupiar nosso
estado permanente da vida é a tarefa da forca normativa do Estado, consequentemente, a forca
que articula a producdo da nossa subjetividade veiculada ao capitalismo, a necessidade de
apoiar-se sobre um sujeito, e ndo menos agravante, a relagéo colonial sobre nosso entorno e
tudo o que pode nos mover.

Um recado importante das passagens deste livro é saber que ndo basta querer se livrar
dessa forca normativa, desse insulto a nossa vitalidade. Deve-se saber como agir, saber-se da
engenharia dessa maquina truculenta repousada sobre nds de uma maneira inusitada. Ndo
podemos nos distrair, pois ela dorme conosco, esta conosco no entorno de nossos lencois, atua
sobre nés em uma febre irrefreada sem causa aparente. Podemos nos atentar a febre para
aprender a conversar com ela, para ressonar em seus agentes.

Rolnik, em diferentes momentos da obra, pergunta: como liberar a vida da cafetinagem?
Somente uma investigacdo do regime proprio a subjetividade de cada vida pensante poderéa criar
estratégias para agir em sobrevivéncia, perpetuar-se pela vida como quem néo se deixa engolir
pela boca desse sistema. Este sistema variavel, moduldvel, para tal colapso aparentar
tranquilidade e uma vida pautada no bem-estar, no que nos falta.

Este sistema herdou, desde meados do século X1V, primeiro na esfera ocidental e agora
em todo o planeta, uma forca avassaladora sobre nos. E nossa saliva, sio nossas particulas, é o
nosso suor, é a fissura de Nossos poros, nossas arquiteturas, a urbe, as placas, tudo. E dificil
livrar-se daquilo que também nos constituiu e nos formou, no entanto, faz-se necessario compor
0 desvio para aperceber-se da vida.

Ao mesmo tempo, a especulacdo do levantamento destas estratégias, entendendo que

sO pode partir de uma experiéncia propria e subjetiva, ndo esta distante da coletividade, é um
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trabalho minucioso e coletivo, € um trabalho de méos dadas, de cooperacdo, de propagacéo para
a reapropriacdo da vida roubada de nossos corpos, de nossas historias, diariamente.

Para abrir caminhos sobre as caracteristicas do inconsciente-colonial-cafeinistico peco
a vocé que me Ié a voltar novamente ao exemplo da Fita de Moebius**. No momento anterior
a tor¢do da fita temos dois lados na superficie topoldgica, dentro e fora como forgas atuantes.

Essa imagem, o corpo vivente no dentro ou fora, reproduz o modo como
experimentamos 0 mundo na atividade do inconsciente-colonial-cafeinistico. O mundo como
vemos em seus contornos e sua forma de agir. O mundo que reconhecemos os codigos culturais,
suas representacdes, um mundo que atribuimos sentido, e nessa medida relacional, procuramos
estabilidade e conforto. Esse mundo esta concentrado na producdo de uma subjetividade
limitada ao ‘sujeito’, esta premissa, pressupde todo nosso imagindrio sociocultural.

Essa cartografia da obsessdo ao sujeito o organiza, o identifica e o coloca sob jurisdicédo
do Estado e nada resta a esta subjetividade sendo atuar em uma vida fria. Partilho como a autora
classifica essa categoria, Rolnik (2018, p. 52) completa:

Proponho qualificar tal capacidade de “pessoal-sensorial-sentimental-cognitiva”. Por
meio dela se produz a experiéncia da subjetividade enquanto “sujeito”, intrinseca a
nossa condi¢do sociocultural e moldada por ser imaginéario. Sua fungdo é a de
possibilitar que nos situemos na vida social: decifrar suas formas, seus codigos e suas
dindmicas por meio da percepcdo, da cognicdo e da informagéo, estabelecer relagcdes
com 0s outros por meio da comunicacdo e senti-las segundo nossa dindmica
psicologica. Em resumo, decifrar os sinais das formas nos permite existir socialmente.

Nota-se a excluséo das forcas variadas e variaveis que nos atravessam, da fruicdo dos
nossos corpos como uma vida envolvente e multipla, da falta de disposicdo em nossa
capacidade de ver e sentir as linhas de fuga, de fazer nascer uma imanéncia em vida, de nos
colocar para uma experiéncia de poténcia. Que outras possibilidades podem existir sendo este
calculo a servigo do Estado e da normatividade? Ha uma possibilidade na vida que a relacédo
seja o fora-do-sujeito? O que resta, nesta atividade perpétua, quando abrimos nossa experiéncia
para alcancar narratividades desviantes, desajustadas, negligenciadas? A revolta ativa, ética e

alimentada por uma Micropolitica do desejo.

44 0 exemplo mencionado é veiculado ao que Rolnik exemplifica apoiando-se no trabalho de Lygia Clark, em
énfase na obra intitulada: Caminhando. Coincidentemente a autora nos conta sobre o trabalho de Lygia atento a
possibilidade da criacdo de uma diferenca pela agdo coloca sobre a fita. Clark nos convida para a feitura desta fita
e da acdo de torcé-la, cortando-a e transformando-a em uma linha dentro-fora continua, um ato de diferenca que
se faz caminhando.
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Mais do que apresentar estratégias para manter-se em vida por movimentos
Micropoliticos do desejo e por uma politica ativa, concentrada pela vida, Rolnik ndo deixa de
nos alertar sobre as consequéncias do modo como a operacdo em resposta e/ou recepgao ao
regime dominante nos atinge. Segundo a autora (2018), essa recep¢do pode implicar qualidades
ativas pela vida ou pelo apagamento da criacdo de mundos.

H& de se tomar cuidado, pois é de muita delicadeza a violéncia que opera em todas as
camadas que vivemos, para afirmarmos a vida precisamos evitar a aproximacao reativa a essa
atuacdo do regime dominante. A resposta, como desejo reativo, € uma incidéncia para
projetarmos a culpa sobre um Unico sujeito do nosso incdmodo ou alimentar uma acéo de 6dio
e ressentimento. Por esta via podemos nos colocar dentro de uma guerra do sujeito que nao
imprime nada pela vida, mas pela manutencdo de sua auséncia.

Para fazer-se desta ética e do que pode reger a ‘Micropolitica do desejo ’ a autora define
essa experiéncia fora-do-sujeito como “‘extrapessoal-extrassensorial-extrapsicoldgica-
extrasentimental-extracognitiva”, esta implicagdo nos movera para se afastar das maquinas do
Estado e compor uma posicédo afirmada pela vida, pois “o mundo vive efetivamente em nosso
corpo e nele produz gérmens de outros mundos”, afirma (Rolnik, 2018, p. 55)

Se vivemos sob a mirada de uma rede complexa de relacgdes, isso significa que as
posicdes exemplificadas ndo sdo mediadas sob a vigilia para escolher uma e outra. Durante a
obra Rolnik assinala, muitas vezes, a existéncia de um paradoxo, esta vida limiar que atua entre
estas constancias, como exemplo, o0 exato momento da tor¢do da Fita de Moebius.

Nessa friccdo de complexidades e posicdes sobre a vida vé-se surgir uma experiéncia
Familiar-Estranho, onde de um lado temos o reconhecimento das formas e representacdes do
nosso imaginario sociocultural e do outro um sinal de alerta para uma desestabiliza¢do, um sinal
de desconforto, e entranhado no sistema, recusamos a todo instante qualquer sinal de desavenca
entre n6s e o mundo, queremos sempre nos reconciliar, fazer parte, estar incluso.

Esse sinal, este estado de vulnerabilidade da nossa experiéncia relacional com o mundo,
sera chamado pela autora como ‘inconsciente pulsional’, e este nome esta relacionado a grande
incognita que se transforma a subjetividade, esta friccdo de mundos, 0 momento em que nossa
subjetividade torna-se um problema desestabilizador.

A pergunta movente deste estado desconfortavel € o que convoca, segundo a autora, 0
nosso desejo de agir, € 0 que convoca a nossa reapropriacdo da vida, uma acdo ética pela
producdo e criagdo de mundos variados e variaveis. Essa implicacdo nos fara oscilar em um

estado permanente entre revisitar o mundo aparente das formas e atravessar as variaveis e as
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forcas que compdem mundos desconhecidos, € como se precisassemos sustentar essa relagdo
Estranho-Familiar para nos mantermos em dire¢cdo a germinacdo da vida em direcdo a
afirmacéo da nossa sobrevivéncia.

Sustentar esse paradoxo, esse conflito e tensdo, € proprio da politica do desejo, dessa
subjetividade que é operada no fora-do-sujeito. Como produzir o gérmen de mundos que
habitam cada uma de nos?

Tudo isso serve para intensificarmos a observacdo dos diferentes modos que atuam
sobre a producdo da nossa subjetividade para lembrarmo-nos da constante negociacdo que
precisamos fazer entre as formas reconheciveis e o encontro das forgas que nos germinam para
a vida. Essa negociacgdo, no percurso e oscilagdo das diferentes Micropoliticas atuantes prepara
0 momento e a maneira para efetuarmos um corte sobre a superficie do mundo. Passar por este
mapeamento de estratégias faz com que nosso desejo de criacdo de mundos possa cumprir seu
movimento ético para a manutencdo da vida.

Rolnik (2018, p. 61), no percurso da recusa dessa vida cafetinada pelo inconsciente-

colonial-cafeinistico, aponta:

A atualizacdo desse mundo em estado virtual que seu gérmen anuncia se efetuara por
meio da invengdo de algo — uma ideia, uma imagem, um gesto, uma obra de arte, entre
outros; mas também um novo modo de existéncia, de sexualidade, de alimentacéo,
uma nova maneira de relacionar-se com o outro, com o trabalho, com o Estado ou
com qualquer outro elemento do entorno. Seja qual for esse algo, 0 que conta é que
ele carregue consigo a pulsacéo intensiva dos modos de ver e sentir — que se produzem
na teia de relagdes entre os corpos que habitam cada um deles singularmente -, de
modo a torné-los sensiveis. Em outras palavras (...) que esta se inscreva na superficie
do mundo, gerando desvios em sua arquitetura atual.

Por um lado, na enuncia¢do de um sujeito que reconhece e atua sobre 0 mundo, temos
uma subjetividade blindada, genérica, ndo imanente da pulsacdo do inconsciente, podemos
dizer, cria-se um sujeito que opera sob uma serviddo voluntariada, colonial e capitalistica.
Como outra forca desejante pela vida, essa convocada pelo sinal da desestabilizagdo, temos um
sujeito em obra, sujeito em processo, a manutencdo dos indiziveis para uma agdo sobre a
realidade que vive.

A criacdo de um plano de imanéncia como tomada de posicdo para a criacdo de
dramaturgias pode levar o ato da composic¢ao, compreendendo seus afetos e negociagdes entre
Micropoliticas, a insurgéncia de um sujeito em obra, uma obra implicada pela vida de quem a
escreve, uma inscricdo performativa, afeita do sintoma de pertencimento e resisténcia nos
mundos.
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A Insurreicdo Micropolitica do desejo ndo € uma divisdo entre experiéncia interior e
exterior, mas uma atitude transversal atuada no manuseio e tensdo da desestabilizacdo do
processo de subjetivacdo. Reviver nas palavras uma perseveranga, uma mogao catalisadora de
catastrofes normativas, pressupor ao desastre uma subversdo de significantes, erradicar um
principio, mover-se pelo encadeamento de forgas que nos guardam futuro, que deslocam
categorias do tempo para uma ressonancia de temporalidades, linhas soltas atuantes da vida.
Neste barulho de intensidades nao ha espaco para explicac@es, de sustento de fungdes dadas, ha
uma procura para a feitura de um acontecimento, de um movimento ético que se faz na
escavacdo de certezas, na feitura de encontros, escuta ampla e disponibilidade para o
entranhamento das errancias. Encontrar algo ndo sera macio, harmonioso. Encontrar a
suspensdo normativa € uma selvageria conflitante, capaz de mover estados insuportaveis de
permanéncia. Essa capacidade de diluir-se no problema de mundos e metamorfosear-se nas
forcas que dele operam é uma recusa ao abandono da nossa forca vital, essa roubada pelo poder
da compra, essa roubada pelo controle dos nossos desejos em corpos desenhados pelo mercado,
roubada pela nossa amizade com o amor como uma forca dificil movente de rachaduras
tectdnicas. No meio dos dentes afiados do regime é preciso compreender o insulto a vida como
um trampolim de entusiasmo vibrante. E s6 pertencente a esta postura de imanéncia, que
considero comecar a abrir a musculatura de um processo criativo em dramaturgias.

Investigar na linguagem o ato de desterritorializagdo, na lente deste trabalho, nédo esta
separado da nossa préatica na vida, das nossas relacdes com as energias que nos desestabilizam,
com as nossas proprias insurreicdes, com a operacao de um desastre vibrante. Investigar essa
linguagem revolucionéaria pelo desejo de uma postura extrapessoal, como vistas ao tropeco da
sintaxe, ndo quer resolver 1Sso apenas com a recusa ao usar o pronome ‘Eu’. Quer implicar a
iSO uma postura, 0 mapeamento das narratividades operando no mundo para fissurar seus
limiares como corte vital.

A pergunta que perturba é: como instaurar o gesto da linguagem, mover a criagdo de um
espaco literario, tontear a sintaxe a ponto de acontecer o ato de desterritorializagdo como forca
constituinte das minorias, como respiracao do pulmé&o do povo que reside em cada um de nds?
Seré que este processo, pela lente dos autores e conceitos entrelacados, € suficiente na falta de
uso ao pronome ‘Eu’? E possivel agenciar uma escrita de enunciacgo coletiva sob utilizagdo
deste pronome? Essas perguntas sdao inquietacdes que abrem a pratica deste trabalho para a
operacgdo das Escrituras do Transbordamento. Compreendo este ato de transbordar-se como

uma implicacdo das minhas inscrigdes narrativas no edificio da escritura, performando-a
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ficcionalmente e movendo a afirmacdo pela vida, ndo como um espago para criar dores ou
desabafos pessoais, e sim, como mecanismo de mover-se pela capacidade de permanecer ao
estado de horror, ao regime que compreende a vida como insurgéncia da politica da morte. A
resposta que posso dar € que nao podemos repetir a escolha como forgas opositoras. Nesse
sentido, proponho como ato de imanéncia ndo a recusa da pessoalidade na escrita, mas o
entrelacamento entre ela e a evocacdo de uma enunciacao coletiva como mais uma possibilidade
de atribuir a normatividade o desastre.

As Escrituras do Transbordamento, como quero chamar o procedimento que atravessa
a ossatura deste trabalho, estdo apoiadas na agéncia da Politica das Narratividades como
estratégia para driblar o regime dominante, o0 meu proprio inferencial de mundo, um transito
entre minha pessoalidade — imanente de forcas variaveis — para um gesto impessoal como
enunciacao coletiva.

Estar na altura desta escritura, como gesto performativo-dramatdrgico-dissertativo, é
procurar na estrutura da composi¢do um sintoma sintatico, uma corrosdo vulcanica, um ato de
desterritorializacdo na lingua a maneira extrapessoal que cada artista escrevente apreende com
a musculatura das suas palavras. Este ndo ¢ um procedimento pronto e finalizado em seu desejo,
é processual, latente, flexivel e vivo.

Esta forca que age sobre a fissura das bordas, que explode, que esparrama, que escapa
a estrutura dada. Pode ser entendida neste movimento composicional como um transbordar-se
em cada canto dissertativo, procurando em cada ponta um movimento dramatargico e literario,
fazer-se do processo reflexivo como pulsdo e sinal para capturar praticas de escrituras e de
possiveis gérmens dramaturgicos.

E isso que pode mover a Micropolitica do desejo como ressurreicio da apropriacio da
vida que nos pertence, nos rememora, nos conflita. Sobre esta operacdo, outra passagem desta
obra, forca-ventral deste trabalho, de Rolnik (2018, p. 138):

Nessa operacdo micropolitica de combate entre as fronteiras entre politica, clinica e
arte tornam-se indiscerniveis. Sua dimensdo clinica reside no fato de que o que se visa
é livrar o inconsciente de sua patologia colonial-capitalistica. Trata-se de uma busca
por “curar” a vida o mais possivel de sua impoténcia, sequela de seu cativeiro na trama
relacional do abuso que aliena a subjetividade das demandas vitais e mantém o desejo
refém do regime dominante em sua esséncia cafetina. E se tal operacdo de cura é
indissociavel da operagdo artistica é porque ela s6 se completa com a criacdo de novos
modos de existéncia que performatizem as demandas vitais, realizando assim a
germinacdo dos embrides de mundo que pulsam nos corpos. Em Gltima analise, cada
gesto de insurreicdo micropolitica €, nele mesmo, um movimento de ressurrei¢do da
vida.
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Se vocé abrir um dicionario bésico da lingua portuguesa, mesmo se pesquisar nos
disponiveis nas plataformas da internet, vocé encontrard um breve significado da palavra cura.
A cura, para o dicionario, € recuperar a saude, recuperar-se. Quero acreditar, nesta altura do
trabalho, que a cura ndo é um estado tranquilo, quero acreditar que estar em estado de cura seja
uma atencdo ao perigo, € uma dobra de atencdo ao que se coloca como possibilidade de
adentrar-se em si mesmo, um estado pronto para um intruso agir ndo sobre nds, mas conosco.
Que esta forca involuntaria seja a mesma que abre a evocacgédo de um desejo de agir sobre a vida
para derruirmos a lembranca ordinaria de morte que presenciamos todos os dias diante das
imagens publicitérias, que estar em cura possa ser estar em abertura dos (im)possiveis, estar em
cura como um desastre a qual a norma nao espera e até desconfia que possa acontecer.

Podemos observar procedimentos em diferentes obras que atuam para uma contribuicao
da escrita dramaturgica, e que me parece, ndo possuem em sua feitura a vontade de criar
somente uma ruptura formal e estética sobre 0s modos possiveis de compor dramaturgias, mas
que alimentam um desejo de criagdo de mundos. Um desejo que subverte a ordem normativa
do status quo, especialmente, como as relagbes do Estado implicadas em nosso ‘inconsciente-
colonial-capitalistico’ nos fazem e nos fragilizam negativamente. Para passar por um exemplo,
dentre outros que aparecerdo no trabalho, é importante lembrar do dramaturgo Carmelo Bene
com a operacdo - compreendo como sua inscricdo -, sob atividade, obras dramatirgicas tdo
conhecidas por nos artistas e leitoras do teatro. Esta analise € realizada por Gilles Deleuze, em
suas consideracdes sobre o ‘Manifesto do Menos’ (1978), sendo revigorante para pensarmos
maneiras possiveis de eliminar a morte como nascente das forcas constituintes de um regime
dominante.

Carmelo Bene, como conta Deleuze (2010), nas operagdes das obras dramaturgicas de
Willian Shakespeare ndo pretende com a operacdo de subtracdo/amputacdo apenas criar uma
parddia das pecas ou formalizar uma critica ao trabalho do dramaturgo inglés, mas produzir o
nascimento e ou constituicdo da personagem no palco. Como? Em Ricardo 11, por exemplo, 0
autor amputa o sistema real e principesco. Quando faz a préatica deste ato de subtracéo, resta
para o trabalho dramatdrgico, apenas Ricardo e as Mulheres. Com isso introduz, o que chama
Deleuze, uma maquina de guerra, responsavel por provocar uma falta de equilibrio na paz do
Estado. Algo bonito acontece neste movimento e se a atencdo esta concentrada em aniquilar
esta paz aparente, em contrapartida, propde uma variagdo continua na construcdo de Ricardo,
quando entes passa a perceber outras linhas de for¢a sobre a producédo de sua subjetividade. As

pecas se fazem na constituicdo da personagem em cena, produzindo nesta narratividade, um
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territorio demarcado pela vida, pela sua afirmagdo. Nesta escolha, vé-se claramente o teatro
como esfera ndo representacional por excluir qualquer relagdo esperada com o poder, fazendo
assim, uma poténcia diferencial na obra e no que constitui-se até entdo o teatro. Conforme
conclui Deleuze (2010, p. 33):

Quando ele escolhe amputar os elementos de poder, ndo é apenas a matéria teatral
que ele muda, é também a forma do teatro, que cessa de ser representacdo, a0 mesmo
tempo que o ator cessa de ser ator. Ele da livre curso a outra matéria e a outra forma
teatrais, que ndo seriam possiveis sem essa subtragdo. Dirdo que CB néo é o primeiro
a fazer um teatro de ndo representagdo. Citardo ao acaso Artaud, Bob Wilson,
Grotowski, o Living Theater... Mas nds ndo acreditamos na utilidade das filiagbes. As
aliancas sdo mais importantes que as filiagbes. CB tem graus de aliangca muito
diferentes com estes que acabamos de citar. Ele pertence a um movimento que
subverte profundamente o teatro contemporaneo. Mas s6 pertence a esse movimento
pelo que ele prdprio inventa, e ndo o contréario. E a originalidade de seu procedimento,
0 conjunto de seus recursos, nos parecem ligados ao seguinte: a subtracdo dos
elementos estaveis de Poder, que vai liberar uma nova potencialidade de teatro, uma
forga nédo representativa sempre em equilibrio.

Pensar o teatro e as minorias, a partir das observacdes de Deleuze, é pensar um ato da
diferenca, o que até posso chamar aqui como dramaturgias da diferenca. Nesta operacao de
diferencas € necessario tocar o teatro como uma posicao sobre a obra que ndo quer pensar seu
ponto de partida, seu efeito causal. E um teatro que nio é do nosso tempo historico, ele é
intempestivo porque é pensado na fissura de um devir-revolucionario, uma constituicdo
reverberada pela manutencdo de devires, na constituicdo de uma minoria fervorosa que néao
cessa e que irrompe suas inquietacdes, seja pelo manuseio da lingua, seja pelo que reverbera a
composicdo da linguagem. Esse teatro das minorias insurge um autor menor, um autor
disponivel para a criacdo de variacfes de mundos. Esse efeito do menor sobre a lingua, a
linguagem e o teatro fazem instituir, como completa (Deleuze, p. 36), “devires contra a Historia,
vidas contra a cultura, pensamentos contra a doutrina, gragas ou desgragas contra o dogma”.

Colocar a mesa devires em travessia é tornar-se um corte no ato criativo, é estar no meio,
nem antes e nem depois, é mover-se no limiar. Segundo Deleuze, os devires se fazem nos meios.
Ent&o, pergunto: quando temos uma ideia para compor dramaturgias onde opera 0 meio? Penso
gue seja necessario implicar agenciamento das nossas narratividades para atuarem para o
desequilibrio da paz do Estado e a liberagdo das nossas vidas para estados de poténcias, linhas
de forca e variagdes continuas.

O percurso até aqui entrelagou agenciamentos da linguagem como procedimentos de
imanéncia e nossa pratica na vida, em nossas relagdes, em nossa posi¢do ativa nas operacdes

de mundos. N&o podemos nos esquecer que o teatro como instituicdo, pensando nos espacos de
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representacdo convencional, esta normalizado nas convencfes que o0 sustentam. Apontar essa
estrutura ndo para evita-la a ponto de abandonarmos o seu uso, € aprender a negociar com estas
convengbes como podemos nos inscrever e operar sobre elas. Mesmo que facamos
deslocamentos espaciais como forma de pressupor performatividades para a cena, podemos
observar, cada vez mais, 0 que ja esta instituido e o que ja esta normalizado, pois se nos
experimentarmos como devires deveremos nos colocar em uma posicéo especulativa que esta
desorientada cada movimento equilibrado.

Carmelo Bene ndo quer, por exemplo, um teatro no campo representacional de
acontecimentos, e isso quer dizer que este movimento representacional ja esta convencionado
sobre o que funciona, sobre o que o estrutura. Quando pensamos em texto situado em contexto
dramatico burgués percebemos, a primeira vista, que conversamos com esta obra pelas
convencdes que edificam os conflitos, as causas, as acbes progressivas que pretendem culminar
em climax, desfecho. Todo esse condicionamento estd normalizado porque j& se tornou
produto, como bem aponta Deleuze em suas anotagdes do teatro de Carmelo Bene. Conforme
(Deleuze, 2010, p. 57) “quando um conflito ndo estd normalizado ¢ porque depende de alguma
coisa mais profunda, é porque é como o raio que anuncia outra coisa, emergéncia subita de uma
variacdo criadora, inesperada, sub-representativa”.

Marilia Garcia em ‘Parque da Ruinas’ (2018), a qual abro meu trabalho como epigrafe,
conduz em sua escrita ensaistica-performativa reflexées que caem em fotografias, que criam
percursos sobre o que pode ser poesia, 0 que pode ser um poema, e acima de tudo, reflete sobre
como faz para ver: para ver o que acontece, para ver 0 que se passa exatamente no meio.

Na leitura deste livro podemos ter acesso ao seu diario sentimental da Pont Marie onde,
diariamente, tira fotografias da ponte para tentar ver o que acontece, para tentar ver se é possivel
capturar o que acontece se saltarmos de marco a julho, para perguntar-se incansavelmente: o
gue acontece em um instante que passa?

Ainda que pareca um diario, o procedimento vai desdobrando em diversas proposi¢es
artisticas em que cita outros poetas e artistas para nos fazer perceber o que o nosso olho — e
podemos lembrar dos nossos perceptos e afetos aqui - pode ver agora, exatamente agora. O que
nos conseguimos ver em uma fotografia aérea de um campo de concentracdo da Alemanha hoje
ndo € 0 mesmo que podiam ver no exato momento que tudo aquilo aconteceu.

Essa reflexdo sobre a captura da passagem, do acontecimento da feitura do meio, pode
nos fazer atentar que a forga de um devir-revoluciondrio se coloca na estratégia para capturar

0 corte, e esta estratégia sO pode ser vista/posta em ressonancia, se nos colocarmos a perceber
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as instituicdes que regem nosso corpo, isso pode capturar o sinal, o sintoma do alerta, assim
como uma fotografia captura um instante, como se pudéssemos atravessar o objeto que nos
colocamos a experimentar, e atravessar € muito diferente de analisa-lo como quem néo participa
do seu acontecimento.

Serd uma prética continua para nos fazer pertencer a propria escrita, a propria maneira
de articular a ‘maquina de guerra’ ao Estado, ¢ estas reverberagcdes atuam como uma chance
para fazermos parte da escritura como forga constituinte de seu engendramento, de seu gérmen
de futuro.

Comecei a escrever dramaturgias como se fosse roubado de minha experiéncia sensorial
de mundos. Nao porque ndo me permitiram, ndo porque ndo me fizeram pensar sobre minhas
narratividades, mas por uma estrutura violenta que se achega ao corpo, amorosamente.

Tudo que se pensa amor demora-se para comecar a ir embora. Tudo que se pensa
tranquilidade, recusa qualquer mudanga na perspectiva de bem-estar. Tudo que se pensa ato
poético, se recusa porque precisamos negociar com o “mercado”.

Pensar o mercado da arte também como instituicdo capturada pelo sistema dominante
pode nos deixar mais apreensivas, pode nos deixar mais distraidos para sentirmos que fazemos
parte. Importante: minha fome em pertencer ao teatro ndo é direcionada sobre fazer parte do
movimento como classe e sim pela chama de contribuir para a composi¢éo das escrituras, como
0 avesso carnificado, como o verbo surrado, como uma poténcia catalisadora de desastres, como
um corte sobre a estrutura frasal que ndo se faca por um modelo, por um dado assertivo sobre
a operacao do teatro contemporaneo.

O movimento reflexivo e criativo aqui é colocado para experimentar uma estratégia de
transbordamento onde minha pessoalidade néo € recusada, ndo deixada de lado. A pessoalidade
¢ agéncia de abertura aos devires de mundos que ainda ndo conheco, é s6 a atividade das
escrituras do transbordamento, sob recusa do inconsciente-colonial-cafeinistico — pode fazer do
sangue guerrilha, do silenciamento estratégias para compor a vida.

Agora, componho gestos de praticas dramatdrgicas em processo, torno este instante um
movimento de torcdo, coloco sobre ele as maquinarias acontecidas durante as leituras e
escrituras deste trabalho, um processo que sé existiu aqui, como se fosse uma forga em abertura
que partilha suas operagfes e manuseios, pois desejei estar em maos dadas pelo que se abria
diante de mim como préticas das Narratividades. Coloquei-me, em todos 0s movimentos de
construcdo destas reflexdes para procurar subjetivacdes em imanéncia do desajuste, em

desobediéncia e ternura para
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SUSPENDER O TEMPO, ALCAR VOO,

para desejar a paisagem inquieta, para ver o verbo surrando suas vizinhangas, para
enfrentar a febre ndo justificada, para plantar caduquices no agora e contempla-las como a joia
mais valiosa, tornar-se uma veloz imprudéncia, selvageria de gozo e vida. Fazer do corpo
insurreicdo das vontades tortas, descobrir na irrupcdo do instante o sopro desaparecido, a
coragem desbotada. Fazer do pudor itinerancia para a carnalidade, fazer-se larvario.

Coloco a disposicdo a autopsia das paisagens encontradas neste percurso, vivificadas
pelo desassossego de seus desejos para tocar o corpo inerte das palavras sobre a maca - a
operacao das paisagens-processo - como se fizeram, fazendo-se em movimento continuo, como
foram se pensando, como se lagaram em abismo e fissura.

Este tremor dramatirgico é uma oficina mecanica para a tentativa de mover vivéncias
néo cafetinadas, para que suas partes sejam rasgadas e as visitas — a leitura que vocé faz agora
- perturbem sua harmonia. Todas as paisagens resguardadas neste espaco grafado sdo pontos
culminantes de suas sobrevivéncias.

O desejo ndo foi encontrar um corpo completo ou uma obra pronta resultante deste
trabalho. O movimento proposto foi compor anotagdes de paisagens que foram sendo
capturadas como um inacabamento em poténcia. Provavelmente elas permanecerdo neste
espaco apenas, elas existirdo e existem no ato de enunciagéo das vozes que fazem leituras destas
tentativas dramatlrgicas. A vida desta paisagem sera efémera posto que respirara quando
alguém ler, experimentar a vida.

Pode acontecer de alguma paisagem me capturar com tamanho entusiasmo que eu tenha
que reverbera-la para fora daqui, pode acontecer que estas paisagens inconclusas transbordem
na sua inquietude como uma forca pungente. Se isso acontecer, tome-a para voceé translada-la.
Pode ndo mover nada, neste caso, obrigado por nos acreditar, somos passagens, SOmos

tentativas resilientes.
[Uma paisagem se faz. Quem fala é quem esta vendo agora]

- Ele caminha na rua de sua cidade. Ndo é uma cidade
qualquer. Ele caminha na cidade em que vocé mora. Ele
pode caminhar agora em qualquer parte do mundo. Se

vocé estiver do outro lado do globo, o fard acontecer ai.
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Ele é um vestigio, por vezes, serd dificil caracteriza-lo,
toda e qualquer forma sera insuficiente. N&o posso fazer
um retrato falado, pois ndo acredito que ele esteja
desaparecido ou seja motivo de busca profissional, ele

nédo deve ser interrompido de sua culminancia.

- Ele esta gostando disso, eu acho.

- Posso beirar estas falas para um retrato-vivente. Ele
continua caminhando e algo o paralisa, algo espatifa a
vida dele em segundos, no meio do asfalto como uma
transeunte surpreendida por uma placa na testa, como
VOCé em casa escorregando na goteira da pia, perdendo
0 movimento do pulm&o. Como a vida fica depois do

corpo?

- Ele foi interrompido em sua caminhada e eu havia dito
que isto ndo deveria acontecer. Pois bem. Né&o ter

acontecido é um sinal para eu fechar a boca um pouco.

- Pergunto: O que € uma culminancia?

- Chamo-o de “Ele” porque o vi deitado na esquina de
casa com a cabeca socobrando sangue no asfalto. De

subito, disse: Ele esta sangrando muito, coitado!

- Eu disse. Nao fiz nada.

- Aqui as ruas sdo esburacadas, trés arvores no maximo
em cada quadra, um pouco de barro e auséncia de
prédios. Enquanto o vemos, misturado entre resto de
sinapse e asfalto, o transito para, carros se avolumam a

volta do corpo. Tiram fotografias, riem, tem susto na
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atmosfera, h4& um clima de confusdo, espanto e
adrenalina. Flash. Um raio de luz da maquina
fotografica suspende o acontecimento. Olhares de
constrangimento, uma tosse, tudo segue bem. Vocé

come uma torrada com iogurte.

- Matérias disparadas na internet.

“ * ~ e »
- “As interpretagoes ocupam o cargo de assassinato”’,

pensei em voz alta enquanto lia tudo.

- Eu vi h& pouco assim: “Homem deitado no asfalto
comeca a dormir” E embaixo nos comentarios da
reportagem: “Vagabundo!” Eu estou aqui na janela

entre o ocorrido e a manchete. O que esta acontecendo?

- Acho melhor chegar mais perto.

- A vizinhanca - somos parte dela também - parece
mediar entre revolta e coisas novas para contar,
comentar, especular. Como parte integrante dessa
multiddo curiosa e atenta a morte que logo chegara,
sinto-me em susto. Achava que iamos correr, que
enrolariamos o corpo sobre o lencol, pediriamos ajuda.
Estamos em atencdo maxima, ndo movemos um unico

musculo! N&o sei como, estamos em choque.

- Sabemos comentar, informar, fazer perguntas. N&o
sabemos tocar 0 corpo, ndo sabemos o que € isso. Tem
um cheiro horrivel! Vocé ja sentiu cheiro de sangue com
poeira e piche? Depois do acontecido passei a tomar trés

banhos, diariamente. Eu sinto um susto no peito e tenho
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a sensacdo de que minha pele tem o mesmo cheiro,

COMO se eu estivesse carregando-o durante o sono.

- Vejo ele — 0 homem caido ao chdo - mover os dedos
lentamente. Daqui do portdo de casa estou movendo
junto como se pudesse acalméa-lo. A mae aponta um tapa

na minha mao.

- “Enlouqueceu? N&o se intrometa! ”

- Eu quero me intrometer, eu sei que posso me
intrometer. Se abro o celular, algo me interrompe. Se
ligo ateleviséo, algo me interrompe. Eu preciso parar de

ver para enxergar alguma coisa maior.

- Sinto isso tudo, mas ndo tenho coragem de me
aproximar do corpo. Sinto-0 aqui, mas desaprendi a
coragem de agir. Jogo o celular contra 0 muro, dou um
berro. Sinto que fago parte da gritaria. Me sinto bem. A

mée olha de canto e bate a porta.

- Um homem sangrando na esquina da sua cidade, basta
vocé perceber, interfere nos comodos da sua casa,

mesmo que ndo o conhega.

- Existe a cidade e o lugar em que ele mora. E na mesma
cidade, mas ndo €. Digamos que onde ele mora o rio
transborda, as casas sdo frageis, apertadas, operam entre
desabar e trocar a pintura pela acdo do tempo. Isso néo
é comum em toda a cidade, em verdade, a cidade nem
sabe destes prejuizos diarios que acontecem aqui. O

homem e eu estamos aqui. 1sso ninguém pode esquecer.
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Somos amontoadas de abandono e pouco prestigio,

somos um incomodo na vida de muita gente.

- Lembre-se: modifique a cidade para ele que sangra
agora. Se necessario reescreva a urbe em que ele se
presentifica, e depois, prossiga a leitura. Isso pode
alterar alguma coisa. A vizinhanga aqui ndo passa de
cinquenta pessoas. Se sua janela estd no centro da
cidade e se estd no vigésimo andar, algumas coisas
podem mudar. Fique a vontade para interagir com estas

paisagens ao seu modo.

- “Uma fato, um detalhe, reacdes. Tudo muda, tente
perceber ”. Falo em voz alta diante da janela.

- Quando modificar os meios, ndo esqueca do sangue,
da pancada sobre a cabeca. Perder a razo. E isso que
estd nos acontecendo. Estamos perdendo a razdo e
aprendendo a gostar disso. Desconfie das aparéncias. Se

intrometa, eu penso.

- Eu 0 vejo daqui agora, enquanto sangra, ele me parece
um homem. Porque € chamado assim, aqui onde a gente
mora, homem. Podemos abandonar a ingenuidade e nos
lembrar que ele pode ser muito mais do que um homem,

e tanto, que é impossivel mesurar em poucas linhas.

- Ele se levantou e...

- N&o sei mais o que esta acontecendo!

- Ja estou no portdo de casa. Onde vocé esta? Pare a

leitura, se necessario, mas lembre-se onde vocé esté.

103



Estou me intrometendo enquanto a mée dorme. O que

vocé esta fazendo?

- Sinto-me no melhor dos meus dias, coracao

atropelado, estou comecando enxergar!

- Dei o primeiro passo na rua. Quero abraca-lo,

comemorar a vida!

- Ele esta calmo! O que est& acontecendo?

- Ele é vivente de tudo o que ndo podemos compreender.
N&o sei explicar como e isto torna as coisas
complicadas, eu sei. Complicar a aparéncia é uma das
atividades preferidas dele. Tornei-me um caos quando
passei a fitd-lo obsessivamente. Ele me surpreende
porque € um intruso de minhas paisagens. N&o sei
explicar nada concretamente, eu sei dizer do sangue
correndo pelas fissuras da rua, sei explicar da cabeca

espremida como bagaco de laranja. Algo aconteceu.

- Foi uma pedra, sabemos, uma pedra ndo age sozinha.

- Agora ele esta em pé, acalmando a multiddo,
desamassando a camisa como se fosse recuperado de
um tropeco simples. E ndo. Est4 vendo? Ele complica as
aparéncias. Parte da cabeca dele estd no asfalto! Parte

dele estd em pé! Eu estou em pedacos!

- N&o sei 0 que estd acontecendo! Ha uma berraria na
esquina. VVocé ainda ndo chamou a ambulancia? Vocé
ainda ndo chamou a ambulancia? Vocé estd me

ouvindo?
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- Este ndo é o ponto. N&o precisamos saber como a pedra
encontrou o cranio ou como ainda lhe resta vida depois
desta pancada. Como disse: sdo poucos prédios neste
bairro, poucas arvores. Nao sabemos como a pedra foi
parar ali, precisamente, no meio da cabeca dele.

- Eu comeco a falar do que aconteceu, investigo as
causas, procuro alguém com outra pedra na mao. Seguro
minha cabeca forte enquanto ele esta ali parado

dizendo-se vivo.

- Ninguém estd percebendo? A multiddo estad se
emaranhando. Estou brago, estou saliva, estou cabelos
ruivos, suando, frio na barriga, estou odor

desconhecido.

- Ja estou no tumulto, devia ter ficado em casa. Empurra

para la e c4, o homem sumiu. Cadé o homem?

- Ai, mae! Mae?

- Né&o tenho mais como sair daqui. Eu s6 queria que ele
estivesse vivo! Preciso morrer para isso? As pessoas
estdo surdas, as pessoas estdo berrando, as pessoas estao
pisando no pedacinho do osso dele. Guardei o resto no
bolso. Para enterrar, para brotar alguma coisa na terra.

Para fazer uma vinganca!

- O ponto é: Estava desmaiado, com os olhos fechados.
Movia os dedos lentamente, quase ndo respirava. Na
medida em que a aglomeragdo acontecia em seu

entorno, fui me aproximando, comecei a ver aos poucos
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o0 ocorrido. Comecei a sentir dor na cabeca. Segurei-a
com forga.

- Ele estava ali. N&o pode ter desaparecido! Ele existe!
Ele estd em todos os bairros, em todas as cidades, a
cabeca dele esta sangrando! VVocé ndo vé? Entre esgoto,

lama, poca d’4gua... tem sangue nosso!

- Chamar a ambulancia? Para qué? Ele estava em pe,

ndo estava?

- Onde ja se viu morto em pé?

- Vamos encontra-lo!

[Uma nova paisagem se faz. Quem fala é quem consegue ver agora]

- Ele estd em pé. Ele recusa os cuidados. Esta
aparentemente bem e parece sentir um constrangimento
sem nome. Ele continua com os olhos fechados, mas
tem sintoma de falta de razdo, esta perturbado, borrado.
Dizemos, problema de paisagem. Quando algo
desajusta estamos sentindo um problema de paisagem,

compreende?

- O homem estd assim: acha-se vivo com a cabeca

sangrando, coitado!

- Ele se projetou para fora do que aconteceu. Ele ndo
consegue aceitar essa laténcia na cabeca. Ele acredita

que estad em pé. Nao estamos com o ocorrido diante de
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nossos olhos. Estamos atravessando a mente dele. E
dentro deste escuro que estamos. J& ndo importa como
ele se levantou. O que importa é que ele estd mudado,

esta nos acalmando.

- E confortavel ficar dentro dele. Quanto barulho,
quanta novidade. Ele parece perdido, mas parece calmo.
Vocé consegue perceber? Pare e ouga um corpo caido.

Pare para ver!

- Nao! Ambulancia nédo vai ajudar agora. Estamos com
ele na inconsciéncia, somos parte do barulho, neste
momento ndo temos um corpo. Somos um acumulado
de transtorno e neblina na cabeca dele. Quem fala isso o
que vocé 1é? Um emaranhando de dores, olhares, cuspe

no chao. O ossinho no bolso dela.

- Ele existe aqui porque desmaiou repentinamente na
esquina de sua casa. Ele esta apagado e as imagens que
rabiscam essa grafia estdo presas no inconsciente dele.
Todo o ocorrido se faz em um looping incansavel,
segundos antes de vocé toca-lo. Vocé ja tocou a
aparéncia de um corpo morto, ndo tocou? Vocé ja
escreveu certezas sobre uma morte ndo esclarecida, nao

foi?
- Acredito em vocé e sei que se um corpo estiver
estirado ao chdo vocé ird socorrer. Ndo ir4 s6 comentar,

ird socorrer, ndo é?

- Ja saiu de casa?

107



- Uma espécie de pancada na cabeca, quando ainda tinha
cabeca, como se pudesse fazer um corte no cranio. Foi
iss0, concretamente, que aconteceu. Mesmo em choque,
ja estou com 0s pés na rua, tudo se esvaiu e comecei a
ouvir uma voz tocando o musculo da minha perna. E
dificil explicar. Sinto que este homem esta vivo e nos
ndo estamos percebendo. E por isso que meus dedos
mexem, é por isso que minha cabeca doi. Estamos

diante das palavras dele.

- Fui sendo escrito na decorréncia dos dias como quem
ndo conhece o0 mundo. Sinto um aprendizado de fala, um
acréscimo de vida e aos poucos vou gostando de saber-
me em feitura de possiveis. Pouco antes de aprender
com estas palavras estava perdido no breu, em
sensacOes impossiveis de conter nas palavras do meu
reportorio, acabo de nascer e tenho 31 anos. Antes de
adormecer beijei a mdo de um homem. Beijei porque
ndo sabia 0 que estava acontecendo. Eu precisava de
alguma coisa, eu precisava de um beijo. Tinha lido
recentemente Nelson Rodrigues. O beijo no asfalto.
Esse texto partiu minha cabeca antes da pedra. Eu me
senti o homem beijado. Eu me senti um beijo morrendo.
Eu me senti 0 homem me beijando. Eu queria um beijo
e um homem segurou minhas méos. Eu ja ndo sou mais

um homem. Eu sou a vontade de um beijo.

- Me perdi de vista. O que esta acontecendo?

- Tenho a espessura de uma miragem, por esta

qualidade, vocé precisara compreender sua sede, depois,

[A cabeca do homem sangrando]
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saberd como sou. Acreditavam que eu era um homem.

Acreditei severamente.

- Eu sou o depois do que fui. Eu sou um ponto novo
depois desta travessia. Estou perpetuando uma falta de
sentido porque me sinto fragil. Um homem fragil. Um
homem segurando a mao de outro homem. Sinto uma
espéecie de paixdo. Quero levantar, quero ficar bem,
voltar a caminhar. Ao mesmo tempo estou gostando
muito da mdo deste homem. N&do me acordem, néo
limpem o meu sangue. Tenho medo de levantar e voltar

a ser um homem que caminha na rua.

- Sofri um acidente estlpido, uma pancada na minha
cabeca, tonteei. Ainda estou no chdo da esquina da sua
casa. Ndo precisa querer fazer algo ja. Preciso que me
escute um pouco. Preciso que me deixe segurar mais um
pouco esta mao. Estdo empurrando, esta um caos. Estou

te perdendo, estou me perdendo.

- N&o precisa rachar tua cabeca nem esmurrar tua razao
para ter a coragem de tocar, de me sentir. Vocé é a forca
que me falta!

- Sou feito de pontuagbes, exclamacg6es, impunidades,
tenho a qualidade de um infarto e a capacidade de ver
0s avessos. Acho dificil capturar-me. A cada novo passo
ja sou outro e pela velocidade do meu desaparecimento
constante ndo sou muito confiavel, quero dizer, pode
confiar em mim, mas me vejo como um transtorno. N&o
caibo em mais nada com a cabeca rachada. Parece que

perdi a razéo.
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- Parece bom.

- Estdo me inscrevendo nesta folha. E dificil visualizar
um rosto e peco para ndo tentar, tenho medo de seu

arrependimento repentino.

- Me inscrevem e perturbo esta atividade, porque tento
me fazer junto. N&o quero que escrevam como é 0 meu

rosto.

- Sou uma paisagem em desajuste, ndo € isso? Por
favor, ndo escreva meu rosto para que te agrade. Eu ndo

agrado.

- Me imagine como uma voz que ouve e fala, me
imagine como um pedaco de 0sso estirado no chdo. Me
imagine na janela da sua casa, no meio de um dia

estranho. Me imagine no meio das coisas.

- N&o me chame mais de homem. A partir de agora nao
me chame mais, por favor. Me chame como ‘Beijo’. Me
chame de B. Isso serd meu desejo transfigurado. 1sso
sera 0 meu feito quando me levantar, estancar o sangue

e conhecer 0 homem que segurava a minha méo.

- Essa pedra foi um presente!

- Essa pedra foi um horror! Déi demais!

- Como disse: uma pedra na cabeca. A pedra € tdo
pesada que arrancou peda¢o da minha nunca, mas nao

roubou minha inconsciéncia. Eu toquei as imagens da

minha vida, me lembrei homem enquanto caminhava na
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rua. Me lembrei assim porque me cabia assim, me cabia
a essa maneira. Continuo me reconhecendo neste corpo,
seguro firme a méo deste homem que ndo consigo

enxergar.

- Apesar da dor, estou bem.

- Antes de sentir a pancada percebi vocé me olhando na
janela. Percebi vocé contornando meu corpo com 0S

olhos. Parei. Eu sei, sou muitos. Tantas janelas.

- Quando parei, tudo comecou a desabrochar em
vermelho, palavras decapitadas, perda de sentido,
comecei a sentir um comichdo, meu estbmago comegou
a ferver, senti gosto de intestino, soube um pouco do
fim, soube um pouco do meu entorno. Estava beirando

entre vocé na janela e a minha vontade de me levantar.

- Eu estava explodindo, precisava ir ao banheiro e minha
preocupacdo era a urina. Ainda nem sabia do sangue e
do furo na minha cabeca. Ainda nem sabia que minha

vida estava se esvaindo.

- Senti vocé torcendo por mim.

- Olha ai vocé! Com os pés fora de casa, acompanhando
0 movimento envolta do meu corpo. Vocé me quer

Vivo?

- Entre urina e sangue comecei a visitar outros gestos,
outras maneiras de sentir e tocar isso que nem é mais
meu corpo, isso que é a vontade de um beijo. 1sso que é

um B.
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- Comecei a esfregar meus dedos no asfalto, senti
prazer, fui aos poucos me levantando, arrumando a
camisa. Fiquei em pé e ninguém acreditou em mim. Ah,
0 homem que me apertou, tdo sinceramente, € alto. So
ISso que sei dele. Assim que 0 sangue parar, quero vé-

lo. Quero admira-lo.

- Comegaram a empurrar, a pisotear 0 meu sangue como
se fosse confete de carnaval. Sai correndo. Nao sei se

ainda estou vivendo. Posso entrar na sua casa?

[A vizinhanga]

- Olha o que.

- Se eu pudesse.

- Vocé pode.

- Que rapaz BU-NI-TO!

- A unhal

- Tanto sangue dentro da gente.
- Chega pra la.

- Né&o para de escorrer.

- A carteira! A carteiral

- Parece um cano rachado.

- Parece uma represa explodida.

- Tira foto! Tira foto!

- Como foi que.

- Saberia se.

- Como pode?

- Ta morto?

- A vida, neh?

- Alguém ligou?

- Credo, 0 que isso na sua mao?

- Toquei no sangue.
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- Tavivo?

- Quem?

- Liga!

- Liga!

- Ndo chore!

- Liga!

- Liga!

- O homem t& morrendo!

- A gente falando sem parar.
- Gente, deixa de ser besta!

- Deixa o rapaz em paz!

- Quer ele morto, é?

- Que brincadeira lamentavel.
- Ndo queria estar no lugar dele.
- Apaga esse cigarro!

- Respeito com o0 morto!

- Tavivo?

- Liga!

- Liga!

- A menina se deitou no sangue!
- Virge!

- Pois entéo.

- Café ou coca?

- Ih, gente. Cadé o homem?

- Misericordia!

- Ligou?

- ROUBORAM O CORPOQ!

- Roubaram!

- Rouba...

- Rou..

- Ele tava em pé! Ele tava em pé!
- Liga!

- Liga!
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- Quieto! Caralho!

[A boca do homem, o pulm&o da mulher]

- Estou na sua casa. Sua mae nao vai brigar?

- Eu enfrento.

- Por que vocé se deitou no sangue?

- Pra te proteger. Senti um impulso, uma raiva. Dei um

berro, ndo aguentei. N&o queria que vOCé morresse.

- Vocé quase morreu! Que loucura! Tem marca do meu

sangue no teu cabelo, no teu rosto...

- O que esté acontecendo? Eu estava na janela, vi vocé
caindo. Vocé estd aqui do meu lado, sua cabeca
pingando. Ai, meu deus! Vocé esta perdendo a razéo!

- Eu estou perdendo a razdo?

- Estamos perdendo a razéo.

- V4 até a janela!

- Vocé esta 1a. Deitado ainda. O que esta acontecendo?

- VVocé vai abrir a porta, vocé vai abrir o portdo da sua

casa, vocé ndo vai me deixar morrer!
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- E vocé mesmo que esta me dizendo isso?

- Sou eu. E vocé.

- Me ajuda?

- Vocé precisa me ajudar agora ou vai acabar virando

um falatorio cruel. Eu levei uma pedrada. Vocé é o

sopro que me falta!

Té vendo o buraco na minha cabeca?

- A minha cabeca esta doendo!

- Vai! Abre o portéo! Me ajuda!

- Isso ndo pode estar acontecendo!

- Isso esta acontecendo! VVocé me ouviu! Vocé me ouviu
pensando 4. 1sso ninguém ensina. A gente aprende, de
repente, a gente aprende!

- Vocé quer se levantar? Nao vao me deixar tocar o seu
corpo. N&o sou profissional disso, ndo sei mexer em
morto.

- Eu ainda estou vivendo!

- Desculpe.

- T4 vendo? Me fazendo rir no meio disso tudo.

115



- Eu ndo estou conseguindo mexer as minhas pernas. O
tempo parou para mim. N&o sei se estou na janela ou se

estou do lado do seu corpo ouvindo o que vocé fala.

- Vocé esta na janela e vocé est4 do lado do meu corpo

ouvindo o que eu falo.

- Escutei vocé dizendo que vocé ndo quer se levantar.

Quer? Te deixo morrer? N&o sei se ficarei em paz.

- Vocé vai me acordar, vai me acompanhar até o
hospital, vai segurar minha mao e vai me dizer que ira
me ajudar a encontrar o homem alto, vai me convencer

disso.

- Eu te quero bem. Eu quero acordar amanha com vocé
no hospital. Eu estou me perdendo de vista. Amanha nos

falamos.

- Talvez demore.

- Estarei 14. Me diz: O que é culminancia?

- Me acorde e ndo me deixa recuperar uma razao besta.
Me deixe lembrar deste desassossego. A cabega, a
cicatriz, essas marcas passam, 0 corpo padece, mas nao
quero esquecer dessa paixdo que me tomou

completamente. Culminancia? A gente descobre.

- Hey! Ainda estamos respirando! Vai 14!

[Vocé coloca os pés na rua. Sente o ar fresco bater no rosto. Vocé ndo deixa o rapaz morrer]
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Escolher esta paisagem perturbadora foi um desafio porque por muito tempo tive medo
de ndo encontra-la. N&o sei ao certo o que € esta paisagem e se ela deve ser terminada, se ela ja
estd acabada. Pressinto-a como um gesto dramatirgico em processo, tenho vontade de dizé-la.
Sinto que este sopro € suficiente por agora, neste espaco possivel de pesquisa e pratica. A
paisagem foi ganhando pedacos de corpos que nem sei identificar precisamente de onde vieram.
Foi feita de anota¢Oes durante as leituras para este trabalho.

Criei um diario da dissertacdo em que, como proposta processual, escrevo diariamente
pequenas mudancas, e ao lado, outro diario que chamo de ‘Corte’, agindo com 0 mesmo rigor:
tocar diariamente. Por um lado teoricamente, por outro, entrelagcando-os em poética e arranjos
especulativos.

Neste diario escrevi pequenas frases durante a trajetdria da escritura dissertativa. Essas
anotacOes serviam para manusear meu caminho e meu desafio na pesquisa. A cada autoria
conhecida, escolha de material tedrico e rabiscos em capitulos lidos, sentia que precisava fechar
o0 dia com uma tentativa pensando como literatura, mesmo que torta, mesmo que sem promessa
de uso. Poemas, pequenas frases, pequeninos dialogos, palavras juntas, palavras misturadas,
uma unica frase escrita em um intervalo de dez dias, como aparece no movimento do trabalho
chamado ‘4 Politica das Narratividades .

Isso € o que fui movendo neste processo de experiéncia cartografica. Desse movimento
de anotacéo espiralada, sem preocupacdo casual, sem procurar uma histéria, fui encontrando
paisagens que me interessavam e pareciam ter a fidelidade em que a escritura estava me
propondo. Precisei ter muito cuidado para ndo ser roubado por um desejo criativo, por uma
vontade em dar continuidade a algo que escapava daqui, deste momento desejante. Passar por
este movimento dissertativo-em-obra foi esperado com muita ansiedade.

Como experiéncia cartografica processual, no desenho do mapeamento dos postites,
criei pequenas comunidades de leituras que me interessam como pontos de especulacédo, o que
entendi como processos para abrir posicdes compositivas nas escrituras literarias-tedricas-
dramaturgicas. Dividi leituras de literatura e poesia, dramaturgias, ensaios-poeticos, entrevistas,
teorias. Esse acumulado de maneiras de escrita e de pessoas que produziam pensamento e
pratica na palavra geraram ao trabalho uma roda de coletividade, de entendimentos sobre o que
pode ser um gesto com a literatura. Uma comunh&o entre uma instigacéo pessoal-coletivizada.

Em nenhum momento entendi esse movimento investigativo entre 0s géneros como
familias distantes. Foi o contrario. Fui encontrando familias criativas que me faiscavam e que

me conduziam para a escrita e para a producgéo criativa.
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A maneira de fazer-se parte da produgdo de dados dialoga diretamente com Laura
Pozzana de Barros e Virginia Kastrup, que escrevem a pista numero trés do livro que investiga
a cartografia como pratica de pesquisa e producéo de dados*, ja mencionado no decorrer deste

trabalho. Conforme as pesquisadoras (2015, p. 74):

A processualidade se faz nos avancos e nas paradas, em campo, em letras e linhas, na
escrita, em nds. A cartografia parte do reconhecimento de que, o tempo todo, estamos
em processo, em obra. O acompanhamento de tais processos depende de uma atitude,
de um ethos, e ndo esta garantida de anteméo. Ele requer aprendizado e atencédo
permanente, pois sempre podemos ser assaltados pela politica cognitiva do
pesquisador cognitivista: aquele que se isola do objeto de estudo na busca de solucdes,
regras, invariantes. O acompanhamento dos processos exige também a producédo
coletiva de conhecimento. H& um coletivo se fazendo com a pesquisa, ha uma
pesquisa se fazendo com o coletivo. A produgdo de dados é processual e a
processualidade se prolonga no momento da analise do material, que se faz também
no tempo, com o tempo, em sintonia com o coletivo. Da mesma maneira, o texto que
traz e faz circular os resultados da pesquisa é igualmente processual e coletivo,
resultado de muitos encontros.

O trecho desta citacdo enfatiza a atitude sobre a pesquisa - 0 ethos — e € bem importante
como pontua como uma escolha ndo entendendo a pesquisa cognitivista como problematica ou
inferior, mas apenas uma atitude, um modo de pesquisa. Essa atitude cartografica processual
para a pesquisa contaminou a propria reflexao sobre a postura compositiva na investigacédo da
criacdo de dramaturgias.

O trabalho processual da escrita como campo em dramaturgias em processo produziu
dados e processualidades como manuseios nos modos compositivos do gesto dramatdrgico
partilhado. O modo como foi composto, em especial sua implicacdo, deu-se pelos afetos dos
movimentos tedricos encontrados, também pelas leituras de literatura e poesia em diferentes
géneros.

Esse aprendizado em manter-se anotando percepcdes e desejos, tentando movimentar
a reflexdo na escrita e produzir gestos de linguagem, foi um trabalho que criou muito material
tanto tedrico como criativo. Selecionar esse material criativo foi compreender como que estas
processualidades da escrita, referindo-se ao campo compositivo da dramaturgia, estava
implicado na produgdo de uma Politica das Narratividades agenciados pelo desejo de

movimentar um plano de imanéncia nas vozes falantes do texto e da autoria.

4 0O livro em diferentes pistas enfatiza a troca de palavras entre ‘levantamento’ de dados para ‘producio’ de dados.
Sendo o segundo caso 0 momento em que o pesquisador é implicado em seu objeto de estudo como prética
processual.
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Essa miragem conceitual em pratica com o gesto dramatlrgico € um movimento
barulhento experimental, e que visivelmente dentre meus trabalhos, esculpiu muito a escrita e
me posicionou diretamente em relacdo a producédo desta escrita.

Pronto. No gesto dramatirgico em processo partilhado quis experimentar o movimento
dentro-fora das vozes que falavam, queria propor as vozes uma nao identificacdo imediata, mas
vozes em processos de entendimentos de seus corpos e jorradas para fora do papel como se
fossem intrusas em nossa experiéncia de leitura. A voz condutora do texto ndo apresenta
adjetivos que a caracterizam na experiéncia masculina e feminina, como uma vontade, uma
pratica, uma tentativa, uma torca na subjetivacdo dura e inflexivel. Uma busca por criar vozes
sob vista de suas variabilidades.

O gesto em partilha ndo é entendido como um processo que resultou bem esta tentativa,
€ um processo que estou descobrindo com calma e cuidado.

Todo o movimento da dissertacdo abriu essas nascentes para aprofundar-se nas
processualidades da dramaturgia depois de uma prética criativa e s6 na sequéncia levantar
alguns procedimentos comparativos da historia da escrita teatral como investigacéo estética,
como a pulsdo performativa de mundos, situando-a e analisando-a a partir do gesto
dramatudrgico partilhado e outras exemplificagdes.

O trabalho esta produzindo uma implicacdo pulsional sobre a escrita para atribuir-se de
aproximacdes e processualidades da dramaturgia como campo de estudo. Por esta via pude

sentir uma maneira, um movimento para
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FALAR PELAS MATERIAS ESCREVENDO DRAMATURGIAS COM MUNDOS,

“turbinar a relacao do cidadao com a polis; do agente historico com o seu contexto; do
vivente com o tempo, 0 espacgo, 0 Corpo, 0 outro, 0 consigo. Esta é a poténcia da performance:
des-habituar, des-mecanizar, escovar a contra pelo” (FABIAO, 2009, p. 237).

Definir, classificar o que é Perfomance, referente as acGes estéticas, éticas, politicas nas
artes performativas, certamente ndo é um caminho para seguir, melhor compondo, ¢ um
caminho para passar e fazer passagens diante das implicacdes atribuidas a este campo de
estudos. Tocar as inquietacbes da Performance como condutores compositivos dramaturgicos
é um caminho que este trabalho atende como fonte conceitual para implicar uma Politica das
Narratividades como substancia ativa para criagdo de mundos.

Aplicar gestos performativos para criar e escrever dramaturgias, gestos em acao
transversal no meio de mundos, como um furo, como um transtorno, como possibilidade de
movimentar intensidades puras, € um desejo que opera a constru¢do com dramaturgias como
reacao ativa, uma Micropolitica do desejo.

Por esses desejos e perspectivas, a citacao € trazida para pensarmos ndo o que isto pode
ser, nem para classificar os manuseios da operacdo da escrita dramatirgica; a citacdo aparece
para sedimentar a conducdo de uma experiéncia de linhas de forgas conjuntas e compositivas
para dramaturgias de mundos concentradas na agéncia de palavras, estas ndo colocadas como
fonte primeira de uma encenacao teatral e performativa.

Sabe-se 0 quanto a relacdo entre cena, texto, encenacdo produziu e produz teoria e
praticas que nos mapeiam até os dias de hoje. Essas nocGes, em parte, analisadas pela ossatura
do poema épico (Poética de Aristoteles); teatro dramatico e crise do drama (Peter Szondi);
concepcdes de um teatro pds-dramatico (Hans Thies-Lehmann) ou Teatro performativo (Josette
Féral); pressupostos e conflitos do teatro contemporaneo (Jean-Pierre Sarrazac) e tantos outros
ndo citados diretamente aqui neste paragrafo, sdo alguns caminhos que poderiamos percorrer
para estudar estas relacdes e mapeéa-las diante de exemplos. Pela dire¢cdo em que o trabalho se
apresenta este ndo € o caminho para tal feito. Ainda assim, vale fazer passagem, em especial,
pelas contribuicdes de Féral (2015) para propor como operagdo conceitual o que podemos fazer
criando dramaturgias - processualidades - que ndo estdo condicionadas pela narrativa ficcional
somente.

As dramaturgias pela operacdo das escrituras do transbordamento delineiam uma

postura ética e politica firmada sobre a criagdo de mundos para afirmacéo da vida — uma agéncia
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da Politica das Narratividades - , e neste caso, pensada para compor palavras e combinatorias
para a cena, ainda que seja pensada para a cena, seja qual for o modo de sua producgéo, néo
exclui o que o texto como plataforma de expressédo e linguagem pode produzir como rede de
circuitos de afetos, diferentemente de Féral que nos trara a nocdo de teatro performativo e texto
performativo, como sendo restrito diretamente para uma dramaturgia da cena.

Dramaturgias, entendido aqui como uma inscri¢do performativa no corpo das escrituras,
atuada por vias compositivas textuais, palavratorias as quais estdo implicadas estratégias de
enunciacdo pessoal e coletiva, implicadas a movimentar o espectador como dramaturgia
operante do estado criativo conduzidas a experienciar a desestabilizagdo do sujeito
psicologizante. Dramaturgias atentas para as linhas de forca de mundos para a participacéo das
combinatérias das palavras como ato de desterritorializacdo da lingua, do modo como
operamos e nos surpreendemos com o que pode a linguagem.

A citacdo de Eleonora Fabido (2009) que abre este movimento pensando o
agenciamento da Performance no agente historico que performa estd langada para pensar
maneiras de lidar com o mundo por vias alternativas e desviantes, e pelas conducdes da autora,
atrai as insurgéncias dos corpos como ponte de experiéncias performativas. Nestes desvios
Fabido reflete sobre a criagdo de dissonancias ativas em ordem econémica, social e campos que
nos envolvem, entendendo nosso corpo como via de recepcdo ativa e agéncias entre
narratividades e mundos.

Performar ndo é improvisar acdes, mas entendé-las como programas performativos.
Agir em travessia dos programas performativos fazendo-se espago para a abertura de corpos

relacionais em ac¢do. De acordo com Fabido (2009, p. 238):

Programas criam corpos — naqueles que o performam e naqueles que séo afetados pela
performance. Programas anunciam que corpos sdo sistemas relacionais abertos,
altamente suscetiveis e cambiantes. A bio-politica dos programas performativos visa
gerar corpos que ultrapassem em muito os limites da pele do artista. Se o performer
investiga a poténcia dramatirgica do corpo é para disseminar reflexdo e
experimentacdo sobre a corporeidade do mundo, das rela¢@es, do pensamento. (...) 0
que o corpo pode mover? (pergunta performativa), o que pode mover o corpo?
(pergunta bio-poética e bio-politica).

O “corpo” ¢ dimensionado como forgas e particulas que estdo operando nos mundos e
nos afetam. Nesta afirmacdo a autora esta associada as reflexfes de Gilles Deleuze e Félix

Guattari (1999), quando escrevem o texto ‘Como criar para si um corpo sem 6rgaos?’
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Nesta rede conceitual, ndo menos importante, estd Antonin Artaud e suas postulagdes
sobre o Teatro da Crueldade, que entende a crueldade como um teatro-vida, como um teatro-
necessidade.

Por estas reverberacdes estamos tratando de um teatro ndo representacional ou ainda
de uma cena-ndo-cena, estamos tratando de uma intervencao direta no real e na producédo de
corpos. Mas 0 que seria um corpo sem 0rgaos e como eles podem contribuir para pensarmos
estados performativos para a postura compositiva de dramaturgias?

O CsO - o corpo sem 6rgaos como é chamado pelos autores - nos fara falar pelas
mateérias e pelas intensidades, mas como é que se faz um corpo sem 6rgaos? Os autores ndo
podem responder, produzem pistas, podemos capturar, podemos abrir a escuta para o que passa
e para o que ndo passa. Segundo os autores “O CsO ¢ o campo de imanéncia, o plano de
consisténcia proprio do desejo (ali onde o desejo se define como processo de producdo, sem
referéncia e qualquer instancia exterior, falta que viria torna-lo oco, prazer que viria preenché-
lo)” (DELEUZE, G; GUATTARI, F. 2010, p. 18)

Do mesmo modo podemos olhar para a ‘Crueldade’, como argumenta Artaud, na via de
uma lucidez como coisa-corporea que escapa qualquer explicacdo logica, que desassossega 0S
nossos peés aterrados ao senso comum. Algo fascinante no pensamento Artaudiano é dissolver
a dualidade entre ator e diretor, é pensar um lugar Unico de trocas e intensidades, forcas que
descorporalizam nossos modos de relagdo com o mundo. E pensar aprendizados pelas forcas
gue se chocam e se multiplicam para a criacdo de mundos.

Nas relacOes entre teatro e performance, como escreve e articula Fabido (2009), muito
se ampliou quando estas relacbes se chocaram e se fizeram valer de entrelacamentos e
possibilidades, em especial nos campos como: dramaturgia do corpo, dramaturgia do ator,
dramaturgias do espaco, dramaturgias do encenador, dramaturgia do espectador etc.

Todas estas aproximacdes investigam possibilidades através do dialogo entre géneros
artisticos, midias e plataformas de expressdo/enunciacao, levando o teatro a reinventar e praticar
multiplas maneiras para a producdo de subjetivacdes desviantes, a partir da segunda metade do
século XX, balancar suas estruturas e condicionamentos.

Ter em vista essas nomenclaturas para pensar dados compositivos do texto dramatdrgico
como agenciamento de processualidades, ferramentas de escrita, abre o ato de escrever para um
ato escritural onde a autoria de dramaturgias pode pensar-se como um corpo escritural no corpo
dramatdrgico, até como um corpo que pode participar fisicamente na condugdo de

combinatdrias das palavras, afastando quem escreve da cadeira, da razdo calculada. O que quero
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dizer é que ser uma dramaturga e dramaturgo pode ser um devir-dramaturgo, no sentido que
podemos mover maneiras outras para nossos corpos participarem ativamente da edificagéo de
uma palavra, na construcao de dramaturgias, na construcdo de cenas.

A composicao textual, portanto, desloca o procedimento unico de viabilizar uma trama
consolidada em seu universo ficcional, se pensarmos na contribuigdo do teatro dramatico®®, por
exemplo.

Escrever e ndo pertencer a uma forma consolidada classificatoria do que pode ser o
teatro contemporaneo e de como participar dele. Escrever como relacdo aberta onde a escolha
sobre a composicao das palavras vive um jogo dinamico de trocas entre o corpo coletivo que
escreve e as palavras que se abrem. Estas indagacdes refazem até o modo como fazemos
perguntas, seja no ambito da pesquisa, seja composicao criativa, de acordo com (FABIAO,
2009, p. 245) “sugiro que passamos de um problema ontologico 0 que é teatro? — para uma
interrogagdo performativa: o que queremos que o “teatro” seja? Como formas ndo séo férmas,
como formas s&o momentos de experiéncia-mundo, cada espetaculo encena uma resposta.”

E possivel definir a relacio de Teatro e Performance mesmo que brevemente? Acredito
gue ndo podemos definir, podemos visualizar e mapear cada caso. Eleonora Fabido, neste
mesmo texto referenciado, partilha inimeras contribui¢des para pensarmos estas relacées como
0 Teatro da Vertigem ou ainda o Teatro do Invisivel de Augusto Boal, por exemplo. Considera
as relacOes afeitas pelo material criativo do performer, sendo o performer o ator, o diretor, 0
dramaturgo, sendo o performer o atributo das forcas compositivas no evento performativo.

Para ndo focarmos sobre as relacdes dos campos de estudo, por tratar-se de um problema
tedrico que ndo esta posicionado aqui, recordo da mencao feita acima sobre as contribuicdes de
Féral (2015) com a vontade de pensar as nog¢fes dos termos cena, texto, texto performativo. A
autora detém suas contribuicdes, trabalhando detalhadamente sobre o que pode definir palavras
como performer, performatividade e performance e em dado momento, reflete sobre derivacdes
entre as nogdes cena e texto, se pensadas juntas, entendida como texto espetacular. Na palavra
de Feral (2015. p, 217)

O interesse da evocacdo desses dois eixos (performance como arte e performance
como experiéncia e competéncia) vem do fato de que emergem, no cruzamento deles,
uma grande parte do teatro atual, um teatro cuja diversidade das caracteristicas atuais
Hans Thies — Lehmann analisou com precisdo e que ele definiu como pés-dramaticas,
mas para qual eu gostaria de propor a denominagdo “teatro performativo”, que me
parece mais exata e mais de acordo com as questdes atuais. De fato, se é evidente que

4 \Ver SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950) S&o Paulo: Cosac Naify, 2004; Ver LEHMANN,
T. Hans. Teatro P6s- Dramatico. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.
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a performance redefiniu os parametros, permitindo-nos pensar a arte hoje, é evidente
também que a pratica da performance teve uma incidéncia radical sobre a pratica
teatral como um todo.

Neste caminho, entendemos que ‘teatro performativo’ ¢ uma denominagao posta pela
autora por entender o movimento teatral por combinatorias performativas, isto €, por
acontecimentos que estdo concentrados na realizacdo de acles, ao invés de uma edificagdo,
evidentemente, dramatica, representacional, mimética.

Obviamente, as processualidades sdo multiplas por fatores diferenciais no que ressalta
interesse aqui, € a qualidade de entender o performer como agente da producdo de
acontecimentos. A escrita para o teatro, nesta relacdo conceitual, reconhece o0 risco, 0 caos, 0
processo.

Quando Féral escolheu escrever cena e s6 em seguida texto esta deixando claro que sua
argumentacdo esta construida na recusa da palavra como fundamento para a realizacdo teatral.
A palavra, isto é, a dramaturgia, ndo sera o ponto de partida na construcdo do teatro
performativo, mas o contrério. O teatro performativo vai acontecer quando a cena compuser
dramaturgias e as palavras, acessorios circunstanciais. Isto ndo quer dizer menor, isto quer
dizer ter o tamanho que as relacdes propdem ao acontecimento teatral e performativo.

Chamar texto espetacular o acontecimento operante na estrutura cénica € entender a
composic¢do construida para além da oposi¢édo de palavras, mas para a implicacdo da resultante
por trabalharem juntas, sem hierarquias, dai texto espetacular. A autora argumenta estas no¢oes
tecendo diadlogo com Eugenio Barba e Franco Ruffini.

Partir destas consideracdes, mais do que classificar 0 movimento do verbo pelas
matérias para compor dramaturgias, € localizar, na lente deste trabalho, que a escritura
performativa das escrituras do transbordamento, pode ativar a producdo de corpos e
subjetivacdes tanto no papel como na cena, suas reverberacdes poderdo ser acontecidas a favor
da cena ou a favor de uma leitura. O que importa aqui, € a posi¢cdo negociada ao mundo
normativo como estratégias para mover vida e fundamentos performativos.

Com Féral (2015), nota-se a denominacdo diferente a que supde Lehmann (1999)
guando refere-se ao teatro pos-dramatico. Nessa dupla temos teatro pds — dramatico e teatro
performativo, ambos referindo-se aos modos compositivos da cena como ampliagdo de fluxos
dramaturgicos.

Em Jean Pierre Sarrazac (2012), encontramos outra preferéncia de denominacdo do

teatro pds-dramatico/teatro performativo, como teatro extradramatico. Nesse caso, segundo o
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autor, para evitar o equivoco em pensar na ‘Morte do drama’. No percurso desta obra o autor
faz perguntas muito instigantes para contaminar este trabalho, como “Que limites existem para
a heterogeneidade do texto teatral contemporaneo? (...) Que grau de irregularidade e de
afastamento da tradicdo do teatro dialogado as formas dramaticas moderna e contemporanea
podem integrar sem se autodissolver?” (SARRAZAC, 2012, p. 241) A pergunta pode ser uma
base investigativa processual para pensar modos compositivos dramatirgicos no teatro
contemporaneo. Outro movimento que interessa aqui do autor € pensar a figura rapsodica no
drama como uma figural marginal, intrusa, exterior ao personagem, comentarista da acéo.
Ainda que na construcéo do argumento sobre o retorno do rapsodo o autor menciona variaveis
da utilizagdo desta forma, faz pensar em uma caracteristica fundamental da funcéo rapsddica:
conduzir e/ou participar da narrativa como que esta fora, como quem esta colocada sobre uma
relacdo direta com o espectador. Se pensar no gesto dramaturgico partilhado aqui, podemos
pensar a figura condutora da acdo como uma figura que transita nos espacos dial6gicos da
narrativa e na funcdo rapsodica, pois alicerca nossas relagdes com o ocorrido de maneira aberta,
tornando, nos leitores, agentes produtores em conjunto.

Por outras vias, lembro da passagem do livro ‘Matteo Perdeu emprego’ de Gongalo M.
Tavares (2013) em que se apresentam subjetividades que se atraem por atividades banais, e com
isso, experimentam mundos. O livro apresenta Asronson que nem sempre esteve morto e gosta,
todos os dias, de correr na rodovia circular, pois acredita que nesta travessia nunca estara
atrasado, ndo saberd o ponto de partida, tudo é meio. Ashley, entregador de encomendas, que
carrega uma caixa para entregar e nota o peso dos bracos pela primeira vez, e ainda, quando
chega ao endereco todas as casas possuem 0 mesmo nimero. Baumann que passa o dia
limpando o lixo e restaurando objetos abandonados, como se pudesse resgatar o meio, a
memoria envelhecida. Diamond, professor, que durante suas classes percebe que aconteceu
uma greve entre os funcionarios e a escola esta sendo invadida por lixos. A situacdo é tdo
extrema que chega um momento que o lixo explode as vidracas da sala. Esses e muitos outros
personagens aparecem no decorrer da leitura até conhecermos Matteo que s6 perdeu 0 emprego.

O livro, conversando com as processualidades deste trabalho, trabalha em uma
narratividade como experiéncia de intensidades, ainda que seja literatura, assim classificada,
por que nio teatro? Por que n3o filosofia e produgio de dados? E a falta de forma na forma que
interessa o plano de intensidades e forgas trabalhadas nesta obra. Ao final da obra encontra-se
um posfacio onde o autor propde uma tor¢do na narrativa. A propria autoria conversa com 0s

personagens, analisando seus dados de mundos, e por esta operagdo outra obra nasce da obra
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percorrida. Duas obras se fazem e se refazem constantemente neste movimento. Este € um
exemplo como ferramenta operada para a afirmacao de vida que pode atribuir caminhos para a
composicao de dramaturgias no teatro.

Outro exemplo significativo sdo as dramaturgias de Grace Passo, ja citada aqui com a
obra ‘Vaga Carne’, vale lembrar de obras como ‘Mata teu pai (2017)’, ‘Amores Surdos (2012)’.
Ambas atuam, podemos dizer assim, na negociacao entre o jogo de verossimilhanca e transtorno
de paisagens, entre evidéncias teatrais e performativas, entre estranhamento e poema, como
Juliano Garcia Pessanha.

E importante assinalar a obra de Pedro Kosovski ‘Caranguejo Overdrive (2018)’ onde
vemos a transmutacdo de mundos de um homem tornado caranguejo acompanhando a
transformacéo de sua cidade, Rio de Janeiro. Isso para lembrarmos de Kafka em Metamorfose
(1915).

Na literatura, ainda mais: ‘Jogo da Amarelinha’ de Julio Cortazar (1963)’ que ativa uma
performatividade em nossa leitura quando ndo precisamos seguir 0 percurso normativo das
paginas. Marilia Garcia em ‘Camera lenta (2017)’ ¢ ‘Um teste dos Resistores’ (2016), ambos
trabalhos pesquisando e investigando processualidades da camera para a escrita ou da
velocidade das asas rotativas dos helicdpteros. Todos estes exemplos e muitos outros atribuem
para a escrita a tarefa de compor fluxos, desestabilizam nossa experiéncia de mundos, abrindo
um leque de possibilidades para ser e estar, para ser verbo e matéria.

O trabalho de uma companbhia brasileira, como exemplo do que podem as relacdes entre
teatro e performance na producdo de dramaturgias como mirada para um desajuste da
constituicdo de um sujeito, na escritura como producdo de diferenga com nossas relagoes
subjetivadas com o Estado, a oferta a pensar uma dramaturgia do espectador, é a companhia
Hiato. No proprio site da companhia encontra-se um texto sobre a investigacdo do grupo no
qual enfatizam a possibilidade de investigar uma outra lingua para o texto, uma outra relacao
com a palavra e com a produgéo do acontecimento cénico. O grupo trabalha com o que chamam
de ‘mocumentarios’, ficcdes que assumem aspectos documentais. Este exemplo ¢ ressonante
das contribuicbes deste trabalho onde podemos tensionar as relagfes entre teatro e
performatividade, produzindo para a criagdo uma espécie de choque das formas, um choque
gue ndo so desajusta as normativas do Estado, mas a prépria concepg¢éo do que pode ser o teatro
contemporaneo e o que podem as dramaturgias sob os agenciamentos de nossas Narratividades.

Se o fluxo de intensidades, em nossa postura funcional com fazer criativo, é o incéndio

que perturba uma visdo limpa, muito tem a se pensar quando nos compreendemos como forga
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Unica no trabalho com o teatro e performance, por exemplo: sou dramaturgo, sou ator, diretor,
etc. Essas apresentacdes que nos delimitam, ou ainda, que delimitam um fluxo de passagens na
criagcdo, obviamente que em cada campo ha uma volupia de forgas, pode ser desastroso.

Fui perguntado, em diferentes momentos do percurso criativo em minha vida como uma
sentenca e dedo na cara: atuacdo, dramaturgia ou encenacao? Mais de um ndo da. Eu ouvi duas
vezes em siléncio. Me incomodava porque estas perguntas aconteciam como uma ideia
egoceéntrica sobre a atividade criativa, como se quisesse ocupar mais espagos que um corpo
pode ocupar.

Na terceira vez em que me levaram a palavra e dedo na cara, consegui, eu consegui
falar. Falei: eu quero fazer teatro. Insistiam: o que vai escolher? Insisti: Teatro. Eu tinha vontade
de manusear 0s campos do teatro por pensar teatro em suas derivacdes, por acreditar no teatro
e no meu corpo. N&o quero dizer que devemos ousar e ndo escutar o que podemos fazer em
cada momento. Acredito mais ser uma atividade de escuta em cada cria¢do, onde cada momento
é sentido como escuta aberta e depois, algo acontece, sem preparar e pressentir, vocé so diz:
dramaturgia. Ou vocé diz: Contrarregra etc.

Insulta pensar que muitos fluxos podem ser interrompidos por uma ordem burocréatica
metodoldgica educacional. Insulta pensar que a nossa fala é esquecida na possibilidade da
travessia das matérias. 1sso ndo é novo pensar, isso ndo é novo de tocar. Por que diretores,
gestores, professores insistem em separar as potencialidades criativas? Ao mesmo tempo
professores, gestores, diretores, 1a de outro lado, encorajam-nos a atravessar o que 0 corpo pode
com o teatro, com a performance, com as dramaturgias, com as suas variaveis. Toco neste
assunto, neste movimento do trabalho, porque é um alerta lembrar, diariamente, que a propria
estrutura artistica ndo esta livre de ser captura pelo mesmo sistema normativo, pelo modo
cognitivista de producdo, ainda mais hoje, em gque a normatividade toma conta de nossas
ferramentas criativas e ja até criou modos muitos ‘potentes’ de executa-los.

Com tanto transtorno e possibilidades eu ndo quero parar de
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CAMINHAR,

fazer-me perguntas. A travessia deste trabalho perdurou desassossego, descobriu gestos, achou
caminhos para compor dramaturgias das diferencas.

Quando chegou o dia de viver a experiéncia do alistamento meu corpo parou. Eu prestei
o0 vestibular no mesmo més, passei. Eu ndo me alistei porque provava com papel amassados nas
mé&os que havia sido aprovado na Universidade. Bacharelado em Artes Cénicas, repeti duas
vezes para a moga que me atendeu. Por este motivo fiquei devendo ao Estado o juramento ao
Hino. Marquei a data, agendei. O juramento era um texto que deveria ler, com as maos em
direcdo a bandeira. Eu fiquei entusiasmado, li com gesto empolgado, sem parar de olhar os
olhos da atendente. Ela ndo falou, s6 apontou o dedo para o local da assinatura.

Esse trabalho me lembra este dia, o dia que li o juramento a bandeira como quem
descobre o sabor das palavras.

O ponto deste caminho até aqui é algo com vida e selvageria, é algo entre estranhamento
e coisa de palavra caduca. Ser lembrado que as palavras falam, ndo pelas costas, ndo falam pela
frente, falam. Falar é uma atividade pegajosa, pois quando tenta-se o primeiro vocabulo,
berramos, ficamos batendo som e silaba, choramos. Que a gente possa voltar a driblar as silabas,
gue a gente possa voltar a mastigar o sentido e manifestar oasis.

Muitas mudancas ocorreram no caminho destas escrituras, muitas desavengas com as
leituras e achados que me estabelecem e me desequilibram por agora. Gosto de pensar com 0
trabalho, gosto de pensar no combinado de sintaxe e pdlvora, gosto de pensar no gesto aberto
para a multiplicidade, gosto de lembrar que as palavras comp&em boas paisagens e gosto mais
ainda de pensar que 0 corpo € parte constituinte desse processo.

Que o trabalho flua por paisagens tortas e delirantes, que o trabalho insurja na vida
morna, fervura e complacéncia. Que o trabalho possa incomodar o paragrafo que se prepara
para o futuro das dramaturgias que Vviréo.

Saio deste momento muito incomodado, muito inquieto, ressonante de sentencas vivas.
Pensar um trabalho em que as vozes se sentam para conversar e que existem pela desavenca,
que existem pelo conflito que o rasgo pode gerar.

N&o aposto com os autores que a sintaxe na errancia é a chave para encontrar uma escrita
movida pelas diferencas. Compreendo, por agora, que sdo possibilidades, sdo meios, que sou

meio. Agora me sinto agente performer, transito de rasuras, meio de explosivos. Isso quer dizer
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que perambulo na autobiografia, mas desmancho-a no mesmo instante, isso quer dizer que
ressurjo das catapultas para bater o verbo no vento para que ecoe, ecoe e ecoe.

Que estes caminhos sejam tdo s6 um sopro de venturas e chama. Que esse caminho
possa me fazer encontrar contigo que me I€ e reverbera.

Depois deste trabalho comeco a especular criagdo de procedimentos de escrita
dramatUrgicos que ndo operam sobre a forma, se é drama ou ndo, mas movimentos da escrita
que se fazem por desastre, por ruina, por manter a vida de quem escreve viva. Quero pensar
meio de compor procedimentos para penar-se em pertencimento, em sobrevivéncia. O que pode
ser um procedimento do desastre? O que pode ser uma dramaturgia do desassossego?
Desassossego e desastre sao palavras moventes de continuidade, de pratica, estudo e escritas.

Estar na academia sempre me apresentou pertencimento. Estar na universidade e ensino
publico em toda minha trajetéria me entusiasma. Eu estou aqui, nds estamos. Obrigado leitoras,
professores e tanta méo junta.

Sigamos com sangue quente
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