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Nosso tempo é especialista em produzir auséncias: do sentido
de viver em sociedade, do proprio sentido da experiéncia da
vida. Isso gera uma intolerdncia muito grande com relagcédo a
quem ainda é capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de
dancar e de cantar. E esta cheio de pequenas constelagbes de
gente espalhada pelo mundo que danga, canta e faz chover. [...]
Minha provocagdo sobre adiar o fim do mundo é exatamente
sempre poder contar mais uma histoéria.

Ailton Krenak



RESUMO

O presente estudo tem como proposta problematizar a danga na infancia com foco
nas relagdes entre o fazer manual e estratégias pedagogicas que colaborem para
nutrir a volicdo da crianga nos processos de ensino, aprendizagem e criagdo em danga
a partir de uma metodologia de investigagdo viva em artes: a A/r/tografia na
perspectiva de Rita Irwin. Contextualizo desdobramentos corporais impressos em
trabalhos artisticos ao longo da minha atuag&o como artista-docente-pesquisadora em
danga em interlocucdo com as artes manuais; articulo essas experiéncias com
abordagens sistémicas de conhecimento na perspectiva de Ludwig von Bertalanffy e
Jorge Albuquerque Vieira, evidenciando particularmente o conhecimento tacito e suas
relagbes com a volicdo em dialogo com Suely Rolnik. Discuto o desenvolvimento
infantil sob uma perspectiva bioecolégica na proposta de Urie Bronfenbrenner,
apontando relagdes entre a infancia e estratégias de ensino da danga a partir de um
fazer artesanal e manufaturado. Estas relagdes sao entdo contextualizadas com o
desenvolvimento da nogéo de artista-docente-artesdo(&), a partir de abordagens de
Richard Sennett e Isabel Marques. As questdes de estudo s&o tecidas e discutidas a
partir desses fios condutores e a dissertagdo € bordada na relagdo tedrica com a
experiéncia de uma diversidade de mulheres artistas-artesds que, em suas
experiéncias praticas e epistémicas, colaboram para a constru¢cao de um pensar-fazer
artesanal por uma danga volitiva na infancia.

Palavras chaves: Danga. Artes Manuais. Ensino-Aprendizagem. Infancia. Voligao.



ABSTRACT

The present study aims to problematize dance in childhood, focusing on the
relationship between manual work and pedagogical strategies that collaborate to
nurture the child's volition in the processes of teaching, learning and creation in dance.
Based on A/r/tography as a research methodology in the arts, | contextualize bodily
unfoldings printed in artistic works throughout my performance as an artist-teacher-
researcher in dance in dialogue with the handicraft; | articulate these experiences with
systemic approaches to knowledge, from the perspective of Ludwig von Bertalanffy
and Jorge Albuquerque Vieira, highlighting particularly tacit knowledge and its
relationship with volition, in dialogue with Suely Rolnik. | discuss child development
from a bioecological perspective, in the proposal of Urie Bronfenbrenner, pointing out
relationships between childhood and dance teaching strategies from an artisanal and
manufactured doing. These relationships are then contextualized with the development
of the artist-teacher-craftsman notion, based on approaches by Richard Sennett and
Isabel Marques. The study questions are woven and discussed from these guiding
threads and the dissertation is embroidered in the theoretical relationship with the
experience of a diversity of women artist-artisans who, in their practical and epsitemic
experiences, collaborate for the construction of a thinking-doing. handcrafted by a
volitional dance in childhood.

Keywords: Dance. Handicrafts. Teaching-Learning. Childhood. Volition.



RESUMEN

El presente estudio tiene como objetivo problematizar la danza en la infancia,
centrandose en la relacidn entre el trabajo manual y las estrategias pedagdgicas que
colaboran para nutrir la voluntad del nifio en los procesos de ensefianza, aprendizaje
y creacion en danza. A partir de la A/r/tografia como metodologia de investigacion en
las artes, contextualizo los desdoblamientos corporales impresos en las obras
artisticas a lo largo de mi actuacion como artista-docente-investigadora en danza en
dialogo con las artes manuales; Articulo estas experiencias con enfoques sistémicos
del conocimiento, desde la perspectiva de Ludwig von Bertalanffy y Jorge Albuquerque
Vieira, destacando particularmente el conocimiento tacito y su relacién con la voluntad,
en dialogo con Suely Rolnik. Hablo del desarrollo infantil desde una perspectiva
bioecolodgica, en la propuesta de Urie Bronfenbrenner, sefialando relaciones entre la
infancia y las estrategias de ensefianza de la danza desde un hacer artesanal y
manufacturado. Estas relaciones se contextualizan luego con el desarrollo de la
nocion de artista-maestro-artesano(a), a partir de los planteamientos de Richard
Sennett e Isabel Marques. Las preguntas de estudio se tejen y discuten a partir de
estos hilos conductores y la disertacion se cifie en la relacidn tedrica con la experiencia
de una diversidad de mujeres artistas-artesanas que, en sus experiencias practicas y
epistémicas, colaboran para la construccion de un pensar-hacer. hecho a mano por
una danza volitiva en la infancia.

Palabras clave: Danza. Artes Manuales. Ensefianza-Aprendizaje. Infancia. Voluntad.
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INTRODUGAO

Assumindo a mundividéncia de quem aqui escreve, isto €, "a visdo que temos
da realidade como fungdo de um conjunto de circunsténcias que nos contextualizam
a partirdo momento em que nascemos", como afirma Jorge Albuquerque Vieira (2006,
p.81), proponho problematizar questdes acerca do ensino, aprendizagem e criagao
em danga na infancia. Assumo a visdo de mundo de uma mulher branca, cisgénero,
brasileira, classe média, inserida no contexto de costumes conservadores cristdos do
interior do estado do Parana que, desde sua primeira infancia, integrou ambientes de
praticas de danca, vivenciando o revezamento e a interdependéncia dos papéis de
aprendiz, docente e pesquisadora.

Assumir minha mundividéncia na introdug¢ao deste estudo, traz a tona um
sentido de responsabilidade do qual estou imbuida, no contexto trazido por Fernanda
Raquel (2016), de refletir sobre as normas e regras que regem a vida cotidiana, como
questodes éticas e estéticas. Essa € uma escolha que implica em situar-se socialmente
e em assumir a instabilidade de um corpo em ato de fala, como colocado por John
Langshaw Austin (1962) e por Judith Butler (2009), para quem o ato de fala implica
em nao saber ao certo a posi¢cao de si como efeito de tal ato. Implica em correr riscos
nos discursos do corpo, entendendo o discurso corporal, na abordagem de Christine
Greiner (2016), como um ato politico por exceléncia que faz vir ao mundo, na
performatividade', um ritual de ressignificagdes.

Considerando esse posicionamento no recorte de tempo-espacgo deste estudo,
pretendo problematizar a danga na infancia a partir de uma metodologia de
investigacdo viva em artes: a A/r/tografia na perspectiva de Rita Irwin (2004): “método
como uma invengao, como parceiro que nos ajuda a entender sentidos e significados
que os individuos d&o as suas agdes, escolhas, motivagdes e expectativas” (Irene
Tourinho, p.67, 2013). Uma metodologia dindmica que encoraja o professor-
pesquisador a refletir e se auto inquirir por meio de sua vivéncia artistica, considerando
0 desejo de explorar um entre territérios, borrar fronteiras entre o cultural, social,
pedagogico, psicoldgico, inter e intra-subjetivamente localizado no dialogo e através

dele.

" O termo performatividade é aqui entendido conforme colocado por Fernanda Raquel (2016, p.276),
como identidade de atos, gestos e atuagbes em fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos
corpoéreos e outros meios discursivos.
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Nesse sentido, trago como matéria de estudo, vivéncias corporais impressas
em trabalhos que tenho desenvolvido ao longo da minha atuagdo como artista-
pesquisadora-professora® em dancga. A autora Christine Greiner (2016, p. 21), ao se
referir a obra de Judith Butler, lembra que “o corpo é o ponto cego da fala”. Assim,
como mestranda em Artes, me posiciono de modo a investigar atos de fala do meu
corpo na relagdo com os outros corpos com os quais tenho atuado, para tecer um
conjunto interpelativo de questdes que emergem neste/deste estudo, ou seja, “‘um
conjunto herdado de vozes, como se fora um coro no Outro” (GREINER, 2016, p.23).

Atenta a isso, percebo a pertinéncia de debrucar-me sobre os vincos das
dobras que alinhavam um determinado recorte do meu percurso como artista-docente-
pesquisadora, no entrecruzamento da danca com o fazer manual, ou a manualidade,
em sua poténcia de construcdo artesanal, manufaturada e em sua importancia como
estratégia de sobrevivéncia de um corpo desejoso, em voligdo, com vontade de querer
aprender, ensinar e pesquisar danca.

A volicdo esta ancorada em um tipo especifico de conhecimento humano que
nao se consegue comunicar por metodos ortodoxos, denominado de conhecimento
tacito (VIEIRA, 2006). Ao abordar o conhecimento tacito, o autor afirma que a
subjetividade nele implicada é uma necessidade de sobrevivéncia, e reafirma que uma
das grandes questdes da atualidade € compreender modos de propagacao desse
conhecimento ao longo da vida. Portanto, proponho, com esse estudo, colaborar
justamente com a discusséo dessa questdo com um olhar cuidadoso para a infancia.

Neste momento da vida que chamamos de infancia, o conhecimento tacito
parece estar ao alcance das mé&os, na medida em que, como nos lembra Virginia
Kastrup (2001), essa € uma fase da vida em que a voligdo constroi um alicerce natural
para os processos de invengdo e cogni¢cdo. Por outro lado, a experiéncia que cada
crianga tem com a invencao de realidades no seu fazer, pode colaborar para que a
subjetividade e a pessoalidade, proprias do conhecimento tacito, escorram pelos
dedos na satisfacdo do desejo do outro e ndo de sua propria volicdo. Esse
distanciamento entre a acdo e a volicdo fica ainda maior diante da imposicdo de

2 A escrita conjunta das palavras artista-pesquisadora-professora ¢ adotada neste estudo,
considerando a proposigéo da autora Rita Irwin (2008) de integrar estes papéis que desempenhamos
em nosso trabalho a fim de enfatizar a interdependéncia entre eles localizada no didlogo e a partir dele.
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padrées culturalmente reafirmados, que naturalizam a reprodug¢ao de papéis sociais
mediados pela fantasia alheia.

Diante desse contexto, assumo a importancia de um olhar atento a vontade de
querer da criangca, a volighio como propulsora da pratica da danga na infancia,
problematizando-a na costura com a manualidade como estratégia de investimento na
vontade de querer aprender a construir com as significagdes dos proprios atos de fala
(AUSTIN, 1962; BUTLER, 2009). Dessa forma, optei por iniciar este estudo revisitando
trabalhos artisticos em danca dos quais fui colaboradora, para que vocé, leitor, se
aproxime mais do croché de interesses que venho construindo e que me instigam a
entrelacgar, neste momento, o estudo da volicdo com o fazer manual e a infancia.

Ao longo do texto, a relagdo artesanal da manualidade com a corporeidade? e,
principalmente, com as estratégias de fomento do desejo de fazer, sdo apresentadas
metaforicamente como vincos deixados por dobras em um papel, nas experiéncias
que ficaram mais fortes e mais vivas na minha memaria enquanto participei desses
trabalhos. Abordo, também de modo metaférico, a percepcédo de meu papel politico e
social de mulher como suporte para aprofundar tais vincos em dialogo com Judith
Butler e Christine Greiner. A partir desse dialogo, sigo costurando a geografia de
afetos (ROLNIK, 2016) que trazem a tona fios que tecem comigo entendimentos desse
fazer nos campos artistico e pedagaogico.

No capitulo 2, percorro esses vincos com uma visdo sistémica de
conhecimento, trazendo para a discussao a abordagem de Ludwig von Bertalanffy
(1997) e Jorge Albuquerque Vieira (2006) em articulagdo com a perspectiva
bioecoldgica de desenvolvimento humano com foco na infancia, a partir dos estudos
de Urie Bronfenbrenner, (1979, 1996, 2011), Anténio Damasio, (2012) e Lev Vigotsky,
(2007), para discutir o conhecimento tacito e sua relagdo com a voligdo, a vontade, o
desejo e a manualidade na infancia. Alinhavo a reflexdo sobre volicdo e manualidade
com o olhar para a corporeidade® da crianca na dangca.

No terceiro capitulo, proponho borrar os contornos dos conceitos de artista e
artifice em interlocugdo com as ideias de Richard Sennett (2020) e de Isabel Marques
(2021) em seus possiveis desdobramentos para outros desenhos, moldes e recortes

do entendimento do termo artista-docente, articulado com desejos e perspectivas de

3 O termo “corporeidade” (embodiment) ¢ adotado na perspectiva de Csordas (2003), como um
paradigma no estudo da cultura, focado na ideia da experiéncia cultural como corporificada.
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praticas de ensino da danca na infancia, desfiando reflexdes sobre o fazer manual
como estratégia pedagogica de uma possivel danga volitiva.

No cruzamento dos pontos desses capitulos, serdo levantadas pistas para
colaborar com o aprofundamento de questdes sobre o ensino-aprendizagem-criagao*
em danca, tais como: como criar estratégias de ensinar danga na infancia a partir de
atos de fala da crianga? como o fazer manual pode nutrir a voligdo da crianga no
campo do ensino-aprendizagem-criagdo em danga?

Essas questbes de estudo serdo revitalizadas por um estado de corpo em
investigacdo, provocado em descobrir como seguir neste estudo acompanhado de
intuicdo volitiva como premissa da préopria pesquisa em arte. Ao longo do texto, vou
recorrer, de modo intuitivo, as memorias que se repetem na temporalidade, desde a
minha inféncia, e que percebo relevantes de serem trazidas, atualizadas e
ressignificadas como material para este estudo no sentido de aprofundar meus
préprios atos de fala em articulagdo com a diversidade de experiéncias de outras
mulheres e a investigagao da literatura, de maneira que minha visdo de mundo, como
pesquisadora, seja potencializada pela vontade de aprender, misturando volicdo com

minhas préprias maos.

4 A escrita conjunta dos termos ensino-aprendizagem-criagéo é adotada neste estudo como forma de
explicitar e reforcar a interdependéncia dos mesmos.
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1 MANUFATURAS INICIAIS: VONTADES E METODOLOGIAS VIVAS

O exercicio de revisitar um caminho de construgdo artistica e pedagogica a
partir de minha mundividéncia beira o autobiografico, desde que entendamos o termo
nao como a individualidade inscrita em um modo de fazer, mas na perspectiva dada
por Suely Rolnik (2016), que aborda o termo na singularidade de como as forgas de

um determinado contexto de criagao atravessa os

COrpos.
Concordando com a autora,
entendi ser importante iniciar este texto
com minha percepgdo sobre a
influéncia das seguintes producgdes
artisticas: “CORPO 3D” (ALVES,
2003), “TRANS 7, (ALVES, 2008),
“SPIN: entre a posicdo e a
velocidade da particula”
(SILVA, 2008), “ORIGAMI:
unido de varias pessoas
para criar’ (ADUR;
ALVES, 2008),
“EM_ROLAMENTOS”
(ALVES; CAMPOS;
2010) e
“PIPASAOAR”
(ALVES, 2014), nos
vincos deixados nos
mapas dessas
experiéncias e
também no modo
como as texturas e
constantes
reciclagens do meu

papel de artista
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mulher influenciam minha percepg¢ao desses vincos.

Neste momento, convido vocé, leitor, a voltar a atencao para o que suas maos
constroem hoje e que, possivelmente, fizeram parte de alguma experiéncia da sua
infancia. Estou assumindo que a constru¢do de conhecimento, em sua subjetividade,
se da na repetigao de interpelagdes, ou seja, naquilo que “excede e precede o sujeito”
(BUTLER, 2009 p.54). Entéo, te convido a articular, durante esta leitura, os vincos
expostos na minha escrita com aqueles que vocé, como sujeito que fala/lé, excedendo
ou precedendo o dito/lido, cria comigo para produzir novas interpelagdes. Quais
seriam elas? como as manteremos ativas problematizando este estudo?

Comecgo compartilhando o que de mais relevante se inscreve no meu corpo na
experiéncia com o trabalho solo “CORPO 3D” (ALVES, 2003). A coreografia propunha
uma investigagao sobre a tridimensionalidade do corpo e espaco, relacionada a Teoria
do Movimento de Rudolf von Laban (1978). Para além do desdobramento das
investigacbes e composi¢des realizadas no trabalho coreografico, ficou viva, com
muita forga, a experiéncia processual de investigagdo da tridimensionalidade, por
meio do fazer manual da figura geométrica de um icosaedro. Laban (1978) ja havia
utilizado o icosaedro como figura representativa para o estudo do que chamou de
“‘harmonia espacial’. Entretanto, o que destaco dessa experiéncia ndo € o uso da
figura em si, mas o processo manual de encarnar aquela geometria, materializada no

fazer do objeto com as méos. Construi, além do icosaedro,

uma outra estrutura em forma de um corpo
aramado que ocupou o espaco interno do
icosaedro e permitiu simulacbes e
testagens de hipoteses desse corpo-
espaco tridimensional durante o
estudo coreografico. Esse fazer
se apresentou para mim de

modo distinto de sua

utilizagao
representacional
do espaco

(como
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proposto por Rudolf von Laban) na medida em que foi expandido na minha percepg¢ao
de interdependéncia do fazer manual-corporal nos estudos de criacdo desse trabalho.

Revisitando a memdria do CORPO 3D (2003), a experiéncia processual de
investigacdo da tridimensionalidade, as testagens de hipoteses do corpo-espago
tridimensional e a estratégia metodoldgica intuitiva (tatear, manusear, construir
estruturas com as maos), percebo que elas produziram em mim um rastro de
VOLICAO (ROLNIK, 2016), criagéo que impulsionou uma pesquisa. A experiéncia em
trazer para a concretude aquilo que iria pra cena e o ato de construir corpos e brincar
com eles na "elegancia do fluxo entre intelecto, sentimento e pratica" (IRWIN, 2008).
Hoje, fragmentos desta pesquisa revelam a abertura de sentidos que promoveu
modos de pensar o ensino da danga.

Fui presentada a A/r/tografia por Scheila Maganeiro (2013), implicada na
construcao de referenciais na formacao de professores de Danca que nao mais
realizem apenas repeticdes e reprodugdes técnicas da dancga, mas praticas criticas
em Danca. Quem acompanhou cada uma das etapas destes trabalhos aqui
apresentados sensibilizou-se com os desdobramentos desta pesquisa enquanto
referéncia no campo de ensino-aprendizagem na escola. Ressalto a importancia da
concatenacgao de acontecimentos para a construgcdo de conhecimento e pensamento.

Aqui articulo com a minha experiéncia, ressoando com a pesquisadora Rita
Irwin (2008) que, ao abordar a A/r/tografia como metodologia de pesquisa baseada
em artes, nos lembra de que é caracteristico de um a/r/tografo mover-se por
categorias de pensamento mais complexas, como se espiralados no tempo de um

devir a ser artista-docente-pesquisadora sem hierarquiza-las:

Arte é a reorganizagao visual da experiéncia que torna complexo o que é
aparentemente simples e simplifica o que é aparentemente complexo.
Pesquisa € o que realga o significado revelado por continuas interpretages
de complexos. Relacionamentos que sdo continuamente criados, recriados e
transformados. Ensino é a pesquisa realizada em relacionamentos
carregados de significado com os aprendizes (IRWIN, 2008, p.94).

Acolhida pela A/r/tografia, posso expandir a pratica da escrita desta pesquisa
atualizando em mim as experiéncias do percurso que me trouxe até aqui. Assim, como
em um improviso, entrego-me aos afetos que encontro neste processo. Segundo Irwin
(2013), é relevante para a metodologia de pesquisa baseada em artes, na produg¢ao
textual, contemplar as seguintes caracteristicas: a criagdo de uma identificagdo do(a)
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leitor(a) entre as realidades do que é dito e vivido; a presenga de ambiguidade, como
instigagdo do(a) leitor(a) a buscar sentido pessoal a partir de suas préprias
experiéncias; o uso de linguagem expressiva no texto em si, trazendo recursos
literarios e metaforicos que levam o(a) leitor(a) para a experiéncia; o uso de linguagem
contextualizada — leitura proxima e acessivel — promovendo empatia entre
pesquisador(a) e leitor(a); evidéncia na experiéncia pessoal do(a)
pesquisado(a)r/escritor(a) com a nogdo de que o texto sé se faz presente pela
subjetividade do(a) pesquisador(a); além da presenca de forma estética como um
modo do(a) autor(a) se fazer presente no texto em relagéo; e dialogo com o(a) leitor(a).

A autora reitera que a pesquisa baseada em artes se sustenta como
metodologia para a inter-relagdo dos saberes praticos, teoricos e produtivos e que
nela cabem seis representagdes da a/r/tografia, chamadas de Praticas Conceituais,
renderings. Elas podem ser ampliadas pelos(as) pesquisadores e apoiam-se na
pesquisa relacional, na interdisciplinaridade. Seriam elas: a contiguidade; a pesquisa
viva; a metafora e a metonimia; as aberturas; as reverberagdes e 0s excessos.

Cada um desses aspectos permite que o pesquisador encontre espacos
arejados no processo. Neste estudo, a contiguidade esta inscrita como fundamento
da pesquisa e que nao se distingue da minha atuagdo como artista-docente-
pesquisadora. No que se refere a pesquisa viva, percebo que este estudo esta
relacionado ao processo investigativo constante, seja em sala de aula, no
planejamento, em cena, na criagdo, no artesanato ou na escrita, a pesquisa viva me
permitiu considerar relatos, fotos, testemunhos e afetos como elementos relevantes.

No que se refere a metafora e a metonimia, destaco na relagdo entre a
experiéncia com os estudos da infancia, da manualidade em articulagdo com o ensino
da dancga, o saltar das palavras dobra, vinco, volicdo, méaos, corpo e, na interagao
destes elementos, uma abertura para brincar/criar conceitos e sentidos a fim de
projetar novas interpretacdes da realidade na tentativa de aproximar a experiéncia de
ensinar-aprender-criar danga na infancia com a manualidade como estratégia
pedagogica volitiva.

Envolvida com a pesquisa ancorada na a/r/tografia, me permiti estar integrada
enquanto artista-docente-pesquisadora, filha, méae, irma, amiga, mulher, aluna e
artesa e, entdo, deparei-me com o rasgo de possibilidades de desdobrar-me entre
estas identidades, compreendendo o autoconhecimento como mais uma abertura

possivel de investigagéo e estudo dentro da a/r/tografia.
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Quanto as reverberagdes, percebo, neste estudo, possibilidades de
compartilhamentos e trocas no campo do ensino de danga na infancia, como ocorreu
no contexto do Estagio Docéncia do Programa de Mestrado Profissional em Artes ou
em aulas que ministrei na Casa Hoffmann — centro de estudos do movimento — durante
a realizacao deste estudo, na experiéncia de proposi¢cado de praticas de iniciagado em
danca e também na formacao de professores de artes da rede municipal de ensino de
Curitiba, assim como nas reflexdes produzidas no projeto Dialogos em Movimento,
também pela Casa Hoffmann — um programa de entrevistas com diferentes
personalidades do campo da criacado e ensino das artes, entre eles, a entrevistada, a
tedrica Isabel Marques.

No que se refere aos excessos, aquilo que diz respeito ao que extrapola ou o
material considerado residual e que pode nio fazer sentido de imediato, mas que pode
ser considerado importante como relagdo potencial. E justamente ai que me identifico.
Aquilo que se atualiza do que excede em meu corpo de algo vivido € 0 que em
continuidade vem a me constituir nesta triade como artista-docente-pesquisadora.
Ressoando com a autora Rita Irwin, neste entrelagamento de conceitos, atividades e
sentimentos, é possivel criar uma manta de similaridades e diferengas (IRWIN, 2008).

Desse modo, enlago um ponto entre meu corpo dobrado do CORPO 3D em
2003 e a pratica enquanto lecionava na Casa Poppins em 2018, em que propus a
manufatura de um corpo comum a partir do contorno de partes do corpo de cada
aluno. Um corpo de papel, vivenciado por todos como objeto capaz de despertar a
volicdo em cada aprendiz e em mim, como propositora, pela pesquisa de mover,
conhecer e criar estratégias carregadas de subjetividade para materializar ou
concretizar algo imaginado.

Nesta experiéncia, identifico a nogdo de mesticagem que integra a
metodologia. Conforme coloca Rita Irwin,

Mesticagem € um ato de interdisciplinaridade. Ele hifeniza, criadores, barras
e outras formas de terceiridade que parecem espaco para exploragéao,

tradugcdes e compreensdao das maneiras mais profundas de enfatizar a
construgéo de significado (IRWIN, 2008, p.92).
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Desse modo, conhecer e me relacionar academicamente com a a/rt/ografia é,
para mim, uma janela de pensamento no intervalo entre a construgao de significados
e a certeza, como propde Irwin (2008), pois, em minhas tentativas de delinear as ideias
aqui expostas, encontrando meios que ndo me distanciem demais do rigor da
pesquisa, a voligdo me escapa.

Estou comprometida volitivamente com a insisténcia em construir significados
que vibram sem certezas, uma investigagao viva em uma investigagdo com rigor, mas,

com vigor também. Engajada com o corpo todo em agao:

-

.. O acronico alr/tografia néo apenas reconhece o papel de cada
' individuo, mas também possibilita que todos nés tenhamos
um momento de imaginag&o ao apreciarmos e entendermos
que os processos e produtos envolvidos na criagdo de obra
de arte, ndo importando se sdo objetos ou tarefas
profissionais, sdo formas exemplares de integragédo
entre saber, pratica e criagdo (IRWIN, 2008, p.92).
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Continuarei com vocé, leitor(a), como cumplice de uma pratica de construir

significados, reverberando uma escrita capaz de incentivar o manuseio literal destas

palavras para além daqui, para esquivar da certeza territorializada. Urdir palavras no

risco de significagbes em uma tessitura de saber/fazer danga no encontro da

manualidade com a volicdo. Vale reforgar que a volicdo, em saliéncia neste estudo,

estda em diadlogo com o engajamento que Irwin (2013) propde ao considerarmos a

teoria e pratica, lado a lado, e em agao. A a/r/tografia legitima a flexibilidade que uma

artista-docente-pesquisadora propde ao articular saberes de maneira intuitiva,

considerando as ac¢des que se abrem aos sentidos (IRWIN, 2013).

Munida das ferramentas com as quais articulo gestos poéticos no ambito da

criacdo, em praticas de ensino e/ou em contribuigdes no campo da pesquisa, cabe-

me posicionar
politcamente na relagao
dialética inscrita na nocao
de artista-docente-
pesquisadora proposta por
Irwin (2008). Cabe-me
também, enquanto
mulher-mae-bailarina, a
vivéncia de mesticagem
como ato de fala, em um
fluxo de movimento que
esse entre-papéis é capaz
de arejar categorias fixas
de pensamento (IRWIN,
2008). A "a/r/tografia como
mesticagem €& uma fonte
pedagogica poderosa de
compartilhar o]
relacionamento, o dialogo
e a compreensao” (IRWIN,
2008, p.96).
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Seguindo esse rastro de voligdo, ressalto o trabalho “TRANS_"° (ALVES, 2005),
realizado para a conclusdo da graduagado em Danga, na entdo Faculdade de Artes do
Parana — FAP (atualmente o campus Curitiba |l da Universidade Estadual do Parana
— UNESPAR). Nesse trabalho foi questionada a relagdo de mediagédo entre artista-
obra-publico por meio de um convite para que o publico produzisse um registro
fotografico da obra durante sua apresentacdo. Uma cémera estava disponivel no
espaco e o publico exercitava sua autonomia para tomar a decisdo de fotografar e
imprimir um olhar préprio para o trabalho, de modo que pudesse experimentar a ideia
de fruigdo e/ou co-criagdo, tanto pelo manuseio do objeto (camera), como pela
possibilidade de modificar a perspectiva do olhar para o trabalho em si.

Vivenciar essa experiéncia de mediacdo com o publico reforcou em mim a
percepcdo de um interesse genuino pela nogdo de autonomia, na perspectiva de
Bertalanffy (1997), entendida como a capacidade de reunir informag¢des que habilitam
um sistema para explorar as possibilidades de relagdo com o ambiente no qual esta
inserido. Percebi que este entendimento de autonomia habita acdes do corpo que
partem do desejo. Também percebi este vinco de voligdo atrelado ao conceito de fazer
com as proprias maos, ao vivenciar o desejo autbnomo da agdo de manipular os
objetos — neste caso a camera fotografica — alterando a propria experiéncia de fruicéo
na mediagao artista-obra-publico.

Das especificidades e refinamentos de olhar, registrar e manipular os corpos-
espacos em cena, foi produzida uma documentagédo fotografica rica, nascida da
manipulagéo volitiva do publico sobre os corpos que participavam do trabalho (dos
artistas e do publico) e que trago viva na memdéria do meu corpo. Percebo aqui, um
embrido do interesse que surgiu sobre os modos de estar presente em cena, que hoje
entendo como atos performativos de fala (BUTLER, 2000; 2009; GREINER, 2016):

[...] sustento que um ato de fala € um ato corpdreo, e que a “forga” do
performativo nunca é totalmente separada da forgca corpérea: isso
constituindo o quiasma da ‘ameacga’ enquanto ato de fala ao mesmo tempo
corporeo e linguistico [...] em outras palavras, o efeito corpéreo da fala excede
as intengdes do falador, propondo a questdo do ato de fala ele mesmo como
uma ligagao do corpéreo e forgas psiquicas (BUTLER, 2000, p. 255).

5 O trabalho TRANS foi produzido por meio do Edital de Estruturagdo Coreografica da Fundagéo
Cultural de Curitiba, que também ficou em temporada no Festival MOVE, produzido pela Obragem
Teatro e Cia, em 2007.
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O encerramento desse trabalho previa uma reflexdo coletiva sobre a
participagdo do publico na obra. A partilha que tivemos naquele momento revirou
minha consciéncia intuitiva e fortaleceu esses rastros de volicdo. Em uma das
apresentacoes, fui desafiada pela presenca de criangcas que pareciam transcender a
proposta e que ndo se limitavam as convengdes ou regras preestabelecidas no
trabalho. Elas n&o sujeitavam seus corpos somente ao permitido manuseio do objeto
(camera) e, um dos momentos mais marcantes dessa experiéncia, foi quando um
menino, de mais ou menos 7 anos, dangou comigo. Sem se intimidar, além de
fotografar, ele teve vontade de participar dangando e concretizou o desejo. Percebi,
na espontaneidade daquela crianga, a volicdo em parceria plena com a cognigao, em
emergéncia no corpo infantil. Para aquela crianga, parecia ndo haver sujeicéo

hierarquica entre razdo e emogéo o que, em geral, acontecia com os adultos que se

mantinham condicionados aos
comportamentos esperados diante das
regras postas.

Lembrando dessa experiéncia,
concordo com Virginia Kastrup (2004),
quando ela coloca que a experiéncia

cognitiva da invengcdo se manifesta na
divergéncia das faculdades
sensoriomotoras, na qual & possivel
um tipo de exploragcdo problematizadora
da realidade. Ela se distingue, portanto, da
convergéncia dessas faculdades
perceptivas, com a qual se estabelece o
fenbmeno da recognicdo, necessaria aos
processos de reconhecimento da realidade,
porém, insuficientes para a sua invengao.
Outro momento do trabalho que
_ aprofundou os vincos do modo como meu
L ‘ corpo € sensibilizado por esse tipo de
comportamento desejoso, liberto, curioso, que parece intrinseco a infancia, foi quando
algumas meninas que la estavam insistiam em se apresentar e a trocar de lugar

comigo na cena, imprimindo um modo de ocupar lugar na experiéncia coreografica.
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Revisitando a sensacdo daquele momento, percebo minha identificacdo com a
colocagao de Susan Buck-Morss (2002), quando afirma que a cognigao das criangas
tem um poder revolucionario porque é tatil, ligada a a¢ao, e porque, em vez de aceitar
a realidade e os objetos nela contidos como se apresentam, as criangas preferem
refazé-los criativamente, produzindo novos nexos de sentidos para a realidade.

Interessa-me insistir na contribuicdo da presenga do objeto como ponte para a
construgcdo de subjetividade e de autonomia para o espectador. No caso
do "TRANS ", como também nos trabalhos que deram sequéncia
(EM_ROLAMENTOS” e o “PIPASAOAR”), o objetivo principal era acompanhar os
processos de construgao de um brinquedo e brincar com ele, trazendo vida e memoria
a essa experiéncia por meio do video documentario.

Nesse momento, me pego sentindo aquela experiéncia e, mais uma vez, me
identifico com Rita Irwin, quando ela afirma que pesquisa € uma pratica de vida. Penso
nessa nog¢ao e entendo que manufaturar brinquedos € uma pratica de aprender
brincando, uma forma de aprendizagem volitiva e engajada.

Na Poés-Graduacdo em Danca, também pela UNESPAR, em 2008-2009,
participei de um projeto que propunha falar sobre o grupo de investigagado que eu
coordenava no Vila Arte — Espago de Danca®, denominado “ORIGAMI — unido de
varias pessoas para criar’. Este grupo tinha como propdsito reunir interessados em
processos de investigacdo do corpo e do movimento, assim como 0 seu nome sugere.
Uma das propostas era que, todos os dias, haveria um momento dedicado a tarefas
manuais, mais especificamente, a dobrar papeis enquanto conversavamos sobre
interesses e leituras em investigagéo.

Esse trabalho, com orientagao do Prof. Dr. Francisco Gaspar Neto, foi intitulado
“‘Dancgar como quem dobra papel”. Aqui ressalto, mais uma vez, a percepc¢ado do
aprofundamento de um vinco de meu encantamento e descoberta da multidimensé&o
da experiéncia da manualidade na corporeidade. A simplicidade do fazer manual
como poténcia de abertura para um estado corporal reflexivo (SENNETT, 2020) e a
pratica manual-corporal como um modo especifico de capturar o interesse, na
intimidade das falas dos corpos inscritas no fazer. Como colocado por Jussara Setenta
(2008),

8 Espago cultural da cidade de Curitiba- Parana, criado em 2003, sob diregéo de Cintia Napoli.
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A fala é construida no corpo e pelo corpo que assume a responsabilidade
pelas invengdes de seus modos de apresentacdo. E uma fala que nédo é
totalmente livre e configura-se através da operagdo de regulagéo
determinada pela relagéo social. (...) a forgca do ato de fala numa relagéo
corpérea comunica-se através do fazer. Um fazer-dizer que ndo "comunica"
apenas uma ideia, mas "realiza" a prépria mensagem que comunica.
(SETENTA, 2008, p. 31).

No trabalho “Dancar como quem dobra papel”, a manualidade se instalava nos
corpos como uma metafora da presenca. A dobra como o gesto, o vinco do papel
como a construgdo de ambiente repleto de dentro-fora simultaneamente, a rasura
como afeto, o papel como contexto e, finalmente, a composicdo como um origami.
Essa experiéncia contagiou meu corpo de tal modo que trago para este momento da
pesquisa a intuicdo de que a manualidade esta para a fisicalidade como a pratica do
manufaturar esta para o sujeito que constréi um saber, um conhecimento, um territorio
de existéncia, um corpo-gesto no mundo com as proprias maos.

Outra experiéncia viva para meu processo de desenvolvimento como artista-
docente-pesquisadora, foi o video-documentario criado em conjunto com o artista Alex
Campos enquanto atuavamos no C.E.M — Centro em Movimento, em Lisboa, PT —em
um projeto chamado “Olhares Némades”. Dentro do Festival Pedras D’Agua/10,
promovido pelo C.E.M, fomos convidados a desenvolver um trabalho artistico-
pedagogico e decidimos nos unir a um coletivo chamado Contato Cultural, que
promovia atividades artisticas extracurriculares na area de musica e video com
criangas e adolescentes do bairro Martin Moniz e Intendente (Lisboa-PT).

Desse encontro surgiu o projeto “EM_ROLAMENTOS” (ALVES; CAMPOS,
2010), um documentario sobre o carrinho de rolimé&. Durante dois meses levantamos
relatos, histérias e interesses acerca do brinquedo. Promovemos encontros
intergeracionais entre senhores que sabiam fazer o carrinho de rolim& e brincavam
quando criangas, os adultos que chegaram a brincar, mas nao sabiam fazer o
brinquedo, e criangas e adolescentes que sequer conheciam o brinquedo ou s6 tinham
ouvido falar. Nesse trabalho, aliado ao meu interesse pela infancia e pela
manualidade, vi nascer também o interesse pela manufatura de um brinquedo com
toda a representagéo de afetos e historias contidas nesse ato (BENJAMIN, 2014). A
relagdo com a temporalidade, o querer e o saber fazer com as maos, inscritas na
matéria de um objeto que viaja geragdes na memoria afetiva do/no tempo-espaco.

Destaco, finalmente, o projeto “PIPASAOAR” (ALVES, 2014), desenvolvido em
Sao Bernardo do Campo - SP a convite do Centro Cultural de Artes Livres. Seguindo
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o mesmo formato do projeto “EM_ROLAMENTOS”, propusemos, durante 2 meses, a
aproximacao de pessoas que tinham interesse por pipas em comunidades daquela
cidade e, a partir da manifestagédo de interesse e do desejo de brincar com o objeto,
nos as convidamos para as etapas de manufatura, gravagao, agéo (brincar), edi¢cao e
projecéo do trabalho.

Percebo, ao optar por trazer a memoria a experiéncia desse trabalho, mais uma
vez o0 vinco de meu interesse pela volicdo, pela manualidade e pela infancia,
reforcadas aqui pelo desejo, em sua conexdo intima com a cognigao, imprimindo
importancia ao conhecimento tacito na arte. Encontro, nas experiéncias com esse
trabalho, a nogao de sistema triunico, como abordado por Vieira (2006), formado de
sentimento, inteligéncia e vontade, constituintes de uma mescla, um amalgama no
devir de cada pessoa em seu modo de conhecer o mundo, a lidar com os valores
deste mundo e as possibilidades de criar um cenario para nele agir.

Por outro lado, a memoria da realizagdo desse projeto também se relaciona
com um periodo de ruptura no meu fazer como artista-docente-pesquisadora. A
contraposi¢ao entre os propodsitos do projeto e a experiéncia de vivenciar condutas
abusivas de disputas de poder, instauradas

durante sua realizacdo criaram, a meu
ver, distorgdo dos valores motivadores da
realizagdo de um projeto dessa natureza.
Naquele momento, eu ndo soube resolver
de maneira ativa este conflito interno, o que
provocou um periodo de ruptura no meu
fazer. Porém, revisitando a memoria desse
processo hoje, entendo que nao é possivel
ter espaco para a construcdo de

subjetividade sem posicionamento politico
e social, o que pressupde enfrentar tensdes
reveladas em dispositivos de disputas de
poder, na medida em que “ndo se espera a
auséncia de condi¢cbes e circunstancias nao
desejadas, mas, um posicionamento ativo diante
de condutas violentas” (CAO, 2005, p. 191).
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Entendo que situacdes de abuso de poder se instalam como forte inibidores da
vontade de querer, da voligdo para continuar um processo de criagao-aprendizagem
que se alicerga na invengao (KASTRUP, 2001). Vieira (2006, p.58) nos lembra que “a
vontade, como nivel mundividente, € sempre necessaria — a maioria das doencgas
mundividentes sdo aquelas geradas por vontades comprometidas em algum aspecto”.
Porém, o ndo enfrentamento ativo de processos inibidores da volicdo, como as
condutas violentas com as quais convivi nesse projeto, aprofundou ainda mais um
vinco gerador de forga argumentativa para a construgédo de Iégicas do meu trabalho
hoje como artista-docente-pesquisadora. Passei a refletir e problematizar a relagao
entre os modos de lidar com situagcdes conflituosas, em especial, com posturas de
passividade diante de situacbes de abuso de poder sofridas na idade adulta e
possiveis relagcbes com o modo como elaboramos experiéncias corporais/emocionais
durante a infancia.

A partir desta experiéncia, repenso a importancia da maneira de me colocar
como mediadora de processos de ensino-aprendizagem-criagdo em danga na
infancia, entendendo a oportunidade que essa fase da vida pode oferecer para a
elaboracao de atos de fala préprios, considerando sentimento, inteligéncia e vontade
(VIEIRA, 2006) em sua importancia nos processos de aprendizagem. Essa percepg¢ao
fica ainda mais forte ao considerar a aprendizagem na perspectiva de “uma
circularidade inventiva entre condi¢c&do e condicionado, entre processo e produto, entre
problema e solugao, que revela a chave do aprender a aprender” (KASTRUP, 2001,
p.19).

Na circularidade inventiva dos processos de aprendizagem, destaco ainda o
aprender a ensinar-pesquisar arte com criangas. Como nutrir o desejo de nos
mantermos comprometidas ativamente com uma pratica pedagogica ancorada na
volicdo — especialmente em tempos politicamente sombrios como os que vivemos —
mantendo viva também a voli¢do infantil nos processos educacionais em arte? como
manter viva nossa integridade quando esses processos sao subjugados e deixados a
margem das prioridades historicamente reconhecidas como necessarias a

sobrevivéncia humana?

Necessitamos, portanto, meditar sobre o que faz um criador enfrentar a
grande aventura do conhecimento, mesmo quando essa escolha ameaca sua
integragdo no sistema psicossocial: em acolhimento, em identidade e em
gratificagao (VIEIRA, 2006, p.58).
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No exercicio de continuar meu papel e suas dobras, lembrei-me de quem sou
em acolhimento, identidade e gratificacdo como artista-docente-pesquisadora,
interessada em investigar a manualidade como estratégia para manter viva a voli¢ao
no ensino-aprendizagem da danga ao entrar em contato novamente com o poder
inventivo que emerge dos corpos das criangas diante da oportunidade de manusear

residuos de materiais:

As criancas sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se
originam da construgéo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da atividade
do alfaiate ou marceneiro. Nesses produtos residuais, elas reconhecem o
rosto que o mundo volta exatamente para elas, e somente para elas. Neles,
estdo menos empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em
estabelecer, entre os mais diferentes materiais, através daquilo que criam em
suas brincadeiras, uma relagéo nova e incoerente (SANTI, 2012, p.210).

Na minha incoeréncia criativa e intuitiva, trabalhando como encadernadora,
observei os residuos de papel que Ia estavam disponiveis e, despretensiosamente,
levei-os a aula de dancga. A mundividéncia inscrita na desordem da performatividade
do ato de fala das criancas, em contato manual com o papel, trouxe a tona um tipo de
fazer pedagdgico volitivo e subversivo que me provocou a continuar percorrendo meu
papel como artista-docente-pesquisadora em Danca.

O interesse volitivo, somado ao material disponivel, mais uma vez criou
abertura para reflexdo conjunta ao fazermos um corpo de anéis. Construimos e
manuseamos esse corpo de anéis de papel que protagonizou uma vivéncia repleta de
querer saber com/do corpo e, diante do desejo, naturalmente aprofundamos estudos
experienciais sobre o volume e o movimento corporal em espiral. Como coloca Angela
Santi (2012, p.210), “a crianga subverte a experiéncia pela maneira como procede
com os objetivos e, € em si mesma a prépria subversao, porque desrespeita a ordem
e o sentido estabelecido”.

Na pratica de investigagdo viva nas experiéncias de ensino-aprendizagem-
criacdo aliadas a manualidade na infancia, tenho percebido a recorréncia, a insisténcia
do sistema triunico de sentimento, a inteligéncia e a vontade (VIEIRA, 2006). Tenho
praticado/aprendido sobre a forga do encontro com esse sistema, entre colagens de
tiras de papel, conferindo novos sentidos ao fazer como propiciador de saberes em

mim e nas criangas com as quais tenho trabalhado:
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Destacada na pratica do artifice artesdo, a nogéo de habilidade artesanal
relaciona-se com o conhecimento obtido enquanto se investiga e se
realiza determinada tarefa. Note-se que essa abordagem nada tem a ver
com a ideia de habilidade como algo divino, que se manifesta apenas em
alguns humanos privilegiados. Trata-se de assumir a pratica do fazer e do
experimentar como propiciadora de saberes. Na e pela pratica do fazer é
possivel encontrar outros modos de executar "a mesma coisa" (ROEL,
2019, p.22).

Penso que os vincos que marcam um papel dependem ndo apenas da forca
das suas dobraduras, mas também do proprio papel. Trago, entdo, reflexdes tecidas
a partir do meu papel politico e social como mulher, atravessadas pela condicdo de
artista-docente-pesquisadora para aprofundar nossas reflexdes.

Noto a importancia de abordar essa reflexdo considerando aqui o meu papel
de mulher no cenario da arte da danga. Como nos lembra Greiner (2016, p.18), "[...]
isto vale para a normatizagao das sexualidades, da sujei¢cao e para todas as relagbes
de poder implicitas ou camufladas". Relagdes de sujeigcdo que fazem, na histéria da
danga, com que um numero menor de mulheres artistas negras, transexuais,
indigenas, sejam reconhecidas como referéncias relevantes no que diz respeito a
elaboracdo de técnicas, métodos, ou propostas pedagdgicas (FILLER, 2015). Essa
caracteristica afeta, de um lado, o estabelecimento e acesso as referéncias de ensino-
aprendizagem em danga e, de outro, as expectativas culturais sobre o corpo que
danga.

Lembro-me agora de André Lepecki (2003), quando se refere a pretensa
normatizacao em relagao as diferentes manifestagdes da danga ocidental, nas quais
sdo inscritos, no imaginario cultural e social, modelos de corpos aceitos para
pertencerem a danca. O autor coloca que, em varias dangas produzidas no ocidente,
ha uma esfera comunicativa da linguagem, que ndo necessariamente se expressa
como uma pratica discursiva, mas, muitas vezes, faz emergir textualidades tacitas de
predominio de corpos femininos héteros, magros, frageis, brancos, dependentes da
figura masculina para apoio e protegao.

O pensamento das dancas contemporaneas tratou de lidar com o
esgarcamento dessas barreiras idealizadoras dos corpos, géneros, sexualidades e
relagdes de controle nelas contidas:

Se na danga classica existe uma tipologia corporal principalmente
identificada no corpo feminino, na danca contemporanea essa idealizagao
vai ser rompida e diversificada. Esses diferentes corpos atraem diferentes
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pessoas (sejam de género ou de faixa etaria), por um processo de
curiosidade, espelhamento e identificagédo (FILLER, 2015, p.141).

A colocagédo da autora nos ajuda perceber que n&o sO as obras tratam de
romper a relagdo normatizada e ordinaria entre artista-obra-publico, mas também a
presenca insistente de corpos que se apresentam fora dos padrées normatizados no
campo da danga ocidental, criando espago, mesmo que pelo estranhamento da
presencga, para corpos nao autorizados a pertencer, alterando assim a percepgao do

publico sobre os mesmos:

Em geral, os publicos da danga buscam se ancorar em algumas referéncias
conhecidas como: a competéncia técnica dos dangarinos; a emogao sentida
por meio da musica, do ritmo dos dangarinos; e uma narrativa compreensivel.

Na dancga contemporanea todas essas "ancoras" para a compreensao sao

questionadas e/ou desconstruidas. Ora, sdo justamente os jovens que
buscam esse desafio de por em questionamento suas certezas conceituais e
ampliar suas referéncias culturais e pessoais (FILLER, 2015, p.142).

A falta de referéncias de corpos diversos na danca expde questdes veladas
que normalizam a normatividade de corpos femininos atravessados pelo esteredtipo
construido de sexo fragil, sublime, maternal, puro, branco, ocidental, inibido de sua
poténcia para encobrir a silenciosa e violenta desvalorizacdo da existéncia do

heterogéneo feminino na danga:

[...] s@0 esses artistas que vao justamente mostrar as diferentes
possibilidades dos nossos corpos se movimentarem e principalmente nos
questionar o mais profundamente sobre nossos medos: o medo da
incompeténcia intelectual (por ndo sabermos falar de algo que nao
compreendemos). Mas, fundamentalmente, o medo da ambiguidade
(FILLER, 2015, p.140).

De acordo com Linda Nochlin (2016), as mulheres e seus modos de
representatividade na arte, assim como em outras areas empreendidas, n&o sao as
questdes a serem vistas pelos olhos de uma elite dominante masculina. Por esse
motivo, destaco aqui a importancia de cuidarmos em manter a circularidade do
aprender a aprender em atos performativos de fala proprios da curiosidade e da
liberdade intuitiva volitiva da crianca, em sua aptidao natural para o conhecimento
tacito do mundo ao invés de reforcarmos, desde a infancia, padroes de corpos

femininos colonizados e silenciados em sua heterogeneidade.
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Em meu lugar de fala, de uma subjetividade construida a partir das experiéncias
deste corpo de mulher e mae, no sul do Brasil, cabe dizer que a falta de referéncias
heterogéneas de mulheres, em especial de mulheres negras, indigenas e transexuais
na historia da dancga, reforga em mim mecanismos de dominagéo social a que temos
sido submetidas ao longo da histéria. Em lugar disso, penso que as mulheres devem
se conceber, potencialmente, em sua heterogeneidade na danga, equivocando o
condicionamento de valorizar e tendenciar o uso de referéncias corporais que estao
mais ao alcance, como se fossem melhores porque, de algum modo, chegam a nés
mais facilmente. Muito provavelmente, o acesso a referéncias sobre a danga
produzida-ensinada por alguns corpos-mulheres em detrimento de outros, € facilitado
pelo contexto social de naturalizagdo das hegemonias sobre o corpo feminino no qual
ainda vivemos.

Estejamos atentas para as lutas contra os poderes hegemdénicos e contra um
senso comum conservador. Como nos lembra Greiner (2016), n&o ha outro caminho,
exceto o de experimentar equivocar o sentido posto de modo estrutural, isto €,
equivocar e criar rizomas desnaturalizadores de habitos impressos culturalmente
sobre o corpo da mulher que danca, reforcados em nossa percepcgao de experiéncia
impressa no passado, presente e futuro. Nesse sentido, € importante considerarmos
o potencial da visdo de tempo presente, caracteristica da cognigao corporal infantil,
em seu potencial relacional, na heterogeneidade de temporalidades de passado,
presente e devires como confrontos criadores de sentidos a vida (BENJAMIN, 2014).

Na perspectiva colocada por Luiza de Aguiar Borges (2018), a dinamica de
encontro e confronto de temporalidades heterogéneas é ilustrada na nogao de
constelagdo trazida pelo tedrico Walter Benjamin. O autor destaca a tensao entre
heterogeneidades temporais cristalizadas em uma imagem, ou uma constelagao,

geradora de movimento provocador de imobilizagdo do pensamento:

A constelagdo, entdo, parece como colisdo de temporalidades
heterogéneas: a imagem dialética de Benjamin é a cristalizagdo do tempo
em uma imagem que, por sua vez, torna-se constelagdo. Desse modo,
produzir uma constelagdo € realizar uma montagem: €& confrontar
passados, presente, ou seja, provocar um confronto (BORGES, 2018, p.
75).

Refletir sobre como seria possivel mobilizar o pensamento para acolher a

heterogeneidade dos corpos das mulheres que dangam, tornou-se um exercicio ainda
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mais intenso para mim neste ano, quando me confrontei com a dificuldade de acesso
a referéncias de diferentes mulheres na historia da danga para a elaboragao de planos
de aula em video que seriam oferecidos pela Fundacao Cultural de Curitiba dentro do
Projeto Estudio Virtual Casa Hoffmann. Ao analisar o trabalho, notei que poderia ter
usado outras referéncias, incluindo mulheres negras, mulheres indigenas, mulheres
transexuais e também mulheres artesas. Referéncias que pudessem refletir um olhar
heterogéneo para o saber e o fazer da mulher em sua corporeidade.

Ao problematizar esse fato, percebo a importdncia de rever os
atravessamentos contextuais de minha mundividéncia de mulher artista-docente-
pesquisadora diante do que naturalizei e nas escolhas que fiz para fundamentar
minhas praticas de ensino-aprendizagem-criagado da danga na infancia, como as aulas
que elaborei para o Estudio Virtual Casa Hoffmann. Essa reflexdo desencadeou as
seguintes questbes: por que algumas das referéncias de mulheres, menos
dependentes de um unico modo de conhecer a realidade, me pareciam “pouco
elaboradas™? o que as diferencia das outras referéncias que eu internalizo como
“conteudo relevante™? e, finalmente, por que, ainda que diferentes mulheres estejam
desenvolvendo trabalhos relevantes na danca, o acesso a estes trabalhos néo é
abundante?

Neste campo de interesse do olhar, percebi mais uma oportunidade de
desconstrugcado da homogeneidade das referéncias desta pesquisa, inserida na propria
proposi¢ao de investigar a produgdo de conhecimento em danca articulado as artes
manuais como estratégia de voligdo no ensino-aprendizagem na infancia. O fato de
as artes manuais serem consideradas artes "moles" (SENNETT, 2020),
historicamente delimitadas para o fazer de um esteredtipo feminino, sugere mais uma
evidéncia da estruturacdo binaria que naturaliza comportamentos em um modo
especifico de pertencimento social da mulher. Destaco aqui, mais uma vez, a
importancia de agdes artistico-pedagogicas durante a infancia como poténcia para
equivocar o sentido desse comportamento social no campo do ensino-aprendizagem
das artes, convocando outras perspectivas de relagado dos corpos com o0 ambiente, de

modo a nutrir de heterogeneidade nossa visdo de mundo:

A produgao de imagens no corpo é um fluxo que desliza na construgéo de
estruturas que dissipam para a construgao de novas estruturas a partir de
suas relagdes com o ambiente. De uma informagdo no corpo para uma
informacdo no mundo, e vice-versa, as imagens se apresentam em
diversas configuragbes (MACHADO, 2012, p. 8).
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No mapa de memorias aqui destacado, percebo no meu corpo o efeito do
silenciamento da poténcia de mulher que danca, no movimento de tentar atender ao
que eu acho que o outro espera de mim, ndo como um exercicio de estar aberto ao
outro, na vulnerabilidade propria das relagdes humanas, mas como uma reagao que
cede a mecanismos de dominagao social, historicamente castradores de corpos
marginais, como o corpo das mulheres, particularmente aquelas pertencentes a
grupos socialmente discriminados, em situagdes violentas instauradas na imunizagéo
coletiva de naturalizar a auséncia de representatividade politica das corporeidades

femininas em sua heterogeneidade:

O corpo implica em mortalidade, vulnerabilidade, agenciamento. A pele e
a carne nos expdem ao olhar dos outros e também a violéncia. E
corporalmente que vivemos este risco de sermos acometidos por todos e,
ao mesmo, de agenciarmos essa mesma violéncia que nos aterroriza.
Vivendo sempre em relacionalidade estamos abertos ao outro,
independente da nossa vontade e o Unico modo de fortalecer esta
vulnerabilidade é evitando a imunizagao coletiva (GREINER, 2016, p.11).

Assumindo meu papel politico e social de mulher artista, proponho-me a
investigar a transversalidade das artes manuais como estratégia volitiva para o
ensino-aprendizagem em danga na infancia a partir de um corpo/fala que colabora
com o processo educacional de criangas, para que vivenciem a escrita de uma histéria
que resiste a ideia de corpo subjugado, em condi¢gdo de sujeigcdo, como em alguma
medida estao nossos corpos de mulheres que n&do se enquadram na visao de mundo
patriarcal ocidental.

Ao insistir nesse ato de fala do corpo de uma artista mulher, como ponto de
partida para investigar a relacdo entre manualidade, voligado e infancia, te convido a
leitura de uma pesquisa permeada de vulnerabilidades pela natureza multidimensional
das reflexdes. Mas, assumindo a mundividéncia de quem vive corporalmente o risco
de aprender a aprender, decidi me manter em voligao e, tal qual um croché, retornarei
repetidas vezes a momentos distintos da construgcao desse texto, para te lembrar e,
principalmente, me lembrar do despego necessario para seguir a/r/tografando com

alguma coeréncia volitiva.
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2. VOLIGAO AO ALCANCE DAS MAOS

2.1 — Vontade de querer sobreviver

Os poemas séo passaros que chegam nao se sabe de onde e
pousam no livro que Iés. Quando fechas o livro, eles alcam véo
como de um algapéo. Eles nao tém pouso nem porto; alimentam-
se um instante em cada par de maos e partem. E olhas, entéo,
essas tuas maos vazias, no maravilhado espanto de saberes
que o alimento deles ja estava em ti...

Mario Quintana

Quando crianga passei por um periodo em que, diante dos meus colegas de
turma da mesma idade, era nitido que eu tinha dificuldade na leitura, escrita,
soletracdo e matematica. Em casa, meus irm&dos mais velhos evidenciavam essa
dificuldade com brincadeiras, as vezes nao muito bem-vindas. Minha méae conta que
foi até a escola para comunicar aos professores que, apés me levar a fonoaudiologa,
havia a suspeita de “dislexia”, mas que para isso era preciso mais atencao, insistir
para que eu repetisse corretamente mais vezes as palavras na escuta, na escrita e na
fala. Tudo isso foi positivo, entretanto, a danga ja havia me encontrado, era la no
estudio de danga que eu nao precisava me confrontar toda vez com a limitagdo, com
a retaliacéo, era la no encontro do corpo, movimento, musica, onde eu encontrava
reconhecimento, ndo pela inadequacgao.

A problematica da experiéncia deste relato considera a hipotese de que, de
algum modo, aprendi que quando algum desafio € muito dificil, deve haver algum outro
lugar que me acolha. Durante anos, a danga classica se tornou desafiadora diante do
padrao de corpo imposto e havia a danga contemporanea abrindo caminhos para o
teatro, depois o video documentario e assim por diante. Aliado as ambivaléncias da
desventura de ser mae na conjuntura, as artes manuais restituiram a vida em mim.

E frequente que a arte seja vista como se fosse algo distante da maioria de
nos. Jorge Albuquerque Vieira (2006) coloca que, as vezes, ela pode ser inclusive
percebida como uma espécie de luxo intelectual. A contradigao implicita fica evidente
na medida em que entendemos que todas as formas e tipos de conhecimentos tém
como motivagao nossa propria sobrevivéncia. Em outras palavras, ninguém conhece

por luxo, ao contrario, essa € uma necessidade vital.
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Para aprofundar esse raciocinio, comeg¢o o capitulo com a distingdo dos
conceitos de tipos de conhecimento e formas de conhecimento. Para Vieira (2006),
tipos de conhecimento estao relacionados ao objeto de estudo, como a Arte, Ciéncia,
Senso Comum, entre outros. Ja as formas de conhecimento sdo os processos que
ocorrem no sistema cognitivo quando uma pessoa esta imersa no ato de conhecer.
Podemos dizer, entdo, que os conhecimentos discursivos, intuitivo, tacito e volitivo,
sao formas de conhecimento necessarias para que possamos acessar diferentes tipos
de conhecimento (Arte, Ciéncia, Senso Comum, entre outros).

Sob o ponto de vista da teoria do conhecimento e de uma perspectiva
evolucionista que fundamenta as reflexdes do autor, os modos de acesso cognitivo a
Arte podem ser considerados como estratégias humanas para conhecer, se adaptar
e sobreviver. Pelo menos dois sistemas principais entram em interacdo nesse
processo de conhecer: um dos sistemas é aquele que tem a necessidade de conhecer
e o0 outro aquele que vai ser conhecido. Assim, conhecer nada mais é do que acessar
diferentes modos de conhecimento para estabelecer uma relagcéo perceptiva com uma
realidade.

No campo da biologia, o pesquisador Jakob von Uexkulll [1864-1944]
argumentou que todo sistema vivo quando evolui interage com sua realidade e, desta
interagdo, surgem determinadas caracteristicas que funcionam como uma interface
entre o sistema cognitivo e a realidade. Cada espécie viva, segundo ele, possui um
tipo de interface mediadora, o que ele denominou de “unwelt” — termo que significa o
mundo em volta (UEXKULL, 1982). Considerando essa perspectiva relacional
bioldgica, podemos dizer que cada espécie e, mais especificamente, cada pessoa,
elabora a realidade de forma potencialmente crescente em complexidade quanto mais
acessos a tipos e formas de conhecimento ela tem ao longo da sua vida.

Nos ultimos trés milhdes de anos, nosso unwelt deixou de ser meramente
bioldgico e tornou-se psicoldgico, psicossocial, social e cultural. O cérebro humano,
ao que tudo indica, se desenvolveu do cérebro reptilico, que garantiu a permanéncia
dos répteis para o cérebro limbico, que caracterizou os mamiferos, até o
desenvolvimento do neocortex, que seria a maior fonte de estruturagcdo da
racionalidade, elaboragdo de discurso e linguagem articulada (UEXKULL, 1982). E
interessante pensar que antes do desenvolvimento do neocoértex ja era possivel
acessar um tipo de conhecimento associado ao sistema limbico e baseado em

emocgdes corporais.
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Portanto, segundo Vieira (2006), considerando a evolugao cerebral, a Arte, que
€ um tipo de conhecimento altamente relacionado as emogdes, pode ser considerada
uma necessidade anterior a prépria Ciéncia. Com a continuidade da evolugéo,
emergiu na espécie humana o fendbmeno da extrassomatizagdo neurocerebral, isto €,
o desenvolvimento do cérebro a partir da interagdo sociocultural incorporada a
continuidade do desenvolvimento humano. Embora atualmente ainda seja dada muita
énfase a essas estruturas neocorticais, ha um entendimento crescente na area do
desenvolvimento humano da urgéncia de aprendermos ou reaprendermos como
conciliar sensagdes, emogdes corporais, intimamente ligadas ao conhecimento tacito,
no exercicio de extrassomatizacéo neurocerebral.

O conhecimento tacito € uma forma de conhecer que nao pode ser reduzido ou
— pelo menos ndo integralmente — ao discurso. E aquele que vocé detém mas nao
consegue comunicar por meios convencionais, como os discursos lidos, escritos,
falados, ouvidos. Linguagens corporais e entonagdo de voz sdo exemplos em
conhecimento tacito. Alias, a Arte €& considerada como a principal porta

comunicacional do conhecimento tacito com o mundo:

Se conhecimento € uma necessidade de sobrevivéncia, o conhecimento
tacito também é importante e muito para nossa espécie. Nosso grande
problema é levar adiante a propagagcdo do conhecimento tacito. Nés ja
estamos saturados de discurso (VIEIRA, 2009, p.17).

Se existe um consenso de que precisamos elaborar melhor nossos sentimentos
e emogdes corporais, inclusive para adequarmos a racionalidade (DAMASIO, 2012),
€ preciso enfrentarmos a crise na qual estamos mergulhados nos processos
educacionais que nao estdo dando conta dessa necessidade dos seres humanos na
contemporaneidade. Precisamos elaborar modos de acessar conhecimento tacito e
equilibrar nossa propria espécie que, no atual momento, demonstra ser capaz,
inclusive, de autodestruicéo, perpetuando desigualdades de toda ordem no estagio de

desenvolvimento perceptivo em que esta.
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Poema “De mae”

O cuidado de minha poesia

aprendi foi de mée,

mulher de pér reparo nas coisas,

e de assuntar a vida.

A brandura de minha fala

na violéncia de meus ditos

ganhei de mée,

mulher prenhe de dizeres,

fecundados na boca do mundo.

Foi de mée todo o meu tesouro

veio dela todo o meu ganho

mulher sapiéncia, yaba,

do fogo tirava agua

do pranto criava consolo.

Foi de mée esse meio riso

dado para esconder

alegria inteira

e essa fé desconfiada,

pois, quando se anda descalgo

cada dedo olha a estrada.

Foi m&e que me descegou

para os cantos milagreiros da vida

apontando-me o fogo disfargado
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em cinzas e a agulha do
tempo movendo no palheiro.
Foi mae que me fez sentir
as flores amassadas
debaixo das pedras
0S CcOorpos vazios
rente as calgadas
e me ensinou,
insisto, foi ela
a fazer da palavra
artificio
arte e oficio

do meu canto

da minha fala.

(EVARISTO, 2008, p.79)

E necessario investirmos no aprendizado das subjetividades, tentando
recuperar algo que €& préprio de todas as pessoas. NOs, artistas, temos essa
possibilidade na medida em que criamos-ensinamos-pesquisamos manipulando a
realidade. A Arte como conhecimento, como natureza, esta associada as
possibilidades de nos relacionarmos com o entorno para flexibilizar as certezas da
vida em fungdo de necessidades individuais e coletivas, as emergéncias ecolodgicas,
ou seja, aquilo que simplesmente sabemos e percebemos tacitamente como

necessidade comum. Uma forma de garantir nossa sobrevivéncia.

Esse é o luxo!
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2.2 Maos que alcangam a voligao

Vamos chamar o vento

Vamos chamar o vento

Vento que da vela

Vela que leva o barco

Barco que leva gente

Gente que pesca o peixe

Peixe que traz dinheiro o curuma

Dorival Caymmi

O momento da vida em que nossas maos alcangam a volicao, a vontade de
querer explorar, conhecer e inventar a realidade € o periodo que nés conhecemos por
infancia. Para Urie Bronfenbrenner, (2005; 2011), € um processo de evolugao,
marcado por uma disposi¢cao natural para mudancas, tanto fisicas como de maturacgao
neurologica, comportamental, cognitiva e social. Porém, o que parece termos
esquecido, € que o desenvolvimento infantil € movido pelo desejo como condi¢ao de
aprendizado pela/na experiéncia de se adaptar como individuo e como grupo no
contexto ambiental.

O préprio termo “desenvolvimento neuropsicomotor”
remete a existéncia de um fluxo dinamico, um transito entre
caracteristicas cognitivas, comportamentais e motoras,
particularmente dispostas a mudanca durante a infancia,

resultantes da interagdo entre aspectos bioldgicos, genéticos,

epigenéticos e com o meio. Esse processo natural se
desenvolve com o propoésito de garantir que cada pessoa crie sua autonomia para
conhecer (ARAUJO; ISRAEL, 2017).

As maos que naturalmente alcangam a voligdo, alcangam progressivamente
movimentos voluntarios de controle postural, mecanismos de comunicagdo, de
linguagem e de interag&o social. Se de um lado essas aquisi¢gbes estao relacionadas
com o processo de mielinizagdo do Sistema Nervoso Central (SNC), de outro elas n&o
ocorrem sem a intima relagcédo do SNC com o sistema limbico e seus mecanismos de
regulacdo das emogdes e desejos. Esse processo de maturagdo acontece, cerca de
noventa por cento, na crianga entre trés a quatro anos de idade (GARCIA et al., 2009;
HASSANO et al., 2013).
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Quando a crianga se desenvolve da fase inicial reflexiva e comeca a explorar a
fase de movimentos rudimentares, a manipulagdo emerge como um dos modos de
exploracdo do préprio desejo de conhecer juntamente com o0s processos de
equilibragao e locomocéo (HALPERN, 2014). Nessa fase, a crianga é um corpo dotado
do sabor da testagem e a manipulagédo é o meio naturalmente usado para dar vaséo
ao seu desejo, principalmente de autonomia para conhecer.

A manipulacdo progressiva facilita as condicbes de acesso do corpo a si
mesmo e ao entorno. Mas, neste estudo, ao falar de manipulagéo, trago foco ao
conceito de manualidade que, embora carregue em si a ideia de manipulagao, ndo se
esgota no ato de manipular, ele incorpora a nogao desejosa da autonomia, como um
desejo fundamental de todo ser em desenvolvimento de fazer por si. Nesse contexto,
manualidade, para além do uso das extremidades do corpo para conhecer
sensorialmente o mundo, € um sentimento consolidado no corpo, de adaptar-se ao

mundo pelo desejo de fazer com as proprias maos.
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2.2.1 Construgédo da autonomia no desejo de fazer com as proprias maos

O desenvolvimento da crianca em direcdo a autonomia € reconhecido no
fendbmeno da plasticidade neurocerebral. Esse fendbmeno é definido como alteragdes
estruturais do SNC que permitem a crianga adaptar-se aos estimulos proporcionados
pelas interagbes ambientais (LENT, 2010). A neuroplasticidade € um mecanismo que
auxilia o sistema nervoso a ajustar-se diante de situagdes adversas que possam
comprometer o seu funcionamento, assim como para criar maneiras novas do corpo
se relacionar com o mundo em processo de maturagédo neuroldgica, em especial na
primeira infancia (FRANCO, 2015).

Na infancia, as fung¢des neurais e as

conexdes sinapticas estdo mais
vulneraveis as demandas do ambiente.
Por isso, a qualidade dos ambientes em
criangca esta inserida é

importantissima para .

seu potencial de .
conhecimento. \0 <

&/

Enquanto artista-
docente-pesquisadora, percebo o movimento que antecede o momento da aula, junto
ao planejamento de ensino e em conexao com os alunos, no qual acontece o preparar
do corpo, dos materiais e do ambiente.

Quando é chegada a hora da aula, € esperado que exista um conjunto de agdes
que contribuirdo para a qualidade da experiéncia. Um modo de atuar em que a pratica
retroalimente o planejamento e motive o desejo da experiéncia. No caso deste estudo,
estamos propondo que a pratica manual desperte a curiosidade da crianca no
reconhecimento de si e do outro em atos de fala enquanto ela é convidada a brincar
com os materiais junto de investigagdes do corpo e do movimento, compreendendo
cada encontro como uma coreografia onde se troca saberes neste envolvimento de
afetos e autonomia.

Quando o corpo € atravessado pela qualidade do ambiente, cada sutileza
colabora com o encontro da crianga e sua experiéncia construida manualmente com

aquilo que mais a afeta e traz como vontade em atos de fala ou gestos.
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Ha momentos da infancia nos quais alguns sistemas neurais estdo mais
suscetiveis a plasticidade. Esses momentos dependem da exposi¢ao da crianga a
experiéncias ambientais que gerem desejo e provocagao de curiosidade. Quando
essa ativagao decorrente do desejo de conhecer n&o acontece de modo satisfatorio,
o0 organismo pode permanecer em estado de espera e deixar de complexificar
conexdes sinapticas que influenciam os principais dominios do desenvolvimento
neuropsicomotor, como os movimentos voluntarios, a cognigdo, a imaginagédo e a
memoria, que sdo adaptaveis e flexiveis a interagdo socioemocional, além de serem

necessarias para a aprendizagem (PAPALIA; FELDMAN, 2013):

A afetividade é entdo, talvez, a forma mais
elaborada de autonomia que esse humano pode
dispor para garantir a sua humanidade (VIEIRA,
2006, p. 70).

O desenvolvimento
neuropsicomotor da crianga é
influenciado por uma rede de relagcdes
organicas e sociais conhecida como complexidade bioecologica. Um dos
modelos tedricos sistémicos que mais influenciou o estudo neuropsicomotor infantil foi
o da Bioecologia do Desenvolvimento Humano, proposto pelo psicologo Urie
Bronfenbrenner (2005; 2011). Para este teorico, a crianga em processo de
desenvolvimento €& afetada pelos efeitos sinérgicos entre fatores biologicos,
ambientais e pelas inter-relagdes dos diferentes niveis do seu contexto ecologico.

Esse modelo estd embasado na Teoria Geral dos Sistemas (TGS)
(BERTALANFFY, 1997), que discute o processo de interagao entre os seres humanos
em seus varios contextos, orientado pelo principio da reciprocidade. Assim, o Modelo
Bioecoldgico se opde a elaboragdes fundamentadas em desenhos de pensamento
lineares e diretivos de desenvolvimento e se aproxima de uma perspectiva sistémica
como pressuposto para o estudo da crianga (CAPRA, 2012; CAPRA; LUISI, 2014).

Pensar de forma sistémica o desenvolvimento da crianga envolve o
reconhecimento das multiplas interacbes de fatores como instabilidade,
imprevisibilidade, irreversibilidade, incontrolabilidade dos fatos que incluem o
processo, desordem, caos, auto-organizagéo, mudanga, intersubjetividade, admitindo

as multiplas verdades, a existéncia de um consenso entre varios observadores da
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realidade, ou seja, uma perspectiva de conhecimento construida conjuntamente. Por
assumir pressupostos apoiados em um pensamento sistémico, o modelo da
Bioecologia de Desenvolvimento Humano é reconhecido como ecossistémico
(BRONFENBRENNER, 2011).

Em ambientes onde a crianga desenvolve sua propria vontade de querer, de
simular, de manipular papéis e inventar relacdes, ha condi¢cdes ecossitémicas para a
emergéncia do potencial de acesso as suas diferentes formas e tipos de
conhecimento.
Porém, quando
as condicdes

ecologicas

presentes nos
diferentes niveis do
contexto ndo oferecerem
oportunidades de criacao,
curiosidade, desejo de descoberta,

manipulagéo da realidade, a trajetéria,

naturalmente potente de 3
desenvolvimento, néao ('
encontra disposicao { ,
ambiental de existéncia <

em sua complexidade

(BRAGA; RODOVALHO; ¢ \
FORMIGA, 2011; GUEDES- \
GRANZOTTI et al., 2018). Nesse\
sentido, sob o ponto de vista da Bioecologia do Desenvolvimento Humano, o desejo
de invencdo da realidade determina a qualidade da percepcdo do ambiente,
interferindo, portanto, na no¢ao de umvelt da crianga que, por sua vez, altera
continuamente o modo como interagimos com o contexto ao longo da nossa vida.

A perspectiva dindmica de mudanca constante alterou essa propria teoria que
se transformou ao longo do tempo em, pelo menos, trés fases. A primeira, conhecida
como a Ecologia do Desenvolvimento Humano, foi principalmente focada no estudo
das caracteristicas do desenvolvimento infantil. No decorrer dos anos, Bronfenbrenner

demonstrou insatisfagdo com as suas proprias contribui¢des e a segunda fase teorica,
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denominada Teoria Bioecologica, focalizou muito mais nos processos de
desenvolvimento com um papel mais proeminente dos fatores e das pessoas em
interagcdo no ambiente. Finalmente, a versdo mais madura da teoria, denominada
Teoria Bioecologica, especificou o que ele chamou de elo entre Processo-Pessoa-
Contexto-Tempo (PPCP) (ROSA; TUDGE, 2013).
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2.2.2 Alinhavos do Processo-Pessoa-Contexto-Tempo

No desenvolvimento infantil, os processos proximais envolvem todo tipo de
reciprocidade relacional entre a crianga e 0 seu ambiente imediato e € o principal
mecanismo propulsor do seu desenvolvimento (ASHIABI; NEAL, 2017; KRISHNAN,
2010). Os processos proximais ocorrem de maneira gradativa, variam quanto ao grau
de complexidade das interacbes e agdes que a crianga tem a oportunidade de
estabelecer e diferem quanto as caracteristicas individuais, o contexto e o tempo
(BRONFENBRENNER; CECI, 1994; BRONFENBRENNER; MORRIS, 2006).

Na opini&o de Bronfenbrenner, (2005; 2011), um dos processos proximais mais
importantes para a crianga em desenvolvimento deriva do desejo de brincar
individualmente ou em grupo. O ato desejoso de brincar, simular realidades, € uma
competéncia natural do organismo para o aprendizado de si e da organizagéo
autbnoma de reagcbes emocionais que ocorrem no corpo e sado decisivas para as

demais formas de conhecimento implicadas nas relagdes proximais.

RESPIRO
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Um convite ao corpo:

Uma proposta € dobrada neste tempo... atualizada no tempo de
quem |é: toda vez que for descartar um papel corte-o em
pequenos pedacos e cole um sobre o outro na tentativa de
formar um boneco feito de camadas de papel.

Ao iniciar a proposta ja despertam inumeras perguntas como em

uma conversa entre muitas de mim:

- Por que fui propor isso? Vai durar anos para conseguir?

- Mas o corpo também é construido no tempo e pode ser
interessante acompanhar o processo.

- Uma crianga se frustraria em n&o concluir, pode ser muito
entediante.

- Mas, poderia aprender a se dedicar em um projeto a longo
prazo. Nao a subestime!

- Se pedir ajuda do Abel e da Maria Flor posso conseguir mais
rapido, eles irdo gostar.

- Vou precisar de muita cola, eu uso a dos cadernos. Mas, 0s
leitores o que vao fazer se nao tiverem cola o bastante?

- Pelo menos foram instigados a imaginar como fazer e entrar no
mesmo processo de se perguntar como seria possivel.

- Faz sentido, lembrei da Simone Takua quando disse que na
aldeia onde vive em cada estagao do ano existe uma colheita e
cada parte da planta sera transformada para um fim ou alimento,
medicina, vestimenta, utensilios até armas para caca e a aldeia
toda participa.

- Por que tudo é descartavel? Parece que um pouco de nés vai

junto para o lixo!

Acompanhe a proposta pelo QR code




O elemento pessoa, no modelo Bioecoldgico, € definido como uma entidade
dinamica que influencia e é influenciada por caracteristicas conhecidas por demandas,
recursos e disposi¢coes. As demandas sao atributos pessoais capazes de favorecer ou

inibir reacbes do ambiente social, como manifestacdo dos processos proximais no
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crescimento psicoldgico. Elas agem como estimulos imediatos em direcdo a outra
pessoa, por exemplo, a curiosidade e a decisao de responder (interagir ou ndo) diante
de aspectos do comportamento social como impulsividade, distracdo, timidez
BRONFENBRENNER 1996, 2005; 2011).

As demandas também podem influenciar as interacbes em funcido das
expectativas imediatas da crianga ou do que ela percebe como expectativa imediata
para ela, como a percepg¢ao de um corpo que atende a determinados padrdes sociais
ou que necessita criar estratégias para sobreviver aos padrdes impostos.

As caracteristicas de disposi¢cao ou for¢a sao preferéncias de comportamentos
que vao se estabelecendo por reforco e que podem tanto colocar os processos
proximais em movimento como impedi-los. Estas disposicbes sdo denominadas,
respectivamente, de caracteristicas generativas ou inibidoras e envolvem orientagbes
ativas como curiosidade e vontade de engajar-se e/ou concebem dificuldades da
pessoa em controlar suas emog¢des (BRONFENBRENNER; MORRIS, 2006).

O elemento contexto € estabelecido pela interacdo de quatro niveis ambientais
que formam um ambiente ecoldgico. Isso significa que o contexto ndo se limita a um
ambiente Unico, mas inclui interconexdes entre os mesmos, assim como sofre as
influéncias da pessoa e do tempo. Neste sentido, 0 ambiente ecoldgico € organizado
como um conjunto de estruturas concéntricas nas quais ha interconexdes, como se
encaixassem umas nas outras (BRONFENBRENNER,1979; 2011).

Se pudéssemos montar um corpo de croché para estudos de anatomia e ter
um material didatico autoral, seria preciso buscar interessados e buscar recursos para
viabilizar esse projeto. Em uma proposta como essa, desdobra-se o aprender croché,
o estudar a anatomia do corpo e, por meio do croché, construir um corpo e seus
sistemas enquanto forma, peso, textura e cores, como também documentar, com
receitas de croché para manufatura futuramente. A proposta em si traz a concretude
do corpo, contudo, na pratica vive-se os atravessamentos que a manualidade, o auto-
conhecimento e os encontros com o outro proporcionam.

Esses quatro subsistemas (processo-pessoa-contexto-tempo) envolvem a
crianga em desenvolvimento com a participacdo de um quinto nivel, o Cronossistema,
que é descrito pela agao do tempo. O microssistema € o contexto mais imediato. Sao
ambientes onde os papéis, as atividades e as relagdes acontecem rotineiramente, por
exemplo, a escola e a familia, também conhecidos como atividades molares. De
acordo com Bronfenbrenner (1996), todas as atividades molares sdo formas de
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comportamento significativos ou influentes no desenvolvimento. Assim, para que uma
atividade seja considerada como molar, € imprescindivel que ela tenha persisténcia
no tempo e significado para as pessoas envolvidas.

O segundo elemento do microssistema € a relagdo interpessoal diade. A
necessidade minima para existir uma relacdo em diade é ser constituida de duas
pessoas engajadas nas a¢des uma da outra. E uma concretizagdo indispensavel para
a aprendizagem em intima relagdo com a reciprocidade, equilibrio de poder e relagéo
afetiva. A diade primaria é aquela que continua a ocorrer para ambas as pessoas
envolvidas, mesmo que elas n&o estejam mais juntas. Por exemplo, no ambiente
escolar, a educadora ou a crianga sentem falta uma da outra quando nao estao mais
juntas (BRONFENBRENNER, 1979; 1996).

O terceiro elemento do microssistema diz respeito aos papeis sociais
desempenhados pela pessoa em desenvolvimento, por exemplo, papel de filha,

docente, aluna, de vizinho, entre outros papéis.

Quando eu néo sei onde guardei um papel importante e a procura revela-se
inatil, pergunto-me: se eu fosse eu e tivesse um papel importante para
guardar, que lugar escolheria? As vezes dé certo. Mas muitas vezes fico tdo
pressionada pela frase "se eu fosse eu", que a procura do papel se torna

secundaria, e comego a pensar, diria melhor SENTIR.

E ndo me sinto bem. Experimente: se vocé fosse vocé, como seria e o que
faria? Logo de inicio se sente um constrangimento: a mentira em que nos
acomodamos acabou de ser movida do lugar onde se acomodara. No entanto
ja li biografias de pessoas que de repente passavam a ser elas mesmas e

mudavam inteiramente de vida.

Acho que se eu fosse realmente eu, os amigos ndo me cumprimentariam na

rua, porque até minha fisionomia teria mudado. Como? N&o sei.

Metade das coisas que eu faria se eu fosse eu, ndo posso contar. Acho por
exemplo, que por um certo motivo eu terminaria presa na cadeia. E se eu
fosse eu daria tudo que é meu e confiaria o futuro ao futuro. "Se eu fosse eu”
parece representar o nosso maior perigo de viver, parece a entrada nova no

desconhecido.

No entanto tenho a intuicdo de que, passadas as primeiras chamadas

loucuras da festa que seria, teriamos enfim a experiéncia do mundo. Bem sei,
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experimentariamos enfim em pleno a dor do mundo. E a nossa dor aquela
que aprendemos a néo sentir. Mas também seriamos por vezes tomados de
um éxtase de alegria pura e legitima que mal posso adivinhar. Ndo, acho que
ja estou de algum modo adivinhando, porque me senti sorrindo e também
senti uma espécie de pudor que se tem diante do que é grande demais
(LISPECTOR, 1984)

Para Bronfenbrenner (1996), os papéis se referem a uma série de
comportamentos exercidos por alguém que percebe uma posi¢ao social e dos outros
em relagcao a ela. Entretanto, deve-se considerar ndo apenas as expectativas de uma
pessoa em um determinado papel, mas também as perspectivas das outras pessoas
gue agem no microssistema. Dessa maneira, o contexto primario de desenvolvimento
permite que a crianga observe e se engaje em atividades conjuntas cada vez mais
complexas na relagado direta com outras pessoas com quem ela tem uma relagao
afetiva.

O mesossistema corresponde a varios microssistemas nos quais a crianga em
desenvolvimento esta inserida e deles participa, como a vinculagado entre familia e
escola, a ligagdo entre as criangas amigas ou entre pais, méaes, responsaveis,
docentes. Em outras palavras, o mesossistema consiste na interacdo entre dois ou
mais ambientes ecologicos em que a pessoa em desenvolvimento participa e cujas
interagcbes podem ser promotoras ou inibidoras do desenvolvimento
(BRONFENBRENNER, 1996).

Era col6nia de férias de inverno em
2019, com 25 criangas no mesmo espaco,
muitas ndo se conheciam e durante uma
hora de aula trabalhariamos juntos o
movimento. A  proposta era se
apresentarem e se conectarem como
grupo. Entdo, comecei por dividir o grupo
em dois, o0s que dancariam se
apresentando e outros que, ao meu

comando, contornariam com @iz uma

parte do corpo sobre uma faixa grande de
papel. Apos todos realizarem as etapas, recortamos os contornos e assim, juntos,
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emendamos com fitas adesivas e construimos um corpo de papel. A partir de uma
acgao, foi produzido um corpo em comum, todos se sentiram parte do corpo do grupo
e com uma referéncia em comum que era aquele corpo diverso, feito a partir de cada
um. Entao esse “Corpo de Papel” tornou-se lider do grupo. Tudo o que ele fazia todos
também faziam. Ele assimétrico, desproporcional, gerava no corpo das criangas uma
liberdade de ser, fantasiando e expandindo a possibilidade de vivenciar um “Corpo de
Papel”’. No fim, os alunos, surpreendentemente, pediram para ver aquele corpo voar,
cair, flutuar desde o alto até o chéo.

Atendi ao pedido, subi no ponto mais alto que consegui e lancei o corpo

deixando-o cair.
E as criancas?

Ah! Elas flutuavam junto!
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Sobre a conexao entre os contextos dos quais o individuo participa ativamente,
Bronfenbrenner (1996) propde a participagdo multiambiente como uma forma basica
de interconexao. Por exemplo, quando a crianga participa ativamente de varios
ambientes diferentes entre si, estabelecendo uma rede social de primeira ordem com

as pessoas desses ambientes, que também sao diferentes entre si, os valores sao

compartilhados de
percepcdo de realidade da
que todas as pessoas se

O exossistema é

ecologico.
ligagdo entre dois
diferenca de que a
encontra nele
Entretanto, la
interagcbes e nos
participa. E o caso,
responsaveis.
Quando ¢é
de trabalho, o
processo proximal.
podem afetar
de trabalho dos

caracteristicas

como, condi¢cdes
relagdes, 0s
destacam como

desenvolvimento
Por fim, o
compde o0 micro,
culturas, crengas e
sistemas sociais,

comportamentos

Assim

um ambiente para o outro, o que complexifica a
crianga. Conviver na diferenca € importante para

desenvolvam.

a terceira dimensdo do ambiente
como o mesossistema, consiste na
ou mais contextos, porém, com a
pessoa em desenvolvimento ndo se
inserida nem participa de forma ativa.
] ocorrem eventos que influenciam nas
elementos dos outros subsistemas que ela

por exemplo, do local de trabalho de maes, pais e

permitido que a made amamente seu bebé em um ambiente
periodo de amamentagao se prolonga, podendo tornar-se um
Além disso, as politicas e decisdes que sao feitas neste nivel
indiretamente a crianga, por exemplo, o cronograma e turno
pais. Em relagdo ao exossistema do ambiente escolar, as
desse contexto também ocorrem em relagao ao docente, tais
de trabalho, grau de satisfagéo profissional, a qualidade das
recursos educativos e assistenciais disponiveis também se
interconexdes  exossistémicas que interferem  no
da crianga.
macrossistema é o subsistema de estrutura mais ampla, que
meso e exossistema. Nele fazem parte os padrbes de
costumes dominantes na sociedade, juntamente com os
politicos e econdmicos que filtram e orientam os

do cotidiano do individuo e que podem afetar

transversalmente os mecanismos de disposi¢cado para incluir ou excluir as pessoas

envolvidas pela percepc¢ao cultural dominante de aspectos como cor, raca, etnia, sexo,
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orientagao

sexual,

presenca de  deficiéncia, idade, entre  outros

(BRONFENBRENNER, 2005; 2011). O macrossistema considera, ainda, eventos que

influenciam o contexto global da crianga, como a estrutura e filosofia politica, valores,

riscos sociais e econdmicos, oportunidades (Krishnan, 2010) em diferentes ambitos,

desde mudangas na composigcdo familiar até eventos como pandemias, guerras e

ondas de migragdo como os que estamos vivenciando.

Convite ao registro:

Em uma folha de papel A4 (por exemplo) escreva sobre si
mesmo, algo que te faga se sentir presente, algo que consiga
descrever o que sente no corpo neste momento, ndo se limite na
quantia de palavras ou aspectos da escrita. Tire o melhor
proveito da atividade se permitindo revisitar sua percepgéo e
memoria. Na sequéncia, recorte as linhas em tiras, considerando
a construcdo de um boneco, escolha quais das tiras sao
estruturais como o tronco ou coluna deste boneco e quais podem
ser como extremidades do corpo que permitem relacbes e
conexdes com outras pessoas espagos e tempos. Segue
colando estas tiras como galhos, raizes, artérias, veias, sistema
nervoso ou rizoma. Apds esta experiéncia dance, com ou sem o

boneco.

Vé se encontra um tempo pra me encontrar
Sem contratempo por algum tempo

O tempo da voltas e curvas

O tempo tem revoltas absurdas

Ele é e nao é ao mesmo tempo

José Miguel Wisnik

O quarto elemento do Modelo Bioecologico de desenvolvimento € a dimensao

Tempo, que estuda a influéncia de mudancgas e as continuidades em que ocorrem

durante o ciclo de vida para o desenvolvimento da crianga (BRONFENBRENNER,
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2005; 2011). O microtempo é a continuidade e descontinuidade de mudangas em
relagdo aos processos proximais, ou seja, representa a acdo do tempo diante de
ocasidoes especificas, pontuais. Os processos proximais sao efetivos a partir da
ocorréncia das interagdes reciprocas e das atividades molares, progressivamente
mais complexas, e em uma base de tempo relativamente regular (CECCONELLO;
KOLLER, 2004), como a interag&o entre uma mae e seu filho em um momento em
que dangam juntos no ambiente familia.

O mesotempo foca na periodicidade dos episodios continuos desses processos
proximais em intervalos maiores, como dias e semanas. Assim, podem ser analisadas
as organizagdes comportamentais que se dao a partir de processos cumulativos de
atividades ou interacdes realizadas com determinada frequéncia no contexto em que
a pessoa esta inserida. Por fim, 0 macrotempo analisa os episédios de mudanca por
geragbes e o modo como elas interferem no desenvolvimento da crianga (ROSA;
TUDGE, 2013).

Bronfenbrenner e Ceci (1994) nos
lembram, ainda, que todos os eventos ou

mudangas que acontecem, e que podem ser

analisados pelas quatro dimensbes do modelo

\\-.._..
bioecoldgico, sdo produtos e produtores de mudancga. Z
Assim, criangas s&o seres naturalmente dispostos a
mudar, criar, manipular, compartilhar o mundo ao
redor e sdo alteradas por ele em um ciclo vital.

A visdo adultocéntrica do mundo tem %S
asfixiado esse processo natural em muitas areas da criagdo-ensino-aprendizagem. A

danca é uma delas. Vou encadernar!

Ao encadernar debrugo-me em gestos de dobrar, desdobrar,
refilar, furar, costurar e colar. Enquanto produzo, caminho com
meus pensamentos nas relagdes que a repeticao causa. Eis que
me pego compondo sequéncias de movimento entre cadernos.

Nessa pratica, atualizo em mim, o gosto pelo aperfeicoamento
de cada detalhe que o corpo produz no espaco, recordo-me das
aulas de danca classica, na satisfacao das pequenas conquistas
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diarias no corpo, ao passo que algo desse devaneio parece se
distorcer quando recordo que as frustragdes parecem maiores
que as conquistas e me pergunto: que frustragdes sdo essas?
que sentido elas produzem?

Convido
Vocé leitor

Curvado a ler

Um encontro atemporal

Deste escrito lido
A dobra que fago
Do gesto a palavra

Pega um papel e dobra

O vinco nele se mostra

Quando dobra de mim

E lida
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2.3 A Bioecologia do corpo-manualidade na dancga

Assumir o pressuposto de que € necessario dobrar-se diante das problematicas
que envolvem a criangca em ambientes de ensino de danca na infancia, demanda
problematizar, especialmente, 0 modo como concebemos a corporeidade na infancia,
em alguns casos, ainda ancorada em praticas de pensamento cartesiano.

Nao é incomum nos depararmos com praticas que supervalorizam o
desenvolvimento cognitivo racional e o movimento infantil, privilegiando aspectos
funcionais e relegando a condigao de apéndice o investimento na experiéncia corporal

em sua subjetividade tacita:

Vygotsky defende a existéncia de interconexdes funcionais, nas quais os
sentimentos sdo atravessados pelos pensamentos, e 0s pensamentos sao
permeados pelos sentimentos, e estes acontecem a partir dos € nos
processos volitivos. Sob esse prisma, a fungéo psicoldgica que potencializa
as demais é a “vontade”. A énfase em uma ou outra fungdo psicoldgica, a ser
priorizada em diferentes momentos, é orientada pela vontade, a qual se
constitui o mecanismo de potencializagao e de realizacdo da condigdo do seu
humano (LOOS; SANT'ANA, 2007, p.14).

Em uma perspectiva monista’, Espinosa (1983) inspira autores como Vygotsky
a abordarem a transcendéncia da visdo dual entre técnica e estética, intelecto e
emogao, razao e paixao, denunciando a importancia do desejo (ou ética humana) para
o conhecimento de forma menos compartimentada. Esta visdo contrapde modos
deterministas e moralistas de percepc¢édo do mundo, hierarquizando fungdes corporais
responsaveis pela interpelacio entre intelecto, emogao e voli¢ao.

Desta forma, fica cada vez mais nitida a contradicdo de uma sociedade que
sofre, como sintoma, uma crise estrutural na questdo mais basica de seu
desenvolvimento como ser humano: o desejo. Enquanto artistas-docentes-
pesquisadoras “é preciso se questionar sobre o que deseja o desejo (LOOS; SANT’
ANA, 2007, p.9) Mas, este poder n&o se trata de dominio sobre o outro e sim da

autonomia do desejo e mais, trata-se da simples possibilidade de desejar.

7 “Uma atitude monista (ou holistica, ou interdisciplinar, ou quantica, etc.) em relagdo ao mundo tem o
poder de formar uma visdo coincidente entre as possibilidades da sociedade e da natureza; pode,
enfim, bem cultivar, fundamentar e estruturar o “alimento” que possibilita 0 desenvolvimento cognitivo
— o0 conhecimento —, por meio de pedagogias, atitudes e estratégias de aprendizagem devidamente
coerentes: éticas, no sentido primordial de bem viver, compactuando com o sentido social humano e o
sentido natural humano, retirando a duvida de qual (cons)ciéncia se deve ter do mundo” (LOOS; SANT’
ANA, 2007, p.11)
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Vygotsky (1991) denomina a relagc&o entre a construgcao de significados e o
objeto de situagdes de brinquedo. Como nos implicamos enquanto artistas-docentes-
pesquisadoras em situacdes de brinquedo em danga?

Diferentemente dos adultos, para os quais um objeto tem um significado real
preexistente, as criangas dao significado a um objeto a partir do modo como ela age
e interage corporalmente com ele. Pode-se dizer, portanto, que a ag¢ao cria significado
ao objeto e essa relagao é estabelecida no vinculo da crianga com o objeto dentro de
uma situagao de brinquedo e estruturada pelo prazer. Assim, ndo se deseja uma coisa
porque ela é boa, mas porque a experiéncia corporal a qualifica como boa. E a volicdo

ao alcance das maos na infancia:

Assim, o atributo essencial do brinquedo é que uma regra que torna-se um
desejo. As nogdes de Spinoza de que “uma idéia que se tornou um desejo,
um conceito que se transformou numa paixdo”, encontram seu protétipo no
brinquedo, que € o reino da espontaneidade e liberdade (VYGOTSKY, 1991,
p.67).

Lembrei aqui do quao curiosa fiquei ao notar as criangas apaixonadas pela
atividade proposta ao pedirem, espontaneamente, que a aula ndo encerrasse sem
antes langar o “corpo de papel” — feito em conjunto pela turma — desde o ponto mais
alto da sala para que elas pudessem cair junto com o brinquedo feito por elas, sentindo
“‘como se fosse um corpo de papel”, um corpo de papel planando:

Enquanto aumenta o poder do ser (em ser), maior € a sua alegria; e a sua
tristeza, no caso inverso. Tristeza e alegria sdo os afetos fundamentais dos
quais derivam todos os outros. Agir bem nado é, portanto, ter em vista um ideal
irreal; & se realizar. Agir mal, ou viver mal, ndo é simplesmente transgredir
mandamentos ou normas transcendentes ou sociais (exteriores ao sujeito), é
se escravizar...O desejo pessoal € sempre suscetivel de ser influenciado por

fins exteriores, e de ser dirigido por afetos que desembocam na diminuigéo
do poder de agir e, portanto, na tristeza (LOOS, SANT'ANA, 2007, p.9).

O modo de pensar o corpo da crianga aos moldes dos adultos a partir da
estruturacido social dominante, criou um aparato disciplinar de corpos em constante
controle, submetendo-os a um modelo de obediéncia em diferentes ambientes de
ensino da danca. E comum nos depararmos com profissionais que atuam nos
processos de criagdo-ensino-aprendizagem da danga em ambientes formais e nao
formais, que demonstram ter limitagcdes na compreensao da corporeidade da criancga,
de um modo integral, ndo fragmentado (PAPALIA; FELDMAN, 2013).
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No que se refere as praticas de danca na infancia, essa questdo parece
sustentar equivocos culturais, tais como o pequeno espag¢o dado a Danca em
ambientes formais de Educacéao, por vezes considerada uma atividade educacional
secundaria na organizagao da rotina pedagogica do ensino de Arte. Da mesma forma,
em instituicdes de ensino ndo formal ha uma tendéncia do ensino de danca baseada
em uma compreensao de técnica que se sobrepde a experiéncia, ou seja, a crianga é
frequentemente exposta a experiéncias de um corpo objeto, deixando de ser sujeito
volitivo na construgao de sua corporeidade e identidade:

Uma crianga ndo se comporta de forma puramente simbdlica no brinquedo;
ao invés disso, ela quer e realiza seus desejos, permitindo que as categorias
basicas da realidade passem através de sua experiéncia. A crianga, ao
querer, realiza seus desejos. Ao pensar, ela age. As agbes internas e
externas sdo inseparaveis: a imaginagdo, a interpretacdo e a vontade s&o
processos internos conduzidos pela agao externa (VYGOTSKY, 1991, p.67).

Essa questdo encontra ressonancia também em estudos sobre a crianga no
campo da Sociologia da Infancia. Rita de Cassia Marchi (2010), sustenta que estes
campos do conhecimento discutem o que é esperado socialmente da crianga no que
se refere ao desempenho do que seria o seu papel social, estabelecendo relacbes
com o papel de aluna(o).

A autora cita que, a partir dos anos 1970, estudos em Sociologia da Infancia
voltaram-se com mais intensidade para a concepg¢ao de desescolorizagdo da crianca
no sentido de n&o a reduzir ao papel social dominante de aluna(o), como também nao
submeté-la(o) ao modelo determinista de um produto da cultura socialmente
construida e frequentemente imersa em uma visédo de vulnerabilidade estrutural, o que
reforga o entendimento da crianga como objeto passivo regido pelos adultos.

A autora aponta a critica que a Sociologia da Infancia vem provocando na
identidade da crianga sem seu proprio protagonismo social. Essa visdo se conecta
diretamente aos aspectos anteriormente discutidos neste estudo sobre a necessidade
de valorizagido do acesso natural da crianca a voligdo, aos seus proprios atos de fala,
bem como o valor dessa abordagem para os estudos do ensino-aprendizagem-criagao
em dancga.

Atenta a equivocar os gestos que submetem as criangas a ideia de um ser sem
atos de fala em relagao ao adulto, em que professores e pais seriam responsaveis em

molda-la segundo seus critérios e dentro de suas perspectivas, a autora Fernanda
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Souza de Almeida afirma (2013) que é preciso conhecer a crianga e atentar para seus
desejos e interesses, levando em conta as singularidades e os contextos sociais,
histéricos e culturais em que ela vive. Na dobra da linguagem, a autora apropria-se da
abordagem utilizada por Vygotsky, usando o termo sociohitéricocultural na tentativa
de reforgar o pressuposto de que a crianga €, em si, um sujeito.

E preciso experienciar o entendimento de crianca como sujeito
sociohistéricocultural, como um pensamento que ampara as nossas estratégias de
desenvolvimento da corporalidade da crianca em relagdo com nossas praticas diades
danga para que as criangas nutram politicamente os ambientes de construgdo e
producao de conhecimento em danga com seus desejos de movimentos. Como firma

Souza:

O movimento é a materializagéo do pensamento e das emogdes; transparece
as atitudes internas e a personalidade. E também comunicagao com os outros
e com o ambiente, e fruto das aprendizagens provenientes do meio em que
0 sujeito esta imerso. (ALMEIDA, 2013, p.37)

E pelo/no corpo em movimento que se materializam pensamentos e emocdes.
Ele concretiza a disposigdo humana natural para o desejo de autonomia e para sua
autonomia de desejo. Quando uma crianga se adequa a uma estratégia pedagdgica a
fim de manter o desejo do outro sem demandar atencg&o particular, ela joga o jogo do
oficio de aluno (MARCHI, 2010). Este jogo estabelece a regra de que, para ser um
bom aluno, ndo basta apenas responder a demanda pedagdgica dos processos de
ensino-aprendizagem-criagao e de sua avaliagdo, mas € preciso conhecer as regras
e estar disposto a jogar o jogo. Aqui, destaco a importancia da distingdo entre crianga
e aluno que, no mesmo ser, constituem-se como objetos diferentes.

A insisténcia no fazer manual proporciona um estado menos implicado na
vontade do outro para existir (BUTLER, 2009). Sinto no meu corpo essa experiéncia.
Na concretude do fazer, na manualidade, encontro o gosto pelo movimento e a partir
dele, a volicdo invade a construgao do conhecimento. Eis o novelo que alimenta esta
pesquisa. Mais do que propor estratégias metodologicas de manualidade para a aulas
de danca com criangas, penso em compartilhar preocupacgdes e intuicbes de que a
manualidade, como acgao corporal, atua a favor do acesso ao natural borbulhar volitivo

das criancas para uma criagcao de movimentos em danca que amplie caminhos e
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espacos de conhecimento tacito e intuitivo no mundo. Isso esta fazendo falta. Eis o
gue as maos ensinam ao corpo!

Sabemos que a manualidade pode contribuir com o efeito regulador das
emogdes vinculada aos processos praticos de manipulagdo (habilidades manuais).
Entretanto, € importante ressaltar a influéncia que os atos de fala e o processo de
significagdo exercem sobre a vontade da crianga em engajar-se em uma agao corporal
de manipulagédo, especificamente na manufatura de um objeto, como aspectos
importantes do aprendizado.

N&o se pode deixar de considerar que cada criangca tem seu modo singular de
envolver-se no processo de manipulagao de objetos para aprender mais sobre si e
sobre o mundo. O conhecimento de si desempenha uma fung¢ao basilar na orientagao
cognitiva (DAMASIO, 1996). Portanto, manipular objetos ndo se resume a uma
experiéncia que tem como finalidade atingir parametros de eficacia, resultado ou
utilidade. De modo fundamental, trata-se da experiéncia corporal de construgao de

vincos/memodrias elaboradas sobre quem somos durante o processo:

Cortices sensoriais iniciais detectem e classifiquem a caracteristica ou
caracteristica-chave de uma determinada entidade (isto €, animal, objeto) e
que estruturas como a amigdala recebam sinais relativos a sua presenca
conjuntiva...o passo seguinte é a sensacdo da emo¢do em relagéo ao objeto
que a desencadeou, a percepgéo da relagédo entre objeto e estado emocional
do corpo... A primeira é inata, vocé nao controla; além disso ndo é especifica
de X: pode ser causada por um grande numero de seres, objetos e
circunstancias. A segunda forma baseia-se na sua propria experiéncia e é
especifica de X. (DAMASIO, 1996, p.161).
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O uso das ferramentas e a constru¢gdo dos meios para a elaboragao de objetos
sdo fundamentos da atividade humana em comunidade. Uma relagédo simbiotica entre
individuo e coletivo no desenvolvimento da consciéncia e a capacidade de operar
ativamente na matéria (VYGOTSKY, 1991). Concordando com os autores, permito-
me pensar na materializagao das elaboracdes de nossas compreensdes corporais de
mundo a partir de um entendimento integrado de corporeidade-manualidade como
uma via de construcdo ativa de si e do coletivo.

Vygotsky (1991) salienta que a questdo central da especificidade do
pensamento humano esta ancorada na linguagem, na capacidade de manipular
ferramentas e criar planos, definindo meios para materializar seus anseios e a estas
elaboragdes submeter suas vontades. O autor chama ateng¢ao para os fendmenos a
serem estudados como processos em movimento e em constante mudanga. No
entanto, destaca que os processos vividos pela crianga desencadeiam um "esquema
cumulativo refinado de todas as agdes similares, ao mesmo tempo que constituem um
plano preliminar para varios tipos possiveis de acdo a se realizarem no
futuro" (VYGOTSKY, 1991, p.19).

Essa ideia de repeticdo, de refinamento das agdes, de constituicdo de planos
preliminares para acbes e previsdes/invencdes de acgdes estdo intrinsecamente
envolvidas na manualidade. Destaco a descricdo que Vygotsky atribui a construgéo
de signos, "uma atividade simbdlica, uma fungédo organizadora especifica que invade
0 processo do uso de instrumento e produz formas fundamentalmente novas de
comportamento” (1991, pg.18). Neste estudo, ouso relacionar essa descrigdo com a
manualidade como estratégia de um ensinar-aprender-criar volitivos em danga na
infancia.

Cabe desdobrar, para além da importancia da volicdo das criangas, a conexao
com uma nogao de ensino-aprendizagem significativa para a vida, como aquela que
investe no desenvolvimento da corporeidade da crianga porque pressupde que, ao

compreender-se, uma pessoa compreendera a outra. Assim, a crianga:

[...] Aprende explorando o espaco e o0s objetos, manuseando-o
movimentando-se, experimentando, tocando-lhe, sentindo na sua pele com
isso expandem as habilidades corporais; as emogoes, as sensagdes €, assim,
conhecendo-a si e 0 meio em que vive (ALMEIDA; BEZERRA, 2005, p. 5).
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A corporeidade se desenvolve em grande parte nas relagdes crianga-adulto,
nas quais ha coeréncia de um saber plural formado por uma amalgama de saberes
(TARDIF, 2002, p. 32). Nesse sentido, a visdo de corpo ndo apenas como objeto, mas,
sobretudo, como corporeidade de sujeitos historicoculturais, bioecologicamente
constituidos, reforca a ideia de que um corpo volitivo que danga na infancia apreende

a sua realidade. Incorpora, materializa, manuseia, manufatura, manipula o mundo:

A manipulacdo direta substituida por um processo psicolégico complexo
através do qual a motivacao interior e as intengbes, postergadas no tempo,
estimulam o seu préprio desenvolvimento e realizagao...Finalmente, muito
importante observar que a fala, além de facilitar a efetiva manipulagdo de
objetos pela crianga, controla, também, o comportamento da prépria crianga.
Assim, com a ajuda da fala, as criangas, diferentemente dos macacos,
adquirem a capacidade de ser tanto sujeito como objeto de seu préprio
comportamento (VYGOTSKY, 1991, p.21).

Apostar na experimentacdo volitiva da crianca ao manipular e inventar o
mundo é atuar para a materializagdo daquilo que a constitui na sua integralidade. E
um modo de pensar que considera o processo de construgcdo daquele que faz com as
proprias maos, quanto do préprio objeto construido, e permite que a crianga seja
sujeito de sua aprendizagem. Lembro agora da importancia das situagdes de
brinquedo na relagdo com a corporalidade. Suponho que o fazer manual, assim como
a autonomia e a volicado, precisam estar presentes a todo momento como brinquedos

corporais:

Quando a crianga aprende jogando com todo o corpo, ndo s6 com o
pensamento, mas, também com as agdes, além de sentir mais prazer, sua
vontade de aprender ird aumentar e seu desenvolvimento global
desencadeara acentuadas mudangas (PORTO, 1995, p.102).

No intuito de equalizar a experiéncia da crianga no processo de criagao-ensino-
aprendizagem em danga, ancorado na compreensao de elaboragéo da corporeidade,
€ importante levar em conta a riqueza de manufaturar modos de ensino e assumir o
trabalho manual como estratégia pedagodgica volitiva, como uma estratégia na qual é
permitido ao aluno um tipo de fazer que autorregule seus afetos. Como coloca a autora
Gisele Souza (2007), pensar na emancipagéo das criangas implica pensar em uma
l6gica de organizagao de vida e formagao que as considere e as eleve a um estado
diferenciado daquele em que se encontram. Vale dizer que nao se trata de um

abandono das responsabilidades dos adultos diante dos direitos da crianga, a
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protecdo, ao estudo, ao brincar, mas sim de um modo de viver nesta construcédo de

conhecimento:

A criagdo de uma situagao imaginaria ndo é algo fortuito na vida da crianga;
pelo contrario, € a primeira manifestagdo da emancipagao da crianga em
relagao as restricdes situacionais. O primeiro paradoxo contido no brinquedo
€ que a crianga opera com um significado alienado numa situagéo real. O
segundo é que, no brinquedo, a crianga segue o caminho do menor esforgo -
ela faz o que mais gosta de fazer, porque o brinquedo esta unido ao prazer -
e, ao mesmo tempo, ela aprende a seguir os caminhos mais dificeis,
subordinando-se a regras e, por conseguinte, renunciando ao que ela quer,
uma vez que a sujeigdo a regras e a renuncia a acgao impulsiva constitui o
caminho para o prazer no brinquedo (VYGOTSKY, 1991, p.65).

Concordo com a autora Janaina Nogueira Maia (2012), penso que nao
podemos mais acreditar numa concepc¢ao de educacgao determinista e adultocéntrica,
na qual o professor detém o controle do que acontece no espaco escolar
exclusivamente pelo planejamento, mas, como desorganizar habitos de ensino?

Ao considerar a manualidade como estratégia pegagogica volitiva, que
contempla a concepg¢ao de corporeidade de modo integral, tanto para a crianga quanto
para a artista-professora-pesquisadora, encontramos pistas para assumir esse
pressuposto na danga na infancia.

Que a acdo de construir com as proprias maos possa nutrir o desejo de

manufaturar, sem pressa, o conhecimento de todas nés como pessoas no mundo.
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3. ARTISTA-ARTIFICE-DOCENTE

3.1 Borrando contornos

Para continuar aprofundado o desejo de manufaturar a docéncia em danga,
proponho que vocé, leitor, borre comigo os contornos dos conceitos de artista e artifice
e seus possiveis desdobramentos para outros desenhos, moldes e recortes do
entendimento acerca do artista-docente-pesquisador de danga para criangas.

O autor Richard Sennett (2009) fez uma investigagdo histérica do trabalho
manual de artifices em busca de compreender os processos criativos envolvidos numa
relacdo de mao dupla entre ideia e matéria. O autor entende que o artifice é aquele
que se preocupa com o trabalho bem feito, pelo prazer. Para ele, a repeticao possibilita
a autocritica. Os momentos de criagdo do artifice estdo ancorados na rotina e o
processo de capacitagao do artifice demanda um tempo prolongado e é carregado de
significados relacionados com a ideia de percalgos.

A dificuldade e a incompletude sdo aspectos que aparecem no trabalho e que
impulsionam novos rumos que suscitam transformagdes de consciéncia. Segundo
Richard Sennett, as nossas mads se tornaram humanas ao longo da historia a partir
dos seus usos. A técnica corporal da preensdo, que surgiu no processo evolutivo, é
como uma tentativa de agarrar o sentido por meio da agédo. Nesse sentido, a técnica
€ 0 que suporta o fazer porque abre o horizonte para erros e, consequentemente,

acertos:

Tenho um padréo de referéncia que me diz o que estou buscando, mas meu
compromisso com a verdade reside no simples reconhecimento de que
cometo erros [...]. Devo dispor-me a cometer erros, tocar notas erradas, para
eventualmente acertar (SENNETT, 2009, p. 180).

Partindo da discussdo entre a maneira correta e a experiéncia do erro, a partir
da técnica Sennett entende que a pericia artesanal encontra guarida no pragmatismo
que procura conferir sentido a experiéncia concreta. O conceito de experiéncia é
acontecimento ou relacdo que causa uma impressao emocional intima. Um fato, agao
ou relagao que nos volta para fora e, antes, requer a habilidade de sensibilidade.

O oficio da experiéncia € um conjunto de técnicas que disponibilizariam nosso
conhecimento tacito para os outros. E uma atividade material, pratica, artesanal, que

instala uma unidade possivel entre diversos conceitos ambiguos, tais como:
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mente/corpo, pensamento/agdo, concepgao/execugao, teoria/pratica, homo faber/
animal laborens, mao/cabecga, técnica/ciéncia, arte/artesanato (SENNETT, 2009). O
autor lembra do forte vinculo entre a m&o e a cabeg¢a com a propria evolugao cultural
e destaca as peculiaridades da mao, permeadas da no¢ao de voluntariedade. Além
disso, destaca que o artifice tolera a incerteza e o erro como marca distintiva do
trabalho artesanal e que o desenvolvimento das habilidades sofisticadas ligadas ao
trabalho artesanal demanda do artifice, o aprendizado lento e o habito.

Nesse contexto, Almeida (2009) reune inumeros relatos de artistas-professores
de Artes em diferentes contextos, que comentam sobre a importancia da presencga de
artistas/artesdos(as) nas universidades, nos programas de pos graduagao e o quanto
essa relagao enriquece a sociedade, pois, na visdo destes profissionais, os artistas
sao aqueles que trazem um olhar que pode produzir um sentido novo ao mundo, como
também, ao integrar programas de pos graduagdo, problematizam seus trabalhos
artisticos trazendo diversidade de olhares para melhor sistematizarmos nossas
praticas.

Sao questdes relevantes que colocam os entre/inter-territorios que permeiam o

ambito da formacgao pessoal e profissional de uma pessoa:

Numa palavra, queria discutir a concretude de um trabalho feito por quem é
artista e professor; ouvir a voz dessas pessoas: saber ndo s6 0 que pensam
sobre ensinar arte, mas também como ensinam e como se sentem ao fazé-
lo, o que pretendem e que relagdes estabelecem com as instituicdes onde
trabalham (ALMEIDA, 2009, p.23).

A autora afirma que a polémica entre o fazer artistico e a formacéo académica
em arte, ou seja, entre os denominados “artistas artesaos” e os artistas, esbarra em
questdes culturais tdo minuciosas e importantes como o olhar depreciativo aqueles
que se voltam mais ao fazer pratico, enquanto o meio académico exige do artista,
principalmente, o discurso falado ou escrito. Salienta ainda, a realidade triste das
situagbes em que o fazer da docéncia em arte é apenas um possivel conciliar da
pratica artistica com uma necessidade de remuneracao estavel e ndo um fazer-pensar
arte (ALMEIDA, 2009).

Na Revista Urdume, desde 2018 mulheres artesas se dedicam a reunir relatos,
histérias e projetos de artesanato no dmbito social, artistico, pedagdgico e politico. Na
quinta edicdo da revista, encontrei um texto de Cristiane Bertolucci sobre a
pesquisadora Julia Bryan- Wilson, autora de livros que abordam assuntos sobre o
status da arte como trabalho. Historicamente, aponta o fazer téxtil “como algo que
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transpde a arte e esta intimamente ligado a historia das mulheres” (BERTOLUCCI,
2020, pg. 11), se fazendo presente em debates sobre materialidade, género e raca
como causadores de transformacgao social e econémica.

E colocada a questdo da discrepancia na valorizacdo do fazer pratico e
artesanal que nutre, essencialmente, campos do conhecimento e da economia. No
entanto, por ndo estarem sistematizados academicamente, ndo s&o valorizados.
Dessa forma, ha a percepcdo de um distanciamento entre as esferas praticas do
artesanato com o meio académico. Torna-se mais um elemento que reforca
dispositivos estruturais de poder do que apenas um fato. Em alguns casos, o artista
precisa se adequar ao formato académico, fundamentado em visdes eurocéntricas de
mundo e de atribuicdo de status ou valor sobre 0 que e como conhecer ou aos modos
de acessar conhecimento.

Atualmente, com a relevante abertura das discussdes decoloniais, pds-
coloniais e anticoloniais, aquecem as relagdes entre epistemologias amerindias e
africanas diante das estruturas sociais colonizadoras e hegemoénicas para o ensino
das artes. Nesse sentido, faco aqui referéncia as mulheres, artistas, artesas,
professoras e pesquisadoras para criar interlocugcdo com as problematicas que
evidencio neste estudo. Por exemplo, Nina Veiga, em seu estudo de Doutorado em
Educacdo, com a tese “Fiar a escrita: politicas de narratividade? exercicios e
experimentagdes entre arte manual e escrita académica. Um modo de existir em
educacgdes inspirado numa antroposofia da imanéncia”, concluida em 2015 na
Universidade Federal de Juiz de Fora. Esse estudo abriu caminhos as pesquisas sobre

a manualidade no campo do ensino.

Valoriza o trabalho das méos
em contato com materiais

e concepcgdes

que possibilitem a composi¢cao
de uma ética,

de uma estética

e uma politica

que promova a vida

Nina Veiga
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A autora também coordena as atividades que acontecem no Coletivo Ativismo
Delicado, um movimento que surgiu apds as eleigdes presidenciais de 2018, propondo
grupos de estudos sobre assuntos relativos a infancia, mulheres em risco e a casa
como ambiente de resisténcia, artes manuais como poténcia e nova economia e as
artes manuais como revolugéao.

Em uma das aulas dentro do Studio Virtual Casa Hoffmann 2020, eu levei a
boneca Abayomi como estratégia de pratica. Depois que a aula foi ao ar, fiquei muito
frustrada por nao ter referenciado essa boneca de fio de malha como uma boneca
africana. Sabendo da importancia da memoria e da histéria a partir de um olhar n&o
hegemonico para o conhecimento compartilhado, pesquisei a origem da boneca
Abayomi e, para a minha surpresa, descobri que essas bonecas surgiram no Brasil,
na década de 1980, pelas maos da artesd maranhense Lena Martins. Militante do
Movimento das Mulheres Negras, Lena teve inspiragcdo na mae — costureira que fazia
bonecas tradicionais — para trabalhar com a tematica.

Em oficinas que fazia em comunidades do Rio de Janeiro, inclusive nos Centros
Integrados de Educagao Publica, projeto educacional para oferecer ensino publico
integral, Lena comecgou a utilizar retalhos para formar bonecas e, depois de tempos
aperfeicoando a técnica, criou o que hoje € conhecido como Abayomi. A ideia de usar
retalhos — lixo — para fazer uma coisa nova — boneca — & condizente com uma
visao ciclica da vida, de que o fim é também comeco.

A autora Célia Maria de Castro Almeida problematiza a questao da pratica de
ensino em artes como um lugar de contradi¢gado epistemoloégica argumentando que o
ensino ainda nao é devidamente compreendido como uma experiéncia intelectual de
criacdo artesanal, manufaturada. A autora lembra que dar aula é estar o tempo todo
criando com um olhar critico para a relagao entre pessoas e adverte para as estruturas
que trocam o prazer, a necessidade, a satisfacdo por outros valores utilitaristas e
consumistas (ALMEIDA, 2009).

A problematica a partir dessa discussado se desdobra no ensino da arte. A
autora relata que no caso da pintura, quando chega o momento de ensinar arte
abstrata, ela reforca que ndo se trata da arte abstrata, mas a abstracdo do
pensamento. Considerando a arte como pensamento de si e de mundo, o ensino deve
permitir que o aluno seja sujeito das suas escolhas, de seus atos de fala e do que
fazer a partir de si mesmo como produto do pensamento que o afeta e move seus

desejos.
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Na oportunidade que tive em produzir aulas em modo remoto pela Casa
Hoffmann, organizei aulas que trouxessem referéncias da histéria da danga com
principios de movimentos, praticas ou exercicios como questao provocadora da aula,
deixando que, assim, ela fosse permeada de conhecimento histérico, pratico em
interlocugdo com uma leitura dessas relagdes sugeridas a partir do corpo.

Compartilho aqui algumas dessas praticas:

Penso ser pertinente colocar em evidéncia ainda outros nomes de mulheres
artistas, como Lygia Pimentel Lins, mais conhecida como Lygia Clark, pintora e
escultora. Essa artista trabalhou com instalagdes e destacou-se por criar na relagao
do campo da arte terapia. Suas praticas desenvolveram inUmeras obras e instalagdes
com objetos artisticos que visavam a participacdo ativa do publico, chamados de

objetos relacionais:

O objeto relacional ndo tem especificidade em si. Como seu préprio nome
indica é na relagao estabelecida com a fantasia do sujeito que ele se define. O
mesmo objeto pode expressar significados diferentes para diferentes sujeitos
ou para um mesmo sujeito em diferentes momentos. Ele é alvo da carga afetiva
agressiva e passional do sujeito, na medida em que este lhe empresta
significado, perdendo a condigdo de simples objeto impregnado, ser vivido
como parte viva do sujeito. A sensagao corpérea propiciada pelo objeto € o
ponto de partida para a produgdo fantasmatica. O objeto relacional tem
especificidades fisicas. Formalmente ele ndo tem analogia com o corpo (n&o é
ilustrativo), mas cria com ele relagbes através de textura, peso, tamanho,
temperatura, sonoridade e movimento (CIOTTI, 1980, p. 49).
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Em uma das aulas no Studio Virtual Casa Hoffmann, algumas praticas fizeram
mencéao a este pensamento relacional da artista Lygia Clark com praticas em ambiente

pedagaogico.

Pausa para um pensamento sobre educacédo em arte.

Desde a Constituicdo Federal de 1988, a Educacéo Infantil se tornou um dever
do Estado. Essa conquista foi fruto da mobilizacdo de mulheres, de trabalhadores e
trabalhadoras, além, evidentemente, das lutas dos(as) proprios(as) profissionais da
educacéo pela redemocratizagédo do pais. Diante da grandeza do feito, fico pensando
nos abismos entre diferentes contextos de ambientes de ensino-aprendizagem em
danga na infancia garantidos no ensino publico.

Entendendo a importancia que o ambiente escolar tem para o desenvolvimento
bioecolégico da crianca e ciente da enorme contribuicdo da dangca para o
conhecimento de si e do mundo, saltam no meu pensamento os desafios enormes
que temos de enfrentar para assegurar, em primeiro lugar, que todas as criangas
tenham, de fato, acesso a educagao escolar e, imediatamente, me pego preocupada
com o desrespeito frequente a importédncia do desenvolvimento das poténcias
bioecoldgicas de uma crianga em um pais que nao assegura esse direito de fato e,
quando o faz, acirra a distancia entre teorias fundamentais de desenvolvimento e as
praticas de danca no ambiente escolar.

Estamos falando da responsabilidade de acesso a educacdo e de uma
educacéo que considere a importancia do brincar, simular, desejar, inventar, pautar
acdes em atos de fala das criangas, entendendo a importancia imensuravel dessas
praticas para o desenvolvimento da consciéncia de si e do mundo. E a imensa
responsabilidade sobre a construcdo coletiva de um ambiente volitivo no qual a dancga,
0 corpo e a manualidade estdo imbricados. Sao escolhas de desenvolvimento ou de
cerceamento das multidimensdes e de modos de perceber o mundo ao redor.

Os desdobramentos da Lei de Diretrizes e Bases Nacional de Educacéao
desencadearam varios documentos norteadores que apresentam como ponto comum
o reconhecimento da importancia do cuidado especifico da infancia na Educagao
Basica. Mas, quem sdo as criangas brasileiras que tém acesso a perspectiva

bioecoldgica do desenvolvimento humano?
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Se admitimos o pressuposto de que a arte € uma necessidade humana para a
nossa sobrevivéncia cognitiva, a quem caberia a atribuigdo de determinar quem sao
as criangas que devem ter mais chances de sobreviver cognitivamente? A pandemia
de Covid-19 chocou a todos e todas nés em varios momentos, mas um deles foi muito
doloroso: quando profissionais de saude tiveram que escolher quem teria mais
chances de sobreviver para fazer uso dos recursos de tratamento que ndo eram
acessiveis a todos.

A educacao em arte, quando mimetiza o autoconceito de luxo intelectual, faz o
mesmo. A educacédo em arte que nao entendeu que € na experiéncia corporal, vivida,
que se constrdi autonomia para avancgar nas questdes mais relevantes da atualidade,
faz o mesmo. A educagédo em arte que ndo enxerga no ambiente escolar um dos
contextos mais importantes de relagdo de uma pessoa para o desenvolvimento

potencial de sua subjetividade, faz 0 mesmo.

A historia de Ariane Santos:

Mulher, negra e periférica que passou por um processo de depresséo e rejeicao
de si mesma por nem se quer considerar sua afrodescendéncia e se reconhecer como
parte da sua ancestralidade. Quando se depara com agdes afirmativas que a faziam
se colocar na poténcia de sua subjetividade, deixou seu cabelo enrolar e deixou de
fazer alisamento, aliado a tudo isso, abriu uma empresa chamada Badu Design, na
qual o intuito é transformar residuos téxteis em produtos sustentaveis. Nessa pratica,
ela une-se a mais tantas mulheres desacreditadas de si em que suas historias se
aproximam. Sua marca cresce em esferas surpreendentes economicamente,
culturalmente, socialmente e satisfatoriamente.

Entdo, em uma entrevista para a Revista Urdume, Ariane reforca um termo:
"além de acreditar no potencial desprezado do residuo téxtil, Ariane enxerga a
potencialidade do residuo humano". Ou seja, ela entende a partir da sua subjetividade
que ela pode construir um mundo para si e coloca isso em pratica. Afinal, ela entende
o lugar da exclusdo como uma construgdo social e ndo unica realidade tangivel, nesse
caso, de uma mulher afrodescendente que se reconstréi, reorientando a
autopercepcao de residuo, que deixa de ser "residuo humano", ao compreender, na
pratica, que o "residuo téxtil" € ouro em uma sociedade decadente que cultua o

desperdicio.
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Apos iniciar o Mestrado Profissional em Artes pela UNESPAR, me debrucei
sobre as questdes desta pesquisa nutrida de conhecimentos e experiéncias vividas
no programa e das provocagdes sobre pensamentos de corpo, praticas inclusivas no
campo da arte, abordagens metodoldgicas para pesquisas em arte e pensamentos
sobre a mediagado enquanto vivia o contexto pandémico.

Nesse turbilhdo de informagdes, sensagdes e percepgdes reorganizadas no
meu corpo, iniciei, em parceria com a artista-docente-pesquisadora Paula Petreca, a
produgdo de um Podcast sobre Danga chamado “Ladeira a Bausch™®, na intengéo de
falar sobre danga e promover dialogos com artistas de diferentes lugares e culturas.
Em uma das experiéncias, gravei com Simone Takua da Aldeia indigena de Peruibe.

Ao gravar conosco, Simone falou sobre a perspectiva de danga na cultura em
que vive, compartilhando que nio diferencia a pratica de danca, musica e praticas
manuais. Para ela, é certo que todas essas praticas estejam ligadas em conexdo com
a comunidade e com a natureza na possibilidade de concretude e materialidade
interseccional de seus elementos préprios, no encontro com elementos naturais ou da
natureza. Uma questdo nao parou de ecoar em mim a partir desta entrevista. Por que
nédo ha indigenas ensinando danga nas escolas?

A boliviana Silva Rivera Cusicanqui (2018) contesta as discussdes decoloniais,
as palavras “encobridoras” e defende que “al mundo ch'ixi como una epistemologia
capaz de nutrirse de las aporias de la historia en lugar de fagocitarlas o negarlas,
haciendo eco de la politica del olvido” (CUSICANQUI, 2018, pg. 25). No decorrer da
sua pesquisa, a autora define o que chama de “epistemologias ch’ixi”. Explica que,
nas décadas de 1970 e 1980, o debate intelectual dava como certa a homogeneizagao
ou hibridizagdo cultural das sociedades latinoamericanas na medida em que, desde
meados da década de 1990, vivenciamos a multiplicidade da erupgcdo de nossos

passados comuns nao digeridos frente ao colonialismo:

Por mi parte, he reflexionado en varios trabajos anteriores sobre estos
aspectos no conscientes e intemalizados del colonialismo, y lo he hecho
desde mi mirada de mujer, que homologa las opresiones de la invisibilidad, la
violencia y el desprecio con aquellas sufridas por hermanos indigenas del
campo Yy la ciudad; también por trabajadorxs manuales y gente "de a pie" en
general (CUSICANQUI, 2018, p.27).

8 ALVES, Juliana Zelenski; PETRECA, Paula Carolina. Dialogos do Sul — Danga Indigena com Simone
Takua. Ladeira a Bausch — Podcast sobre danca. Curitiba, 2022. Entrevista
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Jacome (2021, p.306) coloca que, a partir das ideias de Cusicanqui (2018),
“abre-se caminho para essas epistemologias outras, fazendo questdo de repor o
contexto cultural e politico de seu lugar de fala, e questionando as estruturas
dominantes do pensamento ocidental”.

A problematizagao de realidades epistémicas e temporais advindas da historia
acerca do papel do corpo e do imaginario na instituigdo e na analise de imagens,
ganha novas dimensdes na perspectiva ch’ixi. Ela oferece elementos para
posicionarmos criticamente as culturas visuais, bem como para refletirmos acerca de
outras formas de olhar o mundo oriundas delas como uma possibilidade tedrico-
metodoldgica instigante para o campo da comunicagéo (JACOME, 2021). E uma
postura politica de reflexdo fortemente anticolonial sobre as imagens e o imaginario a

fim de produzir estranhamentos e fazer refletir sobre as poténcias das diferencas.
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3.2 POR UMA DANCA VOLITIVA NA ESCOLA: ENTREVISTA COM A ARTISTA-
DOCENTE ISABEL MARQUES

Para contextualizar a discuss&o, compartilho um dialogo (in)formal, movente e
extremamente prazeroso que tive com a artista-docente Isabel Marques sobre
perspectivas de criagdo-ensino-aprendizagem da Danga no ambiente escolar durante
a infancia. A entrevista® foi realizada em formato online durante a série de lives
“Dialogos em Movimento” produzida pela Casa Hoffmann — Centro de Estudos do
Movimento da Fundagao Cultural de Curitiba (FCC), em 30 de outubro de 2021. O
dialogo original foi transcrito e € aqui apresentado de modo a enfatizar a multiplicidade
de contextos, desafios e perspectivas da Danga no ambiente escolar a partir da
experiéncia da entrevistada, que € uma das mais importantes colaboradoras para o
atual estado de reconhecimento da Danga como linguagem artistica na escola, bem
como para o engajamento da pratica desta Arte como ag&o educativa emancipatoria
na escola publica brasileira.

Isabel Marques é pedagoga, graduada pela Universidade de Sao Paulo (USP),
mestre em Danga pelo Laban Centre for Movement and Dance de Londres, UK,
doutora pela Faculdade de Educacao da USP, com trabalho de ensino e pesquisa em
Danca internacionalmente reconhecido. Fundou e dirige o Caleidos Cia. de Danga
desde 1996. Criou e dirigiu o Caleidos Arte e Ensino na cidade de Sao Paulo, de 2001
a 2008 e, atualmente, juntamente com Fabio Brazil, é diretora do Instituto Caleidos’,
fundado em 2007. Assessorou a Secretaria de Educacao do Municipio de Sdo Paulo
em 1991-92, atuando na inser¢ao da area da Danca no curriculo oficial da cidade de
S&o Paulo junto a equipe do filosofo e educador Paulo Freire. Foi redatora dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) na area da Danga e do documento da
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) para a area da Danga, langados pelo entado
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). Assessorou a UNESCO na redagao de
documentos para a Danga na América Latina e o governo do Estado do Parana na
redacdo de documentos de Arte para Educacado de Jovens e Adultos, a partir dos

quais a proposta metodoldgica de Isabel Marques foi adotada em todo o Estado. E

° Entrevista com Isabel Marques (artigo no prelo: Por uma danca volitiva na escola)

0O Caleidos Cia. De Danga, Caleidos Arte e Ensino e o Instituto Caleidos surgem da proposta
pedagogica da Danga no Contexto — hoje, Arte no Contexto - criada e desenvolvida por Isabel Marques
em seu trabalho de doutorado defendido na Faculdade de Educagao da USP em 1996, agregando
valores da Educacdo no campo da Arte, ao mesmo tempo que propde que as agdes artisticas sejam
permeadas por pressupostos da Educacgao.
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uma das principais autoras da area do ensino da Danga com publicagcbes como:
Ensino de Danga Hoje: textos e contextos''; Dangando na Escola’ e Interagdes:
crianga, danga e escola'®, entre outros livros e artigos indicados como referenciais
bibliograficos em cursos de graduagéo, pds-graduagao e em concursos publicos em
Danca no Brasil.

Além do deleite do encontro e do compartilhamento de ideias, esta entrevista é
uma oportunidade de aprofundamento de questdes discutidas neste estudo,
principalmente na problematizacdo de possiveis relagées entre o(a) artista-docente-
artes&do(a) e o potencial dessa relagdo como estratégia de voli¢do, vontade de querer
criar-ensinar-aprender Danga na escola.

Segue a entrevista:

Juliana Alves: Ao ler um artigo seu de 2014, fiquei suspensa num “chovendo no
molhado”. Entdo, ha mais de 25 anos vocé segue reafirmando e nos apresentando
lindamente o que a Danca tem a oferecer para a Educagao e, atualmente, o que a
Educagao tem a oferecer para a Arte. Vocé também cunhou o termo artista-docente
na area da Danga propondo o hibridismo destes papéis. Ou seja, aquele que danga e
educa, educa dangando e danga educando. Desbravou corajosamente o campo de
ensino da Danga na escola, onde muitos de nos tivemos amparo. Tudo isso sem
perder de vista o imenso esforgo em investir na constru¢do de um pensamento de
corpo integrado e em compreender a crianga como corpo. Corpo ludico, corpo critico,
corpo relacional e corpo cidaddo. Hoje, regada com essa enxurrada de saberes,
gostaria de poder inundar-nos de sonhos e palavras que possam nos nutrir de um
esperangar, para que possamos confiar que o ensino da Danga, que ja conquistou
muito, vai seguir movendo essa correnteza de corpos que se inscrevem no mundo
enquanto formas heterogéneas de existéncia. Espero ndo chover no molhado nessa
aridez de Curitiba e que nds possamos nos mover umidas por essa conversa. Imagino
que nao exista outra forma de modificar a pratica de ensino, sendo desaprender a

aprender, desaprender a ensinar, desaprender constantemente o que vamos sendo,

" MARQUES, Isabel. Ensino de danga hoje: textos e contextos. S&o Paulo: Cortez, 1999.
2 MARQUES, Isabel. Dangando na escola. Sao Paulo: Cortez, 2003.
8 MARQUES, Isabel. Interagdes: crianga, danca e escola. Sdo Paulo: Blucher, 2012.
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enquanto pensamento de Educagéao. Isabel, que ventos sopram hoje na corporeidade,

na compreensao de corpos que dangam na escola? Temos conquistas a celebrar?

Isabel Marques: Que pergunta tdo oportuna para o que a gente esta vivendo agora,
principalmente porque parece que a gente puxou um breque de m&o nessa
corporeidade na escola. A gente foi para tras das telas! E quantas criangas nesse
Brasil nem atras das telas puderam estar. Esta € uma discussao imensa em relagao
as criangas pequenas, com quem a gente costumava falar: sai da frente da tela, vamos
fazer outras coisas, vamos brincar, vamos dancar...e, de repente, estamos nessa
corda bamba — incentivo ou ndo incentivo - porque as telas se tornaram a unica forma
das criangas continuarem se comunicando. Mas, temos muito a celebrar sim. Nés
reaprendemos algumas coisas sobre nossos corpos, sobre nossas vontades, os
nossos desejos, sobre aquilo que ndo pode faltar de jeito nenhum. Sim, preciso de
abraco, sim, preciso de retorno, sim, preciso de afeto. As escolas que ficaram mais
atentas a isso, realmente se transformaram e essa volta presencial esta sendo com
uma outra qualidade. Mas, vamos pensar um pouquinho no periodo pré-pandemia.
Vamos para um periodo |a atras. Eu sou pedagoga e quando eu descobri que o que
eu queria era realmente estudar Danca como profissdo, eu precisei encontrar outras
formas de dancar além do balé classico, que era o que eu tinha na época. A gente
sabe que tem uma coisa que mobiliza aqui dentro e eu descobri que podia estudar
Danca integrada a Educagéao. De |a para ca, uma estrada imensa de pessoas avangou
comigo nessas descobertas, entdo, eu acho que a gente tem muito a celebrar sim.
Quando eu pesquisava em 1987 na Faculdade de Educacédo ainda, para o que seria
hoje equivalente ao TCC das graduagbes, eu estava terminando o estagio
supervisionado e ia para a escola absolutamente desanimada com meu foco de
pesquisa. Uma professora me perguntou: do que vocé gosta? Respondi que era de
Danca. E decidimos fazer o trabalho do estagio supervisionado desenvolvendo
relacbes entre Danca e Educagdo. Nao havia uma bibliografia na area da Danga
relacionada a Educacgdo. Nos programas estaduais curriculares, as vezes, aparecia
alguma “Danga” Ia no fim do Teatro ou da Educacao Fisica. Entdo, essa é a primeira
celebracao de todas: a Danga atualmente esta contemplada nos curriculos nacionais,
estaduais e municipais, embora a gente saiba que, as vezes, como em Sao Paulo, as
experiéncias ainda sdo pontuais. Na Bahia sdo bem mais amplas, em Porto Alegre

tem um numero imenso de experiéncias. E, apesar dessa oscilacdo, sdo passos sem
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volta. Ja esta no imaginario das pessoas. A Danga pertence a escola ou, existe uma
Danga que pode ser ensinada na escola ou, a escola pode gerar oportunidade de
dancar. Eu acho que essa € a primeira conquista e acho que € inabalavel. Quando fui
convidada a escrever o capitulo de Danca dos Parametros Curriculares Nacionais, me
lembro de ter tido a preocupacéo de condicionar que ele tivesse o mesmo numero de
paginas das demais linguagens artisticas e que a Danga ndo fosse a ultima das
linguagens a ser citada porque, naquele momento, ela era frequentemente esquecida.
A primeira coisa a celebrar € que a gente ndo esquece mais da Danga. O que a gente
tem muito a galgar ainda € em pensar que Danga € essa? como? quem? onde? que
principios ela tem? como ela sera no pds-pandemia? A gente vai ter que realmente
revisitar essa Danga na escola, revisitar o corpo. Ha muito tempo estamos pedindo
essa revisita a escola. Ja estava pulsando essa grande reforma antes da pandemia e
agora temos mais certeza. A Dancga esta na lista de areas de conhecimento na escola.
Uma das maiores celebragdes que eu tenho é de ver como as professoras
(professoras mesmo porque a maioria sdo mulheres) estdo pedindo por Danga. As
pessoas querem aprender, querem se apropriar e repensar esse dancar na escola. A
Danca esta espalhada para a gente se apropriar dela e quem ganha s&o as criangas
com professoras com vontade de dancar. [Juliana Alves: A falta do corpo presente,
do movimento presente, ressaltou a importancia da Danga. Estamos lembrando que
esta faltando Danca e o quanto esse trabalho de anos vem nutrindo esse espaco
presente da Danga na escola]. Sim. Deixa eu te dar um dado: quando eu comecei a
pesquisar, eram poucos cursos de Licenciatura em Danga no Brasil e agora, de acordo
com um colega da UFBA, passamos de 40 cursos universitarios alimentando essa
area de conhecimento. E preciso celebrar essa expansdo. Que bom que muito mais
gente esta pesquisando. Independente de estarem ou ndo de acordo comigo, acho
gue uma coisa € certa, nés estamos em movimento. A Danga mexe com a escola.
Paulo Freire falava muito em mudar a cara da escola. Eu acho que a Danca € um bom

tempero para mudar a cara da escola.

Juliana Alves: Vocé tem escrito sobre o corpo cidadido. Essa ideia me atravessa
muito na relagdo com o que hoje estou pesquisando: uma danga volitiva, com vontade
de querer aprender, vontade de querer ensinar, com vontade. Voltando o olhar agora

para crianga que danga, quais problematicas vocé levantaria nos aspectos da

81



construcado da autonomia da crianga, dos seus atos de fala, de inventividade, para que

elas sejam protagonistas das suas vontades?

Isabel Marques: A gente tem falado muito das criangas como protagonistas e como
autoras de suas escolhas. Eu acho que vocés estdo expandindo, as pesquisas
recentes tém expandido essa semente inicial. Discutir as vontades, os desejos, as
escolhas. Criangas sabem fazer escolhas. Nao € preciso que tudo seja escolhido por
elas. O que elas querem, o que desejam, o que faz bem para elas. Obviamente n&o
verbalizando, mas, o corpo inteiro delas fala do que elas gostam, do que elas desejam,
o potencial de Danca que tem ali, o que elas conhecem no corpo. Durante muito
tempo, o que era oferecido nas escolas era um repertério pronto, muitas vezes retirado
da midia como, por exemplo, a cultura “Xuxa para baixinhos” que foi muito forte nas
escolas de Sao Paulo. Posso falar de Sdo Paulo onde eu trabalhei bastante tempo.
Hoje, essa cultura ja acabou, mas, as professoras que estdo na escola mantém essa
cultura viva. Nao se trata aqui de criticar o trabalho ou a biografia da apresentadora,
mas, de como e com que proposta essa cultura de Dancga entrou nas escolas, sem
que houvesse uma apropriacdo das professoras para que fosse mais que um
repertério de dangas da “Xuxa para baixinhos” posto na parede para todos copiarem.
Hoje temos uma consciéncia bem maior sobre os impactos disso, mas, ainda ha pouca
escuta dos corpos das criangas. Essa escuta que ndao € do verbal, que vem
principalmente do dangar com. Na experiéncia de interagao corporal entre adultos e
criangas é que se aprende e eu acho que é importantissimo descobrir como € que
esses corpos dangam juntos. A vontade de dangar com, de entender a Danga como
autoral na escola, entender o grande potencial de criagdo das criangas, de dialogo na
interlocugdo com um adulto, no didlogo com elas mesmas, no dialogo com outras
Artes. Como cada crianga € unica na singularidade de sua forma de dancar, de sua
vontade. S6 por curiosidade, para vocés saberem uma coisa linda... aqui em Sao
Paulo existe um conselho mirim dentro da camara dos vereadores. Achei a ideia
maravilhosa, com uma conexao muito forte com as escolas que ja tém conselhos de
escola. A diretora de uma dessas escolas estava me contando que as criangas foram
reclamar que elas ndo queriam dormir, que nao precisavam da “hora da soneca”. Isso
€ uma perspectiva de adulto, de uma escola medicalizada, que diz que crianga tem
que dormir tantas horas enquanto elas falam que querem brincar, que ndo querem

dormir. Mas, olha que coisa linda, por que nao considerar a questdao? Ha toda uma
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discussao ai, e € maravilhoso as criangas trazerem isso. Eu penso no dia em que as
criangas vao dizer: gente, eu quero uma Dancga autoral (risos). Elas ja falam isso de
outro jeito. Quando vocé sugere um dangar que € pura copia, mecanico, sem sentido,
sem relacdo com a vida delas, elas simplesmente dispersam. Tem muita coisa que
esta nesse corpo que basta olhar, escutar, tocar, construir junto. E verdade que o
adulto verbaliza muitas coisas importantes sobre o que a crianga esta sentindo. Nao
se pode negar a experiéncia do adulto, afinal, o aprendizado se da na interlocugéo
com o mundo e o mundo tem adultos. Mas, podemos ser adultos mais proximos, mais
atentos, mais corporais. Quantas professoras, ao ler histérias, sentam-se na cadeira
e ndo se levantam mais, ficam com o corpo imovel. Mas, acho que isso esta se
modificando. Nessa pandemia, para quem estava atento ao que esta acontecendo, ha
um clamor do corpo como algo que a gente esta precisando muito. A Danga

desenvolve a cidadania, mesmo em questdes nao explicitas, o corpo é cidadao.

Juliana Alves: Eu tenho pensado sobre as estratégias para abrir o espago para as
criangas, para a perspectiva delas, a visdo que elas tém no ensino-aprendizagem da
Danca. Na&o se trata de dizer: “facam o que vocés quiserem”, mas, de uma
problematica que pode abrir o modo de pensar adultocéntrico de organizagado do
mundo. Eu sou muito curiosa e eu acho que quando eu me pergunto sobre 0s espagos
para a vontade das criangas, estou me perguntando como os espagos de Educagao

propdem estratégias para que possam ouvi-las?

Isabel Marques: Sim, € preciso ver essa escuta ser trabalhada de fato e ndo apenas
no ambito formal. E escutar de fato e ndo dissuadir as vontades delas. Sou freiriana e
esse palavrdo que € “problematizar” €, na verdade, levantar questbes para pensar
junto. Quando vocé fala de uma Danga volitiva, eu me lembro de uma experiéncia com
supervisao de estagio em que uma professora fez uma proposta de construgao autoral
de Danga para uma turma de adolescentes do fundamental Il e parte da turma n&o
concordou com a proposta dela. Esse grupo propés uma Danga mais proxima do que
viam na televis&o. Ela acolheu a proposta do grupo, mas, também manteve a proposta
de criacdo autoral, na qual as criangas analisaram aspectos da obra Guernica e
atualizaram relag¢des para o tempo presente criando, de modo conjunto, o trabalho de
Danca. Eu fui assistir e conversei com as pessoas que participaram de cada trabalho.
Perguntei sobre as diferencas que elas percebiam nas propostas. Me marcou

83



profundamente ouvir de criangas que trabalharam com a criagdo da releitura de
Guernica: essa Danga € nossa, isso aqui foi a gente que fez. Isso tem um valor imenso
em termos de pertencimento, de corpo cidaddo. O meu corpo pode transformar
situacbes e nao somente reproduzir. Isso ficou muito explicito, mesmo que nao
verbalmente. A partir da experiéncia corporal significativa, a crianga vai se entendendo
na relagdo com o mundo, com as outras criangas, com os adultos, com o0 ambiente.
Esse dialogo de corpos € um desafio para os adultos. Nés temos que aprender com
as criangas a confiar no corpo. A gente trabalha muito com interatividade no Caleidos.
Estamos fazendo 25 anos agora e estamos sempre pesquisando como é que a gente
convida a pessoa para dancar sem ter que falar: vem dangar comigo. E incrivel porque
ai eu vejo as pessoas nao confiarem no corpo, no que 0 nosso corpo de artista esta
dizendo, e vejo as pessoas precisarem de uma confirmagdo verbal o tempo todo. Isso
€ muito caracteristico do adulto, vocé tem que ter a confirmacéao verbal. Se me ama,
diz que me ama, escreve uma carta dizendo que me ama. A crianga entendeu que é
amor com o corpo, nao precisa confirmar. Essa confianga no corpo € uma contribuigao
da Dancga. Nao s6 da Dancga... A Danga ndo salva o mundo, mas, chegando na
questdo da volicdo, € preciso confiar nas vontades, escolhas do corpo e ai a

importancia da escuta no dialogo com a crianga.

Juliana Alves: Tenho pensado sobre a Educacdo no inacabamento, de que é
caminho, é percurso e ai eu volto olhar para a Danca na escola. Se estamos sempre
ensinando a Danca do espetaculo de final de ano, ndo estamos reforgcando a ideia de
que a crianga s6 reconhega o que ela produz para aquele momento — 0 que nao

necessariamente corresponde a vontade dela — mas, ao imaginario do outro?

Isabel Marques: Vocé esta trazendo uma questido muito importante sobre como nos
construimos vontades. Por exemplo, em academias € comum vermos nas paredes
fotografias de bailarinos e bailarinas que séo referéncias na historia da Danga — eu
me lembro de fotografias da Margot Fonteyn e do Rudolf Nureyev — e isso vai
legitimando o desejo, criando vontades. O quanto a gente pode desconstruir, ampliar
esses imaginarios na escola? Como podemos acessar essas informagdes como
histéria? ou como podemos ampliar tantos outros imaginarios como, por exemplo, o
de dangcar em um grande festival de dangas urbanas para aquele auditério enorme ai
de Curitiba, de 3.500 pessoas e ser ovacionado... Isso pode ser constru¢ao de desejos
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de algumas pessoas, mas, nao a construgado de desejos de todas. Na escola publica
noés podemos acessar esses muitos imaginarios, essas muitas possibilidades e,
inclusive, nenhuma dessas. E possivel trazer referéncias da histéria da Danca como
referéncias e ndo como modelos a seguir. [Juliana Alves: importante trazer essa
autonomia para a crianga e trabalhar a voligdo para conseguir diferenciar o que é
referéncia do que é desejo de si e do outro]. Sim, a gente esta falando de Danga, mas,
isso seria para qualquer area de conhecimento. A nossa area que € corporal € muito
forte neste aspecto, mas, ela se expande para toda a escola. Qual o papel do
conhecimento na escola? Salvo alguns estados, nds ainda estamos em uma realidade
em que se trabalha a Danga por um periodo curto, e sdo muitas questdes importantes
a compartilhar. Entao, selecionar € uma coisa dificilima. Se nds escutassemos um
pouco mais as criangas talvez isso fosse mais facil. Claro que temos nosso repertorio
e continuamos estudando a vida toda, mas, acho que essas pequenas experiéncias
significativas sdo contribuigbes que podemos aprender com as criangas. O prazer nas
pequenas coisas € algo a aprender. A crianga que faz um castelo, quando descobre
que faz cambalhota, que aprendeu a girar, € um gozo tdo grande... e vocé fala: ela
esta sO girando. Ndo € “s6” gente! Como podemos tirar prazer e presenca das
pequenas coisas? Nao é uma delicia quando uma crianga descobre que pode andar?
O prazer, a risada, a alegria... Ndo sei se a gente tem esquecido — e n&o é autoajuda
nao — mas, 0S pequenos prazeres corporais sdao importantissimos porque eles nos
situam como presenca. [Juliana Alves: e € importante saborear esse fendmeno]. Isso!
o professor pode saborear esse fenbmeno em sala de aula, dangando. A gente vai se
bloqueando na expressdo do prazer daquilo que fazemos e acho que a escola,
historicamente, também nao tem contribuido muito. A sociedade, de uma forma geral,
nao tem contribuido. As pessoas tém medo de expressar prazer nas pequenas coisas
e serem julgadas como ridiculas. Se uma crianga comega girar e vocé vé que a crianga

esta em éxtase, comega a girar com ela e o corpo ja esta dizendo que vocé percebeul!

Juliana Alves: A gente celebrou recentemente o centenario de Paulo Freire e sei que
essa referéncia € muito importante em seu trabalho, tanto como pedagoga como na
interlocugdo muito bonita que vocé traz para a Danga. O que vocé percebe hoje que
tem sido contemplado, e quais aspectos ainda sofrem muita resisténcia para
assimilarmos, na pratica como sociedade, as contribuicbes desse grandioso tedrico

da Educacgao?
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Isabel Marques: A gente tem conversado muito sobre Paulo Freire, o que ele
escreveu, o que ele falava... agora com o centenario sdo muitas lives, e que bom que
esta sendo tudo gravado porque a gente vai saborear isso por muitos anos... s&o
pessoas muitas interessantes que conviveram com ele. Falando da Danca, ndo temos
nada escrito por Paulo Freire especificamente sobre Danga, mas, sabemos do
posicionamento dele em relagdo a Arte, do potencial transformador da Arte. Nos
primeiros circulos de cultura de alfabetizagdo, na década de 1960, ele trazia pinturas
de artistas para a discussao. Ele falava muito que ndo poderia existir um mundo sem
ética, sem estética e sem justiga. Ele falava da belezura, da boniteza do mundo. De
estarmos sempre atentos a boniteza e a belezura do mundo como sabores essenciais
para nossas vidas, para nossa convivéncia e para a transformagao do ser humano e
da sociedade. Isso era muito forte nele. Entdo, quando eu tive o privilégio imenso de
ter sido convidada a trabalhar com o Paulo Freire na prefeitura de Sao Paulo, na
verdade era exatamente para fazer um pouquinho dessa ponte, junto com uma equipe
imensa, sobre qual seria a vis&o freiriana da Danga na escola. A gente foi trabalhando
justamente esse processo que estamos falando aqui. Entender o ser humano como
ser que cria, que escolhe, que tem vontade. Entender o ser humano como criador.
Entdo, fomos repensar essa experiéncia nas praticas da Danga na escola. Na cultura
“Xuxa para baixinhos”, nas coreografias prontas da festa junina nas escolas, nessas
dangas que sdo muito mais copias que processos de criacdo artistica. E fato que
algumas vezes se copia, introjeta, mas, ha todo um processo para a apropriagao de
repertorios. [Juliana Alves: tem ai uma ideia de utilidade também. Aprender Danga
para a festa junina, para o dia das mées, ndo para si mesmo]. Sim, e € muito pontual
também. E preciso lembrar que, em geral, essas professoras ndo tém formacdo em
Danga. Mas, hoje nds estamos em outro patamar porque, se vocé nao tem essa
formacéao especifica, pelo menos vocé sabe quem chamar para estar com vocé. Nao
para fazer por vocé, para estar com e para discutir junto. Acho que ja temos
referenciais de pessoas que estédo fazendo trabalhos incriveis no Brasil inteiro. O que
a gente foi trazendo como equipe, e eu tentando pontuar na area de Danga, era a
questdo do ser humano criador. Entdo, como mudar essa concepg¢ado de Danga na
escola por uma concepcéao de criagao, de possibilidade de inventar, de experimentar,
de experienciar corpo e movimento? E muito interessante... eu sempre bati na tecla

de que a gente deveria falar que se faz Danga na escola e as pessoas eram muito
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relutantes. Se falar em Danga € pai que n&o vai deixar, € igreja que nao vai deixar, &
crianga que nao vai querer, sS40 meninos que vao se afastar. E ai vem a ideia do Paulo
Freire que é de justamente problematizar. Essa é uma busca minha. Como a gente
pode problematizar dangando? O corpo problematiza. A gente tem critica corporal e
nao apenas verbal, no sentido filoséfico. Eu gosto dos principios propostos pela
Terezinha Rios, da critica como um olhar claro, amplo e profundo. Como é que eu
danco para mim e para quem esta perto de mim? como € que amplio as minhas
possibilidades de experienciar a Danca? Ser critico no corpo € ampliar suas
possibilidades com dangas de outras matrizes, de outros lugares. A gente tem tanto
conhecimento com pesquisas mais desenvolvidas para entender o corpo, entender o
movimento, as relagdes corporais, aprofundar os relacionamentos. Mas, € um mundo
antineoliberal. O neoliberal do “vapt-vupt”, do apronta que é fim de ano, faz a festinha
e vamos passar logo para outra coisa. Recebi aplausos, a minha escola foi pontuada,
eu fui promovida... Esse mundo, infelizmente, esta invadindo a escola mesmo. Da
escola publica a particular, academias, estudios. Entdo, quando a gente fala de critica,
€ preciso ampliar essa ideia. Como é que a gente se mantém trabalhando em uma
pesquisa um pouco mais continua nesse universo de pressao pelo ineditismo e
imediatismo? Ja vimos, entdo ndo vamos ver de novo. Agora pense, VOC& como
bailarina, artista, pesquisadora - que eu sei que vocé € - isso demanda um tempo e
um espacgo diferenciado. Eu fico pensando, como seria se a légica da escola se
movesse a partir das demandas e das necessidades de cada area de conhecimento?
A demanda dos professores de Arte, desde sempre, € por mais tempo que uma aula
de Danga com 50 minutos na qual vocé gastou 10 para afastar as carteiras. Como é
que voceé faz para aprofundar, sentir, perceber, querer alguma coisa? Eu acho que um
dia a gente vai conseguir sim...fazer com que a demanda do conhecer, que o
conhecimento estruture a escola e nunca a escola encaixote o conhecimento. Isso
demanda uma flexibilidade imensa e € disso que estamos precisando hoje... de mais
flexibilidade. A pandemia veio dizendo isso...sejam flexiveis! N6s ndo sabemos
mesmo O que vai ser amanha. Vocé se lembra quando comegou? A gente achou que
fosse ser por uma semana. Todo mundo produzindo loucamente e uma amiga me
disse: Isabel isso vai até junho. Eu disse: junho? Como assim? Nao vou conseguir
manter esse pique ndo! E preciso entender essa experiéncia de fato. Para mim, foi
tudo muito forte. A gente costumava dizer expressdées como: “o futuro a Deus
pertence”, mas, mesmo que a gente ndo saiba o que sera o dia seguinte, no fundo,

87



no fundo, estamos tentando controlar o dia seguinte. Estamos prevendo o dia
seguinte. E agora, com a pandemia, a gente sentiu que ndo sabe nada. Nao se trata
de néo ter perspectivas de futuro, mas, de n&o determinar o futuro. A gente nunca
conviveu com o luto nacional dessa forma. Temos que entender que nds estamos de
luto ainda e as criangas que voltam agora para escola - vocé falou muito da escuta -
que histdrias essas criangas tém para contar desse periodo dentro de casa, ou fora
de casa, ou apertados em casa, com comunicagao, sem comunicagao... Sao tantas
histérias corporais dessa pandemia! [Juliana Alves: e os efeitos que ela ja traz no
corpo, o quanto a Danca poderia contribuir na escola com uma pitadinha de afeto, de
corpo]. Sim, esse potencial do corpo, de conexao, em outras palavras, era o que Paulo
Freire falava do potencial das relagdes. A relagdo que traz o vinculo, significado,
sentido. Essa relagéo corporal é extremamente potente. Eu acho que, a grosso modo,
esses governos totalitarios sabem disso. O primeiro ministério a cair no governo
Temer foi o da Cultura. Existe uma caixa preta ali. Se vocé esta falando da poténcia
da Arte - e a Danca mais ainda por ser corporal - de conexao, de relagao, a partir do
momento que estabeleco relagdes, eu tenho consciéncia de mim no mundo. Paulo
Freire falava muito sobre a importancia de como vocé se insere no mundo. E preciso
analisar como a Danga esta te inserido no mundo, na relagdo com os outros, na
relagdo com o meio. Isso & extremamente revolucionario, entdo, ndo se pode desistir.
Precisamos descobrir formas de continuar nos relacionando. E como fazer isso na
tela? Tudo que a gente faz é corpo, é toque...e aos poucos fomos encontrando modos
de nos relacionarmos na tela, n&o para substituir aquele outro tipo de presencga, mas
como uma porta de comunicagao que foi aberta e que pode continuar expandindo
possibilidades de dialogo. Para mim, ainda € um desafio vocé manter os seus
principios, ndo praticas, os seus principios na tela. Interessante como a gente langa
ma&o de recursos muito antigos quando nos sentimos no vacuo. E agora ja estamos
em outro processo, com muitos cursos de improvisacio, de educacgao somatica e com
muitas pessoas se descobrindo nessa possibilidade. [Juliana Alves: eu acho que
revelou muito da poténcia do encontro, mas, quando vocé esta imerso em construir
conhecimento de si, se vocé esta sozinho, ndo tem outro caminho a nao ser lidar
consigo mesmo e, mesmo num ambiente de encontro, € em si que o conhecimento
acontece em suas diferentes formas. Vocé tem que se olhar mesmo]. E como é que
vamos voltar a trabalhar essa experiéncia presencialmente? Eu tenho um pouco de

receio que a gente feche a janelinha da pandemia, e agora podemos tirar mascara e,
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depois de aglomerar, a gente continue fazendo as mesmas coisas de 2 anos atras. A
tendéncia é muito grande porque o mercado esta puxando a gente para isso. Esse
mercado € inexoravel e temos que fazer essa critica. Hoje temos a marca de mais de
600 mil mortes subnotificadas porque a gente ndo tem uma politica nacional de saude
publica. Quando € que vai cair a ficha que sim, temos que mudar, sim, temos que
propor outras coisas com esse aprendizado. [Juliana Alves: a volta ndo é um
relaxamento, a volta € ativa, é presente]. E ai eu acho que temos mais uma vez a
aprender com as criangas. A delicia do criar. Que a gente possa se inspirar muito
nelas. No impeto de fazer e estar presente.

Juliana Alves: Eu tenho pesquisado e tenho proposto na minha pratica que a
manualidade seja um convite para as criangas escolherem o que lhes interessa na
matéria, no material, no papel, nos residuos do meu artesanato. E um espaco de
pratica onde eu acho que a volicdo tem uma porta de entrada para elas. Quando a
manualidade vem nessa pratica, eu me encontro como alguém volitiva como bailarina,
alguém com uma danga volitiva e encontro também esse potencial de subjetividade
dos diferentes modos de aprender. Hoje, para além de criadora, ouso pensar no
artifice como aquele que cria ferramentas que antecedem as criagdes, como também,
dialoga no invisivel com as demandas da sociedade. Entdo, a partir de toda a sua
trajetdria e das suas proposic¢oes - eu acredito que vocé espera desdobramentos delas
- caberia o termo artista-artifice-docente?

Isabel Marques: Estou aqui pensando, porque eu vejo muito o papel do artifice nas
criagdes que sao unicas. Eu vejo o artesao no fazer, no degustar. No Caleidos a gente
trabalha muito com improvisacdo em cena e, depois que estreamos, continuamos
refazendo, tricotando aos pouquinhos, incorporando elementos. E ai vocé tem uma
sugestdo que vem do publico e no dia seguinte esta refazendo. Entdo, eu me vejo
muito artesd da Danca nesse sentido. As vezes eu fago coisas para 5 pessoas, as
vezes uma professora faz coisas para 15 ou 20 pessoas em sala de aula. Pode ser
para pequenos grupos e ser significativo. Acho que uma das grandes dificuldades da
Dancga contemporanea de ter patrocinio € que ela é feita justamente nessa artesania.
Um produto que é um processo constante. Isso tem tanto a ver com a profissdo da
docéncia... Eu vejo o artifice nessa constancia. E um processo constante. Um produto

acontece como um contorno que se compartilha e, a partir do compartilhamento, vocé
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volta para o grande processo. Agora vejo a imagem do bordado, do tricd, das grandes
artesas, ja que somos duas mulheres. Eu vejo muito isso na criagao artistica e vejo
muito na docéncia. Talvez, Juliana, pensando alto aqui com vocé, a questao do artifice
seja este “entre” Arte e docéncia. Essa artesania que vai, talvez, conectar Arte e
docéncia de alguma forma nesse fazer constante, nesse saborear. Eu me sinto muito
artesa. Muito! Quando vocé fala de artesanato eu vou la atras nas corporagdes de
oficios da Idade Média, parece uma coisa antiga... Ao contrario, existe uma relagéo
muito grande entre o artista contemporaneo e o artifice. [Juliana Alves: é ser humano
simplesmente construindo. Para mim, tem sido até esse lugar de corpos que né&o
existem como possibilidade de construir, com as criangas, modos de ampliar as
minhas referéncias como docente e as referéncias de corpos das criangas]. Ampliar
referéncias de corpos, de dancgas, esse € o nosso papel como docentes, como artistas.
Nao para fazer isso pelas criangas, mas, para as proprias criangas ampliarem essas
referéncias. Voltando para o inicio da nossa conversa, sobre o imaginario construido,
me lembrei que uma crianga na escola que queria saber o nome da Danga que nos
estavamos fazendo e a gente deu o nome de Danga autoral. Num determinado
momento € importante nominar ou, quando ndo nominamos chamamos pais, maes,
pessoas da escola para dancar e entender no corpo a Danca que fazemos. E no
dangar junto, no estar com que vamos criando outras ideias de corpo e sociedade. No
corpo a experiéncia tem outro sentido. A problematizacdo esta no corpo. A cidadania
€ corporal. Eu aprendi agora com um grupo de feministas espanholas o termo
‘cuidadania”, ao invés de cidadania - que carrega marcas do patriarcado e do
capitalismo - para mudar essa perspectiva do olhar, do cuidado como uma relagcédo de
experiéncia ndo apenas feminina, mas, de uma outra forma de estarmos juntos, juntas
e juntes, que seria pelo cuidado e ndo somente pelo exercicio dos direitos a cidadania.
Eu fico pensando que uma das coisas que a gente mais aprendeu nessa pandemia,
eu pelo menos, foi a necessidade de cuidar, cuidar do outro, cuidar de si. Como a
Danca pode contribuir para essa “cuidadania®? O aprendizado pessoal se da em
funcdo desses multiplos aprendizados, do convivio. Entdo, para mim, virou uma
palavra-chave a “cuidadania” como um contexto para se trabalhar, principalmente
nesse momento em que vamos comegar a nos encontrar de novo com tantos medos,
ansiedades, euforias. Como podemos trabalhar no processo de criagcdo em Danca o
cuidar-se? Vamos plantar desejos e vontades para esse momento que se aproxima.
Obrigada!
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4. MANUFATURAS FINAIS

4.1 DO QUE NAO PRECISA SERDITO
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