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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado tem a intengdo de investigar o trabalho de Daiara Tukano. A partir
da constatagcdo da presenca indigena dentro da seara da arte contemporénea nos ultimos
anos (por meio de inumeras exposi¢cdes, com presencga de trabalhos na 34a Bienal de Sao
Paulo, exposi¢cdes no Masp e na Pinacoteca de Sdo Paulo) constatamos que, dentre os
trabalhos académicos apresentados, ainda nao havia estudos suficientes sobre o trabalho
desta artista Yepa Mahsa. A partir de um novo protagonismo que tem consciéncia das
possiveis armadilhas existentes no sistema das artes, artistas indigenas como Daiara Tukano
tém trazido para a arte contemporanea conceitos da cosmovisdo de seus povos, como o hori,
conceito do povo Yepa Mahsé (Tukano) cuja definicdo ultrapassa o conceito ocidental de arte.
A partir dos estudos de José Eliézer Mikosz sobre arte a partir dos estados nao-ordinarios de
consciéncia, dos estudos de Jodo Paulo Tukano, de entrevistas com a prépria artista Daiara
Tukano, de textos de recentes catalogos expositivos de Museus voltados ao tema, de artigos
cientificos, de materiais publicados pela imprensa e de intensa bibliografia complementar,
esta pesquisa tem como objetivo analisar o conceito de hori a luz de uma arte miracional
originaria (nhomenclatura escolhida pela artista e explicada na dissertagdo), bem como de
analisar os trabalhos de Daiara Tukano realizados até entdo como exemplos de uma acéao
cosmopotente que ocupa, revitaliza e questiona os paradigmas eurocentrados do fazer, do
praticar e do estudar arte contemporanea na atualidade. A pesquisa foi realizada por meio de
coleta de dados, entrevistas e analise documental.

Palavras chave: arte indigena contemporanea; hori ; Daiara Tukano
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ABSTRACT

This master's research intends to investigate the work of Daiara Tukano. From the observation
of the indigenous presence within the field of contemporary art in recent years (through
numerous exhibitions, with the presence of works at the 34th Bienal de Sdo Paulo, exhibitions
at Masp and at the Pinacoteca de Sdo Paulo) we found that, among the works academics
presented, there were still not enough studies on the work of this artist Yepa Mahsa. From a
new protagonism that is aware of the possible traps that exist in the arts system, indigenous
artists such as Daiara Tukano have brought concepts from their people's worldview to
contemporary art, such as hori, a concept of the Yepa Mahsa (Tukano) people whose definition
goes beyond the Western concept of art. Based on studies by José Eliézer Mikosz on art based
on non-ordinary states of consciousness, studies by Jodo Paulo Tukano, interviews with the
artist Daiara Tukano herself, texts from recent exhibition catalogs of Museums focused on the
theme, articles scientific materials, materials published by the press and intense
complementary bibliography, this research aims to analyze the concept of hori in the light of
an original mirational art (nomenclature chosen by the artist and explained in the dissertation),
as well as to analyze the works of Daiara Tukano carried out until then as examples of a
cosmopotent action that occupies, revitalizes and questions the Eurocentric paradigms of
making, practicing and studying contemporary art today. The research was carried out through
data collection, interviews and document analysis.

Keywords: contemporary indigenous art; hori; Daiara Tukano
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RESUMEN

Esta investigacion de maestria pretende indagar en la obra de Daiara Tukano. A partir de la
observacion de la presencia indigena en el campo del arte contemporaneo en los ultimos afios
(a través de numerosas exposiciones, con presencia de obras en la 342 Bienal de Sao Paulo,
exposiciones en el Masp y en la Pinacoteca de Sao Paulo) encontramos que, entre Segun los
trabajos presentados por los académicos, todavia no habia suficientes estudios sobre la obra
de este artista Yepa Mahsa. Desde un nuevo protagonismo consciente de las posibles
trampas que existen en el sistema de las artes, artistas indigenas como Daiara Tukano han
traido al arte contemporaneo conceptos de la cosmovision de su pueblo, como el hori, un
concepto del pueblo Yepa Mahsa (Tukano) cuyo Esta definicion va mas alla del concepto
occidental de arte. Basado en estudios de José Eliézer Mikosz sobre el arte basado en
estados de conciencia no ordinarios, estudios de Joao Paulo Tukano, entrevistas con la propia
artista Daiara Tukano, textos de catalogos de exposiciones recientes de Museos centrados
en el tema, articulos, materiales cientificos, materiales publicados Por la prensa y una intensa
bibliografia complementaria, esta investigacion tiene como objetivo analizar el concepto de
hori a la luz de un arte miracional original (homenclatura elegida por el artista y explicada en
la disertacion), asi como analizar las obras de Daiara Tukano realizadas hasta entonces como
ejemplos de una accién cosmopotente que ocupa, revitaliza y cuestiona los paradigmas
eurocéntricos de hacer, practicar y estudiar el arte contemporaneo hoy. La investigacion se
llevé a cabo a través de la recoleccion de datos, entrevistas y andlisis de documentos.

Palabras-clave: arte indigena contemporaneo; hori; Daiara Tukano
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INTRODUGAO

Enquanto escrevo esta dissertacdo, os fatos aqui narrados estdo em plena
efervescéncia de acontecimento. A cada més que se passa, mais e mais noticias
sobre o assunto desta pesquisa (Daiara Tukano e suas expressdes dentro da arte
contemporanea) se concretizam nos jornais, nas redes sociais e no aumento da
presencga de artistas indigenas dentro de programas institucionais, nas exposigdes
com reverberagdes nacionais e internacionais, nos conselhos de cultura do Ministério
da Cultura, em residéncias artisticas, mesas de discussdo e pautas dentro do
complexo mundo da produg¢ao simbdlica visual.

O intuito desta introducdo é a de pautar sobre os questionamentos que me
surgiram durante o processo de contorno do tema que escolhi trazer para a
dissertagdo. Sou um artista vindo do campo da musica (sou compositor ha mais de
quinze anos, com seis albuns langcados) e por conta dessa escolha (e por
concomitantemente a carreira de musico me formar bacharel em direito) acabei por
me inserir no campo das produg¢des culturais (principalmente nas leis de incentivo) e,
mais do que isso, acabei por me colocar transversalmente em um lugar de
pensamento/questionamento sobre o que se propor com as verbas publicas (t&do
poucas) existentes em nosso pais.

Por meio das leis de incentivo, acabei por entrecruzar centenas de assuntos e
de trabalhos que me trouxeram uma visdo de mundo muito mais expandida do que
aquela que eu tinha quando apenas era compositor, sendo uma delas as artes visuais.
Muito inquieto e observador dos horizontes que a arte brasileira aponta, ha sete anos
atuo nas artes visuais, principalmente na producdo de muralismo contemporaneo a
partir de Curitiba, na criagdo de residéncias artisticas e em projetos de lei de incentivo
que pulverizam as artes visuais em acdes locais dentro de escolas publicas, no corpo
a corpo entre artista e estudante, na rede publica de ensino do Parana. Mais do que
artista, produtor ou pesquisador, tenho uma preferéncia de atuacdo que foca na
conexdo entre diferentes trabalhos, no elo entre diferentes visbes de mundo,
diferentes formas de pensar mundo, diferentes brasis. Eu gosto € de transversalizar
mundos.

O caminho para chegar a escolha da pesquisa sobre Daiara Tukano passou
por tudo isso: ao pesquisar sobre tendéncias de muralismo, observei o trabalho

realizado pela artista no CURA Festival (Daiara Tukano pintou um mural de 1000m2
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neste festival, em Belo Horizonte); ao visitar a 342 Bienal de Sao Paulo, pude ver de
perto seu trabalho exposto - Dabucuri no Céu; tinha visto a noticia de sua performance
na exposigao "Véxoa: nds sabemos", junto a Jaider Esbell; mas é impressionante
como os campos de assunto que dao contorno a pesquisa foram se formando na teia
da vida principalmente ja desde a escolha da orientagdo para o programa de
Mestrado.

Minha escolha em retornar a academia, passados mais de dez anos de minha
formagdo em direito, se deu por uma tentativa de apaziguar minha relagdo com a
forma institucional de construcédo de saber, querendo pela primeira vez pesquisar de
forma cientifica algumas questdes artisticas que se colocam no dia a dia do meu
trabalho como idealizador de projetos e produtor de agbes em artes. E, ao observar
os curriculos dos professores orientadores, muito me chamou a atencéo a linha de
estudos do Professor Doutor José Mikosz por ser um dos poucos professores que
pesquisa a arte visionaria - esta arte feita a partir de estados nao-ordinarios de
consciéncia.

De anteméo, ao ler sua tese e os diferentes campos que esse trabalho
aglutinou para demonstrar o problema a ser discutido, constatei que ali teria um
orientador aberto a possibilidade de transversalizar mundos que ndo se encontram
comumente nos escritos académicos (sua tese versa sobre "A arte visionaria e a
ayahuasca: Representag¢des Visuais de Espirais e Vortices Inspiradas nos Estados
Nao Ordinarios de Consciéncia", abordando dados sobre tradigdes originarias, como
Yepa Mahsa e Shipibo-Conibo, passando por estudos sobre a psique, a histéria da
arte ocidental e foi orientada por um filésofo em co-orientagcdo com um antropélogo
estudioso da ayahuasca). Em suma, vi ali uma orientagdo que poderia me agregar - €
muito - nos possiveis campos de estudo que porventura eu fosse pesquisar no
programa.

De inicio protocolei uma pesquisa sobre arte visionaria a partir do Festival
Psicodalia (um importante festival de cultura alternativa existente no sul do Brasil do
qual fui coordenador artistico nos ultimos quinze anos). Porém, a cada dia que
passava e quanto mais eu entrava nos estudos sobre as artes visuais dentro do
programa de mestrado, a falta de dados em pesquisas artisticas sobre a arte indigena
contemporanea (e o contraste desta auséncia com todas as noticias que eu lia nos
jornais, nas redes sociais e nas paginas dos artistas indigenas) me fez perceber que

havia uma vacuo, ou talvez até mesmo um preconceito epistémico da academia em
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nao trazer para o ambito da pesquisa essa articulagao, (talvez) justamente por essa
articulagado muitas vezes (comprovada nas entrevistas dos artistas indigenas) elucidar
um questionamento paradigmatico sobre o que era essa arte brasileira, ou o qué de
fato pode ser chamado arte brasileira.

Ao conversar com o Professor Doutor Artur Freitas sobre essa auséncia de
dados sobre a articulagao dos artistas indigenas dentro de uma academia de artes, o
mesmo me perguntou se eu, por estar com essas inquietagdes e dentro da pesquisa
em arte visionaria, n&do faria algum artigo sobre a artista Daiara Tukano. Foi a partir
desta pergunta do professor que esse mundo chamado Daiara Tukano se abriu para
mim como campo de pesquisa. Assisti a todas as suas entrevistas, li tudo que Daiara
Tukano publicou, observei sua presenca em eventos, suas falas em lives de rede
social, assisti seus videos nos canais de streaming e rapidamente percebi que ali n&o
tinha tdo somente uma artista indigena falando sobre o seu trabalho, mas uma
personalidade multipla que enlaga diferentes mundos a partir da sua ontologia
originaria (ou melhor dizendo, a partir de sua cosmovisdo), em profunda relagéo
perspectivista com outros universos, seja a academia (Daiara Tukano é Mestre em
Direito Humanos pela Unb), seja o campo da arte urbana (Daiara Tukano é muralista),
seja o campo da arte contemporanea (Daiara Tukano € performer e artista visual
participante dos principais eventos de arte do pais), seja 0 campo da curadoria (Daiara
Tukano foi curadora da exposicédo "Nhe-e Pora: memodria e transformagao”, no Museu
da Lingua Portuguesa), seja no campo da defesa da cultura originaria da ayahuasca
(Daiara Tukano participou da IV Conferéncia Indigena sobre a ayahuasca) e seja
também pelo campo da sua forgca pessoal, pois Daiara Tukano € mae, ativista e foi
conselheira do Ministério da Cultura.

Tudo isso, toda essa carga informacional me pareceu bem maior, mais
contundente e muito mais urgente de ser pesquisada do que a minha incipiente
pesquisa sobre o Festival Psicodalia. Contudo, eu ainda ndo me sentia com as
ferramentas necessarias para abordar academicamente todo esse manancial criativo,
epistémico, ontoldgico e artistico que € a cosmovisédo e a cosmopoténcia trazidas por
Daiara Tukano. E é nesse ponto que a sugestao da Professora Fernanda Pitta durante
a qualificagéo (para que eu conversasse diretamente com a artista) me abriu todo um
universo informacional precioso para a composicao do trabalho.

A partir de um primeiro encontro com Daiara Tukano (no qual a artista me

aplicou rapé e me pediu para, descalgo, adentrar em uma de suas obras), pude iniciar
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a compreensdo de que o assunto desta pesquisa, embora tenha como foco a
conjungao entre arte indigena, arte miracional e a arte em estados n&do-ordinarios de
consciéncia, na verdade contorna um campo que pode estar para além da linguagem
artistica, ou como Ailton Krenak abordou em sua fala na epigrafe (em audio exclusivo
enviado por Daiara Tukano para a pesquisa) € algo que esta para além da linguagem,
do qual a linguagem artistica € uma expresséao.

Durante o ultimo ano me encontrei quatro vezes com a artista Daiara Tukano.
Primeiramente em Sao Paulo, onde tive a primeira experiéncia com o hori na
exposicao "Terra de Gigantes" no Sesc Guarulhos. O segundo encontro foi durante a
montagem da exposigao "Pamuri Pati - mundo de transformagéo”, na qual me ofereci
para auxiliar na assisténcia de producao, periodo em que pude acompanhar de perto
a finalizagao das obras "Bora pra luta" , "Bora pra roga", pude conversar de forma mais
profunda com a artista e acompanha-la em uma cerimbnia na Bahsakewii Yepa
Mahsé, a casa de seu pai. Em nosso terceiro encontro passamos longos dias na
Chapada dos Veadeiros para gravarmos uma sequéncia de entrevistas onde Daiara
Tukano me forneceu horas de explicagdes, de conversa e de elucidagdes sobre as
questdes inerentes as tranversalizagbes deste trabalho (arte indigena, arte
contemporanea, arte miracional, arte em estados nao-ordinarios de consciéncia e
hori). Em nosso quarto encontro tivemos longas conversas sobre os assuntos tratados
nas entrevistas anteriores e sobre os formatos adequados de se pesquisar sobre a
cosmovisao Yepa Mahsa.

A partir de uma compreensé&o de ser uma pessoa indigena que atua dentro de
um campo criado pelo mundo ocidental, de ser uma artista que nado se considera
artista, mas horista, enfim, de ser uma pensadora que, tal qual Ailton Krenak, induz e
sugere uma cosmovisdao mais antiga do que o sistema que vigora na atualidade
brasileira, que Daiara Tukano questiona, critica e entra no sistema da arte
contemporanea por um lado em franca ascensao de carreira e por outro, em franco
questionamento sobre a legitimidade, a utilidade e a veracidade dos paradigmas ali
encontrados. Afinal como fazer arte se o seu povo ndo possui esse conceito de arte,
ou melhor, se o conceito mais proximo da arte de seu povo ultrapassa e muito o
conceito ocidental de arte? Como ser artista se o que seu trabalho retrata € uma
imagem interna colhida a partir da cosmovisdo do povo Yepa Mahsa? Como trazer

para as instituicdes, para a academia esse elemento faltante e tdo importante para os
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Yepa Mahsa, como o hori, o kiti-ukushe, a higiene espiritual necessaria para que a
vida acontega mesmo que seja na representacdo de uma obra dentro de um museu?

No capitulo 1 vamos adentrar o conceito de Antropoceno e em como a
articulagdo dos povos originarios nos diferentes campos de poder € parte de um
contrafluxo epistémico ativo contra o que Kopenawa chama de "a queda do céu"- o
colapso do mundo - sendo a entrada de indigenas no campo da arte parte desse
contexto. No capitulo 2 vamos abordar a biografia de Daiara Tukano para
compreender os mundos que a artista transversaliza, bem como tangenciar a
cosmovisdo do povo f, compreendendo um pouco suas visdes de mundo, de sagrado
e de transformagdo. No capitulo 3, para honrar a pergunta inicial da dissertagéo,
vamos abordar os estados-ndo ordinarios de consciéncia, seus estagios e
analisaremos as obras de Daiara Tukano a luz de dois conceitos: os estagios
preconizados por Lewis e a visdo da prépria artista sobre o seu trabalho (e a relagéo
real dessa produgdo com a cosmovisao de seu povo).

A pesquisa que se iniciou como uma pergunta sobre a possibilidade do hori ser
arte indigena contemporénea fundamentada em estados n&o-ordinarios de
consciéncia acabou por trazer a escrita desta dissertacao o conceito de arte miracional
originaria, fundamentada na cosmovisao de um povo que tem como axioma principal
a transformacado e o movimento como acéo viva de sua cosmopoténcia - conceito
inédito elaborado por Daiara Tukano para contornar seus multiplos gestos
transversais. Em suma, uma pergunta-problema iniciada de forma humilde no inicio
do desenvolvimento do tema, me devolveu um mundo repleto de contra-perguntas
preciosas que nos fardo repensar o formato dos olhares que temos para com as

manifestagdes estéticas realizadas pelos povos originarios.
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CAPITULO 1

1- ANTROPOCENO E ARTE INDIGENA

Neste primeiro capitulo analisaremos a articulagcdo dos povos originarios do
Brasil dentro dos campos de poder de Bourdieu, com comprovacgdes historicas dessa
articulagdo, chegando a presenga indigena na seara da arte contemporanea.

O Brasil € um pais complexo e diverso. Iniciei esta escrita um dia apds a eleicao
de um novo presidente, uma virada histérica que aparentemente reverbera (e muito)
no assunto desta dissertacdo. As pautas "Amazdnia de pé", "desmatamento zero" e
"economia sustentavel" voltaram a ocupar trechos de um discurso presidencial apés
longos 6 anos de desmantelamento ininterrupto do sistema de protecdo aos indigenas
na Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI) e dos érgéos e instituicdes de
mapeamento e prevenc¢ao do desmatamento (IBAMA, INPE). A disputa levada a cabo
tem suas raizes em uma estratégia escolhida pelo homo sapiens ha alguns séculos,
qgue tende a subverter os recursos naturais a seu bel prazer, a sua economia de capital
e a producio desenfreada de produtos, novidades e commaodities.

No que tange ao impacto desse sistema que impregna de desejos e produtos
manufaturados a vida humana, diversas e diferentes regides do pais sofreram e ainda
sofrem uma intensa e extensa exploragcao de seus recursos naturais, os quais, em
grande maioria se encontram em territorios de povos originarios e reservas
ambientais. Aqui no Brasil, a mineragdo da empresa Vale do Rio Doce mitigou o Rio
Doce, importantissimo para a etnia Krenak'; a construcdo da Usina de Belo Monte
dividiu ao meio a Regido do Xingu (territorio dos povos Aweti, Kalapalo, Kamaiura,
Kuikuro, Matipu, Mehinako, Nahukua, Naruvotu, Trumai, Wauja e Yawalapiti entre
outros) com suas consequéncias sendo classificadas como etnocidio?, o governo do
Parana articula a constru¢do de um porto em frente a uma aldeia Mbya Guarani, na
llha da Cotinga®; ocorreu uma intensa extragdo de ouro ilegal de Terras Yanomami,
em Roraima (em 10 anos de atividade, o garimpo avangou 495% em terras indigenas

e 301% em unidades de conservagdo ambiental)* que esta em fase de interrupgao a

! https://e-revista.unioeste.br/index.php/ambientes/article/view/28271
2https://www.brasildefato.com.br/2020/ 11/18/justica-reconhece-etnocidio-causado-por-belo-monte-a-
indigenas-e-ordena-mudancas

3 https://www.plural.jor.br/vizinhanca/um-porto-num-mar-de-polemica%EF %BB%BF/

4 https://www.idesf.org.br/2022/01/06/garimpos-ilegais-e-as-areas-de-fronteira-no-norte-do-brasil/
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partir da gestdo do governo recém empossado, crise que revelou uma tragédia
sistémica para esse povo, que se viu ignorado pelo Estado brasileiro; enfim, sé&o
inumeros, incontaveis os ataques e multiplas as formas de violéncia que se
recrudesceram e estédo a se recrudescer na vida dos povos originarios, atualmente.
Dentro do pensamento eurocéntrico ocidental, algumas teorias ja subdividiram
e catalogaram essa agao sobre a terra com diferentes nomes: primeiras, segundas,
terceiras revolugdes industriais; idade moderna, contemporanea; colonizagao,
desenvolvimento industrial, etc. Porém em 2002, Paul Crutzen, ao abordar mais
refinadamente sobre o tema do impacto dessa extrema industrializacdo na biosfera
compreendeu que o que esta em curso nao s6 é um ciclo intenso de destruicdo dos
bens naturais do planeta, como, para além disso, o zeitgeist presente nestas agdes &
uma estratégia de autodestruicdo que reorganiza as forgas terrestres colocando o
homo sapiens como uma das principais poténcias (e causas) da maculagéo
irreversivel da estrutura planetaria, chegando talvez a configurar uma forga geologica.

A esse termo de impacto, tem-se denominado Antropoceno:

O termo Antropoceno foi criado pelo ecdlogo Eugene Stoermer e
popularizado pelo quimico atmosférico e ganhador do Nobel, Paul
Crutzen (2002). O conceito propde designar a época (corrente) em que
os efeitos da acdo humana tém afastado o equilibrio termodinadmico
do planeta dos seus padroes histéricos — dai o fato de que as
mudangas climaticas (inicialmente denominadas “aquecimento
global”’) sejam a manifestacdo mais visivel dos seus efeitos. No
entanto, o conjunto de transformacbes vai muito além da crise
climatica: em adicdo as mudancas da composicao quimica da
atmosfera em fungao de poluicdo e queima de combustiveis fosseis,
estdo as transformacbes do solo e dos ecossistemas, levando a
reducdo dramatica e acelerada da biodiversidade (configurando a
sexta grande extingdo de espécies de animais da histéria do planeta);
a acidificagdo dos oceanos; o derretimento das geleiras, afetando a
salinidade dos oceanos e as correntes maritimas; e a disseminacéao
indiscriminada de plasticos, em forma de lixo, responsavel pela
contaminagédo de todas as cadeias troficas — incluindo, portanto, a
alimentagdo humana — com microplasticos. (GUZZO; TADDEI, 2019,

p.-3)

De acordo com Mikosz e Lousa, "apesar de seu prefixo, o termo Antropoceno
na verdade indica o fim do antropocentrismo". Trata-se de um conceito paradoxal
pois surge para centralizar ndo a espécie humana no planeta, mas sim para
centralizar o debate politico, ecologico e geo-cultural que procura entender como

evitar os seus proprios impactos. Corroborando essa visao e ainda de maneira critica,
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Haraway e Tsing sdo trazidas por Marina Guzzo e Renzo Taddei, no artigo

"Experiéncia Estética e Antropoceno: politica do comum para os fins de mundo":

E por essa razdo que as autoras Donna Haraway e Anna Tsing
(HARAWAY, 2016; TSING, 2015; TSING et al., 2017) tecem duras
criticas ao conceito de Antropoceno: o antropocentrismo sugerido pelo
termo é enganador, inclusive pela maneira como pode desembocar
em processos de reforgo do proprio marco antropocéntrico (como no
caso dos movimentos aceleracionistas ou pos-humanos). Trata-se, na
opinido de Tsing (2015), mais de um problema de projegéo de escalas
de acgdo do local para o global que resultam na aniquilagdo das
relagbes simbidticas (e que ela identifica com a ideia de plantation, dai
o conceito alternativo de plantationceno). Haraway (2016), em adigédo
a isso, propde a ideia de que o proprio esforco de colonizacéo
conceitual da crise planetaria é sintoma do problema que o termo
pretende nomear. Em razao disso, € em linha com sua proposta de
que € preciso abandonar tentativas falocéntricas de circunscrigao e
adestramento do problema, e investir, ao invés disso, na construcéo
de narrativas especulativas que possam transformar a existéncia dos
seres, ela propds o termo Chthuluceno. Sugere um momento em que
0s processos ligados a terra soterram as ambicées desmedidas do
racionalismo ocidental, e no qual os seres sobrevivem através da
construcdo de relagbes de simbionarratogénese, ou seja, da
constituicdo de mundos semiotico-materiais que possibilitem a
reconstrucéo das relagbes de co-constituigdo entre os seres.(GUZZO;
TADDEI, 2019, p.7)

Em suma, mais do que uma era geoldgica strictu sensu, o termo Antropoceno
tem sido elencado como um periodo cuja tradugdo maxima é a matriz exploratoria, a
engrenagem ultra-industrial alicergada no capitalismo que tem como foco de atuagéo
de base o extrativismo de larga escala em locais de natureza intocada e matéria
abundante, os quais, na grande maioria das vezes, estdo em ocupagao de povos
originarios ha milénios. E, como se constata em algumas citagdes, as condecoragdes
criticas e conceituais de alguns autores apontados vé&o de encontro a uma ontologia
ja praticada por diversos povos indigenas, ponto em comum que nos leva a Eduardo
Viveiros de Castro e seu perspectivismo, visto aqui em citacdo de Denise Maria

Cavalcante:

O perspectivismo amerindio consiste num conceito formulado a partir
de uma base etnografica, que sintetiza as visdes indigenas sobre as
interacdes entre seres humanos e ndo humanos enquanto relagdes
sécio-cosmoldgicas. Este descreve uma concepgado encontrada entre
diversos grupos do continente americano, segundo a qual no mundo
existiriam diferentes classes de pessoas que concebem a realidade a
partir de pontos de vista proprios, levando em conta sua forma
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corporea (Viveiros de Castro, 1996, 2002). Ao lado dos humanos,
estariam os deuses, os animais, os espiritos da floresta, os espiritos
dos mortos, os espiritos patogénicos, os mestres dos animais, 0s
fendbmenos meteorolégicos e mesmo alguns artefatos — todos
considerados pessoas. Estes diferentes seres sdo dotados de
consciéncia e intencionalidade e se percebem como humanos, tendo
as suas proprias casas, rogas e outros atributos culturais da vida
humana. Os seres de outras espécies sao vistos por eles tanto como
predadores quanto como presas (GOMES, p.3, 2012)

Logo, grande parte das analises do termo Antropoceno, por mais criticas,
confluentes e aprofundadas que elas sejam, vao desaguar em argumentos que tratam
de processos de desindustrializacio, de reformulagdo de uma episteme da alteridade
(adicionando outros coletivos de seres e trazendo a ideia de seres para formulagdes
até entdo consideradas inanimadas como montanha, agua e terra) e no
tangenciamento com (multi) ontologias presentes ha milénios em diversos povos
indigenas, o que enaltece e reassume a importancia da cosmovisédo (da forma com
que cada povo indigena compreende sua interagdo com a vida), contrariando (e muito)

a visao colonial sobre as populagdes originarias do pais.

1.1 -ORIGINARIOS EM ARTICULAGCAO DE PODER

Dentro do territdrio brasileiro existem hoje 305 povos e 174 idiomas indigenas®.
Em suas mais diversas tradigdes e contatos com a populagéo, alguns povos, ja ha
algum tempo, vém tragando articulagbes em diferentes niveis com aquilo que
vulgarmente chamamos de sociedade ocidental®. Como exemplo dessa articulagéo no
campo politico, podemos notar a presencga indigena ja na constituinte de 1988, com a
presenca de Alvaro Tukano (pai de Daiara Tukano) , Ailton Krenak (importante
pensador do qual ainda falaremos muito nesta investigagdo); cacique Mario Juruna,
primeiro deputado federal eleito em 1982, e (quase 37 anos apods) Joenia Wapichana

(Rede-RR) foi eleita deputada federal (e atualmente presidenta da FUNAI) e

® Dados da Agéncia Brasil de 10 de Agosto de 2022.

6Refiro—me, aqui, as sociedades euro-americanas ou ocidentais, herdeiras do complexo cultural greco-romano,
geograficamente concentradas na Europa e nos paises colonizados por europeus. Embora toda generalizagéo
seja simplificadora, é possivel destacar algumas caracteristicas que costumam estar presentes nessas
sociedades: a importancia do letramento; a burocracia e a autonomizagao das diferentes esferas da vida social; o
pluralismo politico, com a existéncia de partidos, eleicdes e movimentos sociais; o Estado laico; a economia de
mercado, com todas as suas contradigbes e desigualdades; mazelas ambientais, derivadas de um
desenvolvimento econdmico nio planejado e desenfreado, a partir da Revolugdo Industrial; e, mais recentemente,
a onipresenga das novas tecnologias de comunicagao e informagdo (GOLDSTEIN, 2013, p.3).
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atualmente temos Célia Xacriaba e S6nia Guajajara (eleitas deputadas federais na
eleicdo de 2022), sendo Sbénia Guajajara a primeira ministra no recém criado Ministério
dos Povos Indigenas.

Dados da Articulagcdo dos Povos Indigenas do Brasil (Apib) e do Instituto
Socioambiental (ISA) apontam que, no primeiro turno da eleigdo de 2020, os povos
indigenas obtiveram 213 cadeiras nas Camaras Municipais, 10 prefeituras e 11 postos
de vice’.

Na academia, formados em nivel de pds-graduagao, indigenas tem produzido
pesquisas a partir de suas proprias questdes, crengas e seus costumes, a exemplo
de Casé Angatu (Pds-Doutor em Psicologia pela UNESP), Makaulaka Mehinako
(Mestre em Linguistica pela UnB) ; Severia Idiorié (Mestre em Educacgao pela UFMT);
Darlene Yaminalo Taukane (Mestre em Educacédo pela UFMT); Samara Pataxo
(Doutoranda e Mestre em Direito pela UnB); Naine Terena (Doutora em Educacéo
pela PUC e Mestre em Artes pela UnB) importante curadora e articuladora da qual
falaremos adiante; Ariene Susui (primeira indigena mestre em comunicagéo no Brasil
pela UFRO) e Jodo Paulo Tukano (Doutor em Antropologia Social pela UFAM), que
recebeu o prémio Capes de Melhor Tese 2022, em Antropologia, pela tese intitulada
‘Kumué na kahtiroti-ukuse: uma “teoria” sobre o corpo e o conhecimento pratico dos
especialistas indigenas do Alto Rio Negro®.

No campo ativista, vale lembrar de Rosane Kaingang (in memoriam), Txai
Surui, Ju Kerexu (umas das raras caciques mulheres Mbya-Guarani, lider na llha da
Cotinga- PR), Junior Hekirari (presidente do Conselho Distrital de Saude Indigena
Yanomami e Ye’kuana - Condisi-YY), Watatakalu Yawalapiti, Dineva Kayabi, Simone
Karipuna, Kaianaku Kamaiura, Jozileia Kaingang, Fernanda Kaigang (atual diretora do
Museu do indio) , Wanda Witoto, Lucimara Patté e tantas outras as quais também, no
ano de 2022, formaram a comitiva indigena brasileira presente no COP27 e COP28.

Em suma, dentro dos campos de poder (a politica e a ciéncia) estabelecidos
pelo Ocidente e preconizados por Bourdieu (tanto em seu livro "O poder simbdlico”,
de 1989, quanto no livro "Campo de Poder, Campo Intelectual" de 1983), ainda que
em numero incipiente, vemos uma articulacdo que se traduz em uma ocupacgao

paulatina e perene da expansao da presenca (e, por conseguinte do pensamento) dos

’ Dados da APIP em 2021
8 Todas as informacdes recolhidas a partir da fonte https://lattes.cnpq.br/
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povos originarios dentro da sociedade, da politica e da academia brasileira. E claro
que falamos aqui em diferentes agdes que sdo extremamente distintas entre si (haja
vista as diferentes ontologias presentes em cada povo), mas ha de se ressaltar esse
crescimento, esse movimento que ocorre neste exato momento em que o
Antropoceno se recrudesce na vida da humanidade e, mais especificamente, na
realidade dos povos originarios, com ataques diretos a seus territérios, a sua presenca
e a manutencao de sua vida.

Um dos pensadores atuais que se destaca em uma visao critica sobre o tema
é Ailton Krenak, primeiro indigena a ser eleito para a Academia Brasileira de Letras,
lider ja citado em sua participagdo na Assembleia Constituinte e que, ha anos, é um
pilar do movimento dos povos originarios no Brasil e mais do que isso, é um criador
de um pensamento pratico, com falas precisas sobre o devir indigena frente ao

Antropoceno. De acordo com Ailton:

Porque, se nds imprimimos no planeta Terra uma marca tao pesada
que até caracteriza uma era (que pode permanecer mesmo depois de
ja ndo estarmos aqui, pois estamos exaurindo as fontes da vida que
nos possibilitaram prosperar e sentir que estdvamos em casa, sentir
até, em alguns periodos, que tinhamos uma casa comum que podia
ser cuidada por todos), é por estarmos mais uma vez diante do dilema
a que ja aludi: excluimos da vida, localmente, as formas de
organizacdo que nao estdo integradas ao mundo da mercadoria,
pondo em risco todas as outras formas de viver — pelo menos as que
fomos animados a pensar como possiveis, em que havia
corresponsabilidade com os lugares onde vivemos e o respeito pelo
direito a vida dos seres e n&o so dessa abstracdo que nos permitimos
constituir como uma humanidade, que exclui todas as outras e todos
os outros seres (KRENAK 2019, p. 30)

Para Krenak, a ideia de Antropoceno tem carater significativo sobre o sentido
da vida do homo sapiens na Terra e sua existéncia. Como caracteristica do equivoco
contemporaneo, para ele, Antropoceno é sinbnimo de “caos social, desgoverno geral,
perda de qualidade no cotidiano, nas relagbes e auséncia de esperanga” (KRENAK
2019).

Nesse ponto a esperanga, ou o gesto de imaginar possiveis solugbes em
futuros imediatos, se mescla com a capacidade de sonhar (haja vista um presente e
uma expectativa de futuro tdo nefastos para a humanidade como um todo e mais
incisivamente para os povos originarios que estao no front da exploragao capitalista e

em opressao ininterrupta ha quinhentos anos). E mister espalhar a presenca indigena
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nao s6 no campo politico e académico (como exemplificado acima) mas acionar um
campo de poder que atue principalmente (mas ndo exclusivamente) na agao de
sugestionar, de moldar o mundo com ideias e fundamentar senso critico no cidadéo

comum. Neste sentido, sobre o campo da intelectualidade, Bourdieu preconiza:

Compreender a génese social de um campo é apreender aquilo que
faz a necessidade especifica da crenca que o sustenta, do jogo de
linguagem que nele se joga, das coisas materiais e simbdlicas em jogo
que nele se geram, é explicar, tornar necessario, subtrair ao absurdo
do arbitrario e do ndo motivado os atos dos produtores e as obras por
eles produzidas (BOURDIEU, 1998, p. 69. Grifo da autora).

Em resumo, faz-se mister a analise de um terceiro (e ainda n&o citado) campo
de poder especifico (e amplamente preconizado por Bourdieu) que se desdobra a
partir do campo da intelectualidade - o campo da arte. Para Pierre Bourdieu, o campo
artistico € o espago no qual ocorre " uma disputa entre os diversos agentes da arte
pelo poder de legitimacao". Tal poder estaria fundamentado no acumulo e articulagéo
de trés capitais: social, econémico e cultural. Ou seja, como campo de poder, a arte
(em sintese) é o espago onde o jogo da sociedade ocidental é jogado por quem possui
prestigio, dinheiro e conhecimento. E no campo da inspiracdo que parte das ideias
tabuladas pelo ocidente se intensificam e, por conseguinte, se articulam no imaginario,

no desejo e na matéria da comunidade:

Ranciere (2005) afirma ainda que é no campo estético que se trava
uma batalha antes centrada nas promessas de emancipacdo da
histéria. Com os embates e os dissensos do Antropoceno, a
experiéncia estética acaba sendo um espago privilegiado para
tensionar posicoes nos embates politicos. A arte e a politica dividem
em comum posi¢cdes e movimentos de corpos, funcdes das palavras;
reparticdes do visivel e do invisivel. As praticas artisticas sdo maneiras
de fazer que agem nas maneiras de ser e de visibilidade do ser/fazer.
(GUZZO; TADDEI, 2019, p.76)

Poder, politica, pensamento e agdo sdo os campos subjacentes a arte e ao
manejo com o qual a arte tem sido utilizada pelo Ocidente e por suas engrenagens.
Seja no exemplo do comercial do "agro é pop"® em meio ao jornal Nacional na
emissora Rede Globo, seja por meio de criagdo de narrativas midiaticas, patrocinio a

eventos de entretenimento de massa, ha, por parte dos beneficiarios da estrutura

ghttps://g1 .globo.com/economia/agronegocios/video/entenda-a-campanha-agro-e-tech-agro-e-pop-
agro-e-tudo-5343997.ghtml
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capitalista, uma utilizacdo franca dos recursos artisticos como método de
convencimento, estruturagao ontoldgica e validagao epistémica de suas agoes.

Logo, em um locus belicoso onde, de um lado temos um sistema que cria
simbolos para naturalizar e universalizar os motivos pelos quais a exploracdo massiva
do planeta deve ser realizada e, do outro lado, ha inumeros povos, culturas, idiomas
e linguagens que argumentam paradigmaticamente uma outra forma de se enxergar
o mundo, era de se de esperar que, em algum momento, a partir da ja articulagéo
politica levada a cabo nos ultimos 40 anos do século XX, que indigenas chegassem
com estas sérias discussdes também ao campo moldador da sugestdo do pensar
criativo, qual seja, a arte. E mais do que isso, sdo suas ontologias amplas, profundas
e mais antigas do que a propria definicdo de ontologia que nos auxiliam a criar esse
outro olhar para um futuro possivel, com a arte em incitagdo a um contragolpe ao

Antropoceno.

E justamente ai que as artes figuram de maneira proeminente nos
debates sobre o Antropoceno, nos campos da filosofia e nas ciéncias
sociais. A capacidade da atividade artistica para construir novos
regimes de percepgdo ganha forca como recurso inestimavel da
existéncia humana para fazer frente aos desafios do momento
presente. Ainda que ndao de modo inconteste, o Antropoceno evidencia
a existéncia de aguda crise civilizacional, em que os construtos
epistémicos e filoséficos do passado (dos quais as tecnologias sao
materializagdes) mostram-se ineficazes. O pensamento
contemporéneo sobre o Antropoceno identifica duas frentes
fundamentais de trabalho: uma diz respeito ao papel criador de mundo
das artes; outra, aos outros mundos, os mundos dos outros, através
do contato com povos ndo ocidentais que se constituem e constituem
seus mundos com outros construtos epistémicos e outras estratégias
ontolégicas. Artistas e povos indigenas figuram, assim, no epicentro
do debate filosofico contemporaneo. (GUZZO; TADDEI, 2019, p.74)

1.2- ORIGINARIOS NA ARTE NO BRASIL

Conhecidos desde ha muito por seus trabalhos artisticos, os indigenas ha mais
de dois séculos sdo trazidos aos museus como objetos de estudo, temas de
exposigcao, sempre a partir do ponto de vista do colonizador, sempre com uma visao
objetificada a regulamentar a curadoria, o espaco, as diretrizes e a sugerir/controlar o

formato com a qual suas obras devem ser analisadas. Seja na visualidade de seus
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elementos, no contorno de suas estéticas, foi sempre o olhar do homem branco quem
deu a régua e 0 compasso para se auferir a presencga indigena na arte ocidental.
Inicialmente nos museus etnograficos, nos gabinetes de curiosidades ou com
pecas em colegdes particulares de invasores, o inicio da interagcdo entre povos
originarios e arte ocidental também teve na violéncia a sua partida. A visdo do outro
nao desejado, do distanciamento antropoldgico e da etnografia moldaram o caminho

da construcio desses espacos. De acordo Lilia Schwarcz:

O final do século XIX viu florescer uma série de museus etnogréaficos,
profundamente vinculados aos parametros biolégicos de investigagao
e 0os modelos evolucionistas de analise. [ ] O primeiro centro desse
género, de carater ainda ndo estritamente antropologico, foi o British
Museum, fundado em 1753, contando com um acervo ampliado das
exploragdes do Capitdo Cook. No entanto, é no XIX que o movimento
se amplia com a criagéo de instituicdes como o Museu Etnografico de
Sao Petersburgo (1866), o National Museum de Leiden (1837) e o
Peabody Museum (1866). (SCHWARCZ, 2005, p. 125).

Seja na exposig¢ao Universal de Paris, em 1889, seja na criagdo do Museu do
indio em 1953 por Darcy Ribeiro, seja na elaboragdo das exposi¢bes durante as
décadas de 60, 70, 80 e 90, em quase nenhuma iniciativa do século XX podemos
observar o artista indigena como protagonista do discurso sobre sua subijetividade,
sobre a historicidade e o valor de suas préprias obras, como o curador da proposta
artistica a ser apresentada, sendo sempre o Estado com sua miopia, o0 agente publico
ou 0 académico bem intencionado a replicar o gesto colonial em um silenciamento
tacito sobre a dindmica das criacdes simbdlicas desses povos inseridas nas obras e
na sua cosmovisdo. Sobre cosmovisao, este importante conceito que norteara todo o

nosso trabalho, temos:

O que é cosmovisdo?[...] E o jeito particular, préprio de perceber, de
conceber o mundo. Parece algo 6bvio, mas ao pensarmos no termo e
olharmos ao nosso redor, comegamos a entender a complexidade e a
importancia de sabermos mais sobre os diversos tipos de
cosmovisao.A cosmovisdo € algo palpavel, ela tem a ver com o0 modo
pelo qual um determinado grupo de pessoas opera as coisas da vida,
age, pensa e se relaciona com as questdes filosoficas, religiosas e
culturais de seu povo'®.

10 https://www.saobernardo.sp.gov.br/web/cultura/-biblioteca-publica-lugar-de-conhecimentos-parte-3-
cosmovisao, acesso em 17 de Dezembro de 2023
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Para Ailton Krenak:

Quando os indigenas falam que a Terra € nossa mée, dizem ‘Eles sédo
tdo poéticos, que imagem mais bonita’. Isso ndo é poesia, é a nossa
vida. Estamos colados no corpo da Terra. Somos terminal nervoso dela.
Quando alguém fura, machuca ou arranha a Terra, desorganiza 0 N0sso
mundo. (KRENAK, 2019)"

Ou seja, em uma rapida analise sobre o envolvimento dos povos indigenas com
a arte do Brasil, ainda que presentes em algumas exposigdes e caracterizados como
principio da estética nacional, a arte indigena jamais havia sido exposta a partir de
sua propria cosmovisdo, em respeito € em consonancia com os principios de cada

povo envolvido na exposicdo. Em um breve resumo, Fernanda Pitta nos auxilia:

Por inumeras razoes historicas, que nido serao exploradas aqui, a arte
indigena, ainda que pertencente ideologicamente ao campo da histéria
da arte brasileira, também nao foi incorporada aos acervos dos
museus de arte. Sendo considerada fonte de inspiragéo, originalidade
e especificidade da arte produzida no Brasil, naturalizou-se sua
invisibilidade dentro dos acervos das instituicbes artisticas, ainda que
tenha havido esforgos de constituicdo de colegbes, como aquela
reunida por José Teixeira Leite durante sua gestdo no MNBA entre
1961 e 1964, e exposta naquele periodo num esforco de ampliagao da
narrativa do museu, que também incluia a arte de matriz africana. Em
Sao Paulo, apenas no final da segunda década dos anos 2000,
museus como a Pinacoteca, o MASP e o MAM passaram a preocupar-
se com a auséncia de obras de artistas indigenas, do passado e do
presente, em suas colecdes e programas expositivos. E somente na
342 edicdo da Bienal um numero consistente de artistas indigenas
contemporéaneos € escolhido para apresentarem seus trabalhos como
artistas convidados, ndao apenas como participantes de trabalhos de
outros artistas ou projetos especiais, isto muitos anos apds as
primeiras exposi¢des dedicadas a arte plumaria, arqueologia, entre
outras manifestacbes das artes dos povos amerindios serem
realizadas no dmbito deste evento. (PITTA, 2021, p 243)

E é a partir dessa presenga pulverizada nos diferentes locais do sistema da
arte que se comega a ampliar a consciéncia sobre a presencga indigena na arte

contemporanea.

1.3- ORIGINARIOS NA ARTE CONTEMPORANEA DO BRASIL

" Krenak em entrevista & Revista Cult, em 2019. Link https://revistacult.uol.com.br/home/ailton-krenak-
entrevista/

\
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A titulo de instrumentalizacdo do assunto que se discute, inicialmente se faz
necessaria uma descrigao do que por fim seria sistema da arte, o qual, de acordo com
Raymonde Moulin seria esse "complexo setor composto por uma variedade de
sujeitos e organizagdes, envolvidos na produgado, na exibigdo, na comercializagéao e
na legitimagado das obras de arte”. Fazem parte do “sistema das artes” criadores
individuais ou coletivos; criticos e académicos; espectadores e Vvisitantes;
colecionadores e distribuidores; curadores e gestores de espagos -culturais;
apoiadores e patrocinadores. O tema desenvolvido dentro deste complexo,
atualmente pode ser chamado de arte contemporanea.

O conceito de arte contemporanea nao se limita a uma unica definicdo. Dessa
forma, escolhe-se aqui o conceito de arte contemporénea de Nathalie Heinich,

tratando-se de:

[...] um novo paradigma, que transforma completamente o mundo da
arte. Equivale a um novo paradigma na histéria das ciéncias. Na arte
contemporanea, a transgressédo mais importante dos critérios comuns
usados para definir a arte € que a obra de arte ja ndo consiste
exclusivamente no objeto proposto pelo artista, mas em todo o
conjunto de operagdes, agdes, interpretagdes, etc., provocadas por
sua proposigao. (HEINICH, 2014)

E € aqui, a partir dessa ampliagao do conceito de arte e do que é objeto artistico
na contemporaneidade antropocénica que a milenar arte indigena adentra com
sofisticada e atualizada representacao, cristalizada no trabalho de artistas de diversos

pOVvOoS:

Atravessada por uma histéria de apagamentos, essa visibilidade hoje,
demandada e agenciada por artistas e pesquisadores indigenas,
coincide com o campo politico e de resisténcia, pontuando um
momento em que a arte indigena propde “dialogar com as “gentes
comuns” do Brasil e do mundo” (Ibidem). Essas demandas e agéncias
resultam do proprio processo de autoorganizagcdo e
autorrepresentagao indigena, que afirma a autonomia de seus modos
de vida e de seus territdrios. A arte indigena hoje, como afirma Terena
“é a tradutora de todas as falas, lutas, derrotas, vitérias, perspectivas
e assume um didlogo amplo com a sociedade civil” (Ibidem: 13).
(PITTA, 2021, p. 248)

Nos ultimos quinze anos, talvez por amadurecimento do sistema da arte, talvez
pela urgéncia do Antropoceno que bate a nossa porta, ou talvez pela propria estratégia

ancestral de alguns povos indigenas, a presencga de trabalhos artisticos originarios
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tem se tornado mais comum em exposi¢des, museus, redes sociais, aplicativos de
streaming de musica, habitando grandes eixos desse campo de discussdo e
legitimidade. A popularizagdo dos mecanismos tecnolégicos de massa, como
smartphones, atrelados a softwares de redes sociais; as facilidades de registro,
criagao digital, pintura virtual, gravacédo e apreensao do simbolo impactaram a vida
nao s6 do mundo branco colonizador, mas também repercutiram nos agenciamentos
de alguns povos originarios, os quais, por forgca de sobrevivéncia, por desejo e pela
recaptura de sua prépria narrativa e autoimagem, vieram a publico com sua criagéo
simbdlica ndo mais como obras de arte objetificadas pelo homem branco, mas como
senhores de sua prépria criacdo, como criadores que possuem o controle sobre a
emissdo do discurso do seu trabalho e do seu modo de agir no mundo. Exemplos
disso sdo os trabalhos de indigenas influencers como, Tukuma Pataxé e Sam Sateré
Maweé , musicistas como Wes Escritor e Djuena Tikuna e os ja citados Ailton Krenak,

e Davi Kopenawa:

Por meio das “manifestacdes estéticas indigenas”, como prefere Naine
Terena (Jesus: Feo, 2022), o pensamento indigena expressa uma
critica anticolonial frente ao Antropoceno, articulando ideias e
imaginando novos mundos. A arte indigena tem tido ateng&o inédita,
espaco e visibilidade nos principais museus do pais. Em 2021, entre
inumeros acontecimentos, destacam-se a exposicdo Véxoa, na
Pinacoteca de S&o Paulo, com curadoria de Naine Terena, a
marcante e inédita presenga de artistas indigenas na 342 Bienal
de Sao Paulo, a exposicdo Moquem Surari, no MAM de Sao
Paulo, com curadoria de Jaider Esbell, obras que passaram a
integrar o acervo do MASP, como trabalhos de Denilson Baniwa, o
reconhecimento de Ailton Krenak como intelectual do ano pela Uniao
Brasileira de Escritores com o prémio Juca Pato em 2020'?. Este
momento extraordinario nas artes indigenas acontece em oposi¢ao ao
momento politico dramatico no Brasil para os povos indigenas. Estas
manifestacbes estéticas indigenas poderosas e criativas séo
anticoloniais e estao inseridas em um sistema ontolégico de vida que
convoca a uma reexisténcia com outros seres na Terra. (PEREIRA E
SOUSA, 2022)

A prova viva desta articulagdo nas artes visuais pode ser encontrada nos
trabalhos de Feliciano Lana, Firmino Lana, Ailton Krenak, Arissana Pataxo, Aislan

Pankararu, Anapakua Tupinamba, Coletivo Mahku, Daiara Tukano, Denilson Baniwa,

2 Em 06 de Abril de 2024 Ailton Krenak foi o primeiro indigena eleito para a Academia Brasileira de
Letras - ABL
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Duhigd, Edgar Correa Kanykd, Gustavo Caboco, Iba Huni Kuin, Jaider Esbell, Kaya
Agari, Luiz Lana, Naine Terena, Olinda Muniz Tupinamba, Pajé Gabriel Gentil Tukano,
Ricardo Wera, Weena Tikuna, Yacuna Tuxa e muitos, muitos outros artistas das mais
diferentes etnias, cujos trabalhos estdo em uma espiral de reconhecimento dentro do
sistema da arte e consequentemente, dentro dos diferentes cantbes da producao

simbodlica do Brasil. Segundo Naine Terena:

Colocada em uma linha do tempo, a arte indigena é carregada de
intengdes e de subjetividades que desde sempre caracterizam
refinada forca identitaria dos povos aqui presentes. Tal forca esta
alocada nas producgdes até os dias de hoje. Elas sempre foram
originais, no que diz respeito a ter origem. Sempre se soube de onde
vieram e para onde vao, porque vao e vém. Tais producdes sempre
mantiveram suas peculiaridades, o que torna mais latente sua
importancia dentro da histéria da arte brasileira. Trata-se de um
conjunto que n&o € e ndo sera efémero. Arte indigena contemporanea
reapresenta a sua identidade, aproximando as linguagens, utilizando,
experimentando recursos e técnicas apresentadas no momento
contemporéaneo. Ela mantém toda a sua codificagdo de um universo
proprio e de universos apreendidos. Mas nés sabemos que a produgao
material indigena sempre foi constante e os tragos artistico-culturais
estdo empregados nela. Sabemos também que a arte € um elemento
cultural imbuido na existéncia indigena, e que a intuicdo estética
perpassa desde a produgao de cestarias a construcao de instalacées
nos dias de hoje (TERENA, 2021).

Mas n&o sio poucas as questdes a serem levantadas sobre este aspecto. Na
entrevista "Pensamento Descolonial: poéticas amerindias”, o antropologo Pedro
Cesarino'® nos alerta para a diferenga entre objetos indigenas tradicionais e arte agora
batizada AIC- arte indigena contemporanea. Em geral, os objetos produzidos pelos
diferentes povos indigenas tém fungéo pratica ou simbdlica e ndo sao destinados a
simples exibicdo. Ja a produgao indigena contemporanea, ainda que se valha de
questbes ancestrais, € feita por individuos que tém liberdade de se inserir nas
dindmicas e linguagens do mundo ocidental, com adesdo ao pensamento critico. Se
os legados da civilizagao indigena tém muito a oferecer para o mundo atualmente em
colapso, também fica a pergunta sobre como nao reproduzir a légica colonial ao

apresentar essa produgao nos contextos institucionais:

Os povos indigenas entendem guardar e preservar como
aprisionamentos. O museu guarda um objeto, ele € colocado em

'3 https://select.art.br/arte-indigena-como-expor/
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exposigdo e descrito em uma legenda. As vezes é puramente
descritivo em termos materiais, é técnico, mas tem coisas que estao
no objeto que ultrapassam sua forma”, diz o artista Denilson Baniwa a
seLecT. “Os cestos baniwa sdo objetos que guardam coisas, mas
também representam um conhecimento ancestral que diz de qual povo
ou familia ele é e que histdria conta. E um objeto e um simbolo de uma
cosmogonia, que narra o inicio do mundo ou de um cla. Nao é possivel
descrever em uma legenda. (MUNIZ, 2021)

Tais questdes foram levantadas também por Jaider Esbell, artista indigena ja
falecido, que pensou em termos muito precisos essa relacido, colocando a pratica
artistica como um "composto de atos mais elevados, como um conjunto ritualistico
mais que mitico chegando a pajelagem" que envolve "praticas xaméanicas, curativas e
psicomedicinais". Para Jaider esse mecanismo funciona como "um conector para
fatos histéricos e como um disparador de sinapses para mundos que existem, mas
ndo sdo como os que a gente tem acesso."

Consequentemente, esse giro presencial de artistas indigenas no campo da
arte contemporadnea materializa um protagonismo que ocupa um territorio
anteriormente (e majoritariamente) ocupado por pessoas nao indigenas,
pesquisadores ndo indigenas. Jaider foi um grande artista mas também um eximio
tedrico que abordou em alguns de seus textos a concretude desse novo

agenciamento, como vemos abaixo:

E claro que lango este ensaio aberto para o todo e gostaria que este
material pudesse ser inserido nos conteudos dos cursos de nivel
superior. Que estejam a |é-lo nas poés-graduagdes, nos cursos de
formagéo de professores e meios afins. Temos hoje como identificar
por meio de duzias de sujeitos indigenas que se expressam
abertamente para o grande publico, que tratamos de fato de um
sistema extremamente complexo de visibilizacdo de pluralidades.
Temos artistas de ambos os sexos que sinalizam para uma estratégia
ainda pouco evidente. Talvez o que se trata seja de uma guinada
transgeracional fenomenal e ndo modal. Ndo sé pela idade dos
sujeitos, mas pelo conteudo, o teor de suas performances, de suas
vozes e pelo crescente levante de artistas indigenas nao binarios, os
sem género. A questdo do género, da radicalizagdo, do aldeamento
ou a falta dele, o dominio ou n&o das linguas maternas dos seus povos
de origem sdo questdes latentes que podem e devem ser acolhidas
sempre em uma perspectiva construtiva. Nao posso deixar de
assinalar para a questao da autoria, da autonomia do fazer artistico
como uma voz dissonante do meio comum sem deixar de sé-lo.
(ESBELL, 2020)
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Desse trecho em especifico, podemos extrair a visdo de Jaider de que nao so6
a presenca artistica indigena na arte contemporanea esta em ascensdo, (como para
além disso, que deve ser estudada pela academia), como também esta em um campo
de presenca que finca um pé inédito na autoria, na regulamentacao de seus préprios
discursos, primando como uma voz que destoa do que até entdo se aplicava ao
sistema da arte. E como se arte indigena estivesse mas ao mesmo tempo também
nao se inserisse totalmente (ou escorregasse para uma amplitude) do préprio sistema

da arte que participa. Mas entéo, o que seria a AlC-Arte Indigena Contemporanea?

1.3.1- AIC- Arte Indigena Contemporénea

Gustavo Caboco, em entrevista a Ricardo Machado, na Revista do Instituto

Humanitas da Unisinos, traz um conceito preciso:

Entendo essa ideia [Arte Indigena Contemporanea- AIC] como um
lugar, um ponto de encontro entre nds, parentes de varios povos, a
ciéncia académica, os museus, o sistema da arte contemporanea, os
centros culturais, galerias de arte indigena, museus nativos, a
literatura, o cinema, a roga, a casa da tia, da vovo, e tantos outros
campos. Mais que isso, um ponto de articulagdo e caminhos da
autonomia: a nossa sobrevivéncia. Todos esses lugares podem reunir
a ideia da Arte Indigena Contemporadnea — AIC. Embora existam
outras formulagdes desta ideia, como, por exemplo, as Manifestacdes
Estéticas dos Povos Indigenas (Me'in) que a Naine Terena tem falado,
da compreensao de uma Arte Brasileira feita por povos indigenas, ou
ainda esta ideia da Arte indigena Cosmopolitica que o Denilson
menciona. Para mim, o debate gira em torno da presenca indigena.
Isso que muda a perspectiva de uma histéria ou producao artistica e a
ideia de coletividade. Essa é uma diferenca do sistema de arte e das
artes produzidas por povos indigenas. (MACHADO, 2022)

Em uma argumentagao ndo aprofundada, a presencga indigena no sistema da
arte contemporanea pode ser confundida com uma assimilacdo cultural, uma
aceitacdo das regras vigentes do sistema artistico ou até mesmo uma adeséo
impensada a voga, ao ego e a verve que o sistema da arte contemporanea traz
consigo. Contudo, em uma visdo mais fundamentada, ndo procede o argumento das
técnicas ocidentais utilizadas pelos indigenas (como a pintura em o6leo/acrilica de
telas, pintura de murais em grande escala, performance) para deslegitimar ou

enfraquecer o ensejo que esta na génese deste agenciamento: a expansao do senso
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critico relacionado a dindmica e a amplitude ontolégica que os povos originarios
possuem n&o s6 como povos antigos pertencentes a terra, mas povos originarios em

acgao viva na contemporaneidade deste territério. De acordo com Daiara Tukano:

A palavra contemporaneo [em Arte Indigena Contemporanea] sempre
nos incomodou, e sempre provocou um debate em nosso circulo
interno. E agora continua esse incémodo, uma tens&o que continua
pungente porque é uma questao epistemoldgica de como a gente se
compreende dentro do tempo, sabe? O que é o contemporaneo,
entdo? Quem define que ndés somos contemporéaneos, se a gente
sempre esteve na contemporaneidade, se nds sempre existimos? O
fato da gente se afirmar como indigena hoje € um ato de resisténcia,
de negacéo de todo o processo colonial. Se nos afirmamos nosso
pensamento, nosso territorio, nossa identidade, nossa cultura, nossa
lingua, nossa estética, nossa memaria, nds estamos fazendo isso em
contraponto a todo um processo de violéncia colonial que esta nos
matando ha 500 anos. Mas esse povo acha que a modernidade é
eterna, e a pés-modernidade... Sera que nao entendem que o conceito
de modernidade é que esta nos matando? E continuam fazendo essas
comparacdes que me incomodam muito porque a proépria ideia de
modernidade é uma coisa super-reacionaria, né? A ideia de
modernidade é o fundamento da colonialidade, de civilizar, de trazer o
novo, de impor um ponto de vista achando que a gente deve se
integrar nesse autoproclamado ocidente. A gente esta tratando de
Antropoceno, de processo de violéncia colonial; a gente esta
apontando para a necessidade de uma recuperagao no sentido da
saude epistemoldgica na relagdo com 0 mundo, com o universo, com
a vida. Esses sao os pontos que escapam mais. (MACHADO, 2022)

Até aqui, a partir destes depoimentos, temos sempre um paradigma subjacente
enunciado: o da arte indigena na contemporénea ser um movimento consciente de
ocupacao de um locus de presenga que esta (e também né&o esta ) de acordo com a
regras de uma sistematica, da utilizacdo de linguagens comuns as artes (pinturas,
performances, texto, musica, etc.) e de que o discurso por tras das criagdes artisticas
se insere no entendimento comum, se articula para um grande publico ao mesmo
tempo que questiona o status quo apresentado pelo Antropoceno e pela modernidade
(bases do senso comum) e, mais aprofundadamente, fundamenta-se e se apresenta
por meio de pilares das diferentes cosmovisdes dos artistas. Ou seja, ha qualquer
coisa de presencal/auséncia, de crise/solucdo, de estar mas ndo necessariamente
pertencer, dentro da articulagdo indigena na arte contemporénea, ou como Jaider
mesmo argumentou, talvez a AIC seja “uma armadilha para armadilhas", que tenta

capturar um discurso sem cair necessariamente nos academicismos € nas
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comparacgdes das analises dos movimentos artisticos. Gustavo Caboco, em entrevista

a Ricardo Machado, complementa:

N&o consigo pensar nesta questdo de vanguarda, pois o ponto central
€ aluta dos povos indigenas. A ndo ser que isso seja considerado uma
vanguarda que acontece desde 1500. Essa € base que esta ligada a
todo movimento de luta, que teve o préprio Ailton [Krenak] na
Constituinte e de localizar essas figuras como protagonistas, de existir
um capitulo na Constituicdo sobre os povos indigenas, o que
corresponde a luta por territorio, por direitos, por reconhecimento
enquanto gente. Entdo onde esta a arte no meio de todo esse entrave?
Esta em todo o campo, esta é que é a verdade. Ai eu enxergo a ideia
dessa nossa arte como producao de documento, algo que venho
falando e nossas manifestagcbes é que dizem isso. A ideia de
manifestarmo-nos por meio de varias artes, € um pouco por ai.
(MACHADO, 2022)

Daiara Tukano, em entrevista a mim em Brasilia, argumenta:

Se eu estou colocando elementos que sdo de um tempo que ndo séo
da logica do branco, por qué que eu vou reclamar para mim a
contemporaneidade? Os povos indigenas sempre foram
contemporéaneos. Nao € o fato da gente dar continuidade aos nossos
saberes - que sdo antigos e ancestrais - que retira nés da
contemporaneidade. Por isso que eu nunca gostei dessa expressao
(arte indigena contemporanea). Eu compreendo que é uma
brincadeira, um jogo de palavras, uma armadilha que pegou mesmo,
que funciona mesmo, que fica nessa provocacao, mas ela deveria ficar
Ccomo provocagao apenas, e nao se tornar uma tag, uma etiqueta. Nao
gosto da ideia de contemporaneidade, ndo gosto da ideia de moderno,
nao gosto da ideia de p6s-moderno, porque eu estou em uma outra
relagao de tempo, de continuidade de um tempo. Sou mais préxima do
conceito de Naine Terena: sdo expressdes que se conectam, porque,
para mim, o trabalho que esta em um banco, em um kumurd, em uma
ceramica, ele tem igual valor ou até maior valor do que eu fago em
uma tela. A questao que a Naine Terena levanta é exatamente isso:
[se] vocé fica falando em arte contemporanea dentro daquele tipo de
expressao "técnica" de coisas, vocé continua tirando de campo uma
série de outras expressdes que estao surgindo que tém igual valor.
Desde cantos e arte tradicional até o canto dessas novas (expressdes)
rap, rock, forré (também) indigenas. Sdo expressdes de modos de
mundo, sdo expressdes da nossa propria linguagem de vida.

Neste capitulo iniciamos com uma breve abordagem sobre o Antropoceno como
um momento especifico onde as estruturas do capitalismo se acirram sobre as
populagdes indigenas. Tragamos um breve histoérico da luta indigena dentro dos
campos de poder (politica, economia e saber), chegando ao campo especifico da arte

contemporanea, na qual a presenga indigena tem se intensificado nos ultimos anos.
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Ao fim, podemos observar que o termo arte indigena contemporanea possui diferentes
formas de abordar o trabalho realizado por artistas indigenas na atualidade e que a
artista Daiara Tukano prefere que seu trabalho seja visto por meio do conceito de
expressoes indigenas, de Naine Terena.

E sobre o melhor formato de pesquisar seu trabalho, Daiara Tukano elucida:

Para compreender o meu trabalho, vocé tem que buscar nas
referéncias tukano e quando vocé busca nas referéncias tukano, seja
de qualquer um dos meus tios, meus primos, meu pai (porque eles de
fato sdo a minha familia) ndo sé vocé vai entender, como vai se
aprofundar, e vai encontrar desdobramentos tanto nas obras deles
quanto na minha. (TUKANO, 2024)

Imbuidos destes posicionamentos propedéuticos, desses direcionamentos
epistémicos, ontoldgicos e também da vontade genuina de aprender mais sobre a
cosmovisdo do povo Tukano, passaremos agora a contemplar vida de Daiara Tukano

e de seu povo.

CAPITULO 2

2- AVIDA E O POVO DE DAIARA TUKANO

Neste capitulo 2, a partir do breve histérico da atuagdo dos povos originarios
apresentado no capitulo 1, vamos nos debrucar especificamente sobre a cultura do

povo Yepa Mahsa, bem como sobre a biografia da artista Daiara Tukano.

2.1- DAIARA HORI FIGUEROA SAMPAIO

Nesta ultima década, dentro das publicacdes e trabalhos realizados em arte
contemporanea, um nome tem se apresentado em forte articulacdo com outros
artistas indigenas, em diferentes veiculos e suportes para além das artes visuais:
Daiara Tukano.

De acordo com o texto de seu site', Daiara Hori Figueroa Sampaio - Duhigé,

do povo indigena Tukano — Yé'pa Mahsa, é pertencente ao cla Eremiri Hausiro

4 https://www.daiaratukano.com/
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Parameri do Alto Rio Negro, na Amazénia brasileira. Filha de Alvaro Tukano
(importante lideranca indigena do Povo Yepa Mahsa) e de Alba Lucy Figueroa,
(antropodloga nascida na Colémbia), Daiara Tukano teve uma infancia e uma formagao
diferenciada morando em cidades com culturas muito distintas, que desenharam um
amplo espectro de saber multicultural em sua orientagdo de mundo.

Nascida em S&o Paulo por conta da participagao de seus pais na articulagao
da Assembleia Constituinte de 1988, Daiara Tukano teve desde cedo muito contato
com a luta organizada indigena e com liderangas como Ailton Krenak, Mario Juruna
(de quem seu pai foi assistente) e Cacique Raoni. Ainda crianga, retornou para sua
comunidade em Sao Gabriel da Cachoeira-AM, entrando em contato com o dahse ye
(lingua Tukano, existente de forma estimada ha 7.000 anos no territério’) em sua

pequena infancia, suas tradicbes e cosmovisoes.

Fig. 1 - Daiara Tukano bebé entre Alvaro Tukano e Ailton Krenak

- ~
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Fonte: Acervo pessoal de Daiara Tukano

Com trés anos de idade, a mée de Daiara Tukano a levou para a Colédmbia, onde

- por for¢a de seus estudos (Alba Lucy Giraldo Figueroa € Doutora em Antropologia

1% Lingua Tukano (DAHSEA YE) - Lingua Indigena da Amazdnia, extraido de
https://www.youtube.com/watch?v=-eNpJmAwhNA
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pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales - EHSS - Paris e foi uma
profissional atuante no Ministério da Saude durante muitos anos) - Daiara Tukano
passou a ser criada pelos melhores amigos de sua mae - Cristobal e Maria. Os dois
sdo mae e filho (ele um homem indigena, ela filha de um homem negro com uma
mulher indigena) e foram responsaveis por grande parte da formacado de Daiara

Tukano dentro também da cultura ocidental, de acordo com a artista:

Cristobal tinha muitos livros em casa. Em nossa casa havia caixas e
caixas de livros. Foi ele que me ensinou a ler e a escrever, e, todo dia
seis horas da manh3, sete horas da manha ele me acordava lendo: lia
Dom Quixote, a lliada, a Odisséia, Alice nos Pais das Maravilhas. Eu
recebi uma educagdo muito, muito privilegiada [...] eu tive uma
educacao muito rara.(TUKANO, 2023)

Violeta Parra, Horacio Quiroga, Gabriel Garcia Marques eram apreciados
nessa fase da infancia de Daiara Tukano, por meio de seus tutores (Cristébal
trabalhou em uma das maiores livrarias de Bogota). Suas primeiras lembrangas sobre
a sensacao de miracdo vem desse periodo. Apds essa primeira fase com seus
padrinhos, Daiara Tukano viaja com sua mée dessa vez para Paris, cidade na qual
morou durante poucos anos, aprendendo nessa fase o idioma francés. Porém é aos
quinze anos, ao chegar em Brasilia, que Daiara Tukano inicia seu maior contato com
a cultura brasileira e o idioma portugués.

Logo que completou a maioridade, Daiara Tukano retornou a Paris para estudar
artes visuais na Sorbonne Université, entretanto, por conta do preconceito sofrido na
Universidade por ser indigena, optou por retornar a Brasilia e iniciar o bacharelado em
artes visuais na Universidade de Brasilia. Sua adolescéncia foi permeada por uma
diversidade unica de referéncias. A cultura Yepa Mahsa de seu pai (Alvaro Tukano
também reside em uma reserva ambiental dentro do distrito federal de Brasilia), a
cultura de sua mae como grande referéncia académica, as referéncias de manga,
jogos de RPG e a cultura alternativa voltadas ao rock, a musica colombiana e brasileira
sdo pantones que delineiam uma personalidade sui generis de Daiara Tukano, que
hoje fala quatro idiomas (portugués, espanhol, inglés e francés).

A partir do final de sua adolescéncia, Daiara Tukano passou a ter uma ampla
e extensa relacdo com a cidade de Brasilia e mais especificamente com a

Universidade de Brasilia, onde se formou em Artes Plasticas em 2011, tendo como
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pesquisa de trabalho de conclusao de curso um livro de desenhos voltados ao nu

artistico em corpos dissidentes.

Fig. 2 - Desenho de concluséo de curso (Arte Visuais - Unb) de Daiara Tukano

Fonte: Acervo pessoal de Daiara Tukano

Desde muito cedo, Daiara Tukano ja manifestava seu talento em desenhos,
mas sua iniciagao profissional na pintura se deu de uma forma especial, como nos

narra:

Cica Fittipaldi foi minha mae de tinta. Ela foi a primeira ilustradora a
ilustrar livros com a tematica indigena, ela foi colega de quarto da
minha mae e elas sdo melhores amigas desde antes de eu nascer. Eu
cresci vendo as ilustracdes de Cica, que sdo também muito coloridas.
Minha mé&e mostrou o hori pra Cica, que também & muito amiga do
Bené Fonteles, e o Bené estava organizando uma exposi¢cao aqui no
Memorial dos Povos Indigenas junto com o Ailton [Krenak] chamada
"Armadilhas Indigenas". Até esse momento eu tinha feito s6 o primeiro
hori, ai o Bené me ligou ( e o Bené Fonteles ja era uma figura
[importante] dentro da histéria da arte do Brasil, ele tem um trabalho
importante, ele trabalhou muito com povos indigenas, € um mestre,
um doutor, pds-doutor, um estandarte). Ai eu estava em casa, ele me
ligou e disse: "Oi Daiara querida, estou te ligando pra te fazer um
pedido. Quero mostrar sua tela na exposigédo "Armadilhas Indigenas"
e quero que vocé faga mais duas telas dessas, gostaria de trés telas".
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Ai eu disse: 0i? E eu fiquei chocada por que a histoéria dessas coisas
foi o0 seguinte: o Bené pegou umas armadilhas de caminhdo que sao
umas estacas de paxiuba grande que os parentes botavam na floresta
pra furar os pneus dos caminhdes dos madeireiros. Ai ele pegou essas
armadilhas e distribuiu entre varios artistas e cada um fez sua releitura,
e eram artistas importantes. Tinha Athos Bulcdo, tinha meus
professores da UnB, tinha o Elyezer [Szturm] e muitos outros fazendo
releituras em volta dessas armadilhas, a exposicao era sobre isso,
armadilhas indigenas e ai ele [Bené] me intimou, ele ndo me convidou,
ele falou "vocé vai fazer" e eu "mas eu n&o sou [artista], como assim?
Como eu vou mostrar um trabalho ao lado dos meus professores?
Quem sou eu?" e ele falou "ndo, querida, vocé vai fazer, eu t6
mandando, eu quero", ai eu disse "sim, senhor"!! (TUKANO 2024)

Fig. 3 - A primeira tela de hori

Fonte: foto do autor

Posteriormente, Daiara Tukano se formou Mestre em Direitos Humanos e
Cidadania também pela Universidade de Brasilia (UnB) em 2018, com a pesquisa
"Ukushé Kiti Niishe: Direito a memoéria e a verdade na perspectiva da educacgao
cerimonial de quatro mestres indigenas"'®, onde esmiugou a relagdo do direito a
memoria para os povos indigenas dentro da seara da educacgao (e se desdobrou em
sua recente pesquisa sobre a imagem do indigena dentro da educagao basica e

consequentemente dentro da educacgao estética da juventude brasileira).

16 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa641365/daiara-tukano
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Ou seja, até aqui podemos observar que a educagao de Daiara Tukano foi
incessantemente diversa, colocando-a em contato direto com a cultura de seu povo
Yepa Mahsa, com a cultura amazénica colombiana, com a cultura europeia (francesa),
com a rica cultura brasileira (e as multiplas presencas de referéncias brasilienses),
com as discussoes politicas junto as liderangas indigenas mais proeminentes do pais
(Juruna, Ailton Krenak), bem como - ao mesmo tempo - ao incentivo a leitura pelos
seus tutores de infancia, ao incentivo aos estudos académicos pelo incentivo de sua
mae, € ao acesso a diversidade de pensamentos estéticos presente nos circulos de
relagdes de seus familiares. Ou seja, temos aqui uma formagao de uma personalidade
de uma jovem indigena que ao mesmo tempo esta atenta a luta indigena, é educada
a lideranga, como também as discussdes multiculturais do campo das artes, da
memodria e da cultura. Essas caracteristicas sao relevantes de serem ressaltadas pois
estao presentes ndo so nos trabalhos artisticos de Daiara Tukano, mas também estao
presentes em como a artista se movimenta pelo mundo das artes e, acima de tudo,
estdo no seu pensamento, em suas falas e ideias."”

ApOs sua primeira exibigao na exposigao "Armadilhas Indigenas”, em 2016, no
Memorial dos Povos Indigenas, em Brasilia, Daiara Tukano participou em 2018 como
convidada da exposicdo "Transmakunaima: o buraco € mais embaixo", de Jaider
Esbell no também no Memorial dos Povos Indigenas, Brasilia - DF. Em 2019,
participou da exposicao coletiva "Lettre au Vieux Monde", em Genebra- Suica e
também da importante exposicdo "Reantropofagia”, na Galeria de Arte da
Universidade Federal Fluminense (UFF), com curadoria de Denilson Baniwa.

Mas é em 2020, no Programa de Exposi¢cdes do Centro Cultural de Sdo Paulo
(CCSP), que a artista apresentou sua primeira exposigao individual intitulada Pameri
Yukese - Cobra-Canoa da Transformacdo, em uma retrospectiva dos ultimos quatro
anos de seus trabalhos fundamentados na cultura do povo Tukano. Em uma espiral
de ascensao de reconhecimento institucional de um trabalho que ja realizava nos anos
anteriores, ainda em 2020, foi convidada pelo CURA-Circuito Urbano de Arte, para
pintar o maior mural de arte urbana no Brasil, com a obra "Selva Mae do Rio Menino"
(2020) que ocupa mais de 1.000 m? no histérico Edificio Levy (prédio dos encontros
do Clube da Esquina), na regido central de Belo Horizonte. E, ao fim desse mesmo

ano, participa da icénica exposigcao "Véxoa: nés sabemos", a primeira exposicao de

7 Foi coordenadora da Radio Yandé, primeira web-radio indigena do Brasil - www.radioyande.com de 2015 a
2001.
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arte indigena elaborada pela Pinacoteca de Sdo Paulo, com curadoria de Naine

Terena e coordenacao curatorial de Fernanda Pitta.

Fig. 4 - "Selva Mae do Rio Menino", Daiara Tukano para o CURA - Circuito Urbano de Arte

2020. Arte mural em empena de 1000m? na avenida Amazonas em Belo Horizonte, Minas Gerais.

Foto: Arquivo Cura Festival

Como mostra ndo sé do reconhecimento de seu trabalho mas também do
reconhecimento deste possivel campo estético sui generis que carrega a partir da
visdo de seu povo (sobre o qual discutiremos adiante), o0 ano de 2021, para Daiara
Tukano, foi bastante forte. Neste ano realizou a pintura do mural "Alento" para o
Museu de Arte de Rua de Sao Paulo - MAR, participou da exposicao "Moquém Surari
— Arte Indigena Contemporanea”, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo — MAM,;
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foi ganhadora do Prémio Pipa (um dos mais relevantes prémios em artes visuais do
pais) e foi convidada para o mais importante evento da arte contemporanea fora do
eixo europeu - a "342 Bienal de S&o Paulo - Faz escuro mas eu canto", com as obras
Dabucuri no Céu, Kahtiri Eoro e Bo’éda Hori.

Contudo, foi neste mesmo ano importante de sua trajetéria que seu parceiro de
vida, parceiro de articulacdo, de militancia e pensamento sobre arte, Jaider Esbell,
faleceu.

Em franco processo de restabelecimento de suas forgas mentais, sentimentais,
corporais e artisticas, Daiara Tukano, ainda no periodo entre 2021 e 2022 retornou
aos poucos com participacdes nas exposicoes "Brasilidade Pds-Modernismo",
exposic¢ao coletiva (com curadoria de Tereza Arruda) no CCBB; "Histérias Brasileiras"
(exposigao com curadoria de Adriano Pedrosa e curadores convidados para o Museu
de Arte de Sdo Paulo- MASP — SP); "Ka’a Body: Cosmovision of the rainforest”,
exposicao coletiva (com curadoria de Sandra Benites Guarani) na Galeria Paradise
Row, em Londres; "Contramemoaria", (curadoria de Lilia Schwarcz, Jaime Lauriano e
Pedro Meira Monteiro para o Theatro Municipal de Sdo Paulo — SP) e inicia seu 2023
com o mural "A queda do céu e a mae de todas as lutas", para a exposi¢cao "Brasil
Futuro - As formas da Democracia”, no Museu Nacional-MuN, exposi¢gao que foi
inaugurada concomitantemente a posse do presidente eleito Luis Inacio Lula da Silva,
com curadoria de Lilia Schwarcz, Rogério Carvalho, Paulo Vieira e Marcio Tavares
(ainda sobre a posse, Daiara Tukano teve seu trabalho projetado no prédio do
Congresso Nacional, na noite do evento).

Marcando seu retorno a vida publica, Daiara Tukano realizou no final de 2023
a maior exposigao individual de um artista indigena no Brasil. A exposi¢gao Pamuri Pati
contou com mais de 70 obras da artista e ocorreu entre Outubro e Novembro de 2023
no Museu Nacional da Republica. No intuito de aprofundar os dados desta pesquisa,
fui assistente de producédo da exposicdo no més de outubro de 2023 (parte das
entrevistas transcritas nesta dissertacdo foram colhidas neste periodo).

Contudo, Daiara Tukano n&o atua somente nas artes visuais. Além de artista,
esta presente como lideranga indigena na luta pelas causas de seu povo. Em 2019,
participou, ao lado do lider indigena, ambientalista, filésofo, poeta e escritor brasileiro
Ailton Krenak (1953) da mostra "Amerindia: Percursos no Cinema Indigena no Brasil",
no Museu Calouste Gulbenkian, em Lisboa. No campo audiovisual, ja participou dos

documentarios "Musica € arma de luta" (2021), de Mi Mawai e Noosfera Midias; "My
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Blood is red" (2019) de Thiago Dezan, Graciela Guarani e Marcelo Vogelaar; "Entre
parentes" (2018), curta-metragem de Tiago Aragao; "O viro do Ipiranga" (2018),
participagdo em episddio da série Alegorias do Brasil, de Murillo Salles e "O sonho da
pedra" (2018) de Marco Altberg. Ainda em 2022, foi curadora da exposi¢cao "Nhe’é
Pora: Memdria e Transformacgao”, exposigcao que marca, no Brasil, o langcamento da
Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032), instituida pela Organizagao
das Nacgdes Unidas (ONU) e coordenada pela UNESCO em todo o mundo.

Ainda com o intuito de comprovar o agenciamento multifacetado de Daiara
Tukano, importante mencionar aqui suas performances, como a "Dabucuri no Céu",
no Ciclo "Bienal dos indios" (ativacéo da obra da artista na 342 Bienal de Sao Paulo,
realizada junto aos artistas convidados Denilson Baniwa, Bu'u Kennedy, Carlos Papa
e Cris Takua, em homenagem a Jaider Esbell no Pavilhdo Ciccillo Matarazzo em S&o
Paulo — SP) e "Mori" erenkato eseru" - cantos para a vida (ativagdo da exposi¢cao
"Véxoa: nods sabemos", realizada junto ao artista Jaider Esbell, na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo - SP).

Daiara Tukano mae, Daiara Tukano artista, Daiara Tukano horista, Daiara
Tukano militante, Daiara Tukano curadora, Daiara Tukano académica, Daiara Tukano
mestre em Direitos Humanos, Daiara Tukano professora, Daiara Tukano mestre de
cerimbnia de kahpi, Daiara Tukano comunicadora. Fiz questdo de trazer os
importantes trabalhos realizados pela artista para que possamos iniciar a
compreensao da sua articulagdo dentro do sistema da arte contemporénea e o
tamanho da transversalidade de suas participa¢des para além do proprio sistema da
arte. Contudo, seguindo as orientagdes da proépria artista no capitulo um, para dar
continuidade a esse pensar, faz-se mister aprofundarmos um pouco sobre a

cosmovisdo do povo Yepa Mahs3, seus fundamentos e percep¢gdes de mundo.

2.2 - O POVO TUKANO

O povo Tukano, autodenominado Yepa Mahsa, do qual Daiara faz parte, esta
localizado a noroeste da Amazoénia, na divisa com Coldbmbia e Venezuela, sendo o
povo mais numeroso da familia linguistica Tukano Oriental. Concentram-se
principalmente nos rios Tiquié, Papuri e Uaupés também se localizando no Rio Negro,
a jusante da foz do Uaupés. Estima-se que existam mais de 30 subdivisdes entre os

Tukano, cada qual com um nome e, idealmente, compondo um conjunto hierarquizado
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entre si por clas formados a partir da denominacdo de irm&os maiores € irmaos
menores'® (Daiara Tukano é do cla Eremiri Hausiro Paramera).

Para os Tukano, o mundo material € uma composicdo, uma parte de um mundo
maior no qual atuam forcas e presencas de outros planos e seus entes - 0s
waimahsa’®- as vezes invisiveis, outras vezes visiveis para os especialistas de sua
cultura. Sua tradicdo remonta a Pameri Yukese - Cobra-Canoa da Transformacgao
(nome também de uma obra de Daiara Tukano), na qual os relatos de seus ancestrais
contornam uma narrativa de seu povo vindo desde o Rio de Janeiro, chegando até o
Alto Rio Negro, em uma grande canoa, metaforizada de cobra na qual ndo so seus
ancestrais fincaram raizes (cada local que foi utilizado pelo povo Tukano como
assentamento temporario possui litografismos que comprovam sua passagem), como
também em cada fase dessa longa viagem foram somados novos aprendizados ao
povo e novos espiritos, os quais, transformados em humanos, foram compondo a

matriz de seus saberes?.

'8 Para saber mais sobre as organizagbes e hierarquias entre irm&os maiores, menores e as
classificagdes do povo Tukano, indico a Tese de Jo&do Paulo Barreto (Jodo Tukano) "Kumua na kahtiroti-
ukuse: uma “teoria” sobre o corpo e o conhecimento-pratico dos especialistas indigenas do Alto Rio
Negro" / Jodo Paulo Lima Barreto. 2021, pg. 64

1% De acordo com Jodo Paulo Barreto, os waimahsa s&o criaturas que possuem as mesmas qualidades
e capacidades dos humanos, inclusive sua aparéncia fisica, mas que ndo sao visiveis pelas pessoas
comuns e na vida cotidiana. Eles sé podem ser vistos por um especialista, Yai ou Kumu, ou em sonhos
— situagdes que, inclusive, permitem a interagdo entre eles. Eles sdo os responsaveis, guardides ou
protetores dos espacgos e de todos os bichos que neles circulam, o que nao faz deles, no entanto,
“‘donos” desses bichos, mas sim dos proprios espagos. Os waimahsa sédo ainda seres de natureza
multipla, na medida em que sdo capazes de desenvolver qualidades e habilidades de animais e
vegetais para agir em certas situagoes.

20 para maiores informagdes acerca das localidades e das paradas nas quais o povo Yepa Mahsa se
estabeleceu, indico o livro "Antes o Mundo n&o existia", que esta nas referéncias bibliograficas.
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Fig. 5 - Mundo Yepa-Mahsa, de Daiara Tukano. Nanquim sobre papel 2mx140cm, 2023. Foto de

Daiara Tukano.

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Os Yepa Mahsa possuem seu proprio idioma?' - o dahsea ye - sua prépria
medicina (o primeiro Centro de Medicina Indigena - Bahserikowi, ¢ Yepa Mahsa?? e
esta localizado em Manaus), organizagéo socio-politica (em clas maiores e menores,
conforme escrito acima) e produgdo simbolicas reconhecidas nacionalmente (a
primeira obra de uma indigena amazonense adquirida pelo Masp-SP € de Duhigo,
artista Tukano e tia de Daiara Tukano?®), manifestagdes Unicas e indissociaveis de

uma forma dinamica de pensar sua realidade de mundo.

21 | ingua Tucano (DAHSEA YE) - Lingua Indigena da Amazoniahttps://www.youtube.com > watch
22 https://www.facebook.com/bahserikowi/
23h’[tps://por’[alamazonia.com/cuI’[ura/ar‘te/conheca-duhigo-a-primeira-indigena-amazonense-no-
acervo-do-masp

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




X FOAY
) S s

[ L/ Syt
|

46 [ [Rs. 211

O povo Yepa Mahsa esta em franca comunhao com todos os povos do Alto Rio
Negro, como os Arapaso, Baniwa, Bara, Barasana, Baré, Desana, Hupda, Isolados do
Igarapé Waranagu, Isolados do Rio Cuririari, Isolados do Rio Uaupés, Karapana,
Koripako, Kotiria, Kubeo, Makuna, Mirity-tapuya, Pira-tapuya, Siriano, Tariana,
Tukano, Tuyuka, Warekena e Yuhupdeh?*. Sobre organizagéo social e linguistica dos

povos do Alto Rio Negro, temos:

Na regido do Alto Rio Negro o grupo linguistico é interpretado em
termos nativos como um conjunto de parentes agnaticos
descendentes de um grupo de irmaos ancestrais miticos , e é este
grupo lingiistico que na regido é interpretado como povo. Para todas
as etnias dessa regido, o casamento, do ponto de vista do homem,
deve ocorrer com sua prima cruzada bilateral (filha da irma do seu pai
ou do irmdo de sua mae), caracterizando-se assim por uma
terminologia de parentesco do tipo dravidiano. A regra de
descendéncia é patrilinear, vale dizer, o pertencimento ao grupo
linguistico, e consequentemente ao sib e fratria, ocorre por intermédio
do pai . O casamento deve ocorrer ainda entre unidades sociolégicas
exogamicas, isto é, existe na regido uma ideologia que prescreve o
casamento fora de seu grupo de origem. As unidades sociais
exogamicas variam de acordo com as familias linguisticas. Para todos
0s povos da regido, a mulher depois de casada deve residir na
comunidade do marido, obedecendo a regra de virilocalidade . Para os
Tukano, o casamento preferencial se da com sua prima cruzada
bilateral e que preferencialmente resida em comunidades préximas.
Muitos autores que estudaram os povos dessa regido chamaram a
atencgdo para as aliangas matrimoniais que incluem, além das regras
de parentesco e exogamia, principios geograficos. (AZEVEDO, 2005)

2 https://terrasindigenas.org.br/pt-br/terras-indigenas/4068

\
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Fig 6. Mapa da Regiao do Alto Rio Negro.
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Figura 1 - Localizagdo de Sao Gabriel da Cachoeira no Alto Rio Negro

Fonte: Instituto Socioambiental

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n® 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




/_/\,'_'\.
{9/
48 | { Fls.

Fig. 7. llustragdo de Daiara Tukano para exposicao "Nhe’é Pora: Memdéria e Transformagao”

no Museu da Lingua Portuguesa. Foto do Autor.

Fomilia TUkoso
Turaligente wwo & Poscivloas

P Tobanea -

Fonte: Foto do autor

Esse grupo de diferentes povos as vezes sdao chamados de Rio Negrinos e
possuem, por forca dessa comunhdo ndo sé suas especificidades mas suas
similaridades em alguns pontos de sua cosmovisdo, como em suas historias sobre a
criagdo do mundo. E também dessa regi&o o famoso livro "Antes o mundo néo existia",
um classico ndo sé da Antropologia brasileira, como da Literatura Indigena e da Arte
Indigena. Ele traz, pela primeira vez no cenario brasileiro, fundamentos da
cosmovisdo Desana na versdo de um dos seus grupos de descendéncia, os
Kehiripora ou Filhos (dos Desenhos) dos Sonhos, narrados por pai e filho - Umusin
Parékumu (Firmiano Lana) e Torama Kenhiri (Luiz Lana). O trabalho de Daiara Tukano
possui, como a proépria artista nos confidenciou, muito da referéncia de seus parentes,

como vemos a partir deste trecho:

A origem do mundo mundo e a humanidade
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Antes o0 mundo nao existia. A escuriddo comia tudo. Enquanto nao
havia nada apareceu uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no
meio da escuridado. Ela apareceu sustentando-se sobre o seu banco
de quartzo branco. Enquanto estava aparecendo, ela cobriu-se com
seus efeitos e fez como que um quarto. Esse quarto chama-se
Uhtabono taribu, o "Quarto de Quartzo Branco" Ela se chamava Yeba
Burd, a "Avo do Mundo" ou também "Avo da Terra".

Como ela apareceu

Havia coisas misteriosas para ela criar-se por si mesma. Havia seis
coisas misteriosas: um banco de quartzo branco, uma forquilha para
segurar o cigarro de tabaco, uma cuia de ipadu®®, o suporte desta cuia
de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca e o suporte desta cuia. Sobre
essas coisas misteriosas € que ela transformou-se por si mesma. Por
isso ela se chama a n&o criada.

[.]
Como apareceu outro ser

Voltando ao seu lugar, a Avo do Mundo disse:

"Nao esta dando resultado.

Pensou entdo em criar um outro ser que pudesse seguir as suas
ordens. Tomou ipadu, fumou tabaco e pensou em como deveria ser.
Enquanto estava pensando, da fumaca mesmo formou-se um ser
misterioso que nao tinha corpo. (TORAMA e PAROKUMU, 1978)

Abaixo temos um desenho de Torama Kenhiri (Luiz Lana) e um desenho de

Daiara Tukano que abordam o tema deste trecho do livro.

Fig. 8 - A Avé do Universo, de Toramu Kehiri

% Ipadu = coca, em Lingua Geral.
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Fonte: Foto do autor

Fig. 9 - A av6 do Universo, de Daiara Tukano, Nanquim, 2023
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Deste trecho do livro "Antes 0 mundo ndo existia" podemos extrair a nogao
desse primeiro ser ndo criado, a "Avo do Mundo", como um ser primordial cujo
primeiro movimento é a criagdo nado s6 de si mesma, mas de si mesma com 0s
elementos-chave da cultura rio negrina tal como a forquilha, o ipadu (folha da coca) ,
o banco e o quartzo branco (muito comum na regido).

Outro importante documento para nos nortear sobre a cosmovisdo Tukano € a
importante tese de Jo&do Paulo Tukano (Jodo Paulo Barreto) que foi premiada como a
melhor tese de doutorado de 2022 pela Capes. Nela podemos constatar que, dentre
os cuidados do corpo e do devir tukano a nomeacgao de um ser € de extrema relevancia
pois € uma pratica de interiorizacdo de caracteristicas e qualidades que serdo
indexadas ao corpo sutil da crianga. O nome tradicional de Daiara - Duhigoé - significa
primogénita®® e, dentro de seu povo, a filha mais velha possui uma especifica fungéo

de comunicacgéo, lideranga, protagonismo, trabalho e diplomacia - yuhugo, de acordo

% https://www.institutodirsoncosta.com.br/artistas/duhigo/
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com Jodo Paulo Barreto (2022)?” também € a mulher que acompanha os cantos
durante a danga de kahpiwaya?® nas festas de poose?. De acordo com Daiara
Tukano, Duhigo é aquela que senta no banco, a irméa que, por ser mais velha, é a
responsavel por contar as histérias e guardar a memaoria de seu povo.

Os Tukano, mesmo dentro da amplitudade de povos rio negrinos, sS40 um povo
antigo com caracteristicas proprias com cosmovisdo, cosmogonia e cosmopolitica
préprias (materializadas no kihti ukiise®). Dentre suas tradigdes objetuais, o kumurd
-0 banco ritual - feito de madeira (sorva) e pintado, na parte do assento, com motivos
geomeétricos referentes ao estilo de vida dos Yepa Mahsa é um objeto muito
valorizado, obrigatério nas cerimbnias e rituais, onde se sentam os lideres, kumu

(especialistas), yai e baya (chefes de ceriménia)®'.

2" Jogo Paulo Lima Barreto, também conhecido como Jodo Paulo Tukano, foi o ganhador de Prémio
Capes 2022 com sua tese de doutorado cujo titulo € "Kumué na kahtiroti-ukuse: uma “teoria” sobre o
corpo e o conhecimento- pratico dos especialistas indigenas do Alto Rio Negro".

28 Cantos tipicos para festividades com a utilizagao de kahpi, ver Barreto, 2022, pg 14

29 Ceriménias e rituais de oferta, ver barreto 2022, pg 14

30 Kihti ukiise o conjunto das narrativas miticas dos Yepa Mahsé (Tukano). Essas narrativas tratam das
aventuras e tramas vividas pelos demiurgos e por outros personagens e herdis responsaveis pela
origem e pela organizagdo do mundo, da humanidade, dos seres, das coisas, das técnicas. O kihti
uklse fala de um tempo em que os humanos ainda ndo existiam, de um tempo em que o mundo era
habitado apenas pelos waimahsa. Assim, podemos dizer que os kihti ukiise formam um conjunto de
histérias sobre os waimahsad demiurgos e organizadores do mundo terrestre. No kihti ukiise
encontramos as ligdes, as regras, as obriga¢des, a origem das doengas e dos bahsese, as etiquetas e
os comportamentos exigidos nas relagdes entre os humanos e destes com os ndao humanos,
especialmente com os waimahsa. Além disso, a leitura e a interpretagédo dos Kihti uklise nos permite
entender a origem e dindmica das rela¢des entre os diferentes povos da regido rionegrina, seus grupos
e suas comunidades (Barreto et al, 2018, p. 26-27). (BARRETO, 2022, pg.14)

3 Aos yai, kumu e baya (no plural: yaiua, kumua e bayaroa), mediadores da nossa cosmopolitica e
operadores de kihti uklise, bahsese e bahsamori, sugiro chama-los de especialistas, pela falta de outro
termo que possa melhor defini-los. Denomino de especialistas (no plural), pelo fato de, entre os povos
indigenas do Alto Rio Negro, existirem marcadamente trés especialistas distintos e complementares
que cuidam da saude das pessoas e do coletivo: 0 yai, 0 kumu e o baya. Todos eles sdo detentores de
Kihti uklse, bahsese e bahsamori, e possuem a mesma base de formacdo (Barreto, 2013). O
especialista baya, além de ser mestre de festa de poose e de dangas kahpiwaya, € também kumu.
(BARRETO, 2022, pg.15)
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Fig. 10 - Kumurd - Banco Tukano.3?

Fonte: Foto por Rosa Gauditano

A relagdo dos Tukano com a natureza é manifestada de forma respeitosa e
intensa. Ao participar do congresso tematico sobre as possiveis conexdes entre
ciéncia e espirito, Alvaro Tukano® (pai de Daiara Tukano) explicou sobre essa
relagdo. "O meio ambiente € o nosso Deus. O indigena depende dos elementos.
Nossa energia vem das estrelas.” Na religido do povo Yepa Mahsa3, a ligagéao entre o
reino do ser humano, o reino da floresta e o reino animal € essencial para a construgao
de sua cosmovisdo. As atividades cotidianas e o mundo dos materiais, ou seja, tudo
que esta diante dos olhos humanos, sdo chamados de iyetente, pois sdo s6 uma parte
da realidade espiritual. Para os Yepa Mahs3, tudo esta intrinsecamente conectado ao
mundo espiritual. Ainda que invisiveis aos olhos humanos, os espiritos estdo sempre
presentes e podem ser percebidos por meio da visao espiritual (foya), obtida por meio
do kahpi (ayahuasca). Dessa forma, pela perspectiva desse povo, a verdadeira
realidade pode ser observada apenas através da visao espiritual, adquirida muitas
vezes pela ayahuasca e pelo uso de suas plantas sagradas como o tabaco e o ipadu

(folha da coca). De acordo com Soraya Joffely:

Quando se trata de espiritualidade entre os Tukanos, a abordagem é
obtida de forma experiente. Os yai, kumua, e bayas sao figuras
centrais que reunem a comunidade e a espiritualidade. Aos yai sdo
concebidos funcionalidades de restauracgdes fisicas e espirituais, por
meio das quais sido diagnosticadas doengas; ja aos kumuéd sao
concedidos cargos de sacerdote e de sabio; a partir dele, pode-se

32 https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/publications/TKL0O0004_0.pdf

33 Alvaro Tukano (Sao Gabriel da Cachoeira — AM, 1953) é um dos principais homes da resisténcia
indigena nas ultimas quatro décadas, tendo como base o Alto do Rio Negro. Foi um dos idealizadores
do projeto Séculos Indigenas no Brasil e foi diretor do Memorial dos Povos Indigenas, em Brasilia. Em
1980, foi ao tribunal internacional Bertrand Russel em Rotterdam, junto com seu companheiro Mario
Juruna para denunciar a Igreja Catdlica e a Missdo Salesiana pelo crime de genocidio e etnocidio
cultural dos povos do Alto Rio Negro (ver https://www.cartacapital.com.br/opiniao/ahkito-vida-e-luta-de-
um-mestre-yepa-mahsal/).
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cuidar do paciente diagnosticado pelo yai com uso da plantas
medicinais e do Bahsesé®. O baya, por outro lado, é o mestre da
cerimbnia, e quem a conduz e é responsavel pelas terapias. Seus
aprendizados sdo baseados nas praticas e estudos de cura e
protecdo, transferidos por geragdes e alcangados apds anos em
formacéo na floresta. (JOFFELY, 2020)

Daiara Tukano, para a exposi¢cao Pamuri Pati - Mundo de Transformacao,
desenhou em nanquim quatro obras que ilustram bem os "coletivos" e grupos que

permeiam a cosmovisao tukana:

Fig. 11 - Wai Mahsé Pati (Reino dos peixes), 2023, Nanquim sobre papel

Fonte: Acervo Daiara Tukano

34 Os bahsese sdo um vasto repertério de férmulas, palavras e expressdes especiais retiradas dos kihti
ukise (narrativas miticas) e proferidas formalmente pelos especialistas Pamurimahsé e
Ymukorimahsa. E uma pratica de articular verbalmente as qualidades curativas e preventivas contidas
nos tipos de vegetais, animais, e outras qualidades protetivas. Bahsese também ¢é limpeza e
“descontaminac¢do” dos alimentos, tornando-os proprios para o consumo humano (Barreto et al, 2018,
p. 64).
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Fig. 12 - YiKi Mahsé& Pati - Reino da Floresta, de Daiara Tukano. Nanquim sobre Papel, 2023
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 13 - Mirid Pord Mahséa Pati (Reino das aves) , Nanquim sobre papel, 2023
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Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Para a exposicao "Kihtimori: Memdrias da criacao", realizada em novembro de
2023 em Roma, na Galeria Richard Saltoun, Daiara Tukano criou trabalhos que
remetem n&o s6 ao trecho do livro "Antes o mundo ndo existia", mas a sua cosmovisao
e aos elementos e plantas sagradas primordiais da criagdo do mundo Tukano, como

o tabaco e o ipadu.
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Fig .15 - A mulher tabaco, de Daiara Tukano.Nanquim sobre papel, 2023
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 16 - A mulher coca, de Daiara Tukano. Nanquim sobre papel, 2023
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

O povo Yepa Mahséa conseguiu manter suas tradigbes fortes até a entrada da

Missdo Salesiana:
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Foi criada pela Santa Sé, em 1910, a Prefeitura Apostdlica do Rio
Negro (Amazonas) e confiada a Ordem Salesiana, em 1914, cujos
membros passaram a atuar na vila de Sao Gabriel da Cachoeira, a
partir de 1916 (COSTA, 2009). As Missdes Salesianas, por um lado,
deram continuidade a presenca da Igreja na Amazénia repetindo a
metodologia missionaria tradicional de formar povoados ao redor de
igrejas (os aldeamentos) e, por outro, implantariam hospitais e escolas
em regime de internato. (DA COSTA, 2011)

Como resultado da expanséao colonial catdlica ja iniciada quatrocentos anos
antes, as areas o Rio Negro ja haviam sido exploradas pelo ciclo da borracha a partir
da metade do século XIX. Aqui pego vénia para transcrever um longo trecho no qual
Daiara Tukano, em entrevista a revista Carta Capital, nos narra sobre essa época e

sobre o envolvimento de sua familia nesse dificil periodo histérico:

Meu bisavé Erémiri — Joao Sampaio — patriarca do cla Erémiri Ahdsiro
Paramera do povo Yepa Mahsa — Tukano, nasceu por volta de 1850
no rio Tiquié, fronteira entre Brasil e Coldmbia, muito jovem foi levado
pelos comerciantes de borracha para os quais trabalhou por 30 anos
remando pelas regides de Barcelos até a Venezuela. Testemunhou
um periodo dificil, em que o império da borracha promoveu o trabalho
escravo indigena nos seringais e piagabais, muitos parentes eram
levados pelos seringueiros a trabalhar em lugares distantes,
enfrentando muita violéncia e morrendo de malaria. Erémiri foi
resgatado pelas liderangas da Aldeia Esteio Igarapé no rio Tiquié, no
Distrito de Pari Cachoeira. Foi la que nasceu meu avé Ahkito, Casimiro
Lobo Sampaio, no dia 26 de julho de 1910.0s seringalistas
estimulavam os conflitos politicos entre os povos da regido,
manipulando os clas maiores para que estes vendessem pessoas dos
clas menores ao trabalho escravo da borracha. Diante desses
conflitos, Erémiri e Ahkito sairam de Esteio Igarapé para fundar em
1927 a aldeia Sdo Francisco, no rio Tiquié e se organizar contra o
trafico de escravos e o assédio das missdes. O ciclo da borracha,
conhecido como “Belle époque amazébnica” entre 1890 a 1920, fez de
Manaus uma cidade Governada por magnatas cuja fortuna era regada
a sangue da escraviddo indigena. O desenvolvimento econdmico
provocado pela revolugdao industrial impulsionou o comercio da
borracha na regido amazdnica que supria 40% da demanda mundial.
1910 foi o mesmo ano da fundacéo do Servico de Protegdo ao indio -
SPI pelo Marechal Rondon e da criagcao da Prefeitura apostolica do
Rio Negro, que foi confiada em 1914 pela Santa Sé a Ordem Salesiana
para o projeto expansionista da Igreja Catdlica na Amazénia como
projeto “civilizatério”. O cédigo civil de 1916 proclamou os indios
relativamente incapazes. No mesmo ano foi fundada a misséo
salesiana de Sao Gabriel da Cachoeira, marcando o inicio do processo
de aldeamento das populagbes indigenas ao redor das igrejas, que
foram construidas estrategicamente nos lugares sagrados de
encontros tradicionais milenares dos povos da regido. A ordem
Salesiana proibiu as malocas, casas comunais, onde eram praticadas
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as cerimbnias tradicionais de dabacuri e jurupari, que foram
consideradas por eles como espacgos insalubres e pecaminosos,
“casas do diabo”. As malocas foram derrubadas e as familias foram
divididas em pequenos casebres ao redor das igrejas e dos internatos.
Os religiosos catélicos perseguiram os pajés, proibiam as cerimbnias
tradicionais e retiravam ou destruiam os objetos sagrados. Erémiri foi
defensor das tradigdes e preferiu jogar seu colar de pedra e demais
objetos de cerimbnia no rio em vez de entrega-los aos salesianos.A
missao salesiana ajudou a combater o regime de escraviddo e as
violéncias praticadas pelos gestores do SPI na época, até hoje
lembrados por crimes hediondos, como o portugués Manduca, que
dirigiu uma prisdo onde indigenas “revoltosos” ou “fugitivos” eram
acorrentados nas pedras, torturados, e as mulheres colocadas em
fileira para ser estupradas a beira do rio. Manduca foi expulso pelos
missionarios que instalaram préximo ao posto do SPI o internato de
Taracud em cima da "Pegada do Gigante", um dos sitios mais
sagrados de nosso povo. Os internatos gigantescos construidos com
mao de obra indigena ofereciam ensino elementar até a 4a série. As
criangas eram levadas aos internatos em regime fechado a partir dos
seis anos de idade para receber educacio basica, aprender a ler e
escrever, fazer calculo. Ensinar marcenaria e construgdo aos meninos
e costura e fazeres domésticos as meninas. As linguas indigenas eram
proibidas sob pena de puni¢ao severa. Doengas como gripe, malaria,
catapora e tuberculose eram frequentes e as criangas maiores eram
responsaveis por enterrar aqueles que nao sobreviviam longe de suas
familias. Como jovem lideranga tradicional, Ahkito foi convidado aos
quinze anos de idade para trabalhar para os missionarios: visitando as
comunidades a remo e ajudando no didlogo e na traducdo. Erémiri
falava bem portugués e lingua geral, mas n&o sabia ler e escrever, por
isso pediu ao seu filho Ahkito que estudasse na misséo salesiana de
Pari Cachoeira que foi fundada em 1938. Ahkito foi aluno da segunda
turma de Pari Cachoeira, seus professores eram europeus, espanhdis,
franceses e italianos, ex-militares ou sobreviventes e fugitivos da
primeira guerra mundial, que chegaram na Amazbnia como
missionarios para exorcizar seus proprios demonios mas acabaram
demonizando e combatendo as culturas indigenas da regido. Casimiro
foi um dos melhores alunos, um grande leitor, escritor, como intelectual
aprendeu os cantos e ceriménias tradicionais, tornando-se militante
defensor da cultura Tukano.Casou-se com minha avé Diakarap6 —
Guilhermina Sampaio, de familia tradicional Desana, por quem foi
muito apaixonado e com quem teve muitos filhos e filhas. Meu pai
Doéthiro — Alvaro Sampaio nasceu em 1953 na Aldeia Sdo Francisco,
desde pequeno foi educado no conhecimento tradicional
pessoalmente por seu avé Erémiri, e quando completou doze anos foi
levado por seu pai Ahkito para estudar no internato de Pari Cachoeira.
Seguiu a veia intelectual da familia, sendo um dos melhores alunos,
tornando-se professor e inclusive sendo convidado a ser seminarista.
Ao completar a maioridade prestou servico militar trabalhando como
ajudante da enfermaria e testemunhou as violéncias sofridas pela
populagao indigena da regido. Ao terminar seu servigo decidiu estudar
medicina e recebeu apoio para viajar ao Maranhao para realizar seu
sonho. Saindo da regido do Rio Negro entendeu que o genocidio dos
povos indigenas era uma realidade em toda a regido amazénica e no
Brasil. Tornou-se militante na defesa dos direitos indigenas,
estimulado por seu pai Ahkito a defender nossos povos e culturas
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tradicionais. Por isso em 1980 foi ao tribunal internacional Bertrand
Russel em Rotterdam, junto com seu companheiro Mario Juruna para
denunciar a Igreja Catdlica e a Missdo Salesiana pelo crime de
genocidio e etnocidio cultural dos povos do Alto Rio Negro. Doéthiro
se apresentou como testemunha no processo que julgou a missao
Salesiana culpada, criando grande constrangimento internacional. O
tribunal de Rotterdam resultou na retirada do apoio financeiro da Santa
Sé aos internatos salesianos, que foram transformados em escolas
comuns. A denuncia sobre as violagbes aos direitos humanos dos
povos indigenas causou grandes conflitos politicos no Rio Negro, em
particular contra nossas familias que foram ameacadas, difamadas e
perseguidas pelos padres que impediram meus tios de prosseguir com
seus estudos. Ahkito decidiu sair da aldeia Sdo Francisco e fundou
junto com Doéthiro a aldeia Balaio em 1975, préxima ao municipio de
Sao Gabriel da Cachoeira, para reorganizar um recomego para
revalorizar as tradicoes que foram combatidas pelos missionarios.
Durante a década de 1980, Ahkito participou ativamente de todas as
reunides que resultaram na criacdo das organizagdes indigenas do
Alto Rio Negro. Doéthiro se dedicou a articular a formacé&o do
movimento indigena brasileiro, participando ativamente das reunides
de liderangas indigenas, sendo um dos primeiros presidentes da Unido
das Nac¢des Indigenas e coordenando junto com liderangas de outros
povos a construcdo dos direitos indigenas promulgados pela
assembleia constituinte de 1988. Doéthiro permaneceu em Brasilia
desde a constituinte lutando pela demarcacdo da Terra Indigena
Balaio que foi homologada em 2009, e sob a orientagdo de seu pai
Ahkito deu continuidade aos estudos dos conhecimentos tradicionais,
escrevendo juntos a histéria de nosso Cla e de nosso povo.Ahkito,
kumu, rezador e baya, mestre de cerimbnia, grande musico,
intelectual, historiador educou seus filhos e netos para se tornarem
professores, mestres de saberes e defensores dos direitos indigenas
e de nossas tradigdes. Testemunhou a criacédo e o fim dos internatos
salesianos, a primeira e a segunda guerra mundial, a ditadura militar
e os crimes do SPI, participou da criacdo do movimento indigena no
Rio Negro e acompanhou o processo constituinte. Colaborou com
muitos pesquisadores e universidades para manter viva a cultura do
povo Yepa Mahsa inspirando geragdes. Extremamente lucido, aos 110
anos ainda ensinava seus filhos sobre as histérias antigas da criagédo
do povo Yepa Mahsa - Tukano, cantava, rezava, tocava carigu, dava
conselhos e contava piada. Como curandeiro salvou muitas vidas.
Conhecedor das rezas e das plantas medicinais, enfrentou a primeira
onda de Covid-19 aos 110 anos de idade, rezando e curando muitas
pessoas de sua comunidade. Ahkito faleceu de Covid-19 no dia 6 de
novembro de 2020 as 16 horas, na aldeia que fundou. Partiu deixando
um legado de amor, humildade, dignidade, dedicagcdo e defesa da
liberdade. Nos confiou a missdo de reconstruir as Malocas e manter
vivas as tradigbes. Seu espirito pegou a canoa até a Maloca do céu
para se encontrar com seu pai Erémiri, sua esposa Diakarapd e
demais familiares. O céu esta em festa recebendo Ahkito num grande
dabacuri. (TUKANO, 2020)
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Fig. 17 - Diakarap6 — Guilhermina Sampaio, Ahkito- Casimiro Lobo Sampaio, Doéthiro - Alvaro
Sampaio e Duhig6 - Daiara Hori Sampaio (Daiara Tukano).

Fonte: Acervo Daiara Tukano

2.3 -0 POVO TUKANO E A AYAHUASCA

O povo Yepa Mahsad compde um dos povos mais antigos que comungam a
ayahuasca, uma importante bebida entedgena®®, causadora de efeitos
psicossomaticos visuais, que tem se alastrado em utilizagdo por diferentes paises
(muitas vezes de forma desrespeitosa e recolonial a tradicdo originaria dessas

comunidades®¢)%”. Sobre essa importante substancia:

3 https://pt.wikipedia.org/wiki/Ente%C3%B3geno

36 Enquanto escrevia essa dissertagdo houve a prisdo de um xama sueco em territério espanhol por se
utilizar de ayahuasca de forma indevida. Ver em https://extra.globo.com/noticias/mundo/xama-sueco-
preso-na-espanha-por-fornecer-ayahuasca-rape-em-retiro-espiritual-video-25585111.html

37 Aqui cabe também uma breve reflexdo sobre os desdobramentos da colonialidade dentro da
apropriagdo branca dos saberes dos povos originarios. Em 2014, ocorreu a primeira "Conferéncia
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A ayahuasca é uma bebida preparada pela decocgéo de duas plantas
naturais da floresta amazénica: o cipdé malpighiaceo Banisteriopsis
caapi (popularmente chamado de mariri ou jagube) e as folhas do
arbusto rubidceo Psychotria viridis (popularmente chacrona ou folha-
rainha). Estas plantas, assim como outras de propriedade similar, sdo
chamadas plantas professoras por causa das informacoes
compartilhadas por elas e seus usuarios (LUNA 1983, 04). (MIKOSZ,
2009, 13).

Sempre relacionada a ideia de cura, aprendizado, experiéncia com o divino, a
ayahuasca € um preparo (realizado em extensas e intensas ceriménias rituais) onde
ocorre um processo quimico especifico no qual os alcaldides presentes no cipo
Banisteriopsis caapi atuam sobre inibidores de DMT 3¥(N,N-dimetil-triptamina), tal
reacado faz com que essas mesmas moléculas (presentes na chacrona Psychotria

viridis) possam ser ativadas no corpo, provocando as miragdes:

A ayahuasca é uma bebida com propriedades psicoativas que esta
colocada no mesmo grupo de outras substancias similares por seus
efeitos (e.g.,a ibogaina, a mescalina, o LSD, etc). Essas substancias
sdo consideradas alucinégenas, mas também, através do neologismo
criado pelos pesquisadores Jonathan Ott, Gordon Wasson e Carl A. P.
Ruck, podem ser chamadas de entedgenas (OTT 1993, 15). O termo
entedgeno, que também pode ser lido como “0 que gera experiéncia
interna do divino”, tem sido usado para desviar os preconceitos que (a
palavra) alucinbgeno carrega como algo gerador de perturbacdes
mentais ou meramente psicopatolégico. Alucinégenos estédo
associados ao conceito vulgar de droga, termo também carregado de
pejorativos. As propriedades psicoativas da ayahuasca ndo podem ser
consideradas apenas alucindgenas ou psicodélicas. Muitos dos
conteudos envolvem experiéncias bastante reais da vida do individuo.
Ela pode, sim, ser considerada entedgena, mas esse termo também
limita a vivéncias de natureza espiritual, o que nem sempre acontece.
O termo psicomimético ou psicodisléptico, que “imita a loucura”,
tampouco da idéia dos efeitos da bebida. Ha o termo psicointegrador,
mais abrangente, significando que: “o papel simultaneamente
terapéutico, religioso, espiritual e medicinal destas plantas tem
implicacdes para o entendimento tanto da natureza da consciéncia
humana como para o espiritual” (WINKELMAN 1996, 20 apud LUNA
2005, 339) (MIKOSZ, 2009, p 13)

Mundial de Ayahuasca, em |biza- Espanha, sem a participacdo de nenhuma etnia tradicional
mantenedora desse saber. Em resposta a essa conferéncia foi organizada a Conferéncia Indigena de
Ayahuasca, que ocorre no Brasil. Daiara Tukano participou desta ultima edigdo em 2022. Ver em
https://piaui.folha.uol.com.br/o-triunfo-da-ayahuasca/

3 A DMT é uma substancia enddgena, isto €, também produzida dentro do corpo humano a partir do
aminoacido L-Triptofano. Nao se sabe qual a fungdo da DMT enddgena no cérebro, mas especula-se
que ela produza as visdes nos sonhos (CALLAWAY 2002, 238).(MIKOSZ, 2009).
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O povo Tukano distingue, a partir do preparo da bebida, 6 tipos diferentes de
efeitos. Em dahsea ye, essa substancia é chamada de kahpi (pronuncia-se carpi) e é
por esse motivo que a palavra caapi batiza o nome latino da espécie (Banisteriopsis
caapi). Para os Tukano, a ayahuasca esta no cerne de sua cosmovisao, de acordo

com Daiara Tukano:

O kahpi, para nés, da origem a todo o conhecimento do nosso povo, e
se encontra na histéria da origem da humanidade mesmo. Na histéria
do povo Yepa Mahsa, o nascimento do kahpi, o surgimento da
ayahuasca, é a origem de tudo: a origem da cultura, a origem da
civilizagéo, a origem de todos os conhecimentos e € dali que vem toda
a expressao humana que nos carregamos até hoje. (TUKANO 2019)

De acordo com uma narrativa Yepa Mahsa, presente no kihti ukuse e trazido

na tese de José Mikosz:

Quando os primeiros homens chegaram para povoar o Uaupes,
tiveram lugar muitos acontecimentos extraordinarios: nos rios, viviam
serpentes escondidas, peixes perigosos, € o ar era povoado por
espiritos canibais. Um mito relata que, entre os primeiros Tukano, vivia
uma mulher, a primeira mulher da criagdo que “afogou” os homens em
visdes. Os Tukano dizem que, durante o sexo, o ser humano se
“afoga”, o que equivale em sua lingua a ter visbes (SHULTES;
HOFMANN 2000, 131). A primeira mulher engravidou do Sol-pai
através do olho, mais tarde dando a luz um filho que foi o kahpi, a
crianga yaje, o cipo6 psicoativo. A mulher Yajé cortou o corddo umbilical
e esfregou a crianga com plantas magicas, a fim de dar a ela forma
humana. A crianga cuidou zelosamente de seus poderes alucindégenos
até a velhice (MIKOSZ, 2009, p.133).

Daiara Tukano, em suas proprias palavras quando de uma fala dentro do

Museu Nacional, complementa:

Nossa histéria conta que, na primeira vez, quando surgiu, quando
nasceu o kahpi mahsa, quando nasceu esse ser de cipo, quando esse
cipé "deu as caras", foi a primeira vez que os seres humanos, os
animais da floresta viram todos os desenhos, que foram vistos todos
0s nossos grafismos tradicionais, entdo tudo que estd na nossa
ceramica, na nossa pintura corporal, nos nossos bancos, € nas
pinturas de nossas malokas, tudo vem dessa visdo, que chamamos de
hori. (DAIARA, 2023).

Abaixo duas obras de Daiara Tukano, a primeira chamada "Kahtiriwii - casa da

vida", e segunda "A mée do kahpi" . Ambas ilustram bem esse conceito.
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Fig. 18 - Kahtiri wi'i - casa da vida, Acrilica sobre tela, 2023

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 19 - A mae do Kahpi, Daiara Tukano.Nanquim sobre papel, 2023.

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Por conseguinte, para o povo Tukano, hori € uma importante palavra que vai
de encontro ao senso de visualidade, ou melhor, tem no efeito visual que a ayahuasca

(o ser de cip0) ocasiona, um de seus fundamentos:

Na nossa lingua, nao existe uma palavra para arte. O conceito de arte
€ um conceito ocidental. As visbes da ayahuasca, na minha
compreensao, essa versao que chamamos de hori, de kahpi hori talvez
seria 0 mais proximo da ideia de arte. Hori, para nés, quer dizer luz,
visao, cor, perfume, é a estrutura do universo. Ela é um processo de
transformacdo, de cura e que tem essa caracteristica muito
visual.(TUKANO, 2023).

E ao, aprofundar a explicagado do conceito, complementa:

Eles [ 0 hori ] ndo desenham apenas aquilo que é visto, mas também
0 que nao € ao mesmo tempo. Pode ser essa visdo espiritual, da
medicina, essa visdo do sonho também. Pode ser essa visdo da
imaginagcdo, uma visdo que sai além do olhar. Para mim, essa
conversa surgiu la daquela primeira exposicdo Dja Guata Pora.
Denilson (Baniwa, curador, designer, comunicador) perguntou para
mim que palavra eu teria para arte. “Olha, para vocés, Baniwa, eu ndo
sei, mas para nés Tukano, talvez hori né?”. Para os Huni Kuin [povo
indigena do Acre, também conhecido como Kaxinawa] & outro nome,
kené, que também significa miragdo. Cada povo vai dar um nome
distinto, porque cada povo, cada civilizacdo, cada pensamento, tem
uma relagao distinta com a visualidade e os processos que ela
envolve. Entdo a gente ndo tem uma palavra para arte, mas uma
palavra que da conta de um entendimento, uma visdo que o Ocidente
nao tem. E que pode ser muito mais complexa, porque nao fica no
campo da superficialidade da estética da arte, da aparéncia da arte,
nem sequer da poética, ndo € uma correlacdo poética, ndo € uma
relagdo estética. Qualquer leitura que vocé colocar por esse viés ja
vira violentar a nossa relacao indigena de mundo em relagdo a nossa
visualidade. Entédo, hori é hori. E dentro de hori existem leituras e
escritas e didlogos que atravessam essas visdbes de mundo.
(TUKANO, 2023)

Ou seja, Daiara Hori (como pudemos ver no inicio do capitulo, a autora possui
a palavra hori como um de seus nomes, e, se lembrarmos da importancia da
nominagdo para os Tukanos, também elencada acima, podemos elucubrar sobre
"Daiara, a que contém hori dentro de si"), € uma artista indigena do povo Yepa Mahsa
extremamente atuante dentro da arte contempordnea que tem como conceito
fundamental de sua cosmovisdo (e por conseguinte de sua bagagem ontologica e
epistémica) o cultivo da tradicdo da consagragao da ayahuasca como uma ferramenta
de visdo de mundo, de exercicio cultural, de agdo de cura e de atividade estética

orientada pelo seu povo.
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Sobre seu (ndo) processo criativo, Daiara nos conta:

Eu nunca sentei para pensar muito nessa histéria de processo criativo,
acho uma palavra meio esquisita, nao bate muito com a minha cabeca,
eu ndo sou uma maquina sistematica que tem um programa de
computador e fala "vou processar assim"... E como uma viagem em
diversos tipos de memdria, e eu tenho reparado que tem umas
memoérias que vao mais nesse mundo em preto e branco que talvez
esteja nessa memoria do passado, o (kihti) ukuse, que sdo as
narrativas da origem (mas que estado la no passado) e o hori que traz
essas cores mais vibrantes que é o constante, o impermanente
presente. E também nas aquarelas aquilo que dialoga entre os
mundos né, com 0s pajés, as ongas, as araras, esses seres que
transitam as dimensdes de nossos universos. (TUKANO, 2019).

Sendo assim, como versar este trabalho artistico presente em diversos
museus, em murais, performances e filmes? Sera que ha algum tangenciamento
dentro da histoéria da arte ocidental que resvala em uma producao simbdlica inspirada
em substancias entedgenas? E nessa encruzilhada que chegamos na arte visionaria

ou na arte em ENOC (estados nao ordinarios de consciéncia).

CAPITULO 3

3 - DAIARA TUKANO: ARTE MIRACIONAL ORIGINARIA

Neste capitulo 3, discutiremos a nomenclatura da arte miracional originaria
juntamente com a arte visionaria. Abordaremos os trabalhos de Daiara Tukano ndo s6
a partir do ponto de vista das catalogagdes existentes sobre estados nao-ordinarios
de consciéncia, mas também a partir do ponto de vista da prépria artista, que

generosamente brindou a pesquisa com horas de material inédito.

3.1- ARTE VISIONARIA, ARTE EM ESTADOS NAO-ORDINARIOS DE
CONSCIENCIA (ENOC) E ARTE MIRACIONAL

Dentro dos estudos em arte, ha um segmento do fazer artistico que tem se
debrugado sobre a elaboragcao da producgao simbdlica a partir de miragoes, de visdes
fundamentadas na lembranca da utilizacdo de substancias entedgenas. E o que

chamamos de arte visionaria ou arte em ENOC (estados ndo ordinarios de
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consciéncia). De acordo com José Mikosz, em sua tese de doutorado sobre "A Arte
Visionaria e a Ayahuasca: Representagdes Visuais de Espirais e Vortices Inspiradas

nos Estados N&o Ordinarios de Consciéncia (ENOC)":

Quando se observa o percurso da arte, desde o estilo Gético no século
12 até os movimentos de arte moderna do século 20, nota-se que as
expressdes artisticas se desenvolveram em contraposicao aos
movimentos anteriores, negando alguns dos valores antigos e se
aventurando na busca de novos. De modo geral, os movimentos
artisticos se intercalavam entre tendéncias com énfase racional,
antropocéntrica e outros com maior énfase no emocional, teocéntrica
(ver secdo 5.2 — Recorte na Histéria da Arte Ocidental). Podemos
conceituar aqui a Arte Visionaria como quaisquer realizagdes visuais,
bi ou tridimensionais, realizadas em qualquer técnica ou suporte,
desde as tradicionais até as novas midias eletrénicas, cinema ou
animacao, estaticas ou cinéticas, onde o artista, a pessoa que realiza
esse trabalho, procura representar as visdes obtidas em estados nao
ordinarios de consciéncia.

A Arte Visionaria, segundo Mikosz, pode ser compreendida como um fazer
artistico onde a producao esta atrelada as experiéncias advindas de estados nao-
ordinarios de consciéncia. L. Caruana, em seu "Manifesto da Arte Visionaria",

complementa:

Onde os surrealistas tentaram elevar o estado de sonho a uma
realidade superior (e se opuseram ao uso de narcéticos), o artista
visionario usa todos os meios a sua disposicdo — mesmo com grande
risco para si mesmo — para acessar diferentes estados de consciéncia
e expor a visao resultante (CARUANA 2001, 1).

A arte em estado ndo-ordinario de consciéncia tem como intencdo a
"transcendéncia do mundo fisico", representando visdes que muitas vezes incluem
temas de cunho espiritual, misticos ou, pelo menos, alicercados em tais experiéncias.
Esse tipo de investigacdo na historia da arte ndo é recente: diversos movimentos
artisticos anteriormente trouxeram como referéncias os mesmos aspectos®. A arte
visionaria ou a arte em ENOC, na atualidade, ndo defende um "novo estilo especifico”,
ao contrario, ela se fundamenta pela experiéncia que gera a produgao, pelo estado

sensivel (ndo ordinario) fundador da vontade do fazer artistico, a partir da lembranca,

39 Ver Mikosz ,2009, paginas 117 a 157
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da memoria, da vontade de trazer para a materialidade o que foi vivenciado em outro
estado mental. E possivel encontrar artistas visionarios em larga escala fora dos
processos académicos, como o0s naifs, ou muito técnicos e de grande destreza e
virtuosismo similar aos hiper-realistas. E, mais do que isso, 0 que aqui se propde é a
seguinte questdo: se podemos chamar de visionarios os artistas que elaboram suas
obras a partir das lembrancas de um estado ndo ordinario de consciéncia
fundamentado em uma substéncia entedégena, o que dizer da experiéncia estética e
da producgao pictérica de uma artista como Daiara Tukano, que afirma ser/ter toda a
sua visualidade fundamentada na experiéncia sagrada do contato com a ayahuasca?
Sera a arte produzida pelo povo Tukano arte visionaria stricto sensu (no sentido de
ser uma visionariedade imanente) ou a percepgao de hori, ao alargar o campo visual

para novas ontologias, inaugura uma uma episteme prépria que vai além da arte?

Em conversa com Daiara Tukano em outubro de 2023, a artista manifestou seu
ponto de vista a partir da palavra "miracao", palavra que, para ela, pode ser a mais
préxima da experiéncia vivida com a ayahuasca. Para Daiara Tukano, parte dos
grafismos e das experiéncias traduzidas em hori sdo imanentes as miragdes, motivo
pelo qual a melhor "categorizagdo" de seu trabalho dar-se-a a partir da expressao arte

miracional. Para Denis Nascimento Vilela:

A miracéo designa as visdes provocadas pela ayahuasca. E um estado
de éxtase, uma experiéncia transcendental, cognitiva, que se
manifesta sob diversas formas, em visdes significativas, revelacdes
espirituais, insights sobre o cosmos. (VILELA, 2009)

De acordo com depoimento de Daiara Tukano, ha um diferenga entre arte
visionaria (como sendo a arte feita em estados ndo-ordinarios de consciéncia, na qual
uma pessoa ndo- indigena, que nunca se utilizou de qualquer substancia entedgena,
apos a utilizagao reproduz ou materializa sua visdo interna em uma obra de arte) e
arte miracional originaria, qual seja, uma arte feita por um povo originario que
consagra substancias entedégenas nao por diversdo ou experiéncia artistica, mas
como condigdo indissociavel de sua formacdo cultural. Assim como a ayahuasca
forma a linguagem para o povo tukano, ela é a base central da formacéo visual do
trabalho de Daiara Tukano. Tudo o que a artista produz, pensa e articula, ainda que
nem sempre esteja fundamentado na forga inerente da ayahuasca, esta

fundamentado na cosmovisao tukana, que tem como a ayahuasca seu ponto central.
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Logo, a definigdo de arte miracional originaria poderia compreender essa relagdo mais
ampla e profunda, contida na palavra miragédo, e esse respeito a origem dos povos

que criaram essa substancia, por isso também a palavra originaria.

Por esse motivo, atenderemos a sugestao de Daiara Tukano e, em respeito ao
conceito trazido pela autora, trabalharemos a arte visionaria ou arte em estado nao-
ordinario de consciéncia a partir da expressao "arte miracional originaria". O titulo
desta dissertagdo se da em funcédo da escolha da artista em designar seu trabalho
como advindo das miragdes e também da forga originaria das referéncias com as
quais o trabalho de Daiara Tukano se envolve (haja vista as antigas raizes estéticas
do povo Yepa Mahsa nao se coadunarem com as escolas europeias da histéria da
arte). O titulo "Daiara Tukano: arte miracional originaria" tem o objetivo de sugerir uma
pesquisa do trabalho de Daiara Tukano a luz de uma arte fundamentada em miragcoes

de um povo originario da formagéo do Brasil.

3.1.1- Caracteristicas miracionais na obra de Daiara Tukano:

A visdo, em uma definigédo /atu sensu, € um complexo jogo sinaptico entre uma
"camara de luz" ocular composta de seus componentes (iris, humor vitreo, cristalino,
nervo 6tico, retina, pupila, entre tantos), receptaculo neurais, neurotransmissores, 0s
quais, a partir da informagao recebida pelo ambiente, vdo compor a imagem final
produzida dentro de nds. As artes miracionais (artes visionarias ou artes em estados
nao ordinarios de consciéncia) sdo manifestagdes simbdlicas que possuem o desejo,
o intento, a vontade de transmitir pictoricamente experiéncias vividas dentro de
condigdes obtidas a partir da miragdo da ayahuasca, experiéncias nao-ordinarias, néo
comuns de consciéncia, em uma sugestao que enseja compartiihamento entre o que
se viveu internamente para com a visdo de quem aprecia a obra. Em suma, a arte
miracional originaria traduz em arte ndo uma visao extracorpérea, "vista" pelo olhar

externo, mas uma visao interna, uma impressao interna visual do artista.

Daiara Tukano, como artista Yepa Mahsa, argumenta que tudo o que ela cria
vem da experiéncia de seu povo com a ayahuasca, ou seja, de que sua criagdo advém
dessa visao interna, promovida pela miracado do kahpi impressa em cores, tracos e
trazida a materialidade por meio dos suportes artisticos que escolhe. Daiara Tukano

€ uma artista que se utiliza de diferentes suportes e técnicas em suas obras (desenhos
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em nanquim, pinturas em tinta aquarela e tinta acrilica) com trabalhos que, conforme
ja observamos acima, trazem padrées geométricos de abstracdo e diversos
experimentos de cor e luz, com referéncias a sua cosmovisao, atravessadas também
pela sua experiéncia de mundo. Inclusive, Daiara Tukano nos indica a diferenca de
jogo de memoria que realiza ao ativar suas lembrangas internas, se utilizando sempre
da cor preta e branca para tratar de temas relacionados ao kihti-ukuse (aos contos do
inicio do tempo do povo Yepa Mahsa) em contraposicéo a utilizagdo de um pantone
complexo e colorido (quando quer retratar o hori), essa cintilancia, que, de acordo com

os Tukanos, é imanente a toda a estrutura do universo:

Tudo o que esta aqui vem de um processo de estudo do conhecimento
da minha familia junto com meu pai, e 0 meu avé (que é a principal
fonte de informagdes). Tudo que eu sei sobre a histéria do meu povo
vem do meu avé. O trabalho se divide em varios aspectos, desde as
memoérias familiares, do meu processo de aprendizado, mas também
das histdrias da criagado, de como nés entendemos como € a estrutura
do mundo, a histéria de criacdo dos seres da natureza e da
humanidade. Vem da cerimdnia e das visées da cerimdnia. (TUKANO,
2020)

E complementa:

[Hori é] essa percepgao de poder estudar e se encantar com a luz que
esta no universo, e como dizem varios povos por ai, nds somos luz,
né? Nés somos luz de estrela, ndo somos nem poeira, nds somos luz
(de estrelas). E acho que [hori] também é isso, um pouco compartilhar
desse brilho, né, dessa cintilancia. (TUKANO, 2023)

Importante ressaltar que Daiara Tukano é condutora de cerimbnia de kahpi e
estuda ha quase 20 anos, a partir da orientagcao de seu pai, a execucgao dos trabalhos
ritualisticos de seu povo. Quando da minha estadia em Brasilia, em outubro de 2023,
pude participar de uma ceriménia com Daiara Tukano e Alvaro Tukano em sua casa -
a Bahsakewii Yepa Mahsa - e presenciei ndo so6 os trabalhos de cura, a musica e as
histérias contadas por Alvaro Tukano, mas também a conducdo de Daiara Tukano
que, em diversos momentos da ceriménia, soube articular historia da luta indigena,
acolhimento e expansao da consciéncia com informacdes preciosas acerca do povo
Yepa Mahsa (o publico presente era majoritariamente nao-indigena). Em um dos
momentos mais marcantes, Daiara Tukano quando perguntada sobre o consumo
rotineiro da ayahuasca, resumiu todo o histérico de uso da substancia, desde sua
criacdo originaria pelos povos amazonicos (incluindo seu proprio povo), passando

pela utilizagdo seringueira (que resultou nas escolas daimistas) até o interesse da
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cultura psicodélica, a partir da década de 1960, com a entrada do uso da ayahuasca
em grandes centros urbanos. Daiara Tukano foi nevralgica em explicar, dentro da
ceriménia, os diferentes pontos de vista, as possiveis apropriagcdes culturais dessas
diferentes escolas ayahuasqueiras e o devido respeito que deve ser mantido pela
substancia kahpi e, mais ainda, a devida autoria e responsabilidade que devemos ter
para com os povos indigenas do alto rio negro*® como detentores originarios das
receitas, da feitura e mais do que isso, da memodria e do acesso a conexao com essa
substancia chamada ayahuasca. De fato, pude perceber, dentro do estado miracional
ao qual me encontrava, a forga do idioma dahsea ye em ativar a substancia kahpi
dentro do meu corpo, conforme a musica era entoada por Alvaro Tukano e Daiara
Tukano. A impresséo interna do meu sistema cognitivo foi a de que as palavras
pronunciadas pelos condutores da cerimdnia, quando eram pronunciadas no idioma
antigo, causavam certa resposta do cha que estava ja ingerido no corpo, reativando-
0.

Huxley, em As Portas da Percepcao, livro de 1957, fala sobre como o cérebro
filtra a realidade, de como a quantidade de estimulos recebidos por nds precisa ser
sintetizada para gerar memoria. O que nos chega a superficie da consciéncia segue
uma organizagao hierarquica. Do mesmo modo que os estimulos do mundo externo
sdo aparentemente filtrados, os estimulos internos, as memorias e imagens do
inconsciente devem passar por alguma forma de selegdo. Salvo em condigdes
excepcionais, o ser humano se relaciona com o mundo por meio dessa selegcédo que o
cérebro realiza. Contudo, alguns desvios podem ocorrer e levar para outros caminhos
esse processo de selecdo sintetizadora, quando do uso de substéncias entedgenas,
como a ayahuasca.

Lewis Williams, em seus estudos sobre a consciéncia, desenvolveu uma
divisdo dos estados nao-ordinarios de consciéncia em trés estagios principais:

estagio-1, os fendmenos entdpticos*'; estagio-2, construal*?> e o estagio-3,

40 Para maiores informagées sobre questdes histéricas advindas do uso da ayahuasca, as diferentes
geragdes histéricas que se utilizam da substancia ( até chegar a pratica urbana) indico a tese de
doutorado de José Eliézer Mikosz "A arte visionaria e a ayahuasca: representagdes visuais de
espirais e vortices inspiradas nos estados nao ordinarios de consciéncia", de 2009.

4 Significa fenbmenos visuais que ocorrem entre o olho e o cértex, independentemente do mundo
exterior, porém passiveis de projecdo nele (maiores informagbes em LEWIS-WILLIAMS 2004 e
RUDGLEY 1993). Ja os fendbmenos entoftdlmicos se referem ao que ocorre dentro do olho.( MIKOSZ,
2009, pg 35).

2 podemos entender construal como uma forma de processo de construgéo interpretativa do
significado de algo. Ver em dois pontos e uma linha curva a imagem de um rosto pode ser entendido
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miragdes/visdes. Segundo Mikosz, em comentario sobre a divisdo em estagios, "néo
significa obrigatoriamente que as pessoas passem sempre por eles, nem que a
passagem de um estagio para o outro tenha fronteiras rigidas; os estagios acontecem
de forma gradual". Os estimulos culturais podem ter reverbera¢des na forma como o
individuo vivencia a experiéncia dos ENOC. De fato, muitas pessoas descrevem
visdes com cenas e seres em um estagio mais profundo de conexdo, comumente se
iniciando com formas geométricas como as que serdo descritas. Porém, estudos
sobre neurologia tém encontrado explicagdes para essas formas geométricas dentro
das estruturas do sistema nervoso. Muitos desenhos e pinturas feitas por povos
originarios detentores da sabedoria da ayahuasca (das familias linguisticas Tukano,
Pano e Aruak entre outras) e artistas contemporéneos ligados a essa substancia
apresentam semelhangas estéticas com essas formas geométricas comumente
ocorridas quando dos ENOC.

Ao decupar um pouco os estagios dos estados n&o ordinarios de consciéncia
temos: estagio 1- nesse estagio, segundo Lewis comentado por José Mikosz, podem
ocorrer "visdes de figuras e padrées geométricos coloridos, como pontos, grades,
ziguezagues e linhas sinuosas". De acordo com Kluver, Lewis-Williams; Pearce (2005,
48) esse fendmeno entoptico pode conter sete tipos de formas mais comuns, também

chamadas de “constantes formais" , além dos "fosfenos*3, sendo elas:

1. As grades e seu desenvolvimento em formatos entrelagados ou
se expandindo em padrdes hexagonais;

2. Conjuntos de linhas paralelas;

3. Pontos brilhantes ou pequenas manchas (remetem-se aos
fosfenos);

4. Ziguezagues descritos por alguns individuos como angulosos,
por outros como ondulagdes;

5. Jogo de curvas catenarias** geralmente com ziguezagues
luminosos intermitentes, similares aos que ocorrem na aura de
enxaqueca;

6. Filigranas ou finas linhas sinuosas;

7. Espirais, também relacionadas aos vértices. (MIKOSZ, 2009 p.
37).

como esse processo de construgdo. Por exemplo, os emoticons usados na comunicagao pela internet
s6 sdo possiveis gragas a essa caracteristica da psique. :-)

3 Sensag&o luminosa provocada por um estimulo nas células da retina ou do proprio cértex occipital
como, por exemplo, esfregar os olhos fechados, bater a cabega, quedas da pressao arterial, uso de
psicoativos especificos, etc. (MIKOSZ, 2009 p. 37)

*4 Em matematica, catenaria € a curva assumida por uma corrente ou cabo flexivel suspensa fixada
apenas por suas extremidades e sujeita somente a forga de seu proprio peso (gravidade).
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Esses formatos foram colhidos a partir de depoimentos de pessoas em estados
nao ordinarios de consciéncia variados (ndo necessariamente realizados a partir da
ayahuasca) e nao devem ser encarados como formas rigidas, mas sim como
caracteristicas comuns a uma visualidade presente em ENOC*S.

No estagio 2, o construal, ainda de acordo com Lewis e Mikosz, o individuo
procura dar "sentido" as formas entopticas do estagio, ou seja, nesse estagio parte da
bagagem cultural do individuo atua na formagao das imagens, levando-o ao estagio
3, o de miragdes onde, de acordo com os depoimentos, ha a comum presenca de
tuneis, vortices, presenca de seres e estados de quase morte.

Se trouxermos essa abordagem ocidental para pensarmos o trabalho de Daiara
Tukano, podemos inicialmente notar uma série de caracteristicas do estagio 1 como
veremos a seguir, entretanto, os estagios 2 e 3 vao carecer sempre de uma
compreensao e um tangenciamento maior dentro da cultura Yepa Mahsa para
aprofundarmos o sentido do que a artista gostaria de comunicar com suas obras.

Daiara Tukano elucida:

Eu acredito que o hori, por ndo dizer a arte, mas talvez a arte também,
ela ndo esta no campo daquilo que é representado, daquilo que é
materializado, ela ndo esta em nenhuma beleza, nem na estética, mas
no olhar - no caso das artes visuais, esta na visao. Depois vocé parte
para a sinestesia das coisas, mas [0 hori] esta ali, ndo esta no objeto
em si, ndo esta na pecga, no objeto de arte, tampouco no artista,
tampouco esta no publico: esta neste espaco de troca. Todo o meu
trabalho vai buscar a partir da minha perspectiva - uma perspectiva
pessoal minha, que pergunta: mas sera que se eu colocar isso aqui,
sera que alguém vai captar? Nunca, nunca, nunca. Agora que vocé
tem se dedicado a compreender a minha historia, a histéria do meu
povo, as histérias que meu povo conta, talvez vocé entenda um pouco
melhor, mas ainda assim continuara sendo diferente, ainda sim o seu
olhar esta presente na obra. Entdo o fazer arte € poder compartilhar
um espacgo de olhar, € um poder se tocar levemente e rapidamente
olhares e poder usufruir disso, desse prazer de olhar junto, dessa
contemplagéo conjunta. Isso denota um pouco dessa expressao de
vida. (TUKANO, 2024)

Por esse motivo, nos subcapitulos a seguir, analisaremos alguns trabalhos de

Daiara Tukano a luz dessas duas epistemes: os estagios dos estados n&o-ordinarios

%5 Para conferéncia da metodologia e dos dados completos, ver "A arte visionaria e a ayahuasca:
representacgdes visuais de espirais e vortices inspiradas nos estados ndo ordinarios de consciéncia",
de José Eliezer Mikosz, de 2009.
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de consciéncia e a cosmovisdao Yepa Mahsa explicada por Daiara Tukano em

entrevista.

3.2- OBRAS DE DAIARA TUKANO

A partir deste ponto, analisaremos os trabalhos de Daiara Tukano sob o ponto
de vista dos enunciados de Lewis, mas também a partir do ponto de vista da prépria

artista, a partir de seus depoimentos para a pesquisa.

3.2.1- Série Bo'éda Hori e Hori

Para uma breve analise dessas caracteristicas acima citadas, optei por iniciar
com o trabalho da série Bo'éda (arco-iris) Hori, composta por sete trabalhos sendo
Bo'éda Hori violeta, Bo'éda Hori azul, Bo'éda Hori aqua, Bo'éda Hori verde, Bo'éda
Hori Amarelo, Bo'éda Hori laranja e Bo'éda Hori vermelho.

Nesta série, podemos constatar alguns formatos sugeridos dos primeiros
estagios de ENOC segundo Lewis (gradeamento e entrelagamento de linhas com
padrées poligonais, conjuntos de linhas paralelas, filigranas, vortices). Os fundos
estao sobrepostos sempre a partir de um ponto central de cor que se modifica em um
degradé de circunferéncias concéntricas as quais, acionada as linhas paralelas,
sugerem vortices simétricos, com formatos bem tipicos do estagio 1 do ENOC, sem
ainda a formacéo "construal" do estagio 2, como podemos ver abaixo.

Em entrevista com Daiara Tukano, a artista me explicou que a série Bo'éda
Hori é composta ndo sé dos sete trabalhos elucidados, mas de oito trabalhos, pois
sempre ao lado das sete cores representadas havera um quadro chamado Namiriwii
- Casa da Noite. Sobre a criacdo dos Bo'éda Hori e e do quadro Namiriwii, Daiara

Tukano comenta:

O sentido do Bo'éda Hori sédo os hori do arco-iris, que ai também ja é
uma reflexao sobre a luz e a cor. O que esta no nosso campo de visao
sao essas cores que estdo entre o infravermelho e o ultravioleta.
[Namiriwii] é a casa da noite, ele é o primeiro hori, ele n&o foi feito com
cores. Ele foi feito com preto e tons de preto, com cores muito leves e
o preto e dourado. Tem a histéria da origem da noite, da casa da
noite*®. Entdo, o que é cor? O qué que esta ao alcance com 0 NnOsso

6 A histéria da "Casa da Noite" pode ser lida no livro "Antes o mundo nao existia", nas referéncias
bibliograficas.

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




74

olhar? Talvez isso dialogue um pouco mais com a parte dos fosfenos.
A cor que a gente enxerga é uma faixa limitada de frequéncias de luz
que sao perceptiveis ao nosso glébulo ocular que ficam nessa faixa
entre o infra [vermelho] e o ultra [violeta], que sao as cores do arco-iris
(e que vao variar ali) e ai a gente tem a cor luz e a cor pigmento*’. Se
por um lado o branco, por exemplo, € a presenca de todas as cores-
luz, na cor pigmento, ele é a auséncia de qualquer pigmento ne, aideia
de uma tela em branco que cria uma dualidade entre a luz e a matéria.
Eu me lembro de uma poesia que falava "do lumen ao volumen", de
um universo que parte do lumen mas que vai expandindo, se
complexificando até o volumen. Mas é tudo frequéncia, é tudo
transformacao. Desde aquilo que é imaterial, até o material é apenas
energia, € movimento. Para mim, hori e o conceito de pamdiri falam
disso: como tudo o que nds somos, desde as cores, os brilhos, a nossa
matéria, o sentimento, tudo é energia em movimento, tudo é
transformacao. Entdo a primeira tela, a Casa Noite - Namiriwii, eu tava
com vontade de fazer ela fazia um tempo. Tem a histdria da casa da
noite, onde os irmaos vao buscar o bau da noite e eles tem que virar
onga para entrar na casa das ongas (inclusive o0 nome das peles das
ongas é o nome de alguns clas). A minha avo, por exemplo, era do cla
da onca branca. E para virar onga, eles tem que transformar o préprio
corpo, quebram os 0ssos e quando conseguem chegar na casa da
onga, que guarda a caixa da noite, pedem licenga, ai vai o velho
explica, mas eles dormem, s6 o irmao cacgula prestou atencéo, os mais
velhos eram arrogantes e tentam fazer o que foi determinado. Ai sai
errado, sai um monte de coisa que nado era para sair, ai 0 mais jovem
que tinha aprendido [as licdes do velho ] é o que consegue guardar as
coisas de volta na caixa, ai fica essa coisa: [...] por que eles foram
buscar a noite? Porque eles queriam descansar. Mas a noite € mais
do que isso. A noite € um espaco de mistérios, um espaco onde os
espiritos e todo mundo se transforma e que vai dando ritmo nessa vida
e também [ ha a ideia da] noite como auséncia do sol, auséncia da luz,
vai trazer outras luzes, outras visdes e a noite eu acho que é o espaco
onde a gente mais vé aquilo que o nosso olho n3o vé& também. E o
espaco onde vocé vai passar a ver o imaterial. Mas vocé vai poder
achar, ah, mas vocé esta falando do onirico? Também, mas nao
somente isso. E a cor dourada por isso, esse elemento: o dourado.
Mas e o dourado no escuro? O qué que ele ta refletindo? Tem a
cinética do trago, ele traz o movimento, tem a cinética da cor-pigmento,
tem a cinética da cor luz, daquilo que é refletido e tem a cinética do
trago, no caso o trago desse primeiro hori, que € uma cruz (risos). Eu
gosto muito desse hori porque também me remete aos primeiros
elementos criados pela avé do universo, que sdo os quatro trovées. E
expansao e condensacao ao mesmo tempo. Ela, a grande avé do
universo, expande o seu espirito para criar os elementos que vao

4" Para mais informacdes sobre cor luz e cor pigmento, ver
https://www.invivo.fiocruz.br/cienciaetecnologia/cor-luz-ou-pigmento/
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condensar a matéria. E é o mais simples de todos. Sao s6 dois tracgos,
dois vetores, mas, pra isso, todos esses elementos, e a partir desse
movimento surge a luz e surgem todas as cores. (TUKANO, 2024)

A partir deste comentario de Daiara Tukano, podemos observar que o conceito
do trabalho Bo'éda Hori parte da concepcao da noite dentro da cosmovisdo Yepa
Mahsé, como o local onde os ancestrais foram buscar o descanso, o conhecimento
necessario para a lida da vida e também como o local que guarda nesse escuro toda
a gama de cores que sera trabalhada a seguir nos outros quadros. Os fundamentos
sobre a casa da noite e a visdo da grande avo do universo s&o histérias narradas no
livro "Antes 0 mundo nao existia" de Desana- Kehiripdra, Torama Kéhiri e Umusi
Pardkumu.

Importante elucidar que, de acordo com a autora, "Namiriwii" é o primeiro hori
da série Bo'éda Hori, o oitavo elemento que vem antes, colocado como primeiro,
sempre exibido em conjunto com a série dos outros sete quadros. O primeiro quadro
de hori (Qque ndo compde esta série) criado pela artista em sua trajetéria ja foi
mencionado no capitulo anterior, contudo "Namiriwii- a casa da noite" representa a

primeira cor criada a partir da cosmovisao de seu povo, qual seja, as cores da noite .

Fig. 20 - Namiriwi’i - casa da noite, Acrilica sobre tela, 2021

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Daiara Tukano, em sua fala, aborda um pouco os conceitos da teoria da cor como
a cor luz (ou cor-energia, como a cor é formada pela emissdo direta de luz - a exemplo
das cores emitidas por lampadas e lanternas, por canhdes de luz usados em
apresentacdes) e a cor-pigmento: como a cor que é refletida por um objeto iluminado
e percebida pelo olho humano, que sempre dependera da cor-luz usada sobre o objeto
e da capacidade do material do objeto em absorver e refletir cada frequéncia®®. A série
Bo'éda Hori traz em seu fundamento a apreensédo de uma artista originaria sobre o
fundamento da teoria das cores, a partir das historias de seu povo. Ao mesmo tempo
que tivemos uma série de artistas europeus com eximio conhecimento técnico sobre
luz e sombra que buscaram em histérias antigas (muitas vezes em mitos gregos) a
manifestacdo da sua producdo, temos na série Bo'éda Hori o trabalho de Daiara
Tukano articulado em técnica acrilica sobre a teoria das cores, visto e realizado a partir
das concepgbes dinamicas, dos paradigmas de seu povo, como O pamuri (a
transformacao), o hori (aqui como cintilancia), a criagdo do mundo pela avo do
universo (a qual se utiliza de quartzo e da cor branca no inicio dos tempos, repartindo
em quatro trovdes), e a casa da noite, local que guarda segredos, mistérios, a ideia
de descanso e de aprendizado dos elementos da vida futura. Em todos os outros
quadros da série, poderemos observar Daiara Tukano se utilizando da teoria das cores
como pano de fundo para sugerir as visualidades titulo de cada trabalho, com
circunferéncias concéntricas de cores proximas em variagdo gradativa pelo espectro
da cor, sobrepostas por variagdes de grafismos Yepa Mahsa. A propria passagem das
imagens pela tela do computador muitas vezes, por forca da técnica e das cores

inseridas na imagem, vai sugerir cinética nos quadros.

48 https://www.teoriadascores.com.br/cor-pigmento-e-cor-luz.php
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Fig. 21 - Bo'éda Hori vermelha. Série Bo'éda (arco-iris), 2021.

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 22 - Bo'éda Hori laranja. Série Bo'éda (arco-iris), 2021, Tinta acrilica sobre tela.

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fig. 23 - Bo'éda Hori amarela. Série Bo'éda (arco-iris), 2021, Tinta acrilica sobre tela.

a

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 24 - Bo'éda Hori verde. Série Bo'éda (arco-iris), 2021. Tinta acrilica sobre tela.

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fig. 25 - Bo'éda Hori aqua. Série Bo'éda (arco-iris), 2021, tinta acrilica sobre tela.

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 26 - Bo'éda Hori azul. Série Bo'éda (arco-iris), 2021, Tinta acrilica sobre tela.

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fig. 27 - Bo'éda Hori violeta. Série Bo'éda (arco-iris), 2021, Tinta acrilica sobre tela.

Fonte: Acervo Daiara Tukano

Em conversa com Daiara Tukano, durante a montagem da exposi¢cao "Pamuri
Pati - mundo de transformacgao”, no Museu Nacional da Republica, a artista me narrou
sobre o significado de alguns grafismos presentes em seus hori, como os tridngulos
concéntricos em voértice, que sao para o povo Yepa Mahsa a representacgao visual do

proprio kahpi.

Fig. 28 - Detalhe da representagao visual grafica do kahpi em obra de Daiara Tukano.

Fonte: Foto do autor

Em todos os hori que pude analisar, todos possuiam o padréo grafico comum em
diferentes formas conjugadas pela artista, e, em todos, o formato triangular basico do

grafismo do kahpi estava presente em algum angulo, trago ou de forma centralizada
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na obra. Logo, em toda a sequéncia das obras hori, o grafismo que traduz "ayahuasca"
€ a base significante para a composigéo grafica do quadro, ou melhor dizendo, todo o
arcabouco estético deste trabalho de Daiara Tukano esta semiética e pictoricamente
atrelado ao simbolo basico do kahpi para o povo Yepa Mahsa, conjugado com sua
cosmovisdo (as historias do inicio do mundo), articulados com o saber técnico da

artista sobre cor-luz e cor-pigmento. Ainda sobre os hori, Daiara Tukano comenta:

Bo'éda Hori comeca ai, no Namiriwii e depois ele vai passando desde
o vermelho, que vai do infravermelho ai depois do infravermelho vem
o vermelho e vai avancando até o violeta depois tem o ultravioleta que
€ aquilo que vocé nao vé. Por isso essa brincadeira com o arco-iris. Ai
uma coisa que tem além do arranjo da cinética desses elementos - do
elemento cor, do elemento luz e do elemento traco - tem a cor invisivel,
que é a cor da mancha da retina, a cor que vocé nao vé. Eu gosto
muito do trabalho do Israel Pedrosa*®, que fala da "cor & cor invisivel",
que faz toda uma pesquisa de o6tica onde ele vai a procura de
compreender como noés construimos visualidade inclusive de olhos
fechados, inclusive no nosso sonho. Essa obra também remete a tudo
isso: aos diferentes campos de visdo que existem no nosso olhar. Se
vocé fizer o exercicio de concentrar em um ponto vocé ja vai ficar
marcado,se olhar para outro ponto aquela mancha da retina ja vai
estar agindo com aquela outra coisa que vocé esta vendo. Se muda
de cor, aquela cor comeca a vibrar mais, vai acelerando ou
desacelerando. Essa experiéncia da visualidade também nos remete
a essa coisa do movimento, dos pontos de vista, dos angulos, do
tempo que a gente se dedica para olhar para alguma coisa, a maneira
como nos dedicamos o nosso olhar sobre aquilo que é visto também
nos transforma. (TUKANO, 2024)

Em relembranca ao conceito de estagios dos ENOC, podemos constatar que a
série Bo'éda Hori, contém todos os aspectos das constantes formais, como as grades
e seu desenvolvimento em formatos entrelacados que se expandem em padrbes
geométricos; o conjuntos de linhas paralelas; os ziguezagues e o jogo de curvas
catenarias e os espirais, também relacionados aos vortices triangulares - os quais séo
o simbolo do kahpi (ayahuasca).

Abaixo segue uma sequéncia de alguns hori que ndo compdem a série Boé'da
Hori, mas que se fizeram presentes na exposicdo "Pamuri Pati - mundo de

transformacao”. Importante ressaltar a versatilidade da artista em se utilizar do

49 \ler "Da cor & cor inexistente"de Israel Pedrosa, nas referéncias bibliograficas.
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grafismo do kahpi em amplas e distintas disposigdes, ndo s6é demonstrando o
fundamento do pensamento estético dessas obras (nas infinitas disposi¢ao do simbolo
do kahpi) mas também uma seguranga de trago na composigao das geometrias. Ou
seja, em toda a concepgéao dos hori, como veremos, 0 kahpi € a base e o resultado da
cinética dos tragos e do jogo entre as cores e 0s vetores criados pela artista, como se,
de alguma forma, ao olharmos para um hori pudéssemos entrever, em nossa propria
retina, a miriade de movimentos e significados que cada escolha geométrica sugere,
e, de alguma forma pudéssemos captar em nosso inconsciente os mundos, as

dimensdes e as mensagens indicadas nos simbolos e nas cores de cada quadro.

Fig. 29 - Telas de Hori que estiveram na exposi¢ao "Pamuri Pati - mundo de transformagao”
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Fonte: Fotos do autor

A impressao que tive, ao presenciar este trabalho, € de que os hori sdo como
"fotos de portais dimensionais" que, ao serem observados diretamente, sugerem
movimento e passaporte, cinética e convite. Sao pinturas que estdo em 2D mas que
sugerem automaticamente a vista uma representagdo 3D. Durante a minha estadia
em Brasilia como assistente de producdo da exposi¢cao "Pamuri Pati - mundo de
transformacao”, eu pude observar o trabalho de Daiara Tukano com os hori em
projecdo mapeada, que se encontrava no museu, na qual a sequéncia de hori foi
interconectada em um plano continuo de transformacgao, onde as cores concéntricas
vao se modificando dentro do plano central da obra ( no sentido centro-borda)
concomitantemente a movimentacdo dos tracos, que caleidoscopicamente vao
criando novos jograis visuais a cada frame de movimentacdo. Todo o trabalho possui
trilha sonora cantada pela artista e a unido de todos esses estimulos (visualidade em
movimento continuo, coloragdo em transformagao continua atrelada a uma trilha
sonora continua de vocalizagbes) sugere um estado miracional sutil e perene®. Em
um dado momento, durante a montagem da exposi¢édo, Daiara Tukano e Fluxus®’

(artista visual que atua com laser e arte indigena) experimentaram projetar a obra hori

%0 Link para visualizagao do hori em movimento
https://drive.google.com/drive/folders/1CV2SEDJP3m2tgcBFmS9t6sv6-bR _czMy?usp=drive link

%" Paulinho Fluxuz_ é light-designer/iluminador e artista multimidia, que, junto com Daiara Tukano tem
atuado com obras que mesclam arte indigena elaser. Participou da exposigdo Pamuri Pati e foi peca-
chave nesta dissertagdo ao ser responsavel por me apresentar a Daiara Tukano.
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em videomapping sobre os quadros pintados em tinta acrilica dos hori. O resultado foi
de uma cintilancia exuberante e, momentaneamente, foi chamado de "hori sobre hori".

Sobre os hori, Daiara Tukano pontua:

Alguns hori eu gosto mais do que outros. Esse hori do vové [primeira
tela da figura 29] fica do lado da minha cama, no meu quarto. Eu tenho
muito amor pelo azul. Meu espirito nasceu azul ja, de tons de azul. Ele
me acalma, ele me alimenta, ele me sossega, me da o conforto que
eu preciso e eu sou assim mesmo. As vezes melancélica demais, as
vezes mais caladinha, mas eu fico muito mais no azul. As outras cores
eu aprendi a entender. Eu tinha uma rejeicdo muito grande pelo
vermelho, pelo rosa, mas ai eles foram me conquistando devagarinho,
aprendi a ser mais suave, mais doce, aprendi a receber essa docgura,
o0 amarelo eu também tinha alguma dificuldade, depois ele foi me
encantando, por que assim é dificil olhar de frente né. Teve uma
pessoa que me ensinou muito, acho que foi esse momento de repente
que me capturou, foi Jaider [Esbell] . O Jaider [Esbell] me ensinou a
olhar pro sol. Para olhar indiretamente para o sol, basta fechar os
olhos. E ai vocé vai perceber todas as cores a partir da palpebra. E
incrivel. (TUKANO, 2024)

Fig. 30 - Experimentagéo de videomapping de hori em movimento sobre hori em acrilica, Daiara

Tukano e Fluxus.
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Fonte: Foto do autor

Aqui temos o hori como a percepgao/axioma importante da cosmovisao Yepa
Mahsa, traduzido e trazido por Daiara Tukano como peca central da sua producao

artistica. Ao nos depararmos com o hori dentro do aspecto ocidental eurocéntrico de
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leitura temos os estagios 1 e 2 presentes nesta sequéncia (0 estagio das constantes
formais e suas caracteristicas e o estagio construal, onde a busca de sentido, a partir
da bagagem cultural subjetiva, inicia conexdes da imagens formadas). Porém, como
podemos expandir nosso formato de apreciar esse trabalho a partir da cosmovisao
Yepa Mahsa? Para além de meros tragcos ou para além da presenca de uma obra de
arte, Daiara Tukano batiza essa série com o nome daquilo que, para o seu povo, nao
€ sb a palavra mais préxima da arte, mas um conceito muito mais amplo que isso.
Logo, se hori € um enunciado que traduz uma leitura de mundo que tem na ayahuasca
seu nascimento, o que temos em cada um desses trabalhos podem ser fragmentos
da "dinamica da transformacao"- o pamdiri, conceito maior do Povo Yepa Mahsa. Cada
traco, cada cor, cada angulo escolhido pela artista em cada um dos trabalhos reforga
e reentoa a mesma canc¢ao: o mundo de transformacéo do Povo Yepa Mahsa, mundo
que tem no hori sua visualidade e tem na ayahuasca uma das chaves para acessar
esse codigo - o pamdiri hori.

No intuito de expandir o contato com a sua visdao de mundo, Daiara Tukano
generosamente me dedicou horas de entrevista, falando sobre aspectos importantes
da cosmovisdo Yepa Mahsa e também sobre as conexdes, os convites e o contexto
no qual algumas de suas importantes obras foram criadas. Para plantarmos mais
angulos nessa dissertagdo, iniciaremos a descrigdo e 0s pontos-chave dessa
entrevista a partir de obras que foram elencadas e comentadas pela artista. Para além
dos trabalhos batizados pela artista de hori, outras acdes e outras pinturas, mesmo
gue possuam outro nome, de acordo com o conceito do Povo Tukano, também sao

considerados manifestacdes de hori. Daiara Tukano arremata:

E como que a gente pode plantar nossas sementes nesse terreno que
parece que é infértil para n6s? Porque no mundo das visualidades nos
fomos sempre retratados como mortos, entdo qual sdo as imanéncias
da nossa poténcia de vida, nessa planicie de Mordor®2? Ent&o eu vou
jogar luz, eu vou jogar brilho! Eu acho muito engragado, esse povo,
com relagao aos hori, o povo fica chocado com as cores. "Mas Daiara
nunca vi uma cor dessas!" eu vejo cor assim o tempo todo, s6 ndo vé
quem nao quer. E sim, eu estudei também na Sorbonne, eu fui no
Pompidour, eu mergulhei no Jesus Rafael Soto (risos) mas, para além
disso, precisamos ouvir 0 movimento desta terra, ouvir este chao
tremer e isso é maravilhoso. (TUKANO, 2023)

%2 Referéncia ao reino do personagem Sauron, do livro "O Senhor dos Anéis", de R.R. Tolkien.
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Neste ultimo subcapitulo abordamos o que poderiamos chamar de hori strictu
sensu, ou seja, o hori (obra) que foi batizado de hori pela autora. A partir de agora
veremos a agao de Daiara Tukano em hori pelo mundo e a diversidade de sua atuagao
com o hori (visdo estética do povo Yepa Mahsid) em sentido amplo, como arte
miracional originaria que atravessa muitas camadas do sistema da arte

contemporanea, para além da pintura.
3.2.2 - Kahtiri E6ré

Durante a entrevista que realizei com Daiara Tukano em janeiro de 2024, um dos
primeiros trabalhos elencados pela artista foi a performance Kahtiri Eéré - espelho da
vida. Materialmente falando, a obra consiste em um manto de plumas vermelhas onde,
no lugar do rosto, ha um espelho convexo. Uma referéncia direta aos mantos
tupinambas que eram feitos das penas do passaro guara e que foram levados do
Brasil para colecdes no exterior, principalmente no continente europeu. A obra fez
parte da ativacdo da exposicado "Véxoa - Nos Sabemos", participou da 34a Bienal de
Sao Paulo e também participou da exposi¢ao "Pamuri Pati - mundo de transformacao”,
momento em que pude vé-la presencialmente. Entretanto, mais do que uma peca a
ser contemplada, esse trabalho possui inumeras implicagdes e leituras, como veremos

a seguir no depoimento de Daiara Tukano:

O espelho da vida Kahtiri E6ré nasceu para a exposi¢éo "Véxoa", na
Pinacoteca, com curadoria de Naine Terena e na verdade foi um
convite a participar da ativacdo que ja estava programada para o
Jaider (Esbell) realizar com a vové Bernaldina, [cujo nome] era Mori
erenkatu eseru (cantos para a vida). Aconteceu que desde o
planejamento da exposi¢ao até o acontecimento do happening a vové
faleceu, foi um processo muito duro de luto do Jaider, ai ele falou pra
mim "minha mae morreu, vocé é minha esposa, esteja a altura, vocé
vai entrar comigo". Alguns anos antes a gente tinha feito uma viagem
juntos para a Europa, fizemos uma turné junto com a Fernanda
Kaingang e em Bruxelas a gente teve a oportunidade de ver um dos
mantos tupinamba que esta no museu etnografico em Bruxelas e foi
uma experiéncia muito forte para nés. O primeiro que viu foi o Jaider,
depois eu, depois Fernanda. O contexto do surgimento dessa obra
[Kahtiri E6ré] ja parte do choque que é vocé, enquanto indigena, se
deparar com um objeto desses. E importante contextualizar que os
ditos mantos tupinamba, que sido de diversos povos do tronco tupi,
eles sdo as pecas plumarias mais antigas das quais se tem
conhecimento do Brasil, e elas apenas existem porque elas foram
mantidas em cole¢cdes e acervos europeus, desde gabinetes de
curiosidades de coroas europeias até cole¢gdes de museus nacionais.
Entdo tem algumas pecas, umas doze pecgas (se eu ndo me engano)
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que estdo em alguns museus europeus e que, por serem antigas e por
datarem do tempo das colbnias, elas sao patrimbénio europeu, séo
patriménio daqueles paises (mesmo sendo patriménio dos povos
indigenas do Brasil). Entdo é muito forte para um indigena, uma
pessoa indigena do século XXI, se deparar com uma peca de 1500,
ainda mais uma peca que tem uma dimensao humana, uma peca que
foi vestida por alguém e por uma pessoa que nao era qualquer pessoa
(por uma lideranga, um pajé ou cacique) por um representante de um
povo no seu primeiro contato com esses invasores. Entdo eu sempre
me emociono. Quando a gente viu esse manto em pé no museu, ele é
tdo nobre, imponente, comovente de se ver, ele tem uma presenca
muito forte. E ele ali em pé, de costas para a entrada porque para os
europeus o que importa € mostrar a parte da plumaria, dentro de uma
caixa de vidro, em uma salinha pequenininha, e ele é uma peca
central, uma peca de destaque, rara e nas paredes em volta dele
outros aquarios com uma mistura totalmente desorganizada de pecgas
de varios lugares das Ameéricas, misturando pecas do Brasil, da
Colémbia, do Peru, tudo junto (essa coisa que a gente acha nesses
acervos etnograficos antigos). E ele ali no meio, como se estivesse em
uma cadeia mesmo. E naquele museu nao tinha ninguém, um museu
etnografico na Europa, ninguém se importa, sé os pesquisadores. A
gente viu esse manto 14 e ficamos muito emocionados, tomei um rapé
na frente do manto, né, pedi licenca porque é a reminiscéncia de uma
pessoa, entdo falei ndo, vamos tomar um rapé aqui, falei, olha
precisamos fazer uma ceriménia para gente saudar esse ser, esse ser
manto, essa pessoa que estd aqui como ela merece, ai a gente tentou
conversar com os diretores do museu, pedimos autorizagéo e ninguém
respondia nada, tentamos falar com a moca da portaria, pedimos para
o diretor de outro museu entrar em contato [e nada], ai falei entao,
vamos comprar ingresso, vamos fazer o nosso negdcio, ndo tem
ninguém la dentro mesmo, depois vamos embora, se alguém reclamar
vamos dizer que ndo sabiamos. Ai voltamos 134, na primeira a Fernanda
(Kaingang) nao estava junto, na terceira vez ela ja estava junto, ai
cada um de nés fez um canto, como nao podia fazer uma defumacéo
(porque a gente estava no museu), eu tomei um rapé, fiquei muito na
forca e senti a presenca viva mesmo, pedi licengca, pedi a bencéo.
Sempre quando a gente vai na floresta a gente pede licenga para
entrar, se vocé for entrar numa caverna, vocé tem que pedir licencga,
se vocé for entrar na casa de alguém vocé tem que pedir licencga, se
vocé vai entrar em um museu vocé tem que pedir licenca para todos
0s seres que moram la e também para que nada daquilo te acompanhe
depois, ainda mais museus como aquele que tem restos mortais
expostos em vitrines. Senti muito forte essa presenca, e perguntei
assim, to aqui quero saber como vocé esta? Ai senti como se o manto
tivesse falado, "eu estou aqui, estou trabalhando e vocé tem que
trabalhar também", algo tipo assim, "ndo se preocupe muito, eu estou
bem, eu estou fazendo a minha parte, entao faca a sua". Um papo bem
reto mesmo, e eu disse sim e fiquei com isso na cabega. Entdo quando
o Jaider [Esbell] me convidou para participar da ativacao na Véxoa eu
lembrei daquele manto na hora, ai eu sabia, € um manto tupinamba,
eu sou tukano, tem uma uma questao de relacdes diplomaticas ali,
né, de respeito ao patriménio de cada povo. Mas assim, mesmo eu
nao sendo tupinamba, eu acho que a minha vontade era de fazer uma
critica, uma reflexdo, de trazer uma reflexdo com relacdo ao
tratamento das nossas memoarias, das nossas reminiscéncias dentro

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




89

desses espacgos, porque aquilo ndo é um objeto. Um manto como
aquele ndo é um objeto, ele faz parte do nosso corpo espiritual. Ele é
corpo, ele € memodria, ele é espirito, ele ndo é s6 um monte de penas
velhas amarradas, ele é autoridade, ele é ancestral, ele € um avl e
aquela nao era a maneira de se tratar um avé. Entao eu fiquei muito
chocada pelo fato daquele manto estar preso em uma gaiola de vidro
€ eu queria fazer um manto que pudesse andar, que pudesse entrar e
sair a hora que ele quisesse. Entdo a proposta do espelho da vida é
essa: € um manto livre. Ele é livre, ele ndo pertence a um acervo, e,
no que depender de mim, nao vai pertencer, enquanto eu estiver viva.
Ele ndo tem dono, também n&o sou a dona. Eu fiz ele em quinze dias,
furei minha méo todinha, costurando ele na mao. Ele ndo é feito com
a técnica ancestral, porque é outra coisa diferente do trabalho da
Glicéria [Tupinamba], ela fez toda uma pesquisa - ela que é tupinamba
- sobre todo o processo de feitio do manto, o trancado da rede onde
vao ser amarradas as penas, como sao feitos os nés, isso tudo ja é
outra relacdo. A minha intengdo era a de trazer essa coisa desse
corpo, essa intencao, eu tinha pouco tempo, tipo quase uma semana
para fazer alguma coisa para ir para a Pinacoteca. Liguei para o
Babau, irmao da Glicéria, que é o cacique Tupinamba, falei, olha, eu
estou com esse convite e com essa ideia e quero poder fazer um
manto e quero te pedir licenca porque eu nao sou Tupinamba e quero
fazer isso com todo o respeito porque acho que temos que fazer uma
critica a essa relagao com os museus e a Pinacoteca ela € um museu
do Brasil que tem, depois do incéndio do Museu Nacional, elatem essa
relevancia de acervo indiscutivel, em termos de acervo historico é o
mais importante que temos no pais em artes visuais. Em relacéo a
importancia histérica, das narrativas politicas das obras que estio ali
naquele acervo. Ai o Babau entendeu a ideia, falou que tudo bem, que
eu podia fazer, que eu ficasse a vontade para fazer, ai eu fui na Rua
25 de Margo, comprei as penas vermelhas (minha avé era costureira,
eu aprendi a costurar ainda crianga, fui monitora de figurino, fiz muita
fantasia, costurei muita coisa, entdo ja sabia como fazer um manto,
uma capa e procurei ali materiais alternativos e que estivessem ao
alcance do meu bolso para poder realizar e ainda assim foi
investimento grande. Passei em todas as lojas que tinham penas em
Sao Paulo, fiz todo um patchwork para tentar coordenar [a quantidade
de penas] porque nao ia ter pena suficiente, temos trés tipos de penas
diferentes ali. Fiz sozinha, fiz na for¢a (toda vez que eu trabalho eu me
concentro e consagro rapé, em siléncio, focada naquilo), lembrando
de toda essa histéria, ai fiz uma pesquisa visual com outras pecas dos
mantos para compor esse manto novo (ele ndo é uma réplica de
nenhum, ele é uma releitura com materiais sintéticos) e o elemento
extra que foi colocado que compde é o que da nome a obra, € um
espelho convexo, pequeno, é o espelho da vida, ele multiplica as
dimensdes das relagcdes que esse manto prové, o espelho também
traz referéncia ao espelho "indio", essa histoéria de que os portugueses
e os espanhois trocavam objetos preciosos por espelhos, também o
espelho mesmo, como nds nos enxergamos no espelho. Tem um livro
que me foi apresentado pelo Ailton Krenak, chamado "Espelho indio",
onde ele fala assim "o portugués nos vé de um jeito e de repente ele
nos mostrou o espelho para ver se a gente conseguia se enxergar do
mesmo jeito que o portugués nos enxergava, mas nao", vocé nado me
enxerga da mesma maneira que eu me enxergo e vice-versa, a
compreensao de nossos corpos, nossas historias, de nossa
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humanidade ainda mais dentro de dois mundos, dois pensamentos,
duas epistemologias tao distintas, é muito diferente. Entdo, esse
espelho convexo, propositalmente convexo, fala sobre isso: ele deixa
menor, ele é o espelho de seguranga, de fundo de garagem, de fundo
de loja, ele é um espelho que nao é feito para vocé se admirar, ele é
um espelho que é feito para vocé olhar o que esta a sua volta , para
vocé ndo ser roubado no caso de um lojista, mas também para vocé
entender que o mundo é maior do que vocé. Esse espelho no rosto
desse manto multiplica a dimensao do préprio manto, porque tudo se
torna pequeno na frente do manto, tudo se torna menor diante do
manto, aumenta a majestosidade do manto de alguma forma, inclusive
0 espaco do museu se torna menor diante do manto. Imagina o ponto
de vista do manto quando o manto entra no museu, o que ele esta
vendo ali? Essa coisa do pensamento ocidental, de pensar apenas
como objetos, a gente ndo para para pensar nisso: qual a memoaria
desse manto? Quinhentos anos, 0 que esse manto nao viu? Se as
paredes pudessem falar? E se esse manto pudesse falar? As caras,
as pessoas olhando para ele, os comentarios das pessoas. Colocar
esse espelho faz parte desse jogo dele ndo ser uma obra que fale da
pessoa que esta vestindo o manto, mas que fale da pessoa que esta
observando o manto, ele é voltado para o interlocutor, entdo néao
importa se sou eu quem esta vestindo o manto, até hoje sé eu vesti,
mas quando eu vesti, ndo era eu. Entdo ele também leva para
deslocamentos, outros deslocamentos, e, de fato, quando eu visto ele,
nao sou eu, eu me preparo, tem todo um processo de fazer dieta, de
se pintar, de se preparar, de estar em siléncio, ndo converso com
ninguém, essa coisa que a gente fala no estudos das artes de "estado
de performance", que também é um outro estado de consciéncia,
"estar em performance”, ndo é o momento de ficar falando
amenidades, vocé esta entrando em um processo criativo ali de outra
coisa, tem tudo isso. A performance da Pinacoteca se chamou Mori
erenkatu eseru (cantos para a vida na lingua macuxi), o Jaider [Esbell]
tinha muito isso da vocalizagéo, do canto, e a gente fazia isso muito
bem juntos. Era entrar, fazer uma defumacao, um trabalho junto a esse
corpo do Museu e um corpo mais uma vez, o corpo [de um Museu] é
muito mais complexo do que um monte de pedras velhas com objetos
velhos dentro. O museu é um corpo vivo com memoria, com espirito,
pesado para um caralho, carregado para um caralho, mas assim,
pensando na Pinacoteca, fazer uma defumacgéao, fazer uma limpeza,
fazer uma abertura para abrir as portas (eu ndo gosto dessas palavras
"abrir energeticamente") mas abrindo para qué? Abrindo para a nossa
presenga, para nosso pensamento, NOSSOS COrpos, nossas artes,
nossas vozes, nossas verdades, nossas memoérias, nossas culturas.
E entrar naquele espaco, o que eu fiz nessa construcao dessa
performance, eu escolhi que a gente ia fazer um percurso dentro da
Pinacoteca antes de chegar na exposigéo "Véxoa", que era no espago
de trés salas no andar superior. Falei ndo, ndo vamos direto para a
"Véxoa". Nos vamos entrar pela porta da frente da Pinacoteca, a gente
vai entrar e passar na frente de algumas obras muito importantes
dentro da histéria da arte do Brasil, como por exemplo a
"Antropofagia", de Tarsila do Amaral , ou entdo a Fundacdo de Séao
Paulo, ou aquela alegoria das Américas, de 1700 e nés vamos parar
na frente dessas telas para mostrar o choque que existe, o choque que
essas telas sdo para nds, pois para 0s brancos 0 nosso corpo é que é
chocante, parece que nds somos a novidade, mas esse choque néo é
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novidade nenhuma para nds e essas obras estdo nos violentando
desde que elas foram feitas. Isso € uma coisa que veio do meu
pensamento, esse entender que a arte é - para além muito antes de
se questionar se existe ou ndo estética - ela sempre cumpre uma
funcao politica. A arte nasce dentro da cultura ocidental para suprir
uma fungdo politica de legitimar espacgos, legitimar grupos e legitimar
poderes. E para legitimar grupos, espagos e poderes vocé também
precisa deslegitimar grupos, espagos e poderes a partir do
apagamento, da invisibilizagdo, da maquiagem, de transformar, de
tirar a humanidade e acrescentar humanidade naquilo que vocé nao
quer abragar. E é o que foi feito com nossos corpos indigenas. Entéo,
a maneira como os povos indigenas aparecem e sao descritos dentro
da histéria da arte do mundo (ndo apenas a brasileira) € de uma
violéncia esdruxula e isso esta la presente na Pinacoteca. E eu entrei
com aquele espelho convexo para colocar tudo aquilo em uma outra
dimensao. Entéo foi uma acao de guerrilha, que esta no jogo de reflexo
do jogo de luzes desse espelho. A primeira obra que a gente parou foi
a Moema, e a escultura da Moema, quando eu entrei (eu nunca tinha
ido a Pinacoteca), quando eu vi a Moema eu chorei, sabe. Porque é
uma mulher, uma menina indigena assassinada, nua, erotizada, morta
na praia. E uma mulher indigena estuprada, violada, assassinada,
erotizada e deixada para apodrecer na praia. Os abusos contra as
mulheres indigenas sdo de uma... ndo tem palavras, existem coisas
tao atrozes, que acontecem todos os meses com mulheres indigenas
e é impressionante como aquela figura ela representa isso mas ela
nao representa isso de um jeito que a pessoa va se compadecer. Ela
€ uma representacdo assim de uma coisa que "deve acontecer", é
como se fosse uma dessas obras que diz que "indio bom é indio morto"
ou entdo ajoelhado na frente de uma cruz. Foi para isso que serviu a
arte por mais de quinhentos anos no Brasil em relacdo aos povos
indigenas. Entédo, ela € uma arte do genocidio, ela € uma arte do
apagamento, ela é uma arte racista. Fazer o primeiro ato de parar na
frente dessa escultura, dessa imagem, dessa memdéria de uma menina
de uns treze anos estuprada e morta na praia e poder cantar para ela,
rezar para ela e pedir que o espirito dela possa descansar em paz,
que junto com ela o espirito de todas as mulheres que foram
violentadas por pessoas que achavam que isso era possivel porque
isso era belo de alguma forma, porque o corpo da mulher era
"passivel"de fazer isso, que essas mulheres possam descansar em
paz em algum momento. Entdo existe neste aspecto uma parte, uma
parte assim que o Jaider falava muito, da importancia da ritualistica da
arte, do performar artistico. Ai depois da Moema por exemplo, tem
uma outra escultura 14 que é chamada a "india faceira", depois
passamos, depois a gente passou por uma série assim dessas de
alegoria das Américas na Fundagao de Sao Paulo, a primeira missa
de Sao Paulo, tinha algumas algumas obras do Denilson do lado de
alguns Debret, entdo também saudar os obras de alguns artistas
indigenas que ja estavam 14, no caso Denilson e do Jaider, que foram
os primeiros. E ai um momento muito simbdlico, com certeza, foi parar
na frente do quadro da antropofagia da Tarsila do Amaral, pela
importancia que essa obra carrega dentro da histéria da arte no Brasil
mesmo, né? Porque ela é fundadora de um momento, de uma virada
de chave historica, dentro da nossa historia da arte nacional , do
modernismo, da antropofagia modernista, mas que vem mais uma
vez, né (agora que ja se passaram mais de cem anos) que foi
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realizada, que foi levada a cabo por um reduzido grupo de artistas
burgueses de Sao Paulo, que sai da nata paulistana, e que vao trazer
uma seérie de alegorias do Brasil, se apropriando de estilos, trazidos
pelas vanguardas européias, do inicio do século, que, por sua vez,
também sdo oriundos de outras visualidades originarias ao redor do
mundo, principalmente africana, mexicana, etc. Enfim, 0 que esses
artistas vanguardistas fizeram na Europa foi olhar para outras artes,
mas assim, essas artes nunca foram reconhecidas como tal, elas s6
se tornavam arte quando o branco se apropriava delas. [...] Quando o
Picasso vai |d e copia uma mascara africana literalmente (tipo
literalmente porque a mascara ta la no Quai Branly), ai é a "mascara
do Picasso". Ninguém quis saber se aquilo era uma mascara, de onde
veio, quem que fez o qué, do que foi feita, quem que fez e para quem
fez, a que povo pertence? Nem o Picasso quis saber. Mas a assinatura
dele ta Ia na mascara. Esse € o grande gesto que o Picasso tem:
assinar. E é por isso que comecamos a assinar nossas telas também.
Na hora que a performance parou na frente do quadro Antropofogia eu
virei e parei na frente. E eu lembro o pessoal falando: quem é que tem
coragem de se levantar diante da Tarsilona? Quem que consegue ficar
em pé diante da Tarsila do Amaral? Pois entdo somos nds, povos
indigenas. Pois pra falar de antropofagia? Nem sabe direito que € isso.
Entdo, esse movimento ele é uma brincadeira muito gostosa, uma
pratica de guerra, ela € um ataque, ela é um tapa na cara, ela € uma
armadilha, ela é uma brincadeira, ele € uma armadilha pra pegar a
estupidez do branco, porque teve muita gente limitada pensando o qué
que foi aquele gesto e cada um faz a sua leitura, mas ali esta também
a beleza do fazer arte. Performance € isso: cada um vai ter seu ponto
de vista naquilo. Esse momento foi um momento muito forte, porque
tinha umas duzentas pessoas perseguindo a gente, a gente mal
conseguia andar, a gente ndo esperava que tivesse tanta gente e tanta
gente importante. Estavam curadores, professores universitarios,
colecionadores, pessoas influentes do campo das artes do Brasil,
especialmente de Sdo Paulo. Depois, quando a gente finalmente
chegou na sala de exposicado da Véxoa, a gente fez uma reveréncia
as grandes mascaras xinguanas, nos prostramos, saudamos os avés,
depois demos uma girada e encerramos com algumas palavras, Jaider
me pediu para cantar. Ao trazer isso tudo a gente ndo esta falando
"olha como o espaco da Pinacoteca é importante, ai como o espaco
da Bienal é importante, ai como o espaco da arte é importante". A
gente esta ali porque a gente estda cansado de ser assassinado.
Nenhuma daquelas pessoas sabe o que é ser ameagado de morte,
nenhuma daquelas pessoas sabe o que é ser ameacado por
garimpeiro, madeireiro, traficante. Nenhuma daquelas pessoas foi
questionada: "vocé come gente? E eles acham que a gente esta
surfando na onda de querer entrar no mercado [ da arte ] do caralho.
Va se foder! Por isso que eu fico irritada quando existem artistas que
se assumem artistas na expectativa de "bombar" no mercado. Por isso
que eu fico irritada quando tem pessoas que, tipo, sdo pintores, sédo
artistas ou desenhistas ou sei 13, se reclamam indigena achando que
vai bombar a partir do momento que é indigena. E parente mesmo?
Vocé sabe o que é ser ameacado de morte? Nao é s6 o teu olhinho
puxado, teu tom de pele o caralho nao! Vocé sabe o que é viver aquela
violéncia? Porque minha familia esta sendo perseguida ha geracdes e
vai continuar sendo. Entao ndo é s6 uma moda. Uai, vamos fazer pose
de indio? E para além de abrir esse espaco de elucidar o sistema de
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violéncia que esta presente na arte, dessa violéncia praticada contra
nos , que gerou o modelo estético [atual] que faz com que as pessoas
nao entendam que "indio" € uma palavra limitante e preconceituosa.
(TUKANO, 2024)

A partir deste longo e elucidativo depoimento de Daiara Tukano, podemos extrair
as multiplas camadas de discussdo que a obra Kahtiri E6ré levanta e que vao de
encontro aos fundamentos desta dissertacdo: a violéncia epistémica no tratamento
das visdes indigenas acerca do seu préprio gesto estético e manejo de vida; o
preconceito assentado no formato com o qual as pegas artisticas sdo catalogadas,
pensadas e mapeadas nos espacos institucionais; as importancias, "desimportancias"
e nuances encontradas nos protagonismos dos discursos presentes nos museus; a
apropriagao cultural cultuada como fonte de vanguardismo por escolas europeias e
brasileiras, que se utilizaram de referéncias originarias como inspiragdo para
diferentes obras e, em raros momentos, denominaram a qual povo ou qual
comunidade se deu tal inspiragéo.

Kahtiri E6ré6 € um ponto de partida de Daiara Tukano em um campo de atuagéo
sempre presente em sua carreira: o campo da atualizagdo da memoaria e denuncia dos
equivocos epistémicos presentes nas narrativas do Brasil e sobre o Brasil. Como
veremos em outros de seus trabalhos, a arte miracional originaria de Daiara Tukano
ao mesmo tempo que atua no campo da imanéncia - com seus trabalhos e pinturas-
atua no campo de uma virada epistémica por criticar (e, com isso, abrir novos formatos
de conhecer) as estruturas e o vicios visuais com 0s quais 0s aspectos indigenas no
mundo da arte eram entendidos até entdo, como comenta a seguir:

[Kahtiri E6r6] foi uma obra que foi feita para dialogar diretamente com
esse contexto de museu, do espaco de poder. Ela ndo é uma peca
que sirva para representar nada. Ela é feita para denunciar muitas
coisas, ela aponta coisas externas a ela. E ela, antes de ser
considerada uma pega, ela nasce como um gesto de performance,
depois entdo esse momento, esse registro da performance,
principalmente a fotografia minha levantando um maraca na frente da
antropofagia € um negécio que marcou (pelo menos para mim, né?)
Foi considerado um momento importante para mim, mas eu acho que
€ sim, falando enquanto pesquisadora da arte, € um importante gesto
institucional. Porque é um dos momentos em que a gente entra nesse
espaco institucional tdo importante quanto a Pinacoteca, € um gesto
que também nos coloca como uma espécie de instituicdo. Somos um
corpo politico presente. E ai [depois] os curadores da Bienal me
convidaram para levar essa pega para a Bienal e ai a gente viu como
colocar essa pega enquanto um objeto. Nao tinha pensado nisso. Ja
teve pessoas dizendo que queriam comprar o manto [...] Nem por um
milhdo! Nao quero que ela seja de uma colegdo particular, se ela fosse
servir para algum acervo, deveria ser de um acervo publico, mas ainda
assim me incomoda a ideia dela estar no museu, ela é feita para ser
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livre. Eu determino para mim que enquanto eu estiver viva ou entao
enquanto estiver saudavel, enquanto o manto quiser, enquanto essa
coisa me incomodar muito, enquanto a gente néo tiver elaborado um
pouco melhor as nossas relagbes e nos tratar com pouco mais de
respeito, essa peca nao vai ficar parada em lugar nenhum. Ela nao foi
feita para ficar parada, ndo tem dono, ela ndo tem armario, ela nao
tem placa. Prefiro tacar fogo. (TUKANO, 2024)

Fig. 31 - Foto a esquerda: Kahtiri E6ré - Espelho da vida, 2020, Plumaria em seda e espelho. Foto a
direita: Daiara Tukano e Célia Xacriaba em frente a obra Kahtiri EGr6.

Fonte: Foto do autor

3.2.3 - Carta Cobra

Em 2022, a exposigdo "Contramemoria"®® realizou a proposta de "relatar e
interpretar de maneira critica, para 0 momento presente, o contexto cultural da
Semana de Arte Moderna de 1922, ocorrida no Theatro Municipal de Sao Paulo, ha

100 anos". A mostra, organizada por Lilia Schwarcz, Jaime Lauriano e Pedro Meira

53 https://theatromunicipal.org.br/pt-br/evento/exposicaocontramemoria/
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Monteiro, apresentou cerca de 117 obras, entre pinturas, videos, esculturas,
desenhos, objetos, entre outras formas de expressao artistica e teve Daiara Tukano
como uma das artistas convidadas, realizando duas obras: "Respiro" e "Carta Cobra".

De acordo com a artista Daiara Tukano:

A carta cobra é o resultado desse levante diante da Tarsila, do tipo,
opa, tem uma mulher indigena que ficou em pé diante da Tarsila e
agora cem anos de modernismo, todo mundo caindo em cima. Essa
coisa do modernismo, a gente fez uma reunido no Instituto Goethe
(que foi quando eu conheci o Jaider e quando a gente conheceu a
Paula [Berbert]). Foi uma reunido organizada pelo Ailton Krenak, acho
sO que Naine que nao estava la [...]. Eles chamaram um circulo para
falar de arte indigena no Goethe, chamaram o Iba [Huni Kuin], o papai
[Alvaro Tukano], o Jaider [Esbell], o Bu'u [Kennedy] e o Denilson
[Baniwa], talvez mais alguém esteja me fugindo. Acho que Fernanda
Pitta estava também. Alguns pesquisadores que viraram do nosso
circulo [depois] também estavam la como o Daniel Dinato, que
pesquisou Mahku, a Jamile pinheiro também estava 14, a Paulinha, e
a gente fez um seminario que foi de trés dias de conversa e um dos
pontos que surgiu nessa discussao entre o Jaider, Denilson e eu foi
com relagdo aos modernistas, nesta coisa do Jaider de pegar um
pouco isso, essa coisa do Makunaima, do "vamo reorganizar essa
coisa", ele ja estava nesse movimento, de repente isso se tornou mais
potente, ai o Denilson também fez aquela tela maravilhosa da cabecga,
de colocar na bandeja de prata, como uma resposta histérica a tudo
aquilo, de medigao de forgas, porque naquela reunido a gente decidiu
que a gente nado ia se render a essa provocagao que os brancos
estavam fazendo o tempo inteiro de querer saber como que a gente
se posicionava, como que era nossa relacdo com o modernismo, ou
de tecer falsos paralelismos com o modernismo, ou de querer nos
chamar de vanguarda. Sera que somos uma vanguarda? Sera que
somos renascimento? Sera que ndés somos um subproduto da
modernidade? Sera que é? Se a gente esta falando da mesma coisa
desde sempre? Nao sao quinhentos anos, nem cem anos. Isso tem
que ta no texto que a gente ja chega consciente de que existe essa
armadilha maior dentro de uma narrativa linear da construcdo da
memoria e da identidade do territério onde nds existimos. Nesses
territérios de linguagem narrativa, memoéria e identidade que foram
construidos sobre 0s nossos, que ja eram nNossos, e que continuam
sendo nossos. Entdo, ainda que para nds, enquanto povos originarios,
esses elementos sejam novos, é claro que eles também nos
pertencem. Nds somos sim, somos brasileiros, estamos aqui, fizemos
fala no Goethe e foda-se, isso nao retira o fato de que a nossa clausula
pétrea é de que somos originarios daqui, ndés somos indigenas, isso
prevalece. Ndo tem nenhuma narrativa, ndao tem nenhuma
perguntacdo, nenhuma contextualizagdo que vai colocar o discurso do
branco antes do nosso. E isso deixa os brancos sem referéncia. Entdo
cada um, do seu jeito, com seu povo, a gente, aos poucos, vai
colocando as nossas referéncias. No caso do Jaider vocé tem o
Makunaima, o Kanaimé, o Azakaié, sdo elementos da cultura dele, do
povo makuxi, do territorio, as cores do territério dele, as formas do
territério dele, os cantos do territério dele o espirito dele que pertence
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aquilo. O denilson também traz esses elementos, os Baniwa. Acho que
o Denilson também traz muito, que é uma coisa que eu fico muito
comovida, o Denilson coloca muito a dor dele nas obras dele. O quanto
esse homem sofre, sofreu na vida dele, os lutos constantes. A coisa
de estar vivo. O nosso trabalho a gente se reune nesse movimento: de
percursos pessoais que a gente reconhece nesse esfor¢co e, dentro
desse esforgo, de alguma forma a gente comecga a tracar estratégias
para nao necessariamente contornar armadilhas mas sim desmonta-
las. Assim, essa ideia da armadilha eu ja tinha ela muito presente, de
repente o Bené verbaliza a ideia da armadilha, mas o Jaider ele coloca
muito a ideia de desmontar aquilo e desmontar ndo no sentido de
destrui-la, mas de compreender que existe um sistema que continua
sendo atravessado por nossos sistemas. E colocar o movimento
naquilo e esse movimento mexe mundos, mexe placas tectbnicas. Sao
placas tectbnicas de relacbes de existéncia, de possibilidades de
porvir, de imanescéncias que estao para além do porvir, aquilo que é
constante, da continuidade. Eu, da minha parte, trago muito isso. Nés
somos continuidade, continuidade, o Brasil € uma escola de
continuidade. A experiéncia da Radio Yandé nos traz isso: "nds somos
a semente dos sonhos dos nossos avés", diz a Renata Tupinamba. Ai
0 Anapuaka diz: "seja um bom ancestral hoje". Eu sei que eu vou
morrer, eu sei que sou marcado para morrer. O Marcal de Souza Tupa
fala: "eu sei que eu sou marcado para morrer € quando eu morrer me
enterre de cabeca no chao, para que minha ideia fique nessa terra".
Entdo isso faz parte da nossa filosofia conjunta de resisténcia
indigena. (TUKANO, 2024)

A "Carta Cobra" consistiu em uma carta escrita em papel kraft com 30 metros de
comprimento por 60 centimetros de largura. O desenvolvimento da ideia, do convite
inicial de Lilia Schwarcz a realizacdo da carta, denota ndo s6 como muitas vezes o
olhar da pessoa branca esta em constante transformacao acerca das vicissitudes de
curadoria, lugar de poder e privilégio, como também demonstra, a partir da fala de
Daiara Tukano, como os espacos que foram utilizados como quebra de discurso e
inovagao (como, em tese, foi utilizado o Teatro Municipal de S&o Paulo em 1922) ainda
permanecem fora de um dialogo atual com a pluralidade de povos, linguas, estéticas
e cosmovisdes presentes no territorio do Brasil. De acordo com o depoimento de

Daiara Tukano:

No meio daquilo tudo, a Lilia Schwarcz me liga, me convidando para a
acao no Teatro Municipal. Porque era o centenario da exposicao de
vinte, porque o grande rolé, o ponto historico era a exposi¢ao que eles
montam no Teatro Municipal, onde nunca tinha havido uma exposi¢ao
e eles ocupam com os modernistas e era o centenario desse momento
e ela queria botar os artistas outros, negros, indigenas, para falar de
cem anos do modernismo no Brasil e tal e eu: como assim? o que vocé
quer? Ai eu falei para ela, olha, me manda a proposta por escrito,
daquele meu jeito (risos). Ai ela falou "Daiara, € o seguinte, vou te
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mandar o projeto para vocé entender dessa exposi¢do, mas nao liga
para essa proposta inicial que esta escrita para vocé. Eu ja tive outra
ideia, eu gostaria que vocé fizesse uma releitura do saldao dourado,
que é uma pintura de um fulano la de tal, que eu esqueci o nome, que
era um pintor romantico, que pintou o teto e tal. Ai eu ta, me manda
uma imagem dessa tela. Ai quando abri o projeto, a primeira ideia era
que eu fizesse um retrato da Tarsila do Amaral. Ela ja tinha retirado,
mas s6 a ideia ja ofende. E engragada essa relagdo com a Lilia. Ela
disse, ndo nao Daiara, ja entendi, isso ja foi descartado, a proposta é
que vocé faca uma obra em didlogo com o que esta no teto. E um
plafond de dez metros por quatro metros que é o teatro grego®. Cara,
sabe aquela tela classica mais chata, que vocé olha e da vontade de
dormir? Neoclassicismo brasileiro em um saldao que é uma tentativa de
réplica de Versalhes, em Sao Paulo, cheio do ouro do garimpo de
Minas, no centro daquela cidade, cheio de zumbi, de pessoas
drogadas, perdidas, que morrem nas escadarias daquele teatro. Onde
vocé nao consegue andar depois das seis da tarde porque vao te
roubar, te bater, te estuprar, vocé ndo pode andar sozinha. Naquela
cidade horrorosa, barulhenta. Vou ter que fazer uma releitura daquela
tela, daquele tamanho, vou ter que sair mau-humorada. Ai falei para
ela, Lilia, querida, eu entendi e vou te dizer uma coisa: vocé pega esse
teu anzol, e eu vou te devolver esse anzol. Vocé pega esse teu anzol,
que vocé achou que vocé ia me pegar e vocé devolve para o seu
baiacu. Vocé é a Lilia Schwarcz, vocé é a poderosa de Sao Paulo, mas
eu me recuso a fazer a releitura de uma obra que tem dez metros por
quatro metros, que esta no teto de um saldao dourado. Eu posso fazer
uma outra, mas so aceito com uma condicio: tem que ser do mesmo
tamanho. Mas eu nao tenho condigcbes com o valor do caché para
fazer uma obra desse tamanho, porque ndo paga nem o chassi. Entdo
vocé acha seus parceiros, me da um espaco para eu pintar, me da a
tela, me da atinta, que eu fago uma obra do mesmo tamanho e a gente
sobrepde. Ai ela respondeu, vamos tentar. Ai falei, so se for assim. S6
que ai tem a Dona Iphan, Vovb Iphan falando que nao, o saldo é
tombado,ndo pode encostar, tem que montar uma estrutura para
sobrepor, sei la o qué. O orcamento que fizemos para a realizagao da
tela seria cinquenta mil reais. Para montar na estrutura ja foi para
quinhentos mil. B.O. Entdo nao rolou. Eles tentaram até o ultimo
momento. Falei, ah, conversem com o André (da Millan) o André falou
ta, a gente cobre a tela, o chassi, a tinta, uma aposta grande, ndo
teremos nem onde enfiar depois e a Lilia cobre a estrutura. Nao deu
certo. "Querida, esta muito dificil, vamos pensar em outra coisa?". Dai
falei se vocé nao vai me dar o teto, me da o chao. Eu quero entre trinta
e quarenta espelhos convexos, eu vou pintar em cima desses
espelhos, esses espelhos vao refletir o espacgo desse saldo, ai a gente
vai ter outro dialogo. Ela disse: "ta bom". A Millan foi fazer o orcamento
na Leroy Merlin, bla bl4, caneta para pintar os espelhos, ai "ah, o Iphan
disse que o tapete dos irmaos Campana é tombado, nada pode
encostar no tapete". Aquele tapete feio. Faltando trés dias para a
exposicao abrir. Eu ja estava em Sao Paulo. Ai eu falei, querida, entao,
diante dessa situagao, acho que eu posso no minimo escrever um
recado, ou de repente gravar um recado, e é isso, agradeco pelo
convite. Ela disse "td bom". Ai, eu fui na Kalunga, peguei um rolo de
papel craft e comecei a desenrolar, e comecei a escrever a Carta

5 Obra a" Origem do Teatro Grego", de Oscar Pereira da Silva.
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Cobra, xingando, tem varias leituras, uma esta gravada, até que
cheguei nos dez metros, ai eu falei, vai tomar no seu cu que o meu vai
ser maior que o teu. 30 metros de cobra, sinuosa. Ai ela ficou la. Fiquei
quatro horas de quatro escrevendo (risos), a Lilia Schwarcz do lado e
eu escrevendo. Terminei. Ai ela ja veio com os outros dois curadores:
"Querida, assim como a gente estava pensando em um plano, depois
no outro, agora a gente ndo tem lugar para colocar sua obra". Eu disse,
tudo bem, enrolei a carta, e falei "6, o trabalho ta entregue, enfia onde
vocé quiser” (risos). Eu s6 pego uma coisa, eu s6 quero tirar uma foto
dela aqui na escadaria. "Claro, querida, tudo bem". Ai desenrolei a
carta e fui lendo alto, ai eles comecaram a chorar, "meu deus", e a
escadaria também é tombada e nao pode ser escalada nenhuma obra
na escadaria. Regras do Iphan. Nada pode ser escalado na escadaria.
Ai eles deixaram somente para abertura e foi a obra que causou mais
alvorogo. E ai tem essa coisa. E é linda. Eu taquei fogo [depois].
Coloquei na escadaria e foi um sucesso, depois ela estava viva na
escada, com aquele corpo fragil feito de papel craft e canetéo e o
contraste com as outras obras era muito gritante. Porque teve alguns
artistas que, com todo o respeito, tinham aqueles que iam a procura
do material nobre. Teve um jantar da Gucci. Conhece o Bastardo? O
Bastardo é um destaque que esta na asa da Lilia. O Bastardo so6 veste
Gucci e ele fez uma tela dos modernistas onde eles eram todos
fantasmagoricos e ai depois ele fez uma tela dos contemporaneos,
que era na maioria artistas negros e naquela tela ele pintou o Jaider
de terno e de cocar, sentado numa cadeira. E eu fiquei muito puta. O
Jaider nunca usaria um terno. Sabe, essa galera do movimento negro
"favela venceu"? E ai ele chegou todo com brinco de diamante da
Gucci, sei la o que, organizaram um jantar da Gucci que parecia
aquele clipe da Beyoncé (ndo convidaram nenhum artista indigena) e
do lado de fora a favela continuava morrendo. E muito louco. Muito
louco. E na abertura estava a nata, a Wakando desfilando, eles nem
olham para vocé. Wakanda ndo olhava, eu la quietinha. E eu ah, ta.
Minha obra [A carta cobra] ela era muito distoante daquilo tudo. Ai,
depois como nao tinha espaco ali para ela, deixaram ela num tipo de
pau de arara, onde eles penduraram ela, virou uma pele de cobra.
Penduramos la, uma parte dela foi para o chao, ai o pessoal passava
por cima, rasgaram tudo. O guarda, a seguranga nem lia, nem se
ligava na continuidade do texto, ficava de qualquer jeito, entdo toda
essa experiéncia, ela € uma obra performatica. Tudo o que aconteceu
foi pela Carta Cobra. No final alguém guardou o rabo da cobra, o cu
da cobra, que tava escrito "para de medo"(risos). E disseram que iam
me entregar, nunca me entregaram e aquela cobra foi um
acontecimento, o happening da exposi¢ao. Ai na hora de encerrar a
exposicao eu falei: vou tacar fogo. Falei o tempo inteiro: vou mijar
nesse Teatro, eu vou mijar nesse Teatro, "ndo vai", eu vou tacar fogo,
"ah, mas a seguranga". Ai conseguiram aquele tonel, um tonel laranja
(que era a cor do Jaider). Peguei essa cobra, li a carta de novo, peguei
a cobra, taquei fogo, fiz a defumacgao, o negdcio subiu, apareceu uns
urubu la em cima, senti, essa cobra ndo me pertence, eu nao t6 aqui,
eu ndo vou deixar nesta exposicdo uma obra que seja da minha
colegéo, que seja da colegédo de ninguém, ela vai virar cinza. E junto
com isso, gravei também o audio do "respira". Te mandei? Que ficava
o tempo inteiro uma instalagdo sonora. Eu gostei muito de fazer essa
instalacdo sonora. Porque fica aquela coisa né, ela € uma artista
visual...aham...né. E multiartista. Ja que ndo tem espago para mim, ja
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que nao tem espaco para mim, entdo pelo menos a minha voz em uma
caixinha escondida atras de uma parede que ninguém vé, mas todo
mundo vai ta ouvindo. Tem essa pele de uma cobra que passou por
aqui, depois ninguém vai guardar nada, sobrou o cu, esta perdido por
ai. Entdo essa obra é muito massa. (TUKANO, 2024)

3.2.4- Dabucuri no Céu

A obra "Dabucuri no Céu/Festa no céu" é composta por oito pecas de
300x160cm: Maha Sé’agi - Arara Vermelha, Maha Sé’agi Bu’sa - manto da Arara
Vermelha; A Paki - Gavido Real, A Paki Bu'sé - manto do Gavido Real ; Yé'he Nhaké
- Garca Real , Yé’hé Nhaké Bu’sa - manto da Garca Real; Uawa - Urubu Rei, U'awa
Bu'sa - manto do Urubu Rei. Foi realizada sob encomenda para a 34a Bienal de Sao
Paulo, cujo titulo era "Faz escuro mais eu canto". De acordo com o texto do site da

Bienal de Sao Paulo:

Na 34?2 Bienal, Daiara apresenta "Festa no Céu", um conjunto de
quatro pinturas suspensas que representam os passaros sagrados
gavido-real, urubu-rei, garca-real e arara-vermelha, os mirid pora
mahsa que, para os Tukano, fazem cerimbnia para segurar o céu e
impedir que o sol queime a terra fértil. No verso de cada pintura, um
manto feito de penas entrelacadas em padroes geométricos de raiz
ancestral remete a tradigcdo dos grandes mantos plumarios que, nas
palavras da artista, “deixaram de ser confeccionados com a invasao
dos territérios, o genocidio dos povos indigenas e a extingdo em curso
das aves sagradas. Esta obra fala muito do sagrado, mas fala também
do luto que tenho vivido e compartilhado com os parentes pelas perdas

de tantos ancides guardides dessas histérias™”.

Esta obra foi a primeira que me chamou aten¢ao ao iniciar a pesquisa sobre o
trabalho de Daiara Tukano. Seja pelas cores, pelos entrelagados geométricos, ha,
neste trabalho, a conjungao de forgas, de referéncias e de pontos da cosmoviséo Yepa
Mahsé junto a criatividade e momento pessoal da artista, que fazem com que a
impressao que se tenha, ao observar estas obras de perto, seja a de uma genuina
emogao pela beleza, pela delicadeza e pela dimensionalidade do conjunto dos

quadros. Sobre o inicio do convite para a Bienal, Daiara Tukano nos confidencia:

Eu ndo queria ir pra Bienal [de Sao Paulo]. Paulo Myada mandou
mensagem: "Daiara gostaria de conversar contigo sobre os seus

%5 http://34.bienal.org.br/artistas/8862
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trabalhos, sou curador da Bienal de S&o Paulo", ai eu, ué? Como
assim vocé ta me chamando pra Bienal se vocé nem conhece 0os meus
trabalhos? [...] Quem te passou meu telefone? [...] Ndo vou falar com
vocé, pra mim a Bienal nao significa nada e se vocé ta me ligando sem
conhecer o meu trabalho e quer me convidar s6 porque eu sou
indigena, ta tudo errado, mais pra frente a gente vai ter outra
oportunidade. O CCSP me convidou pra fazer uma exposicio
individual [...} um dia nessa exposicdo marcamos com o Jacopo
(Crivelli) e o Paulo (Myada) e falei: quer conhecer? Entao vem. Ai eles
sentaram la viram tudo. Dabacuri foi feito para a Bienal, depois que eu
aceitei. [...] E eles disseram "ndo, a gente sabe muito bem o que o seu
trabalho representa e é justamente por isso que pessoas como vocé
tem que estar nesses espacos e a gente também entende também a
densidade e a profundidade do seu trabalho". Ai, eu disse "olha, eu s6
toparia entrar na Bienal se fosse para fazer uma coisa maior, porque
eu tenho minhas limitagdées. A maior obra que eu tinha feito na minha
vida tinha sido aquela de 8 metros®.

A obra "Dabucuri no Céu" apresenta quatro importantes passaros para a cultura
Yepa Mahséa: a arara, o gaviéo real, a garga-real e o urubu-rei. O motivo central de
cada peca € sempre um dos passaros, que, de forma simétrica e estilizada, com asas
estendidas, esta virado para o espectador, abrangendo toda a largura da peca. Cada
passaro foi retratado em estilo geométrico e com pequenas camadas sobrepostas em
parte por padrdes intrincados (tridngulos e vortices, simbolos do kahpi ) e uma rica
paleta de cores que variam do vermelho, azul e amarelo (no caso da arara), turquesa,
branco, laranja e lilas (para a garga-real), cinza, branco, roxo e verde (para o gavido-
real) e roxo, rosa, branco e amarelo (para o urubu-rei). O fundo de cada obra é
formado por um manto de penas que reproduzem nao so parte das cores de cada
passaro, mas um padrdao geométrico unico para cada manto. Sobre toda a inspiragéo,

execucao e exibicdo de "Dabucuri no Céu", Daiara Tukano nos narra:

Ai "Dabucuri no céu", enfim essa experiéncia de mexer com as penas
me agradou muito, naquele mesmo museu onde a gente achou o
manto tinha uma exposicdo de tecidos Incas. Coisa mais linda do
planeta. Tinha varios mantos, tipo uns ponchos assim, e tinha renda
de lhama com desenhos de macaquinhos, de oncinha, de lhamas,
tinha brincos de penas coloridas, mas assim super detalhados e do
tamanho de uma unha. Desenho de penas coloridas coladas no naka,
lindo assim, era de uma preciosidade assim muito emocionante de se
ver e no final da exposicao tinha dois parentes atras de uma corda
como se eles estivessem naquelas exposi¢cdes universais, todos
vestidos a carater, trabalhando em uma tecelagem. Duas pessoas.
Eles estavam sendo expostos la. E os parentes nem falavam espanhol

56 pameri Yukuse,
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direito. Eu estava tao encantada com aquele trabalho e fiquei tao puta
com aquela situacdo ao mesmo tempo. Eu sempre sonhei de ver
esses trabalhos com penas e assim realizar o Kahtiri E&r6, modéstia
a parte (olha... para o material que eu usei) ele ficou bem bom! Fui
agraciada com otimas pena, né? E ficou assim penteadinho, ficou
bonito, né. E ai eu queria explorar, continuar explorando essa coisa da
plumaria (que tem essa questao que € um fator limitante, que € o valor)
entdo eu ja estava com essa ideia do projeto. O projeto "Dabucuri no
Céu", ele tem uma peca que ainda nao foi feita, que € um sarird
gigante (nosso suporte da cuia). Por mim, eu queria que fosse no véao
da Bienal, que tivesse esse suporte. Eu queria fazer um desses
gigante, com fitas, porque ele representa o suporte da cuia, da vida,
do universo, ele € uma dobra espacial. Mas botaram outro artista
naquele espaco. Mas topei participar da Bienal mais por conta disso:
porque eles iam me dar um espacgo para trabalhar que eu nao tenho
até hoje, um atelié. Pagaram dois ajudantes para me ajudar a costurar,
porque o negdcio ia ser bem cansativo, quatro passaros grandes em
tela, quatro mantos, mais oito [quadros de] hori, entdo precisava de
pessoas para me ajudar a costurar e mobilizei voluntarios que foram
|& para me ajudar. E ficou bom, ficou 6timo. Ficou de acordo com o
desenho. (TUKANO, 2024)

Fig. 32 - Sarird (lingua Tukano) - Suporte de cuia®

Fonte: Centro do Empreendedor Indigena Yande Muraki

57 https://www.facebook.com/YandeMuraki/photos/a.583861315364070/824305481319651/?type=3
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Uma histéria que sempre me intrigou foi a histéria dos passaros de cada quadro.
Na sinopse da Bienal havia apenas as definicdes que foram citadas acima, bem como
no livro "Antes o0 mundo néo existia" ha a mengéo do gavido-real e do urubu-rei, mas
poucas mengdes sobre as araras e a garga-real. Aqui, finalmente, Daiara Tukano nos

agracia com os significados de cada um dos passaros:

Esses passaros tém muitas histérias. Lembro que uma vez o papai me
mandou uma mensagem (as vezes ele toma o kahpi sozinho e fica
mandando mensagem), e ele falava assim: "eu sou o gavido-real,
mestre das grandes ceriménias dos céus, A Paki, mestre das grandes
cerimbnias do céu, cacique, que produz as grandes cerimdnias do céu;
eu sou a Yé’'hé, que é a garga real que que danga sobre os rios; eu
sou arara, a arara vermelha que traz os cantos; eu sou o urubu-rei,
que sabe os rezos de encaminhamento das almas (e o papai sabe
fazer os rezos de batizado, de encaminhamento das almas). Ai, ele
mandou essa mensagem, dizendo: minhas filhas s&o as mais bonitas,
as mais preparadas, as mais inteligentes, e tem que escolher homens
que possam ser dignos". Aprendizados tukanos, assim que ele [Alvaro]
cria a gente. O gavido-real é considerado, para nossas historias, como
uma ave muito poderosa, um cacique. Tem muitas histérias em volta
dele, nenhum desses seres tem uma linearidade em suas descri¢des
(linearidades sao coisas de branco), mas, assim, as penas do Gaviao,
elas sdo usadas pelos homens, pelas liderangcas masculinas em
muitos povos e no nosso também. Papai mesmo usa. (TUKANO,
2024)

Aqui, neste momento, € mister abrir um parénteses para falar sobre os cocares
que Daiara Tukano utiliza. Em contato mais proximo com Daiara Tukano pude
perceber que, dependendo do tom e do assunto com o qual ela fosse tratar em alguma
fala publica, havia uma variagao do tipo do cocar que ela utilizaria. Em varias ocasioes,
vi Daiara Tukano usar o seu cocar de penas de gavido. Em outros momentos (como
no dia da inauguragao da exposi¢cdo Pamuri Pati, em Brasilia), vi Daiara Tukano utilizar
o cocar de penas brancas de gar¢ca. Em raros momentos vi Daiara Tukano se utilizar

do seu cocar de penas de arara. Sobre os cocares, Daiara Tukanos nos conta que:

Ja fui rezada para isso [utilizar o cocar com penas de gaviao] e papai
nao reclamou, falou "parabéns”, vocé pode. Nao vou ficar usando na
frente de todo mundo. O [cocar] branco € de penas de garca. Entdo
para mim foi um processo de alguns anos me relacionar, de aprender
um pouco quem sao esses seres, dentro das nossas espiritualidades,
digo no plural, porque eu nao falo apenas da espiritualidade do povo
Yepa Mahsa, mas de outros povos que eu tive a oportunidade de ter

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




103

algum momento de aprendizado como o povo Yawanawad, e outros
povos do Acre como Huni Kuin, Ashaninka, povos do Xingu, outro
parentes que eu tive a honra de conhecer através da luta e do
movimento indigena mesmo. Tenho muito carinho e muito respeito
mesmo. A gente nunca sabe quando vai se ver de novo. E esses
quatro passaros ndo sdo necessariamente os mais importantes, mas
eles sdao muito importantes, eles transitam por aspectos bastante
diversos [...] trés passaros ja levam realeza no nome (gaviao-real,
garga -real, urubu-rei), a arara ja é rainha. (TUKANO, 2024)

Fig. 33 - Foto a esquerda: Daiara Tukano com cocar de penas de gavido, entre Margareth Menezes
e Luiz Inacio Lula da Silva durante a 4a Conferéncia Nacional de Cultura. Foto a direita: Daiara
Tukano com cocar de penas de garca durante inauguragao da exposigdo Pamuri Pati, em Brasilia.
Foto abaixo: Daiara Tukano com cocar de penas de arara.

Q ‘? p 4
Fonte: Acervo Daiara Tukano

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n® 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




104 [ /rs. 269 \
=1

Uma das caracteristicas mais marcantes da obra "Dabucuri no céu" sdo as
paletas de cores utilizadas em cada tela. Ao ser perguntada sobre como foi a escolha

da paleta, Daiara Tukano respondeu:

As cores vém dos proprios passaros e do ambiente em que eles
transitam. Por exemplo, a garga-real é da tia Putani, que € minha mae
Yawanawa. E ela tem uma relagdo muito maravilhosa com a garga,
ela danga como a garga, tem uma energia assim tao linda da lua cheia,
da agua, de vocé ver aqueles tons nas nuvens no entardecer, no
amanhecer, o reflexo do céu no rio, na pedra, esse é o ambiente que
a garga esta, dentro desses tons. E ela tem uma velocidade, ela tem
uma precisdo. Ela ndo € nem um pouco desengongada, ela é
extremamente elegante e extremamente precisa. Ela chega com a
agulhinha dela e faz a caga. Diferente daquelas penas mais duras do
gaviao, ela tem umas penas muito delicadas. Muito linda, a garca. E é
um branco perfeito, ela sempre reflete a cor do céu de tao perfeito que
€ o branco dela. E a Arara, nem se fala né. O pessoal ama aquela
arara. Porque a arara é isso: A arara é a alegria, a felicidade, o amor,
ela é festa. Ela € um sentimento de pura celebragao, é isso que ela
representa para nos também. Enquanto a garca € muito delicada, o
gaviao é imponente, mas ele € um pouco mais austero e o urubu-rei
(que foi o ultimo). Eu comecei pela arara, porque o primeiro cocar que
eu recebi foi o de arara, tenho um cocar de arara vermelha, nossa ja
mirei muito com ela, ja cantei com a arara, ja dormi com a arara, ja
catei piolho de arara, muitas coisas. Sou autorizada a usar esse cocar,
€ 0 meu cocar. Eu comecei com a arara, de querer fazer essa arara
gigante para a Bienal, mas eu tinha um problema, eu tirei todas as
coisas do quarto do Nicolas [filho de Daiara], limpei a parede e o
tamanho da tela foi decidido de acordo com o tamanho da parede que
eu tinha disponivel. Colei a tela, mas era isso, eu nao tinha recuo [para
ver a obra com distanciamento]. Eu fui monitora de anatomia na
iniciacao cientifica, me dediquei a estudar a anatomia dos animais, o
tipo de asa, a quantidade de penas, procurei ter uma referéncia.
Primeiro eu fiz os passaros, depois eu fiz a fitagem, depois uma
segunda pintura. E por ultimo os pontos dourados, porque também
remetem as constelacdes, essa coisa também uma coisa que um dia
me mostrou um menino artista visionario, ele me mostrou um 6culos
chamado chromadepth®. E um 6culos que acentua a profundidade
das cores, entao, por exemplo, as cores que tem uma vibrancia mais
alta vem para frente e as que tem uma mais baixa vao para tras. Entao
quando vocé enxerga o azul, por exemplo, da um 3D, por conta das
cores e ele faz um trabalho assim, ai ele quando ele viu meu trabalho,
ele me deu esse 6culos de presente com luz negra, e me perguntou:

%8 Os 6culos ChromaDepth criam imagens 3D flutuantes e impressionantes a partir de imagens 2D
normais, puxando a cor vermelha para o primeiro plano e classificando as cores restantes de acordo
com sua posi¢ao no arco-iris.
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"vocé ja viu seu trabalho assim?, ai eu vi e nossa! Ai realmente
aqueles quadrados viram umas esferas, que os quadrados séao
esféricos, muito massa! A coisa do elemento luz, da cor, coloco o
elemento metalico para dar mais for¢a na luz do ambiente. O pigmento
ele vai ta 14, vai aparecer na iluminacdo. Mas o elemento metalico
reage muito ao momento do dia, ele [pigmento] localiza de uma
maneira diferente. Tudo bem que na Bienal de Sao Paulo tem uma
iluminagéo artificial, ndo faz muita diferenga. Mas eu gosto muito dessa
coisa de ter uma tela que atende, que responde a luz do dia.
(TUKANO, 2024)

Até aqui tivemos as explicagdes sobre a escolha e o simbolismo do gavido-real,
com a figura de lideranga, masculinidade e poder. A escolha e o simbolismo da garga-
real como figura materna ligada ao entardecer, a beleza e a eficiéncia, bem como a
representagcado da arara como simbolo de alegria e realeza na floresta, ainda sobre os

outros passaros, Daiara Tukano continua:

E ai eu sempre tive muita curiosidade sobre o urubu, muita
curiosidade. Eu lembro que, quando era crianga, eu conheci umas
histérias de urubu, mas depois eu esqueci com o tempo, [...] histérias
que a Mada me contava e ai que toda vez que eu ia perguntar para o
meu pai ou para o Bu"u [Kennedy], sobre histérias de urubu eles
sempre me enrolavam. Ai eu fiquei com isso muito na cabeca. E isso!
O urubu, ele é um ser misterioso mesmo, ndo é em qualquer momento
que vocé vai falar dele, as historias dele sdo muito sagradas, toda vez
que eu perguntava, dava aquela coisa do tipo: ta, por qué vocé ta
perguntando sobre isso? Cuidado, né! E eu fiquei esperando o
momento, porque eu acho que ele € um bicho muito lindo, tem o urubu-
rei aqui [em Brasilia] 14 no zooldgico, ele € muito majestoso. E ai de
vez em quando eu ia la visitar o urubu-rei, o gavido-Real, a ong¢a, ia
ver como elas estavam. Vocé ja viu um urubu-rei? O olho dele é muito
impressionante, € um olho branco com pontinho preto no meio e
aquele pescoco todo vermelho assim, sabe, e ele é imponente assim.
E o bicho é grande, né? E ai o urubu-rei como todos os urubus, ele
se encarrega de encaminhar os espiritos para os mundos apos a
morte, entdo eu acho que talvez por isso que o pessoal sempre tinha
um resguardo de falar a respeito do urubu. Entdo, quando veio essa
oportunidade de fazer o "Dabucuri no Céu", o dabucuri se remete
também a festa dos passaros, tem muita histéria de festas de
passaros, "Dabucuri no Céu" € isso - a festa no céu onde estao todas
essas forcas presentes. Esses passaros representam todas as
poténcias, e eu to fazendo leituras que vao variar ao longo da minha
vida, mas sdo um pouco das emog¢des humanas que a gente tem ao
longo da vida: a delicadeza da garga, uma alegria desmedida da arara,
uma sobriedade, uma seriedade do gavido, poder, poténcia mas
também essa delicadeza que é a relagdo com a morte que o urubu
traz também. A intencdo é que o dabucuri fosse um espaco que
também remetesse a outra histéria muito importante, que eu gosto
muito, que € da Amo. A velha Amo é uma histéria que esta no livro do
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Gabriel Gentil. Tem uma histéria que, apds a histoéria das flautas, onde
as mulheres encontraram aquela palmeira e o homem fez a flauta junto
com os bichos, ai depois as mulheres acordaram e se tornaram as
primeiras pajés, as primeiras lideres do povo, abusaram do poder,
maltrataram os homens. Os homens perseguiram elas, tomaram as
flautas de volta e batem nelas, espancam elas, e as proibem de nunca
mais olhar as flautas, ndo podem ver as flautas, ndo podem toca-las e
quando vem a cerimdnia de flauta elas tem que ficar longe, podem
apenas ouvir ao longe. Esse € o principio que institui 0 modelo da
sociedade tukano. Acho que o Jodo Paulo fala disso também, que os
pesquisadores antropdlogos sao também na maioria homens (agora
que surgiram algumas mulheres antropodlogas). Nossa sociedade é
patrilinear e dentro dessa patrilinearidade tem o seu préprio
patriarcado que é reforcado pelo patriarcado do branco também. E
agravado.E ai conta que tinha essas duas irmds, a mais nova,
segundo um dos meus tios no texto dele, ela se arrepende, e fala "ah,
se a gente nao tivesse mexido, se a gente nao tivesse feito nada disso,
nada disso teria acontecido". Ela monta um atura com comida e volta
pra aldeia e volta pra familia e se torna a ideal mulher tukano: uma
mulher calada, que cumpre as suas tarefas domésticas e que esta
abaixo do homem. A outra, que € a mais velha fala: ndo, discordo,
renega a familia, ndo volta pra comunidade e ela vai pro meio do mato
e ela vira um casulo. Amé é isso: um casulo, quando a pessoa ta de
dieta, ela estd em estado de casulo. Por isso que a gente nem encosta
nessa pessoa. De repente, por isso que eu to te cutucando tanto e
cutucando a Majoi, porque eu passei um periodo em que eu nao
encostava nas pessoas. O casulo € um processo de metamorfose, de
transformacéo profunda de todos os campos e conta que envolta
desse casulo as araras, todos esses passaros fizeram uma maloca,
em volta da velha Amé. Inclusive tem um desenho lindo do Feliciano
(Lana), onde ele desenha uma maloca feita de penas, entdo a
montagem do Dabucuri no Céu, a proposta inicial € essa casa de
penas que guarda alguma coisa muito sagrada, que é o processo de
transformacéo de todas as experiéncias e a gente estava no contexto
da pandemia, de um luto constante e profundo e extremamente cruel
e esse luto também marca muito as nossas vidas, enquanto indigenas.
Uma coisa que as pessoas ndo-indigenas tem muita dificuldade de
entender € essa relacdo do luto, com a experiéncia do genocidio
constante e iminente, da ameacao constante, da violéncia presente
que pode te pegar a qualquer momento, de vocé ser um bicho raro,
exotico, exotico e justamente por isso. Ndo é comum ser indigena,
porque nos matam, nos humilham. Entdo a experiéncia da pandemia
trouxe essa vivéncia do luto numa ampliddo maior para o mundo, e
também agora eu como adulta acompanhando meus pais,
especialmente meu pai, ele € um dos ultimos da geracao dele, e eu
sou muito préxima dele, geralmente as noticias dos amigos do meu
pai que falecem, chegam através de mim. Entdo tem esse momento
muito delicado de falar: "pai, seu amigo fez a passagem" e
acompanhar essa coisa, toda vez que eu vejo a carinha dele, o siléncio
dele, ele senta, reza, fica lembrando da pessoa, respira fundo, sabe,
essas coisas, € muito forte. Entdo o Dabucuri no céu foi feito para que
fosse um espago de memorial, um espagco de homenagem a essa
experiéncia tanto do genocidio indigena, dos parentes, a ativagao que
ia ser feita inicialmente era para falar de todas as liderangas que ja
passaram, mas também de todas as pessoas que morreram ao longo
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da pandemia, porque todo mundo tava de luto. O urubu foi o ultimo
que veio. Comegou com arara, depois a segunda foi o gavido-real -
porque ja é meu pai, né? s&o os pais - depois a garga, que € essa mae,
a Putani, que traz essa beleza toda. Por ultimo o mais misterioso, mas
que traz todos os sentimentos muito fortes é o urubu. E quando
terminei né, no meio daquilo tudo, aconteceu esse processo horroroso
com o Jaider, e se tornou um momento, a data que estava marcada
pra ser a ativacao de Dabucuri no céu, acabou batendo com 1 més da
passagem do Jaider. Entdo, pra mim foi muito forte isso, fiquei um
pouco com esse sentimento do tipo, "poxa, ndo deveria ter mexido
com essa energia". E muito complicada essa experiéncia do que
aconteceu comigo, com Jaider. Todas as leituras que vocé tentar
buscar dentro da sua logica, do seu raciocinio para tentar lidar com
essa experiéncia.Uma coisa que € bonita, inclusive, que todo esse
processo de luto também, quando chega no Pamuri Pati, ¢ o momento
em que essa casa se abre e que vai marcar o fim do luto. Foram dois
anos de luto do Jaider, passar dois anos de pandemia que se encerra
também, mas poder perceber que estamos em um outro momento,
com outro governo, com outros elementos que trazem essa forga, a
presenga da FUNAI, do Ministério dos Povos Indigenas, uma chegada
que nao tem mais volta para essas instituicdes por mais que talvez no
futuro politicamente o estado possa continuar renegando nossos
direitos, nossas instituicdes, a gente estd indelével dentro da
academia, dentro da arte, dentro do pensamento da histéria do Brasil.
Hoje nés temos voz. Entao é isso tem essa historia da Amo, tem mil
camadas. Tem a Amo, tem a Amé Numia e tem a velha Amé. No meio
dessa instalacao é tem o kumurd, no centro dessa instalagao. Inclusive
a invencao era de que o kumurd, a ideia inicial era de que fosse um
espago para que a pessoa pudesse sentar, mas depois que aconteceu
tudo aqui ficou um espago de como se fosse um memorial, colocamos
umas flores ao redor do kumurd para marcar a ideia de um espaco que
esta vazio, mas € um vazio presente. O kumurd é um lugar de estar.
E a outra coisa que também assim que foi uma delicadeza, que foi
feita por parte da curadoria da Bienal (do Jacopo e do Paulo), foram
as obras que estavam dialogando naquele espacgo. Por exemplo, os
mantos tupinambas, a Lygia Clark, as pecas metalicas, que partem,
que ja trazem outra referéncia desse movimento que bebe do
antropofagismo, que bebe nas vanguardas de 1920, mas que bebe
nessas continuidades da arte contemporanea. Eu estou em um
espaco que é central, outra coisa importancia do Dabucuri é que ela
recusa a parede. As obras voam. Para montar do jeito que tem que
ser, ndo é em uma parede retinha lado a lado. Ele se recusa a ficar
preso nessa estrutura limitrofe, que representa a parede, como
delimitacdo de espaco. Entdo, essa outra provocacéao intencional na
montagem. (TUKANO, 2024)
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 35 - Maha So'agi Bu'sa - Arara Vermelha, 2021. Plumaria tingida e costurada sobre tela. 300x160

cm

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig.37 - A Paki Bu'sa - Gavido Real, 2021. Plumaria tingida e costurada sobre tela. 300x160 cm

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 39 - Yé'he Nhako Bu'sa- Garga Real, 2021. Plumaria tingida e costurada sobre tela. 300x160 cm

Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Fonte: Acervo Daiara Tukano

Fig. 41 - Uawa Bu'sa - Urubu Rei, 2021. Pluméria tingida e costurada sobre tela. 300x160 cm
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Fonte: Acervo Daiara Tukano
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Em "Dabucuri no Céu", se observamos seus detalhes a partir dos estagios de
ENOC de Lewis, poderemos constatar um numero maior de caracteristicas das fases
presentes. Do estagio 1, nas quatro obras pintadas em acrilica, temos a presencga de
linhas em formato sugestional de grade e desenvolvimento de entrelagamento,
conjuntos de linhas paralelas, pontos brilhantes (que vao remeter aos fosfenos, brilhos
gue se iniciam no estagio 1 de visualidade), e vértices paralelizados nos grafismos da
obra. Para além dessas caracteristicas do estagio 1 podemos observar a presenga do
estagio 2, construal, a partir da elaboragcdo das imagens de passaros como figuras
centrais de cada quadro (em alusao direta a bagagem cultural que inicia a formagéo
da imagem) e do estagio 3, da miracéo, a partir da constatacdo de que as imagens
criadas sao seres que fazem parte da cosmovisdo Yepa Mahsa (sdo passaros que
representam as emocgdes e as histérias narradas por Daiara Tukano).

Em resumo, se observamos diversos trabalhos de Daiara Tukano, poderemos
ter essa assertiva informacéo: a de que suas criagdes realizadas por meio de uma
cultura que tem no kahpi (ayahuasca) um de seus pilares, se analisadas por meio do
conceito ocidental elencado por Lewis de estagios dos estados ndo ordinarios de
consciéncia, podem ser consideradas como arte visionaria, ou melhor, como arte em
estado ndo-ordinario de consciéncia. Contudo, como vislumbramos desde o inicio
deste capitulo, a propria artista ndo s6 néao se considera artista, como pede para que
seu trabalho seja chamado de arte miracional originaria (elaborada a partir das
miragdes) ou tampouco chama seu trabalho de arte, chamando-o hori, algo que, por
definicdo tukana, se da como um padrdo comum de uma materialidade em constante
transformacdo presente na estrutura do universo que carrega uma visualidade
caracteristica que pode (ou ndo) ser concretizada em trabalhos imanentes (que nos
ocidentais chamamos obra de arte).

Assim, mantendo a episteme ocidental sobre o tema, o método de Lewis
aplicado as obras de Daiara consegue categoriza-las em sua imanéncia material,
dando ensejo a sua imanéncia ideal (dentro do conceito de Gerard Genette), sem,
contudo dar conta de sua transcendéncia, ou melhor, ainda que os estagios de ENOC
organizem as caracteristicas materiais dessa transcendéncia mental capturada na
tela, ndo conseguem ativar a questéao invisivel, subjacente de forma imaterial no jogo
simbalico presente nos estagios 2 (construal) e estagio 3 (miragdes e gestos que se
fundamentam na cosmovisdo Yepa Mahsa). Em outras palavras, talvez a

categorizagao da obra de Daiara Tukano como arte visionaria, arte indigena visionaria,
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arte em estado ndo-ordinario de consciéncia ou até mesmo arte miracional ndo dé
conta da complexidade que pode estar envolvida nesta producédo simbdlica, pois
ignora a diversidade e a cosmovisédo (ou como Eduardo Viveiros de Castro traduz,
perspectivismo) da cultura Tukano presentes nos detalhes, nas escolhas das cores,
dos brilhos e dos simbolos pintados.

Em conversa com Daiara Tukano a artista revelou, por exemplo, que os pontos
brilhosos presentes nos quadros (e que por forga dos estagios de Lewis
categorizamos como possiveis mengdes aos fosfenos) sdo na verdade mengdes as
constelagbes tukanas, ao sistema Yepa Mahsa de leitura do céu (que esta
intrinsecamente atrelado as épocas de seca e inundagéo dos rios). Ou seja, ainda que
tentemos interpretar com atengdo e minucia os trabalhos da artista, a falta de um
conhecimento mais aprofundado da cosmovisdo Yepa Mahsa e de seus pilares (kihti-
ukuse, kahpi, pamuri pati, entre tantos outros conceitos aqui trazidos) sempre vai nos
deixar um pouco aquém da compreensao dindmica com a qual um ente do préprio
povo vai interpretar essa produgao simbdalica, pois, para esse povo, tudo isso engloba
o conceito de hori.

Em face desse argumento, novamente pergunto: a percepc¢ado de hori, ao
alargar o campo visual para novas ontologias, inaugura uma episteme prépria que vai
além da arte? Seria 0 estudo prévio de uma cosmovisédo especifica de um povo (no
Nosso caso, o povo Yepa Mahsd) uma chave importante para alargar nossos conceitos
sobre a nossa propria producao simbolica?

Até aqui nos debrugamos sobre a producéo artistica de Daiara Tukano, em uma
analise histérica de sua biografia concomitante as suas principais produgdes
artisticas. Entretanto, um ponto também importante de sua trajetoria para
compreendermos a acao cosmopotente da autora é falar um pouco sobre sua atuagao

como curadora, este importante cargo do mundo das artes.

3.2.5 Nhe'é Pora: Memoria e Transformacao

Em 2023 foi inaugurada no Museu da Lingua Portuguesa a primeira exposigao
sobre linguas indigenas do Brasil, a "Nhe'é Pora: Memoria e Transformacao”. A
exposicao teve como curadora a artista Daiara Tukano e propds ao publico uma
imersdo em varios idiomas indigenas, por meio de uma floresta cenografica cujas

arvores representavam dezenas de familias linguisticas as quais pertencem as
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linguas faladas hoje pelos povos indigenas no Brasil. A exposigéo teve como objetivo
mostrar outros pontos de vista sobre os territérios materiais e imateriais dos povos
originarios, as histérias, memoérias e identidades desses povos, trazendo a tona suas
trajetérias de luta e resisténcia, assim como os cantos e encantos de suas culturas
milenares. "Nhe'é Pora: Memodria e Transformacao" contou com a participacédo de
cerca de 50 profissionais indigenas — entre cineastas, pesquisadores, influenciadores
digitais e artistas visuais como Paulo Desana, Denilson Baniwa e Jaider Esbell, e teve
consultoria especial de Luciana Storto, linguista especialista no estudo de linguas
indigenas (além da coordenagéo de pesquisa e assisténcia curatorial da antropdloga
Majoi Gongora, em dialogo sempre com a curadora especial do Museu da Lingua
Portuguesa, Isa Grinspum Ferraz). A abertura desta importante exposigdo marcou,
no Brasil, o langamento da Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032),
instituida pela Organizagao das Nag¢des Unidas (ONU) e coordenada pela UNESCO
em todo o mundo. %° Sobre o convite para participar desta curadoria, Daiara Tukano

nos confidencia:

Quem me indicou para fazer esse trabalho € uma pessoa que eu
respeito demais, que é a matrona de todo esse processo [da
assembléia ] constituinte que é a Manuela Carneiro da Cunha®, que
escreveu sobre os direitos indigenas [...] ela é uma entidade também
no campo da antropologia e ela é muito firmeza. Ela é tipo a vové loba,
a matriarca das lobas, a Manuela mandar eu fazer alguma coisa ... pra
mim € o mesmo que "olha, o Raoni te indicou para fazer um negécio",
€ eu nossa, a Manuela sabe que eu existo? Sabe que meu trabalho
existe? Eu fiquei muito mexida com o convite. [...] Senti muito esse
carinho desses avds. Ai eu aceitei. Eu fiquei provocada por nao ser
uma curadoria de artes. Pela tematica nao ser arte especificamente,
embora também seja porque é linguagem. Vocé quer falar sobre
linguas indigenas? Eu to aqui fudida mas eu tenho mil coisas para
falar. Principalmente sobre museu. (TUKANO, 2024)

De acordo com o proprio site da instituicdo®!, o Museu da Lingua Portuguesa foi
criado em 2006 com o intuito de valorizar a diversidade da lingua portuguesa, celebra-
la como elemento fundamental e fundador da cultura e aproxima-la dos falantes do

idioma em todo o mundo. Ele se encontra em Sao Paulo, na estacéo da luz e foi uma

59https://www.mus.eudalinguapor’tuguesa.org.br/memoria/exposicoes—temporarias/nhee-pora-memoria—e-
transformacao/

€0 Sobre Manuela Carneiro da Cunha, ver https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuela_Carneiro_da_Cunha
8 https://www.museudalinguaportuguesa.org.br/
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ideia de Ralph Appelbaum, (criador também do Museu do Holocausto, em
Washington, e da Sala de Fosseis do Museu de Histéria Natural, em Nova lorque).

Sobre a ideia de museu e as ideias iniciais da exposi¢cao, Daiara Tukano comenta:

Enunciar "Museu da Lingua Portuguesa". A primeira vez que eu fui
escrever "museu da lingua portuguesa" no whatsapp, apareceu
"museu da lingua perigosa". E ficou. Museu da lingua perigosa. Da
lingua perigosa. Da lingua perigosa. Existe muito perigo neste espago
da narrativa, da instituicdo museu, da memoria, de como as coisas séo
apresentadas. Nesta casa branca, cinza, empoeirada, feia, que acha
que tem legitimidade para falar do nosso mundo (que ndo nasceu em
caixa) que nao foi feito para uma caixa, que ndo cabe em uma caixa,
como que eu vou botar isso ali dentro? Entéo, eu conversando com a
Majoi®, falei ta, beleza, eu quero sim, mas eu sou artista, eu nao sou
linguista. Nunca fiz uma curadoria antes. Mas se eu pudesse fazer,
entdo esse espaco nao pode ser branco, nem cinza, para inicio de
conversa. Esse espaco tem que ser todo colorido, com todas as cores,
com todo esse jogo. Entdo essas cores sdo uma grande tela minha.
Ela é uma instalagéo tridimensional. Vai ter uma floresta, vai ter a
sombra das arvores, vai ter a projecdo em cima dessas arvores que
sdo douradas, vai ter a projecao dessa chuva que vai virar esse rio
que atravessa tudo, que vira uma cobra [...] € no meio daquilo tudo vai
ter pegas etnograficas sim, com certeza, mas todas elas vao dialogar
com "obras de arte contemporaneas", digamos. E esse contraste do
didlogo entre esses objetos vai potencializar a narrativa histérica que
a gente vai colocar e também a experiéncia pedagdgica que vai estar
ali no meio e, além do mais, o museu é um espaco de pesquisa, a
gente nao vai fazer sé um espaco de referenciagdo, nés vamos criar
materiais novos. Vamos juntar tudo isso e nada se faz sozinho, vai ter
todos os parentes, todos os parentes vao receber para estar ali
participando, para estar ali com a sua voz, com o seu trabalho, vamos
falar desde ... vai estar |a o indigena da aldeia falando do pé de iphone
e vai estar o Helinho, vai estar o avé que ja faleceu, vai estar o
jovenzinho, a crianga, vai estar todo mundo e foi a primeira experiéncia
feita nesse sentido, ndo teve outra exposicdo assim, com essa
complexidade antes dessa. E foi dificil para o Museu. A menina do
design grafico "ah, mais essas cores, mas uma parede roxa, como é
que vai dar para ler um texto na parede roxa? Vai incomodar!", mas é
para incomodar, é para doer, para ficar marcado na retina um texto
escrito em nheengatu, um texto escrito em guarani, um texto escrito
em xavante em cima de uma parede vermelha. (TUKANO, 2024)

62 Majoi Favero Gongora, coordenadora de pesquisa da exposi¢ao e assistente de curadoria
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Fig. 42 - Arvore das familias linguisticas indigenas.
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Fonte: Museu da Lingua Portuguesa

Durante a pesquisa para o mestrado, me desloquei até Sao Paulo para prestigiar
a exposicado e, presencialmente, colher informagdes (além de apreciar o trabalho
realizado por Daiara Tukano e equipe) e tive também, apos as entrevistas com Daiara
Tukano mais recentes, o privilégio de receber o catalogo impresso da exposigao.
Confesso que me chamou bastante atencdo a disponibilidade de informacgdes
atualizadas que a exposicdo gerou em franco processo de encontro com as
tecnologias digitais (havia telas de computador com desenhos de troncos linguisticos
feitos por Daiara Tukano as quais, ao serem tocadas, desvendavam palavras de cada
um dos idiomas dos diferentes troncos linguisticos). Foi a primeira vez que pude ver,
em uma pequena animagao de cinco minutos, todo o processo histérico das invasdes
coloniais aos diferentes territorios indigenas, com data, nomenclatura e de forma
dinamica, de um jeito ludico e ao mesmo tempo muito elucidativo para a compreenséo
rapida da estratégia de ocupagao colonial, de como as linguas se perderam e

consequentemente como as cidades do pais se formaram a partir dessa violéncia
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sobre territorios ja ocupados por populagdes indigenas. Ainda sobre o processo

curatorial e a criagdo expografica da exposi¢ao, Daiara Tukano comenta:

O jogo das sombras, vocé tem a sombra do passaro projetada em cima
do chdo, em cima do rio. O canto. Antes da gente falar os passaros ja
cantavam, esses passaros sdo 0s nossos avls, eles nos contam
historias , entdo todo mundo a primeira coisa que vai ouvir € 0 som
dos passaros, vai poder entrar uma pessoa cega e ela vai entrar em
uma paisagem sonora onde ela vai ter um mergulho em conteudos
mesmo sendo cega. E vai entrar uma pessoa surda e vai ter uma
miriade de cores para ela mergulhar nessas cores, mesmo ela sendo
surda. E vai entrar um cadeirante, vai ter pegas ao alcance dele, e vai
entrar uma crianca de trés anos que nao sabe falar, que nio sabe ler,
que nao sabe entender uma palavra complicada, mas ela sabe ouvir
um passarinho, ela sabe reconhecer uma arvore, ela vai ver um monte
de objetos que vai estar ali ao alcance das criangas. E vai entrar um
pesquisador, um professor, um académico e vai ver e ouvir todas as
referéncias que ele ndo ouviu na pesquisa dele, porque tem muita
gente trabalhando, e vai ver outros pesquisadores do nivel dele
falando olho no olho com ele e essas pessoas sao indigenas. Entao,
tem algumas obras que fazem parte da montagem da exposi¢gdo Nhee
Pora que sao as primeiras e a primeira de todas elas € o ouroboros
das cobras se comendo, que é a cobra da colonizagao, das violéncias,
metalica prateada e a cobra dourada que nao tem palavras escritas,
mas que tem desenhos de varios povos e que esta comendo o rabo
da outra, existe esse movimento ali. Muito trabalho. E fizemos também
catalogo e Vvisita virtual. (TUKANO,2024)
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Fonte: Museu da Lingua Portuguesa

Fig. 44 - Exposicdo Nhe'é Pora

Fonte: Museu da Lingua Portuguesa
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Em janeiro de 2024 estive com Daiara Tukano e pude observar um exemplo de
como as premissas de uma cosmovisao demandam atencido e escuta para serem
interiorizadas: em um dado momento, ao observar o trabalho de Daiara Tukano junto
a coordenadora de pesquisa e assistente curatorial Majoi Gongora, vi Daiara Tukano
receber uma mostra do audio (composto por sons de passaros e sua voz cantada)
que iria para a reabertura da exposicao "Nheé Pora: Memdria e transformacao" na
UNESCO, em Paris. Ao pontuar o audio, Daiara Tukano sinalizou que o barulho dos
passaros estava ao fundo, distante, com o canto de sua voz em primazia com relagao
a esses passaros na mixagem da faixa sonora. Daiara Tukano pediu gentilmente que
o audio fosse refeito porque para grande parte dos povos indigenas (incluindo o povo
Yepa Mahsa), o som da fala humana é proveniente dos passaros e, por conta disso,
0 som dos passaros precisaria estar acima da voz humana, em protagonismo no

audio, haja vista que foram os passaros que nos ensinaram a falar. Ou seja, 0 som
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dos passaros, algo que naturalmente foi pensado pelo técnico de audio como "pano
de fundo" do fonograma elaborado por Daiara Tukano é na verdade a fonte e a
premissa de todo o trabalho que foi realizado para a exposi¢ao das linguas indigenas.
Varias premissas, inumeros axiomas existentes nas cosmovisdes indigenas podem
parecer detalhes para nossa mente ocidental, mas, se a escuta for atenta, ao serem
apreciados de forma atenciosa modificam substancialmente o ponto de vista com o
qual podemos pensar a realidade a nossa volta.

Outro ponto que me chamou muito atencao na exposicao "Nheé Pora: Memoaria e
Transformagéo”, foi um quadro pintado por Daiara Tukano (Unica tela da artista
presente na mostra). Ja um pouco familiarizado com o trago da autora, percebi que a
obra que estava exposta fugia um pouco do padrdo de abordagem, dos assuntos e
dos tragos mais presentes da sua personalidade criativa. A tela € composta por uma
floresta onde ha uma serpente e uma onga que esta em cima de um padre ferido
deitado ao ch&o, com um livro em latim ao lado e uma garrafa da qual jorra sangue.

Ao perguntar para Daiara Tukano sobre essa tela especial, a artista respondeu:

Eu fiz ela para essa exposicdo. Porque tem uma tela de um pintor
colombiano, Noé Leon, que € uma onga comendo um padre e eu
queria muito que essa tela pudesse estar |4, s6 que ela sumiu. O cara
morreu € ndo deixou herdeiro. Sé existia foto e, inclusive, essa tela
ficou conhecida porque eu divulguei aqui no Brasil. Trouxe ela na
Radio Yandé, fiquei falando "a tela do Noé Leon", acho ela
maravilhosa. Dai falei, bom, ndo tenho essa tela original entdo eu vou
fazer uma homenagem a ele e vou contextualizar com outros
elementos, que ndo é apenas uma onga comendo um padre. Tem a
biblia escrita em latim, tem a seringueira, tem os encantados e a onga
esta curando. Ela ficou muito boa. Ela foi feita para essa exposigao.
De obras minhas na exposi¢ao tem a cobra, o ouroboros que fica em
cima da marcha da ATL, tem o poema da chuva de palavras (que foi
traduzida para sete linguas indigenas), tem a animagado e o mapa
continental. (TUKANO, 2024)
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Fig. 46- Onga-pintada matando um missionario, Noé
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Fig. 47 - Or]ga-pintada e missionario, Daiara Tukano, 2022
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Fig. 48 - Ouroboros, desenho de Daiara Tukano, 2022
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Fonte: Museu da Lingua Portuguesa

Fig. 49 - Mapa de familias linguisticas originarias das Américas, Daiara Tukano
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Aqui, neste ponto da pesquisa, € mister abordarmos como a atuacido de Daiara
Tukano em diferentes fungdes no sistema da arte se retroalimentam pela cosmovisao
Yepa Mahsa, principalmente pelos seus paradigmas de memoria (kihti-ukuse) e
transformacao (pamdiri). Ao ser convidada para realizar a curadoria da primeira
exposicao de idiomas indigenas do Museu da Lingua Portuguesa, Daiara Tukano
amplificou o espaco do museu em um pensamento de atuagao coletiva, ao realizar o
convite para que estudiosos e artistas indigenas pudessem colaborar com o espaco
expositivo e com a criacdo de novos documentos de referéncia que trouxessem nao
s6 a beleza das linguas dos povos originarios (a beleza da memoaria), mas que
reatualizassem a visao do publico em geral sobre a luta e a resisténcia desses povos
em nosso territério (a transformagéo do ponto de vista colonial para um novo ponto de
vista sugerido por indigenas). O nome da exposicdo "Nhee Por&: Memobria e
transformacao" vem da lingua Guarani Mbya ( onde nhe'é significa espirito, sopro,
vida, palavra, fala; e poré quer dizer belo, bom). Juntos, os dois vocabulos significam
‘belas palavras”, “boas palavras” — ou seja, palavras sagradas que d&o vida a
experiéncia humana na terra. E o segundo nome da exposicdo "memobria e
transformacao”, sao os dois pilares da cultura Yepa Mahsa, com os quais Daiara
Tukano ndo s6 atua em todas as suas obras (seja na coletania "Kithimori: Creation
Memories" realizada em Roma, seja no seu mestrado "Ukushe Kiti Niishe: Direito a
memoéria e a verdade na perspectiva da educacido cerimonial de quatro mestres
indigenas") mas pilares com os quais 0 seu pensamento se materializa em todo as
acgdes, discursos, falas publicas e pontos de defesa sobre a questdo indigena no
Brasil.

Transformagdo e memoria. Memoéria e transformagdo. Estes axiomas da
cosmovisdo Yepa Mahsa deram nome n&o sO a primeira exposi¢ao sobre idiomas
indigenas no Museu da Lingua Portuguesa, mas também estdo como nome e
fundamento da primeira exposicdo individual completa da artista, a Pamuri Pati,
realizada em Brasilia durante os meses de outubro e novembro de 2023, sobre a qual
falaremos adiante. Contudo, o periodo de 2022 e 2023 (periodo que iniciei a pesquisa
sobre Daiara Tukano) foi um espago de tempo muito prolifico em convites para a
artista (além de um periodo critico da nossa histéria recente). Antes de caminharmos
para a exposigao individual de Daiara Tukano precisamos falar rapidamente da

exposicao "Brasil Futuro: as formas da democracia" ocorrida também no Museu
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Nacional da Republica, mais precisamente sobre a obra "A queda do céu e a mae de

todas as lutas" elaborada para a ocasiao.

3.2.6 - A queda do céu e a mée de todas as lutas

Inaugurada no dia 10 de Janeiro de 2023, a exposi¢ao "Brasil futuro: as formas
da democracia", no Museu Nacional da Republica (MuN), em Brasilia, foi um espaco
curado por Lilia Schwarcz ao lado do arquiteto Rogério Carvalho; do secretario-
executivo do Ministério da Cultura, Marcio Tavares; e pelo ator Paulo Vieira. A mostra
teve como foco a abertura de um espaco para a reflexdo sobre a politica nacional e a
democracia em permanente construgdo (esses temas ganharam novas amplitudes
apos os atentados as sedes dos Trés Poderes da Republica, em 8 de janeiro de 2023).
A mostra - planejada em 2022, no periodo de transicdo para o governo do presidente
Luiz Inacio Lula da Silva - foi efetivamente criada para marcar a retomada do setor
cultural no Brasil, com a refundacao do Ministério da Cultura. Foram mais de 200 obras
de 104 artistas, que buscaram, por meio de suas manifestacdes celebrar a democracia
brasileira, por meio de suas riquezas de género, riquezas regionais, riquezas dos
diferentes povos e das diferentes linguagens presentes na cultura do Brasil. Um dos
quadros que mais se destacou, no centro da exposicéo, foi a obra "A Queda do Céu
e a Mae de Todas as Lutas”, obra com dimensdes de quatro metros de comprimento
por dois metros de altura que foi pintada por Daiara Tukano no proprio espaco,
especialmente para o evento. A obra traz uma figura feminina que segura um corpo
de um ser meio homem meio passaro estendido em seu colo. A figura é ladeada por
duas ongas e duas serpentes, uma de cada lado da figura. Sobre este importante

trabalho, Daiara Tukano nos fala:

Depois do convite para a exposicdo em comemoragao ao centenario
da Semana de 1922, a Lilia Schwarcz me convidou de novo para a
exposicao "Brasil Futuro" do mesmo jeito. "Daiara querida, tenho um
convite muito especial, esta meio em cima da hora, mas & porque a
gente vai fazer uma exposi¢cao no Museu Nacional da Republica para
abrir no dia primeiro de janeiro, para a posse do Lula, a gente ndo tem
recurso, mas queria muito que vocé pudesse participar, porque vai ter
a obra da Djanira, sera que vocé pode, vocé tem alguma coisa aqui
em Brasilia? Ai eu disse que tudo meu estava em Sao Paulo, eu posso
fazer alguma coisa ali no lugar, in loco, ai veio "A queda do céu e a
mae de todas as lutas" e que € isso: nessa coisa que € mais uma vez
de como brincar, depois de tantos tropecos com a narrativa ocidental,
ja que existem tentativas de me ler como Tarsila, existem tentativas de
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me ler como a mulher do Jaider, existem tentativas de me ler como sei
Ia, entdo agora eu vou brincar com a Pietd mesmo, vou pegar o canone
do canone, mas assim, é s6 uma brincadeira. E uma Pieta? E claro
que é uma Pieta? Ai todo mundo "mas € um Michelangelo"? Nao, isso
aqui é Davi Kopenawa. E "A Queda do Céu". "A Queda do Céu" é tdo
importante quanto o Michelangelo. E arte sacra? Com certeza é arte
sacra. Vocé sabe quem é a mae de todas as lutas? Ja ouviu, conhece
ou viu Soénia Guajajara? Entao faz essa referéncia direta. Peguei a
imagem do Michelangelo na projecédo e também essa coisa segurando
o Jaider morto, o céu que caiu. Quem é que segura o céu? A unica
que consegue segurar o ceu € a propria terra, que continua guardada
por essas ongas, continua ali tudo protegido, tem essa presencga e ela
foi feita em dialogo com a Djanira, os orixas que estavam ali na frente.
E agora no Rio ela é central e com os orixas em cima, esta bem bonita
a montagem. Entdo, um didlogo também, foi uma exposicdo que
circulou muito, foi a que mais circulou, foi reconhecida como a melhor
exposicao do ano de 2023. E essa pecga € uma das pecas centrais. Ela
esta brincando com o icone mesmo e com as cores, porque ela tem
muitos contrastes que sdo propositais, aquilo tudo é proposital. Eu
estou brincando ali com toda a histéria da arte. Vocé acha que eu nao
consigo? Tudo, tudo, tudo. Nao é uma representacgao, ela ndo é como
um Chullachaqui®, tem mil camadas, além disso tem os detalhezinhos
de posca, o tanto de bichinho, na exposicao inicial ainda botei a fita
crepe para fazer uma moldurinha, escrevi um texto em volta, com
canetao também. (TUKANO, 2024)

8o Chullachaqui foi um homem que, convertido em espirito, foi castigado pelas forgas da natureza por haver
servido ao diabo. A punigao foi a deformidade de seu corpo e por isso, suas pernas tem a peculiaridade de serem
opostas. Alguns dizem que tem um pé normal e outro completamente dobrado e purulento. Outros dizem que suas
pernas sdo como as das cabras. Seu nome vem da palavra quichua "Chulla” = Unico, e "Chaqui” = pé.Geralmente
se apresenta para aqueles que andam nas trilhas sozinho. Segundo a tradigédo popular, algumas vezes, apresenta-
se de maneira amistosa e oferecendo presentes da floresta, desde que ndo diga a origem de sua fortuna; outras
vezes aparece agressivo. Algumas das principais caracteristicas desta criatura, segundo a mitologia amazénica, &
a sua capacidade de imitar, adquirindo a forma humana ou ndo humana que deseja. Além disso, tem um andar
manco, resultado da assimetria dos pés. Diz-se que, em circunstancias muito especiais, sai da floresta para
encontrar pessoas ingénuas ou em excursdo, que ao serem enfeiticadas sao levados para lugares desconhecidos
e nunca mais se ouve falar delas (mais em https://revistarapadura.blogspot.com/2012/03/lendas-da-amazonia-
peruana.html).
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Fig. 50 - A queda do céu e a mae de todas as lutas, 2022.
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Fonte: Arquivo Daiara Tukano

"A queda do e a Mae de todas as lutas" € uma das obras mais iconicas de Daiara
Tukano e estava em circulacdo quando da realizagcdo da exposic¢ao individual "Pamuri
Pati - mundo de transformacao”, por este motivo foi a Unica obra ausente da mostra

naquele momento.

3.2.7- Pamuri Pati - mundo de transformacao

A exposicdo "Pamuri Pati - mundo de transformagao" foi realizada no Museu
Nacional da Republica, em Brasilia, entre os meses de outubro e novembro de 2024.
Daiara Tukano, a convite da diretoria do museu, realizou pela primeira vez uma mostra
que reuniu mais de setenta obras de sua autoria, o0 que acabou se tornando a maior
exposicao individual de uma artista indigena no Brasil. Diferentes técnicas, diversas
fases de criagdo, trabalhos em pequena, média e grande escala ocuparam o prédio
historico projetado por Oscar Niemeyer. Ao iniciar minha conversa com a artista em
2023, me ofereci para auxiliar na producado da exposic¢ao e fui aceito de forma muito
gentil por toda a equipe, que inseriu meu nome na ficha técnica da exposi¢do como
assistente de producdo. Passamos nove dias em trabalho intenso e pude ndo so6
auxiliar, mas acompanhar todo o processo de preparacgéao e finalizagcdo de algumas
obras, auxiliei como assistente artistico na pintura de alguns trabalhos sob a
orientacdo da artista e pude ver de perto toda a dindmica presente na vida de Daiara
Tukano durante aquele importante periodo. A exposigao foi inaugurada no dia 10 de
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outubro de 2023 e teve a presencga de grande publico em Brasilia. Sobre a exposi¢céo

"Pamuri Pati- mundo de transformacao" Daiara Tukano nos explica:

A exposigao "Pamuri Pati" marca o momento da vida que eu tive que
aceitar quem eu sou e a poténcia do que eu sou, eu me torno um corpo
adulto de fato. Meu processo de compreensao de quem eu sou [...]
Acho que o Pamuri Pati tem dessa proposta: existe uma cupula
gigante [no teto do museu], isso aqui vai virar um universo. E todas as
paredes estao acessiveis e estdo ocupadas. E também foi a primeira
vez que eu consegui reunir os meus trabalhos todos juntos pra eu
mesma e para minha familia poder ver, essa coisa de poder levar
meus irmaos, meus pais para poderem ver o meu trabalho. Sempre foi
essa coisa meio misteriosa, do que a gente faz, o artista € sempre
muito incompreendido pela familia, pelos pais. Parece que a gente
trabalha pouco, s6 que nao, entendeu? Foi um desafio pessoal que eu
tomei para mim. Ai a Sara, que estudou comigo na graduagéo me fez
esse convite, falou "Daiara, faz muito tempo que eu queria te chamar
para ocupar esse espacgo, tem essa janela aqui, para fazer uma
exposicao individual tua, mas nés ndo temos recurso". Falei ta, mas
tudo o que eu tenho esta em Sao Paulo. Tenho que conversar com a
galeria. Ai vai la, convencer a Millan, que também tem o didlogo com
a galeria, que é muito importante, que foi o ponto de partida do Jaider,
ele que fez essa conexao, costurou esse caminho,mas realmente a
galeria dentro do sistema da arte € o joker, sabe. Ela vai abrir portas,
vai conectar, ela é um espaco diplomatico muito importante e a Millan
€ uma galeria de referéncia de Sao Paulo, do Brasil, em nivel nacional
e internacional. Ai virar para a equipe da Galeria e falar: nés temos
Masp, Pinacoteca, MAM e estamos de olho no Moma, estamos de olho
na Europa, nos Estados Unidos, mas nés temos uma capital aqui no
Brasil, e eu moro nessa capital e essa capital € carente dessa
presenca de ter um espaco de referéncia de poténcia artistica, como
todo a capital deveria ter. A Unica capital do mundo que ndo tem um
grande museu, um espaco, um lugar que concentre isso. Brasilia é
uma capital muito jovem, né. Os artistas de Brasilia que nasceram na
cidade sédo os da minha geragéo. Agora que a gente esta comegando
a ser reconhecido, mas todo mundo teve que sair de Brasilia e ir para
Sao Paulo para se notado, € muito dificil voltar para Brasilia. O Museu
Nacional da Republica é o espaco mais nobre da cidade em termos de
espaco expositivo. E um espago muito desafiador de se ocupar e
também é muito dificil a gente ter esse reconhecimento até da esfera
do Estado. A exposic¢ao Brasil Futuro ela faz um marco no museu da
Republica. E ai depois levar essa individual, daquela maneira,
trazendo, sdo varios vieses, além de trazer um trabalho que é maduro,
que é maduro por varias questdes: pelo tempo, pela técnica, pela
diversidade, pela ocupacio no espaco arquitetbnico, pelo volume de
trabalho, pela narrativa do trabalho, ele é denso, ocupa tudo, isso é
importante. Mas também ser um momento de reconhecimento
também, 2023 foi ano que eu comecei a ter um reconhecimento da
cidade onde eu moro, e isso é muito dificil para qualquer artista.
(TUKANO, 2024)
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A exposicao "Pamuri Pati - mundo de transformacao" ocupou todo o salao principal
do Museu Nacional da Republica. Nela, Daiara Tukano reuniu todos os hori ja
realizados (toda a sequéncia Bo'éda Hori, além do primeiro hori, e todos os hori ja
criados pela artista); a obra Dabucuri no Céu; Amé Numia; os desenhos dos troncos
linguisticos feitos para a "Nheé Pord"; o manto "Kahtiri E6r6", a série "Reliquias do
nosso amor"; "Pamuri Yukuse; Kahtiri wi'i - casa da vida"; as obras inéditas Casa da
Transformacao, "Nohkod Mahséa Pati (Reino das estrelas)", "Yiki Mahsa Pati (Reino
da floresta)", "Miri& Pord Mahséa Pati (Reino das aves)", "Wai Mahs& Pati (Reino dos
peixes)"; "Bora pra luta" e "Bora pra roga". Sobre as obras "Bora pra luta"e "Bora pra

roca", Daiara Tukano nos conta:

No ultimo dia [antes da inauguracédo da exposigao], a Lilia Schwarcz
me pediu um friso em volta da "Queda do céu e a Mae de todas as
lutas", que era o "Bora pra Iluta" e o "Bora pra rogca", que foram
apagadas porque elas estavam em preto e branco em cima da parede
do Museu. O Rogério [Carvalho] queria que aquilo fosse recortado e
levado para o Palacio, ai depois viraram essas obras que foram para
o Palacio da Alvorada no caso. Entdo, € muito interessante esse
percurso de compreender esses jogos e tragar caminhos para poder
chegar nesses lugares. E eu acho que a Pamuri ela traz um pouco
disso, dessa experiéncia. A primeira obra que eu consegui botar no
Museu Nacional da Republica foi "A Queda do Céu e a Mae de Todas
as Lutas", comeco o0 ano de 2023 com isso e eu que fui trazida para
Brasilia pela constituinte, a nossa familia que foi trazida para Brasilia
pela constituinte, mas que é uma cidade que eu amo, que me encanta,
sou brasiliense mesmo, eu curto estar aqui no Cerrado, eu gosto dessa
complexidade, acho que Brasilia ela mostra muito dessa
complexidade que é o Brasil mesmo, ela € muito humana, muito mais
humana do que as pessoas conseguem ver, tem muitas camadas de
sobreposicbes de mundos, inclusive até dessa arquitetura do
Niemeyer, sabe, essa coisa meio faradnica do Juscelino, essa coisa
dos espacgos brancos a serem ocupados e a propria arquitetura do
museu que é tao desafiadora. Como é dificil ocupar aquele espaco,
porque ele te engole, o Niemeyer te engole. Ele coloca a dimensao
monumental acima de tudo e o monumental é a Republica. E o Brasil.
Entdo, subverter essa monumentalidade, poder habita-la, fazé-la
respirar de uma maneira que ela se torne parte de um mundo muito
maior, mostra que estar, se o Brasil, se essa monumentalidade o
Niemeyer é tdo grande, a nossa € muito mais. (TUKANO, 2024)

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




Y

129 [ (7208

Durante os nove dias que permaneci em Brasilia, virei algumas noites em
trabalho e em longas conversas com Daiara Tukano. Tive a oportunidade de
acompanhar um jantar na embaixada da Holanda com os diretores dos principais
museus daquele pais, os quais se interessaram muito pelo trabalho da artista. Tive a
oportunidade de realizar uma ceriménia na Bahsakewii Yepa Mahsa (casa de Alvaro
Tukano), ouvir um pouco de seus relatos. A estreia da exposi¢ao Pamuri Pati teve

grande impacto no Distrito Federal, com grande lotag&o de publico.

CAPITULO 4

4- COSMOVISAO E COSMOPOTENCIA YEPA MAHSA: O PENSAMENTO DE
DAIARA TUKANO

No capitulo 1 descrevemos um pouco sobre a articulagdo dos povos originarios
dentro dos campos de poder sob a égide (e o efeito) do Antropoceno. No capitulo 2
nos aprofundamos um pouco mais na histéria do povo Tukano e na biografia de Daiara
Tukano, para abrirmos um pouco a lente sobre sua transversalidade de referéncias,
sua caminhada e as relagbes que desenharam sua educag¢ao. No capitulo 3
trouxemos a analise dos estados ndo-ordinarios de consciéncia para as obras da
artista, em conjunto com sua propria visdo sobre a produgdo de seu trabalho, no
sentido de esmiugar sua trajetéria concomitantemente a demonstragcao de sua forma
de pensamento e acdo no mundo. Neste capitulo 4, finalizaremos com uma discussao
que esta na formacao da lente com a qual, a todo instante, tentamos compreender o
universo Yepa Mahsa, ou, além disso, neste capitulo 4 agugcaremos a escuta para
conceitos que inauguram sinapses em nossa forma de praticar ciéncia, qual seja, os
conceitos de cosmovisao e cosmopoténcia.

Durante todo o periodo de pesquisa, todas as informacdes trazidas a tona pelo
campo académico do fazer artistico (historiografia, analise de simbolos, escuta de
conceitos sobre o processo criativo), ao serem atravessados pelas informagdes da
cultura Yepa Mahsa, sempre esbarraram em uma discussdo que ultrapassava e
desestabilizava a minha nogdo sobre o assunto do qual inicialmente optei em
pesquisar na dissertacdo (arte indigena criada na contemporaneidade produzida a
partir de estados nado-ordinarios de consciéncia). Antes de conhecer pessoalmente

Daiara Tukano, tomei a liberdade de realizar um questionamento em sua caixinha de

FOAY
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perguntas aberta em uma rede social. Na caixinha, deixei a seguinte indagacéo
escrita:" seria o hori, no sentido de uma manifestacio cultural do povo Yepa Mahs3,
algo para além da estética?" e Daiara Tukano me respondeu: "Sim, pois € uma
cosmovisao".

Essa resposta abriu para mim o inicio de uma investigagdo sobre esse assunto,
afinal se a visdo de um povo originario do Brasil ndo necessariamente se da a partir
de uma concepgao ocidental amalgamada pela histéria da expanséo colonial (conceito
de estética eurocentrado, fundamentagéo grega na estética aristotélica, etc), como ter
subsidios, como auferir fundamentos para, ao tentar trazer a arte do povo Yepa Mahsa
para um mestrado, n&o recair nos mesmos equivocos coloniais?

A resposta ndo se deu na investigagdo mas, em contrapartida, no espago de
escuta para as falas da autora e de outros autores indigenas que refinaram as
perguntas a serem feitas. Por esse motivo, para uma releitura atenciosa dos capitulos
1, 2 e 3 desenvolvi esse capitulo 4, no intuito de deixar publicadas as falas preciosas
de Daiara Tukano e de Ailton Krenak, inéditas até entdo, sobre como esse campo
chamado epistemologia (para nos, ocidentais), vai se desenhar em outro movimento
e em outra perspectiva para os povos originarios e como esse pensar caminhante®*
esta (e estava) o tempo todo sendo contornado nesta pesquisa de dissertagao.

Em uma entrevista para Leandro Demori em 2023, Célia Xacriaba® fala sobre
como a luta dos povo indigenas € uma luta pela retomada do tempo, sendo o tempo
essa metafora do padrdo organizativo de uma nog¢ado de mundo. Sobre padrao de

tempo e construcdo de visdo de mundo, Daiara Tukano nos explica:

Tem um percurso muito interessante que eu fiz ao longo dos ultimos
anos: esse trabalho de pds-graduagao sobre o direito 8 memoaria e a
verdade, ele me levou para uns lugares, assim... de poder revisitar
incOmodos e traumas que sd0 meus mas que eu sei que sao coletivos.
Da violéncia, de uma série de violéncias vividas pelo meu corpo mas

% Pensar caminhante se refere a um conceito trazido por Silvia Rivera Cusicanqui. Se pusermos em
analise os formatos de explanagdo da autora (indigena aymara), vamos observar que seus textos sao
transcrigdes de suas falas (tal qual utilizamos aqui com Daiara Tukano) e que muito de seu conteudo é
localizado em videos, em entrevistas e conversas (suas publicagdes s&o pouco editadas, sendo apenas
um de seus livros publicados no Brasil) . Em varios trechos de suas charlas, a autora sempre prefere
caminhar, sentar ao chao junto ao entrevistador, estar a céu aberto defronte para o Andes, em uma
explicita relacdo de explanacdo do pensamento concomitante ao lugar em que se esta, transformando
o gesto intelectual de pensar sempre em uma agao, e muitas das vezes em caminhadas reais. Para
Silvia, s6 podemos pensar onde nossos pés pisam, em uma metafora trazida também dentro do
conceito de thaki (Que em aymara significa caminho ou senda) e que ao se combinar com a amt’afia
(recordar) metaforiza o ato ritual de recordar o passado.

8 https://www.youtube.com/watch?v=06c0yeRNbEY
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também pelo corpo da minha familia, mas que eu também sei que sao
vividas pelo corpo dos povos indigenas, ndo apenas do Brasil, mas ao
redor do mundo. No incdbmodo diante da negacao da possibilidade de
existéncia neste mundo, por ndo atender padrdoes impostos pelos
poderes do sistema onde a gente se encontra. Entdo, no meu trabalho
de pos-graduacao eu tive que fazer o exercicio, primeiro um exercicio
de contextualizar quem s&o os povos indigenas, e € uma coisa que
sempre me dad uma canseira, mas assim: povos indigenas, povos
originarios s&o povos ao redor do mundo que mantém sua identidade
e memoria de uma maneira anterior ao advento da colonizacdo dos
seus territérios, da chegada de linguas europeias, ou da construgao
dos Estados modernos. Entdo, antes de sermos brasileiros, noés
somos Tukano, Terena, Tuyuka, Dessana, Kaingang, Tupi, Guarani,
Pataxo, Kaiapd, Xukuru, etc. E essas fronteiras nos atravessaram em
identidade e em territério. Esses Estados negaram a possibilidade de
falarmos as nossas linguas e, sem acesso as nossas linguas,
dificultaram o acesso as nossas proprias memorias repetidas vezes,
para poder nascer Brasil, Coldbmbia e tantos outros paises. Nessa
mistura de encontros e desencontros, de muitos gritos e de muitos
silenciamentos. Para compreender esse processo, € importante
compreender a histéria que fez esse encontro - a invasdo de nossos
territorios. Por que os europeus sairam de 14?7 Por que eles chegaram
aqui? Como eles nos enxergaram desde o primeiro momento? Como
eles nos enxergam hoje? Essa visdo mudou, se transformou?
Certamente, ao longo de mais de cinco séculos, se transforma, mas
mantém, na sua estrutura, uma série de violéncias que continuam
afetando a nossa populagdo. Nés vivemos um genocidio constante,
ininterrupto. Esse genocidio ndo é constituido apenas pela morte de
muitas pessoas, mas também de muitas linguas, de muitas
expressdes, de muitas culturas. E dai a importancia mais do que se
falar de cultura indigena, de arte indigena, de poder pratica-la, de
poder vivé-la de poder senti-la, de poder fazer parte de um processo
de existéncia, de ter consciéncia, de ser cultura viva, de poder passar
essa cultura para as proximas geracdes. E a consciéncia de ser um
ponto de continuidade na histéria de transformacdo. E é assim que o
povo Yepa Mahsa fala da histéria da humanidade: é a histéria da
transformacgédo do universo. Eu sempre me recusei a falar de arte
indigena ou arte indigena contemporanea em espacgos abertos de uma
maneira mais ampla porque tinha a compreensao de que precisava de
um longo periodo de estudo, me aprofundar nessa contemplagéao,
nessa visdo, ouvir e ler muitas histérias, para poder compreender
melhor esses desencontros. [...] Se eu fosse, se eu estivesse aqui
mais uma vez diante de um auditério europeu - assim como foi em
Roma, eu tive que fazer esse exercicio 13, falar: vocés conhecem essa
histéria? A partir de quando vocés contam essa histéria? A partir de
quando vocés contam o tempo? Quem disse que esse tempo comegou
onde? Quem escreveu a histéria de vocés e quem é que cabe dentro
dessa histéria? Por que eu nao caibo dentro da histéria de vocés? Por
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que meu povo ndo cabe dentro da histéria de vocés? Sendo que eu
estou aqui na tua frente e eu existo. Se vocé quiser pode me bater,
pode me matar, pode me sangrar, pode tirar meus 0ssos, mas eu
estou aqui presente na sua frente - e essa postura é a postura dos
povos indigenas: nos existimos! Nds existimos! Se nos existimos é
porque noés resistimos. Se noés resistimos é porque ndés somos
indigenas. Nos somos muito mais do que brasileiros, n6s somos muito
mais do que contemporaneos, nds somos continuidade de uma
memoria anterior a memoria que vocé consegue lembrar, meu amor.
Nao esta no google. E ai, dependendo da area de conhecimento
desses pesquisadores que tentam chegar perto, sejam eles os
antropdlogos, os socidlogos, os historiadores, os artistas, vocé tem
que desconstruir uma série de paradigmas, de referenciais que eles ja
estao acostumados, porque é a maneira que eles aprenderam a falar.
Eu tive que aprender a falar quatro linguas e ainda assim o povo nao
me entende. E isso me déi. Me da vontade de chorar, de ficar calada,
por isso que eu nao gosto de falar. Prefiro ficar ouvindo o canto dos
passarinhos. Gostaria de aprender a lingua dos passaros. Procuro
outra linguagem, me da vontade de chorar mesmo. Porque por mais
que a gente esperneie e se mate e se sangre eles ndo entendem o
que a gente esta vendo, o que a gente esta sentindo. Entéo, existe um
desafio enorme que é explicar para o ndo-indigena (entdo a gente
criou uma definicdo para indigena, que € o anterior, aquele que é
oriundo de uma cultura, de uma memdaria, de uma identidade anterior
ao processo colonial e o ndo-indigena que é aquele que constrdi sua
identidade, sua memodria, sua cultura a partir do processo colonial).
(TUKANO, 2024)

Em nosso primeiro encontro presencial, Daiara Tukano, apds uma pequena
apresentacao realizada por mim sobre meus objetivos com a pesquisa, rapidamente
me pediu para eu tirar os sapatos e entrar dentro de uma obra sua (o videomapping
Hori, presente na exposi¢do "Terra de Gigantes"® que a época estava no Sesc
Guarulhos). Ao me sentar dentro da obra, a artista me aplicou um rapé em cada uma
das narinas e me deixou ali, para que eu experienciasse a obra que estava em
movimento ao meu redor. E a compreensao daquelas estruturas graficas de seu povo
que estavam em movimento perene e uniformemente variado, somadas a trilha de
canticos e sons de maraca, me forneceram dados que ndo chegaram
necessariamente ao campo do entendimento consciente, mas que alcangaram minha

pele, minha visdo, meu tato e olfato de forma tal que os sentidos souberam o que

66 https://artsoul.com.br/revista/eventos/exposicao-imersiva-e-interativa-terra-de-gigantes
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sentiam, mesmo o cérebro ndo conseguindo decifrar o que se sentia. Foi um
aprendizado rapido sobre saber sem conceitualizar.

Esse gesto, para mim, traz em esséncia a conducgao desse trabalho de pesquisa:
ao pesquisar sobre arte indigena produzida na contemporaneidade a partir de estados
nao-ordinarios de consciéncia me deparei com um assunto de maior profundidade,
qual seja, o tangenciamento da cosmovisdo Yepa Mahsd como advento central
explicativo de mundo. Para poder falar sobre hori tive que me aproximar da
cosmovisdo do povo que o conceitua, dentro da possibilidade epistémica que meu
sentido e minha histéria me propiciaram. Sobre o exercicio das nossas entrevistas, o
tangenciamento epistémico ocidental para a compreensdo do hori e o conceito de

cosmovisao, Daiara Tukano nos elucida:

Ser indigena ndo é uma questdo de raca, ndo € uma questdo de
fenétipo. E uma questdo de memodria, de identidade, uma relacdo de
uma identidade e de uma memoéria que se tecem em cima de uma
territorialidade também e de uma territorialidade que foi ocupada por
um modelo de vida, de pensamento, de economia de outro lugar
através da violéncia. Eu também sou fruto dessa colonizacio. Mas eu
guardo comigo aquilo que ainda é raro. Nao sao todos que guardam
ndo. Para esses ndo acredito que seja possivel recuperar facil assim
também n&o. Porque a gente ndo consegue simplesmente fazer o
download, tem coisa que a gente tem a partir da nossa vivéncia
mesmo, a vivéncia continua de um povo, de uma familia, de muitas
familias. Entdo esse exercicio que a gente estava fazendo nessas
primeiras gravacgdes e entrevistas ele € muito primitivo, ele é muito
pedagogico, mas ele é muito raso, no sentido de esclarecer que
existem categorizagdes, sistemas de mundo que sao distintos. E que
por exemplo a histéria, ou a arte, ou as ciéncias sociais nao
conseguem alcangar a complexidade das nossas proprias categorias
de mundo, ou de nosso pensamento. Entdo, tem uma parte inteira da
minha dissertacéo que eu falo como foi dificil, para mim, compreender
o significado do sentido dessas duas palavras: epistemologia e
ontologia. Essa coisa ai. Até agora eu me confundo mesmo. Mas
assim, a epistemologia eu entendi que era a compreensao de como se
forma o nosso pensamento. Como que a gente percebe o mundo. E ai
tem uma outra palavra que é muito usada (referente mais
especificamente aos povos indigenas) que € cosmovisao. E eu estava
comentando ontem que essa palavra epistemologia ela fala de logica,
da logica da episteme, da légica do pensamento, ela fala mais sobre
um processo, enquanto a cosmovisao nao, ela fala de uma visao do
cosmos, uma visdo do universo, uma relagdo com 0O universo, um
processo de légica de pensamento muito diferente, fala de uma
relacdo de mundo. Porque a relacdo, ela inclui o contato com esse
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mundo, a presencga de nés nesse mundo e a presenca desse mundo
em nos. Por isso que nenhuma abordagem académica consegue
compreender a complexidade do que a gente estda fazendo
artisticamente enquanto indigenas. Por isso que a palavra arte ndo
consegue abragar a palavra hori, ainda que a palavra hori possa, em
alguns momentos, abragar a palavra arte (nem sempre). Isso da muito
trabalho de explicar para o ndo-indigena, explicar para o branco. Mas
um desafio maior ainda talvez seja explicar para 0os nossos proprios
parentes todas as armadilhas que existem no sistema do branco.
Explicar, por exemplo, que dentro dessas instituicbes, que dentro
dessas narrativas historicas (ou, pior ainda, de maneira mais cruel
ainda, dentro dessas categoriza¢des) existem sistemas de violéncias
constantes, existem estratégias de genocidios, estratégias de
apagamento, na maneira de como noés somos retratados, como nés
somos representados, na maneira como eles (brancos) tentam nos
organizar, na maneira como eles tentam nos descrever. Existe o limite
do olhar do branco sobre nés. Entdo, é importante, a gente sabe que
eles ndo conseguem nos enxergar direito, mas como que a gente
explica para os nossos parentes o qué que eles estao vendo, o qué
que eles ndo estdo vendo, o qué que eles estdo achando que a gente
deveria ser e quais armadilhas tem no meio daquilo tudo? Nos
ensinaram a falar linguas europeias na base da porrada e da ameaca
de morte. Nos ensinaram a nos vestir como eles na base da porrada
e da ameaga de morte. Disseram que a gente so seria aceito se a
gente estivesse dentro das instituicdes deles, repetindo e
referenciando sempre o pensamento deles - que é essa alegoria do
amerindio, que eu boto na dissertagao. A universidade é um bicho que
quer nos comer vivos, que nem o labirinto do minotauro, nos jogam la
para morrer. Quando a gente se render a esse sistema deles, entdo
seremos reconhecidos como alguém que se civiliza, alguém que
conseguiu vencer a nossa incapacidade de sermos indigenas. Olhe
que armadilha terrivel existe nessa frase. Sera entdo que eu vou ser
capaz de aprender tantos idiomas? De ter tantos diplomas? De fazer
uma graduacgao? Uma pés-graduagéao e outras pos-graduacgdes depois
dessa? Sera que vocé consegue sair da rua? Sera que vocé consegue
sair da aldeia? Sera que vocé consegue estar na rua sem deixar de
ser indigena? Sera que vocé consegue entrar em uma universidade e
nao deixar de ser indigena? Sera que vocé consegue estar em uma
instituicdo do estado sem deixar de ser indigena? Sera que vocé
consegue sair desse pais e continuar a ser indigena? Por que a gente
nao conseguiria? Mas, na nossa vivéncia, a gente se depara com isso
em todos os lugares e isso é muito cansativo, de verdade. A Unica
palavra que consegue resumir essa experiéncia € racismo, é
genocidio. E é isso que nés compartilhamos. E isso que nos retne
enquanto movimento. Mesmo sendo povos tao distintos, que podem
até estar em outros continentes. (TUKANO, 2024)
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Ou seja, até aqui pudemos compreender que a construgdo das teorias de
conhecimento ocidentais sobre as populag¢des indigenas muitas vezes violentam os
conceitos originarios por justamente os reduzirem, ou pior, por tentarem readequa-los
via traducdo a lugares de saber préximos aos ja referenciados por autores ndo
indigenas. Sobre esse processo de tradugdo colonizadora, ou de explicagéo

ocidentalizante, Daiara Tukano comenta:

Entao eu falei [até aqui] de duas etapas: a dificuldade que é explicar
para o ndo-indigena que as suas categorias ndo nos contemplam e a
dificuldade que é explicar para o indigena as armadilhas que estédo
expostas no sistema do branco, para que a gente possa aprender a se
desviar ou entdo aprender a usa-las a nosso favor, como armas de
defesa. E isso que nds temos feito ao longo de muitas geracdes: a
nossa geragao, a geragao de nossos pais, a geragao de nossos avos:
encontrar caminhos para continuar sendo nés mesmos. Entdo muita
gente se pergunta "ah, me fale entdo do material desse objeto, me fale
sobre o qué esse desenho representa, traduza para mim o significado
do seu canto, explique a quimica da tua medicina, vamos fazer um
produto de tudo isso, por que vocé nio vende seu corpo, seu canto,
sua memoria, sua medicina? Por que vocé nao vende sua identidade?
Se for um produto bom, é raro, queremos comprar". E preciso uma
alfabetizagdo (mas alfabetizagdo € uma palavra grosseira, porque nao
se limita ao alfabeto), é preciso uma educagdo, uma sensibilizagdo
para a gente poder compartilhar a sutileza dos olhares que a gente vé
atravessando o mundo. Eu ndo preciso de um tradutor, de um
intermediador para sentar com um parente huni kuin - e olha que
geralmente a gente vai acabar falando portugués mesmo - mas se a
gente sentasse num canto pra falar de jibdia, para falar de passaros,
para falar de pedras, para falar de estrelas, para falar de floresta, para
falar sobre o que o jabuti falou para ong¢a, o que o tamandua falou para
o tatu. Isso me interessa muito mais de saber - ou entdo ouvir falar,
testemunhar - do que gastar o meu tempo, esquentando a minha
cabeca, gastando a minha saude explicando para o branco como ele
pode parar de nos matar. O pensamento, o xina®, gostei dessa
palavra huni kuin, porque acho uma palavra bonita: xina, ela vibra, o
nhe'é. O pensamento [...], esse sopro, essa energia primordial de
movimento que cria 0 mundo, € um movimento constante de criagao,
0 mundo esta em constante transformacdo e o movimento dessa
transformacéo é aquilo que eu inventei de chamar de cosmopoténcia:
esse movimento que faz com que, ainda que durante mais de cinco
séculos todo uma comunidade global tenha se esforgado para nos
destruir, ainda sim falando suas linguas, vestindo suas roupas,
estudando nas suas universidades, estando nas suas instituicdes,

67 Xina é o pensamento. Besua keta é o rumo que vocé vai pensar, teu sonho de miragoes,
pensamento. Cosmovisao Huni Kuin. (MATTOS, Amilton; HUNI KUIN, 1b&, 2011)
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cada vez mais, a gente nado deixa de ser quem nds somos. Esses
mundos continuam vivos dentro de nds, a nossa presenga € o0 que
permite que esses mundos estejam vivos. NOs somos cultura viva e
muito mais do que cultura porque cultura é uma palavra pequena.
Cosmopoténcia é a nossa capacidade de transformacao dentro do
universo. Muito diferente da cosmovisdo, que € apenas a
contemplagédo desse universo. Entdo, a cosmovisao € muito rica, a
cosmovisao ela foi uma palavra que foi criada a partir da compreenséao
da riqueza das mitologias, que a palavra mitologia foi usada ja com
uma fungao de retirar o poder da sua esséncia. Qual é o significado da
palavra mythos? (Majoi Gongora fala que surge em oposi¢ao a razao,
ao logos, ja nasce sendo mentira). Mythos vem da palavra mentira, ou
seja, coloca uma dualidade entre aquilo que é verdade, e aquilo que é
mentira e a verdade € aquilo prevalece como o real, a regra, aquilo
que deve ser seguido, aquilo que é incontornavel ou incontestavel. O
mito fica delegado ao campo da ilusdo daquilo que é inconcretizavel,
daquilo que é um sonho, um devaneio, mas é um espago de
fragilidade, ao engano, ao errado, ao pecado, ao proibido, ao irregular.
Entdo, a verdade dessa cultura que acabou sendo chamada de
europeia, ela se construiu dentro do seu processo individual, proprio,
numa sobreposicdo de uma religido, de uma cosmovisdo, de uma
origem de mundo, de uma religido que prega sua propria cosmogonia,
que € um pensamento de um unico deus criador, e esse deus é
masculino, e depois esse deus vai gerar misteriosamente um filho
homem, e tem seus escritos, e tem suas reliquias e tem seus templos,
e tem os comandantes que sdo herdeiros e que relegam essa historia
etc, etc, e tudo aquilo que ndo vem de la é errado, é do diabo, nao é
humano, ¢ ilegal. Nao tem documento porque apenas os documentos
deles é que valem, porque apenas a linguagem escrita denota os
documentos que eles reconhecem, apenas o carimbo do rei € o
documento oficial, entdo qualquer outro relato, qualquer outra
memoria, qualquer outra histéria passada de ouvido a ouvido na beira
de uma fogueira ndo é concisa o suficiente para prevalecer diante
daqueles que se consideram a unica verdade. (TUKANO, 2024)

Até aqui entdo temos dois conceitos muito importantes trazidos por Daiara Tukano:
cosmovisdo, como a contemplacédo dinamica do universo, dos saberes, das historias
e da percepgao de vida de um determinado povo, bem como a ideia de mitologia algo
equivocado de ser trazido proximo dessa ideia, pela etimologia que a palavra carrega
desacreditar as histérias que, para esses povos, nao s6 sao reais, mas atuam e
repercutem em sua lida diaria com a vida até os dias atuais. E cosmopoténcia, esse
novo conceito criado por Daiara Tukano que envolve o movimento presente de
pessoas indigenas em dar luz a manutengdo de seu mundo com o corpo, com as

ideias e as ag¢des no tempo presente. Como uma metafora que utilizamos em uma
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conversa em janeiro de 2024, ao se observar um tecido da pele ferido, a
cosmopoténcia seria 0 movimento natural de cura e cicatrizagao do corpo. Movimento
e cura. Ainda sobre cosmopoténcia e exemplos desse conceito, Daiara Tukano

argumenta:

Entdo, a cosmopoténcia € um movimento também. E um movimento
que, assim como qualquer vetor, a gente direciona. A gente direciona,
assim como a gente direciona nosso pensamento. Para mim, poder
ouvir os parentes, o povo pano, falar sobre o xina foi uma coisa que
transformou muito a minha vida. Eu lembro, uma vez, durante a
conferéncia mundial de ayahuasca que foi realizada em Rio Branco,
com a presenga de mais de treze povos indigenas do Acre (e uma
tukana e um guarani) foi feita uma consulta do ministério da saude
sobre a criagao de protocolo de pesquisa em territorio indigena, para
escrever artigo de construgdo de protocolo, um regimento que o
pesquisador deve se submeter para poder pesquisar dentro do
territorio indigena e o pessoal do ministério me pediu a colaboragao
para explicar aos parentes como que eles poderiam escrever um texto,
para orientar essa autorizagéo. E os parentes era uma turma de pajés,
dos povos huni kuin, yawanawa, xananinawa, kapanawa, enfim,
parentes do Acre, uma grande maioria ancides, ou pessoas mais
velhas, e muitos entre eles ndo falavam muito bem portugués, nao
eram falantes. E eu ndo falava a lingua deles. Entdo, como que eu ia
explicar para esse vovozinho que esta na floresta como € que funciona
uma lei? Eu expliquei assim, é o seguinte: uma lei € como fosse um
rezo do sipa, do breu. Quando a gente acende a defumacao na nossa
cerimbnia, no nosso xuru, na nossa maloca, nds pedimos a essa
medicina, a esse espirito do sipa, a essa massa que ela possa limpar
a nossa casa, que ela possa tirar de dentro qualquer ameaca. A gente
anuncia o que pode entrar na nossa casa € que nao pode entrar. A
gente diz que aqui apenas vao entrar nossos amigos, apenas vao
entrar bons pensamentos, que a gente ndo quer gente mentirosa,
aproveitadora, que todo mundo que vai entrar aqui vai entrar com
clareza, vai dizer o que eles querem fazer na nossa casa e, se eles
fizerem qualquer coisa que eles nao falarem eles vao sair
imediatamente e ndo serdo autorizados por nosso povo. E assim que
funciona uma lei. E ai, o mais velhinho e o menor pajé, ele tinha um
metro e dez de altura, huni kuin, todo vestido, com 6culos escuros e
uma bandana na cabeca, levantou e falou: "minha filha, bla, bla, bla"
e falou em huni kuin (idioma que eu ndo entendia), e todo mundo -
como ele dos mais antigos e dos mais poderosos- ouvindo ele com
muito respeito, ele falou "olha, quando vocé ta rezando, a gente fala:
rai ra, rai ra, rai ra, rai ra, rai ra, rai ra, hey, hey, hey, hey, vocé
entendeu?". Ai veio o Zezinho falar "Daiara, ele falou o seguinte: o rai
ra, rai ra, quando a gente faz um rezo, a gente tem que levantar o
Nnosso xina e levantar a energia para erguer essa barreira de protegao,
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levanta a energia". Ele fez uma aula, ele ficou meia hora, todo mundo
escutando atentamente e nés estavamos falando da lei, do direito, da
protecdo, do protocolo de entrada de pesquisadores nas terras
indigenas. Essa experiéncia € muito maravilhosa, porque é um
processo de cerimbnia, de rezo mesmo, onde naquele ato foi colocada
uma energia, todo mundo vibrou junto em uma energia ja para, como
diz papai, imantar essa protecdo em cima desse texto que estava
sendo escrito para o ministério responsavel. Conversando com o
Fabiano [Huni Kuin] e com o Bira [Nixiwaka], sobre o xina bena, sobre
esse novo tempo, o tempo do pensamento , conversando com o Yawa,
um vovozinho de 105 anos de idade, e ele explicando que, quando as
pessoas cantam n&o importa o tom da voz, ndo importa o volume da
voz, a questdo nado é se sua voz é melodiosa ou ndo. Vem da energia
e o sentimento que esta vibrando naquele momento, nessa voz, vem
na oragao, na conexao do rezo e isso todo mundo sente. Se vocé
estiver cantando para tentar seduzir alguém, para tentar se mostrar,
para tentar mostrar que vocé canta mais alto, que sua voz €& mais
nitida, que sua voz é mais melodiosa, esse nao € o ponto da reza. Um
canto bom, ele disse, € um canto que esta direcionado no rezo, na
oragao, na conexao em pedir a béngéo, em agradecer, em expandir
esse sentimento que esta atravessando. Isso é xin3, direcionar. Se
vocé esta cantando um canto e veio um sentimento, um pensamento
melancélico, aquilo pode invadir aquela energia, entdo concentra,
concentra, s6 por cima. Eles repetem isso o tempo inteiro, sé por cima,
haux, haux, segura, s6 alegria, segura. Por qué? Porque todas as
emocgodes estdo nos atravessando o tempo inteiro. Esse xina, esse
pensamento que vibra, o rezo, no canto dos pajés, essa vibragao
dessas vozes, essa vibragao desses desenhos, eles conseguem vibrar
numa frequéncia, num ponto em que eles tocam o nosso corpo, o
nosso pensamento, 0 Nosso espirito, 0 nosso sentimento. Por que,
afinal de contas, tudo o que existe vibra, ndés somos apenas pamuri.
Nos somos apenas movimento. Qual movimento que nés queremos
ser? Fruto de que movimento nés somos? Sera que nds somos 0s
filnos da violéncia? Sera que nds somos os filhos do esquecimento?
Ou poderia ser se nés somos os filhos, o fruto, como diz o pai
Kopenawa, se nés somos fruta dessa terra, desse sol, dessa floresta?
Sera que nés conseguimos nos enxergar dentro desse espelho da vida
a nossa propria origem ou vamos continuar a precisar nos categorizar,
nos disfarcar? Afinal de contas, qual € o povo do mito? Que nao
compreende que a verdade esta na diversidade, no movimento? Entdo
€ isso que eu fago , é isso que a gente precisa colocar nesse texto: a
ideia de que o movimento é constante, de que todos nés estamos em
transformacao, todos os sentimentos nos atravessam e sim, sdo
tempos dificeis (e ta tudo bem), afinal de contas nada comegou ou
acaba com nés, apenas somos parte. E, justamente por sermos parte,
entdo sejamos uma boa parte disso tudo. (TUKANO, 2024)
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Mas como acessar uma cosmovisao? Existe essa possibilidade, sendo uma pessoa
ndo-indigena, de realmente acessar uma cosmovisdo? Ailton Krenak, em conversa

com Daiara Tukano nos auxilia:

[Cosmovisdo] ndo é J[algo] pré-existente. Ndo é como se vocé
estivesse indo para um lugar que ja existe. Na verdade, vocé esta
fazendo esse lugar existir. Nao é indo para um lugar que existe, é
fazendo esse lugar existir. Eu tenho alguns amigos, gente muito boa,
principalmente os artistas que ficam perguntando: como é que a gente
pode acessar uma cosmovisdo? Ai eu tive pensando, cara, vocé nao
vai acessar uma cosmovisido porque ela ndo é um lugar. Eu nem sei
nem se a gente pode chama-la de uma pratica. Por isso que eu estou
gostando desse enunciado da Daiara dizendo que é uma
cosmopoténcia, quer dizer, ela estd em algum lugar. [...] E muito
importante dar atengéo a isso, porque pode significar um alcance em
um outro platd daquilo que [se] estabilizou como cosmovisao.
Provavelmente toda a literatura estabilizou a ideia de cosmoviséo
como uma coisa dada, preexistente, quer dizer, ndés poderiamos
acessar uma cosmovisdo, digamos, dos persas, ou dos antigos
egipcios. Isso ndo é verdade. A gente nao pode, o que a gente pode
€ entrar em contato com relatos que vao se referir a elementos
constitutivos daquela cosmovisdo, mas ela ndo esta acessivel a nada.
Ent&do a gente abre uma conversa nova sobre cosmovisdo. (KRENAK,
2024)

Logo, todo o trabalho realizado por esta pesquisa teve como ambiente o
tangenciamento da cosmovisdo Yepa Mahsa, a partir dos relatos de Jo&o Paulo
Tukano, Alvaro Tukano, Daiara Tukano, sem, contudo almejarmos um acesso a um
devir que é especificamente deste povo. Por isso, a pergunta conseguinte que sempre
me veio foi: a partir da realidade de um pais ou de uma organizacgéo territorial que
contém 305 povos originarios, como lidar, como abragar, como interagir com as
diferentes formas de ver/pensar/estar no mundo criadas por essas populagdes? E,
mais ainda, como pensar o paradigma da arte - esse segmento que ha tdo pouco
tempo é pensado em autonomia pelo proprio Ocidente - na relagdo com esses povos
que ndo carregam esse mesmo conceito paradigmatico? Seria a tradugdo a melhor
forma de interagdo com a diferengca? Daiara Tukano traz um pouco mais do seu

pensamento:

E é a treta da humanidade desde sempre, porque, no final das contas,
quando nos olhamos para o mundo a nossa volta apenas
conseguimos enxergar diversidade. O mundo é diverso, ndo é apenas
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complexo, o mundo é di-ver-so, diverso, s6 isso. Existe variedade,
existe diferencga, existem encontros, desencontros, ndo precisa existir
concordancia com nada, existe uma danca, existe um movimento, o
mundo € diversidade e movimento. Nada é fixo, nada € constante, tudo
se transforma. O mundo é pamuri, nés vivemos no pamuri pati - mundo
de transformacdo. Essa ideia do povo Yepa Mahsa é muito
revolucionaria diante da ideia de cénone, ou paradigma. Qual a
etimologia da palavra paradigma? Por que eu estou puxando isso?
Porque nés estamos questionando paradigmas de mundo,
paradigmas de arte, paradigmas de mercado, paradigmas de poder.
Como que a gente vai lidar com paradigmas a partir de uma
abordagem que considera que o paradigma principal € o movimento,
e, portanto, ele é anti-paradigmatico? Nao tem padrao, tem movimento
e o movimento pode se transformar a qualquer momento. Ou seja, 0
ponto que eu estou chegando ele ndo consegue ser dito em portugués
ou em nenhuma lingua europeia, porque essa linguagem que esta na
academia, que esta no dicionario, ela bebe daquela unica fonte. Nao
vai haver uma traducao literal para conceitos de povos de outras
culturas, como s&o os povos do nosso territorio aqui. E importante
aprender a falar tukano, compreender algumas palavras em dahse ye,
como pamuri, que eu posso traduzir levianamente como
transformacdo. Transformacdo que insinua a possibilidade de
movimento. Para compreender, entao, por exemplo, a importancia do
movimento nas nossas expressoes visuais. E falar de hori, como uma
palavra que poderia ser uma alternativa para a arte, mas que nao
traduz literalmente arte. Porque arte fala de artificio de fazer e hori fala
de visdo. Fala de uma visdo de algo que se transforma e que passa a
nos transformar através de nossa visdo. E um canal que conecta, que
nos conecta com a transformacéo do mundo - pamuri hori. Uma visao
em constante movimento e que, para além de ser apenas uma visao
(como uma impressao sensorial sob os gldbulos oculares), também
age sobre outras perspectivas sensoriais em nosso corpo e em nossas
emocgoes. Lembrando que as nossas emocgoes... poder atravessa-las,
ou melhor ainda, permitir que elas nos atravessem (ja que esta tudo
em constante movimento,) é onde nés acabamos tecendo as nossas
memorias. (TUKANO, 2024)

Assim, de acordo com Daiara Tukano e Ailton Krenak, a arte ou a manifestacao
cultural de um povo é um exercicio de uma cosmopoténcia, € a acdo cosmopotente
reveladora de uma cosmovisao, que so pode ser melhor tangenciada se, de maneira
aberta, ndo necessariamente se traduzir as palavras desconhecidas, mas ao
contrario, se, ao entrar em contato com as palavras de um novo idioma, dermos
espaco para que elas habitem em nés, para que elas ganhem corpo referencial dentro
da nossa experiéncia, em respeito ao nome que se deu a elas. Para Daiara Tukano,

"a cosmovisdo é a contemplagdo do mundo do outro, mas que ndo chega a alcangar,
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nao chega a tocar. A cosmopoténcia é quando o Ailton canta o nhe'é poréa e vocé
sente aquilo entrar. De repente € uma coisa que a gente pode experienciar."

(TUKANO, 2024). Ailton Krenak, na mesma conversa, pontua:

Por isso quando o Malcom Tiberts diz que tem a ver com a ideia de
axé, eu tava explicando aqui pra ele que nao, que nao pode fazer essa
traducao tao direta, ndo € a mesma coisa, inclusive ela vem de outro,
de outra compreensdao de mundo. Ela ndo vem de uma tradicédo
configurada pelas migracdes, pela diaspora africana ou pela diaspora
indiana ou judaico-crista, ela ndo passa por ai ndo, é outra coisa, pra
gente nao ficar com esse balaio onde a gente joga tudo que a gente
nao entende (tudo que a gente ndo entende a gente fala isso é aquilo,
isso € isso). Eu fico no maior resguardo com relacdo a essas
naturalizagdes, quando alguém chega pra mim e fala "ah, os "indios"
tem uma coisa que é assim também um asé". [Asé] € uma palavra que
evoca um entendimento desses povos que sdo dessa tradicdo sobre
a possibilidade de vocé evocar um estado de presenca altamente
potente, criativo e resolutivo. Ele ajuda a resolver coisas, da conta de
resolver coisas da vida, sdo daquele lugar, ndo é daqui. Por mais que
a gente queira socializar e tudo, a gente tem que voltar |a naquela
historia de ficar de pé sendo si mesmo, sobre o préprio ser que esta
presente. A presencga, estar presente. Nao ficar assim, perdido, evitar
pelo menos isso. As vezes a gente se perde, até para aprender alguma
coisa, mas nao precisa ficar com essa disposi¢cao variavel. [...] A
circunstancia da gente trazer esse nhe'é pora, da Daiara [Tukano]
recortar esse trabalho com as linguas e tudo e obviamente mostrar pra
gente que nao é so sobre linguagem, a gente esta falando de alguma
coisa que é para além da linguagem, é para além da linguagem. E
como se a linguagem fosse sé um desdobramento dessa experiéncia.
(KRENAK, 2024)

Chegamos aqui a um ponto da conceituagéo da pesquisa onde o lugar ativado €
algo para além da linguagem, um espago ainda sem nome do qual a linguagem é uma
expressdo. Pesquisar manifestagdes culturais indigenas (conceito de Naine Terena)
na contemporaneidade a partir de um povo que pratica o estado nio-ordinario de
consciéncia, como o povo Yepa Mahsa, nos leva a esse ponto. E pensar a partir de
uma instituicdo Universidade Publica (Universidade Estadual do Parand) - em uma
dissertagdo de mestrado - faz desse atrito uma pergunta e um dado epistémico para
a compreensao do problema. Sobre esse atravessamento institucional, Daiara Tukano

nos diz:
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As instituicdes: Estado, a Instituicdo Igreja, a Instituicdo
Universidade/Escola e a Instituicao Museu, porque a instituicdo Museu
€ essa instituicdo da memdria que vai legitimar narrativas. E essas
instituicdes cumprem uma fungéo de organizar essa sociedade e, no
caso dessa sociedade ocidental (ou como quiser chamar), ela acaba
se estruturando em cima de uma série de violéncias. Eu acho muito
grotesco como a gente fala, "ah, a violéncia estrutural", quer dizer, a
sociedade s6 consegue existir baseada na violéncia, a nossa natureza
€ a violéncia e tudo o que a gente faz é baseado na violéncia. Entao é
0 racismo, o machismo, misoginia [...]. E essas instituicdes trabalham
de forma a apagar outras relacbes de mundo. Ai entra a questao do
esbulho intermitente, ou seja, os povos indigenas, os povos
originarios, que sao detentores de civilizagdes, de cultura, de relagbes
de mundo anteriores ao processo colonial, eles sao sistematicamente
barrados de ocupar esses espagos que se autolegitimaram como
espacos de poder. Entdo existe o poder da instituicdo do Estado, da
Instituicdo Igreja, da Instituicdo Universidade, da Instituicdo Museu e
a gente sempre fica de fora. Ai resolvi chamar isso de pacto do esbulho
pra poder entrar. Porque, antes de uma pessoa conseguir se introduzir
na ideia do que pode ser uma cosmopoténcia - o que € o movimento
da cosmopoténcia - ela tem que se despir da necessidade, por
exemplo, de querer traduzir tudo. Eu estudei tradugdo um pouco, o
primeiro curso que eu fiz foi de tradugéo. A traducao a gente se perde,
we get lost in translation, vocé fica ali procurando o fantasma da
sombra do que vocé acha que vocé viu do outro, mas nunca consegue
acessa-lo de fato. E, dentro do pensamento europeu ocidental, se tem
uma série de paradigmas, conceitos, que se fundamentam naquelas
violéncias, entdo nunca se vai entender o que é a xawara, nunca vai
entender o que é o xapiri, nunca vai entender o que € o pamuri, ou que
€ hori, s6 sabe entender arte, ndo sabe o qué que € hori. Por isso que
€ importante trazer palavras e conceitos indigenas sem querer traduzi-
los ou deturpa-los, permitir que eles possam fluir na sua propria
natureza, que eles possam tirar, desalfabetizar e colocar ali outras
maneiras [de pensar], para que elas possam ser ali mundos em
expressao, mundos que existam. (TUKANO, 2024)

Ou seja, como distintos mapeamentos que capturam parte da realidade existente
no universo, na terra e no meio ambiente, as expressdes indigenas devem ser
explicadas a luz de suas préprias cosmovisoes, sempre em referenciamento ao povo
especifico ao qual se referem e com o0 minimo de traducéo possivel. E hori, um dos
principais conceitos da cosmovisdo Yepa Mahsa trazidos nesta dissertagao faz parte
dessa conjugacao. Perguntar se hori € arte sem o devido contexto pode reproduzir a

violéncia colonial ao tentar engavetar dentro de um conceito ocidental algo que néo
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pertence a matriz histérico-semiotica que contorna a palavra arte. Daiara Tukano,

sobre as perguntas institucionais, comenta:

O universo € o universo, o cosmos € 0 cosmos. Nao estd ao nosso
alcance determinar quando é que ele comecga, quando € que ele
acaba. Quem procura determinar, o povo dos tempos, acho
interessante, porque a traducdo de Yepa Mahsa poderia ser povos
dos tempos. Mas na nossa narrativa existe um momento antes do
tempo existir e quando o ser humano € criado ali, ele é criado pelo guia
de todos os tempos. Mas assim, essa no¢ao da temporalidade é uma
coisa profundamente humana, e existe um espago maior, anterior e
posterior, a possibilidade do tempo. O tempo é esse espago onde se
criam essas formas que tentam segurar o mundo e , no caso dessa
cultura ocidental, sdo essas instituigbes. Entdo, como que a gente
pode colocar nosso pensamento diante do estado, diante da
universidade, ou diante das igrejas, ou do museu (que é pior ainda), e,
no meu caso, eu estou nas artes, eu estou no campo das artes, ai
sempre vem o pessoal querendo debater "ah, mas o que que é arte
indigena? Como que a arte indigena estd no museu, ou na galeria, ou
no mercado? O que significa o teu desenho, o teu grafismo? Que mito
que tem por tras dessa histéria que vocé esta contando? Nao é uma
questao do significado da tradugéo das coisas, mas como que a gente
esta fazendo o movimento para mostrar que esses terrenos que eles
acham que sao delimitados, essas caixas dos napa sao ilusdes. Entdo
0 pacto do esbulho traz esse sentido também: de que tudo é uma
ilusdo, existe uma convencao e toda a convencao é absolutamente
inexistente, ela é desnecessaria. E chullaichaqui. Essas s&o as duas
ideias. (TUKANO, 2024)

Ailton Krenak complementa:

E a gente tocou de novo na cosmopoténcia. A gente pegou o dinamo
do baralho. E eu tenho dificuldade enorme de trazer isso para um texto
legivel, compreensivel, por alguém que esta acostumado a pensar a
continuidade dessa producao de registros, de literatura, de narrativas,
que pelo menos tenha uma vocacdo de querer ser estavel, de
continuar, de continuar existindo, ficar por ai, e de que certa maneira
reluta com a ideia de impermanéncia. O universo é impermanente,
tudo esta o tempo inteiro acontecendo, mas pra vocé comunicar
algumas ideias vocé tem que parar tudo, religar elas em um tantinho
de narrativa para ela ganhar sentido. Por isso que alguns de ndés dao
um foda-se no sentido. Estdo nem ai se vocé esta entendendo ou néo.
Sera que aqueles caras que fizeram a grande diferenca nas artes do
ocidente, la pelos anos de dez, quinze do século passado, eles fizeram
uma invencao da arte moderna do que é hoje, sera que eles estavam
interessados em ser compreendidos? De repente eles s6 estavam
loucos fazendo aquelas coisas e foram ser compreendidos sei 13,
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cinquenta anos, cem anos depois (ou nem foram). Mas no coragao
deles, no sentimento deles, eles estavam dando um foda-se se os
outros estavam entendendo ou ndo. Eles ndao iam explicar o que era
uma imagem ou uma frase, uma coisa. Eles deixavam ali. Eu acho que
eu ja fui mais ansioso em ter certeza que o0s outros estavam
entendendo o que eu estava fazendo, eu estou cada vez mais indo em
direcdo a algum lugar que n&o importa se vocé esta entendendo, vocé
ja esta sacando isso? Nao estou muito interessado. Senao a gente fica
ali se debatendo, querendo que as pessoas entendam o que a gente
esta falando, o que esta fazendo e ja é tao dificil fazer uma coisa e
ainda ter que explicar o porque vocé esta fazendo, é querer muito da
nossa capacidade de estar aqui no mundo. (KRENAK, 2024)

Quando parte do conhecimento levantado na pesquisa resvala em algo que
transcende a linguagem, mesmo que em um mestrado em artes, € importante silenciar
para uma melhor compreensao do angulo da realidade aqui levantado. Faltam nomes
para tanto universo, ou melhor, falta sabermos melhor as expressoes
cosmovisionarias de todos os povos originarios presentes em nosso territorio para
conhecermos os diferentes universos despertos nos idiomas e, quem sabe assim,
contornar esses espacos sensoriais. Tenho aqui, ao final deste capitulo a mesma
sensagao do meu primeiro encontro com Daiara Tukano, no dia em que fomos ao
Sesc Guarulhos e ao Masp (em Maio de 2023), onde o primeiro contato com sua obra
projetada sobre a pele do meu brago, em videomapping, me fez capturar informagdes,
relagbes cognitivas que se sabiam dados, mas que n&o raciocinavam dentro da

estrutura da racionalidade:

Ai eu estava com essa coisa, fiquei um temp&do com a mamae assim
falando "nossa, e ai, sera que eu fago um doutorado?". Primeiro o
pessoal quer que a gente fale sobre arte, eu ndo quero falar sobre arte.
Ah, falar sobre hori, até explicar que hori nao é arte e arte nao é hori
demora um tempo, porque ai eles tem que fazer todo um estudo para
se desconstruir e entender todas as violéncias que eles tém na
narrativa que eles tem de arte. A representacao do indio, indio bom é
indio morto ou ajoelhado na frente de uma cruz, ou indio pelado. Ndo
ta me levando pra lugar nenhum. Mas esse exercicio ele é necessario
de ser feito em algum ponto dentro da academia, sé para explicitar que
existe, existiu e pronto e que estamos em um momento de quebra
disso. E 0 segundo passo € explicar pros parentes que, se a gente for
fazer arte, a gente nao precisa da arte do branco. Tem muita gente
que procura, a Yehoana, que é artista, que desenha, as meninas
falando "nossa, sera que vocé consegue passar um tempo com ela,
ela queria mais técnica". E eu ta, mas gente..., tem muita gente que
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acha que tem que pintar para querer vender porque acha que vai se
sustentar disso. [...]. Nao existe uma formula para atender o mercado,
nao € porque vocé € indigena e estd com pincel na mao que de
repente o teu trabalho vai ter que valer milhdes. E botar essa
insisténcia nos parentes é horrivel. E torturante, olha o que isso fez
com o Jaider [Esbell]. Ndo precisamos passar por isso. A gente vira
refém de um sistema que mata os artistas, porque o artista bom é o
que sofre, o artista bom é que nem um indio: ou ele é morto ou ele é
ajoelhado na frente do mercado, ai ele € bom. Tem que falar sobre as
armadilhas dos brancos, as armadilhas da arte, as armadilhas dessas
narrativas que estdo no museu e como que a gente pode usar talvez
dessas ferramentas, dessas linguagens como armas, para 0 Nosso
poder, para a nossa cosmopoténcia mesmo, fazer dali um exercicio de
manter uma cultura viva. Eu fiz uma virada muito forte quando faleceu
Tio Feliciano, no inicio da pandemia, porque pra mim o primeiro luto
forte que me pegou. O Feliciano foi um tio meu que foi o primeiro
artista, assim que fez muitos desenhos da nossa regido do Rio Negro,
ele era do povo Dessana. E quando o Tio Feliciano [Lana] faleceu, ele
era a pessoa que tinha os desenhos da histéria da criacdo. Quando
ele faleceu, eu falei "meu deus, o Feliciano [Lana] morreu, e agora?"
Ai eu comecei a desenhar, a escutar o papai, voltar para cerimdnia,
reler o texto do Tio Luiz [Lana], de todos esses tios, porque a gente
tem os escritores tukanos, dessanos, a revisitar e fazer esses estudos
para desenhar, e, nessa experiéncia de eu ficar desenhando essas
histérias, eu fui vendo meus irmaos e meus primos indo junto. E é
assim que a gente mantém a cultura viva. Eu comecei a me pintar, de
repente todos meus irméaos estao se pintando e pintando os outros e
pintando os seus filhos. Fiz o desenho dessa histéria, eles ja
conhecem a historia, contam pros seus filhos, vao contar pros seus
netos, € isso, esse é o sentido. Se eu vou ganhar dinheiro com isso ou
nao, que legal, tomara que eu ganhe mesmo, mas o sentido néo é
esse. Agora, eu estou tao feliz que a gente esta reconstruindo a nossa
maloca [em S&o Gabriel da Cachoeira] e nessa maloca a gente vai
poder ressemear isso dai, esse , pra mim, é o sentido dessa arte. O
hori, as expressdes das artes visuais, dessa visualidade é a miracao,
miragdo do kahpi, miracao da ayahuasca, e ela traz a esséncia de
transformacao, porque ndés somos povos da transformacdo. Entéo
exercer iSso em nosso corpo, nas nossas cores, na nossa pintura, no
nosso canto € poder estar em estado de transformacéo e nao ficar
parado, sentenciado a desaparecer no tempo.O terceiro passo, que &
0 que realmente me interessa, e é nesse ponto que eu tava em dialogo
com o Jaider [Esbell] principalmente pela convivéncia, é poder chegar
a acessar esse mundo. Entdo vocé entra nesse campo das artes, esse
campo da cosmovisao (ai sim é da cosmovisdo mesmo) e falar "nossa,
eu ouvi a montanha dizer isso, mas pera ai, ali tem uma onga, e essa
onca esta do lado do rio, mas o qué que o rio esta falando para a onca?
O qué que a onga esta cantando para o rio? O que o jabuti falou para
a arara? Onde que nés, ouvindo o mundo, estamos aprendendo, onde
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esse mundo ecoa em nés? Através dessas vozes que estdo em nos:
avoz da pedra, a voz do vento, a voz da agua. Porque ali, nesse ponto,
de encontro, quando a gente vai, independente do nosso povo, se é
por pajé, se € com yawanawda, com yanomami, com katukina, com
tukano, com krenak, existe um campo onde essa linguagem ela é tao
universal, e ela é tdo sagrada, ndo sei nem se sagrado ndo € uma
palavra pequena, ela é tdo potente, que é o campo de fato da
cosmopoténcia, de se deixar atravessar por isso e de repente € isso
que é uma grande habilidade que a gente mantém enquanto povos
originarios: a capacidade de, mesmo ndo se conhecendo [...] de
conseguir contemplar esses mesmos seres, €sses mesmos
elementos: as cobras voadoras, as mensagens, as memoarias que
estdo nos rios, as memorias que estdo nesse universo, que fala e
continuara cantando muito antes e depois de nos. (TUKANO, 2024)

CAPITULO 5

5- CONSIDERACOES FINAIS

Chegar as consideragbes finais em um trabalho que ampliou tanto minha viséo
sobre 0 mundo ndo é tarefa simples. A cada revisdo de texto, sempre senti que a
palavra escrita realmente ndo conseguiria dar conta da experiéncia de vida que foi
atravessar esses dois anos dentro de uma pesquisa sobre o trabalho de Daiara
Tukano. Escrever esse texto € um ndo querer se despedir das dimensdes, das
conversas longas, das coincidéncias e dos assuntos profundos que jogaram juntos na
tarefa de investigar o hori, esse sagrado conceito do povo Yepa Mahs3, que conjuga
beleza, mistério, visualidade, olfato, som com uma cosmovis&o antiga e extremamente
atual como a do povo Tukano.

A partir de uma indagagédo em sala de aula feita pelo Professor Artur Freitas, que
teve como consequéncia uma mudang¢a no tema inicial da dissertacdo (autorizada
com muita generosidade pelo orientador Professor Doutor José Mikosz) pude
experienciar ndo so uma virada epistémica de grande escala na minha pesquisa como
mestrando, mas também na minha caminhada como artista. A partir dos conselhos da
Professora Fernanda Pitta no momento da qualificacdo (e da ajuda amorosa de
Paulinho Fluxus ao me apresentar para a artista), pude ndo sé conhecer pessoalmente
o trabalho de Daiara Tukano mas observar muito de perto as multiplas facetas
envolvidas em ser uma artista indigena na contemporaneidade. Daiara Tukano me

honrou presencialmente com horas de entrevistas, aguentou minhas perguntas
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académicas classicas, para, aos poucos, me iniciar no seu ponto de vista, me abrir o
tangenciamento real com sua cosmovisao.

Desde as primeiras aulas de metodologia, comecei a constatar que os conceitos
abordados pela artista ndo tinham par em bibliografias, em entrevistas ou livros que
nao fossem especificamente de seu povo ou feitas por ela mesma. Como investigar,
como pautar dados e informagdes sobre um assunto que nido sé esta internalizado
dentro de uma cosmovisao especifica de um povo mas que, ao ser analisado, pode
ser rapidamente categorizado de forma equivocada por nossa prépria viséo
insuficiente sobre essa cosmopoténcia? Como criar pesquisa, dados, organizar
informacdes sem recolonizar as expressdes, sem violentar os termos, sem pasteurizar
os conceitos a luz de nossa prépria branquitude ocidental?

S6 uma palavra me veio como resposta durante todo esse tempo e foi a palavra
"escuta". Diferentemente da palavra "ouvir" (que traduz o processo mecanico
relacionado a audi¢g&o), a palavra "escuta" é uma agéo que depende da nossa vontade
em prestar atengdo, € um gesto que direciona uma energia para tentar entender o que
é dito, para posterior reflexdo (é inserir xind aos pés do ouvido, no fundo do timpano).

Em diversos momentos, nas entrevistas e na presenca de Daiara Tukano, pude
observar em mim as ativacbes que uma escuta atenta as concep¢des dos povos
originarios pode nos revelar. Muitas vezes, nosso pensamento rapido e loquaz traduz
em segundos algo que, na maioria e na profundidade das vezes, € o oposto do que
os povos indigenas querem dizer. A simplicidade dos gestos, das expressdes e das
respostas indigenas escondem na superficie exatamente o que dizem no amago: que
a simplicidade é a evolugao maior das a¢des, a mais sofisticada das alternativas e a
mais vivaz forma de pensar vida. E isso € muito profundo, muito intenso e questiona,
a todo instante, nossa missdo e funcdo no mundo. Como estudar a manifestacao
estética de um povo que alega ter uma forma de pensar mais antiga que a do proprio
povo que inventou a palavra "aesthésis"? Como abordar a histéria de uma artista
indigena, mulher, mae, que fala quatro idiomas, filha de uma lideranga do povo Tukano
com uma grande antropéloga, que vai da aldeia a Sorbonne, do acampamento Terra
Livre ao Palacio do Planalto, que estava de luto pela perda de um companheiro e
concomitantemente em franco processo de aumento do reconhecimento de seu
trabalho no Brasil e no mundo, e que possui por caracteristica propria uma capacidade

enorme de producao artistica e intelectual? E novamente, uma unica palavra me vinha

Assinatura Avancgada realizada por: Jose Eliezer Mikosz (XXX.613.309-XX) em 16/08/2024 07:19 Local: UNESPAR/FAP/MPA. Inserido ao protocolo 22.274.119-0 por: Jose
Eliezer Mikosz em: 16/08/2024 07:19. Documento assinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n? 7304/2021. A autenticidade deste documento pode ser
validada no endereco: https://www.eprotocolo.pr.gov.br/spiweb/validarDocumento com o c6digo: 9a71475d1583d02939bd74b4584406f6.




148

como resposta: escuta. escuta. escuta. E por esse motivo que mantive as longas
citacdes da artista: para termos tempo de escuta e de leitura de seu ponto de vista.

Este trabalho teve como objetivo a minha busca pessoal de uma aproximacéo real
com o trabalho de Daiara Tukano. Sinto muito a necessidade de que, cada vez mais,
diferentes cosmovisdes indigenas sejam trabalhadas em sala de aula e na formacéo
do pensamento do Brasil, ndo sé nos campos académicos da antropologia ou da
sociologia, mas também no campo cognitivo da arte, da constru¢do (ou descontrugéo)
do nosso pensamento sobre o que € a arte, esse campo que tem como caracteristica
a capacidade unica de abrir mundos dentro do mundo.

Ha um impacto grande em tangenciar atentamente a cosmovisdo de um povo
originario. O estranhamento dos termos, como vimos nos capitulo 4, nos obriga a
entrar em contato cognitivo, nos convence a abrir espagos cerebrais, a confeccionar
novas sinapses pra "fazer caber" dentro das nossas gavetas ocidentais mais essa
gaveta - a gaveta das expressdes que rejeitam gavetas. O pensamento circular
transformativo (pamuri) sugerido pelo povo Yepa Mahsé prescinde de muita reflexao
para ser sentido na carne, no corpo, mas € de uma sabedoria milenar e ndo pode ser
ignorado pelo nosso fazer ciéncia.

Em diversos momentos da pesquisa nao saber definir, desistir de achar outras
referéncias para aquele pensamento tdo unico (desobedecer a regra de grandes
autores a repercutirem sobre determinado assunto) foram realidade e desespero. Nao
ha muitos estudos que repercutem escutas atentas sobre o pensamento artistico dos
povos originarios (os textos mais atuais que encontrei se encontravam em catalogos
de exposic¢des recentes, como a "Véxoa", ou em artigos académicos recentes).

Aqui também nestas consideragdes finais gostaria de deixar enunciada a sorte que
foi escolher o povo Yepa Mahsa como assunto de pesquisa, um povo que possui
caracteristicas muito unicas dentre os povos originarios do Brasil, um povo que possui
em seu jeito caracteristicas diplomaticas e estudos sobre lideranga, um povo que
ganhou o prémio Capes com o Doutorado de Jodo Paulo Tukano em 2022, um povo
que teve Gabriel Gentil Tukano, Alvaro Tukano, um povo que, a partir de muita luta,
fundou o primeiro Centro de Medicina Indigena Bahserikowi. Ou seja, estamos falando
de um povo que sabe muito bem se posicionar dentro dos nossos campos de poder
para travar a sua luta. O povo de Daiara Tukano.

E aqui, falar de Daiara Tukano é falar de uma grande artista que possui muitas

transversalidades. Investigar seu pensamento e sua 6tica de vida a partir das suas
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obras foi acordar para a realidade e a beleza da manifestacdo presente nos povos
originarios do Brasil que estédo, neste exato momento, neste exato segundo, a galgar
espacos, a levantar ideias, a transmutar antigos pensamentos sobre sua propria
imagem. Investigar hori, olhar seus quadros, ter tido a autorizac&o e a honra de auxiliar
na sua primeira e maior exposicdo individual, a "Pamuri Pati - mundo de
transformacao" me deram a oportunidade de ampliar em graus muito profundos onde
se da a luta real do povo Yepa Mahsa na atualidade, e mais do que isso, me deram
orientagdo para me posicionar acerca de qual ciéncia, de qual pesquisa e investigacéo
me interessa levar a cabo como brasileiro, neste momento. Me deram a visao de que
a luta indigena perpassa sim os cantdes dos museus, os cantdes da academia, os
cantdes dos 6rgéos publicos, os angulos de narrativa do discurso, os pontos mais
reconditos da nossa propria mente. Estética € uma das armas mais sofisticadas de
colonizacéo. Observar a agao de uma artista como Daiara Tukano em franco processo
reflexivo de contracolonizagdo foi colher pistas de como devemos agir, foi tatear
saidas possiveis para a constru¢gao da comunidade brasileira que queremos.

Saio deste mestrado em artes como todo artista deveria sair - muito menos
desavisado do que entrei. Muito mais consciente do meu lugar e da diversidade do
nosso pais. Que possamos tragcar um caminho onde o conhecimento dos povos
indigenas esteja em nossas vidas a partir de suas proprias falas, em seus préprios

termos e em consonancia real com suas cosmovisoes. Aful

\
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