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RESUMO

Esta dissertaco apresenta uma investigacdo que visa compreender e analisar o processo de
criagdo do balé ‘A Floresta Amazonica’ da coreografa Dalal Achcar, levando em consideracéo
0 contexto historico, politico e social. Paratal, serautilizado o conceito de férmul as de emogdes
pathosformeln, de Aby Warburg (2010) e Carlo Ginzburg (2014) como instrumento de analise
das escolhas estéticas e expressivas, bem como das possiveis influéncias do conteido
nacionalista no processo de criagdo. As metodol ogias empregadas para esta pesquisa séo: i) a
pesquisa qualitativa, que consiste em procedimentos de coleta de dados e andlise realizada por
meio de investigacOes; ii) pesguisa bibliografica que, em concordancia com Gil (2002), se
utiliza de procedimentos de leitura, escolha criteriosa de volumes e apreciacéo dos dados; iii)
entrevistas semiestruturadas com artistas que participaram do processo de construcéo da obra.
Esta inquiricdo possui como autores que embasam as investigacOes. Pereira (2003), Ortiz
(2003), Sucena (1988), Caminada (1999), Brasil (1975), Fausto (2010), dentre outros. A partir
do desenvolvimento desta pesquisa, pretende-se colaborar com as pesguisas desenvolvidas no

ambito dalinguagem artisticadaDanca, em especifico, do bal € cléssico e suaHistériano Brasil.

Palavras-chave: Danca. Balé Cléassico. Nacionalismo. Identidade Nacional. Romantismo.



ABSTRACT

PROCESSES OF CREATION, RECREATION AND CIRCULATION OF A
CHOREOGRAPHIC WORK: ART, CULTURE AND NATIONALITY IN “A FLORESTA
AMAZONICA” BY DALAL ACHCAR (1960-1975)

This dissertation presents an investigation that aims to understand and analyze the ballet
creation process at 'A Floresta Amazonica' by the choreographer Dalal Achcar, taking into
account the historical, political and cultural context. To this end, the emotional formulas
concept called, pathosfor meln, by Aby Warburg (2010) and Carlo Ginzburg (2014) will be used
as an instrument for analyzing aesthetic and expressive choices, as well as the possible
nationalist influences content in the creation process. The methodologies employed for this
research are: i) qualitative research, which consists in data collection procedures and analysis
carried out through investigations; ii) bibliographical research that, in agreement with Gil
(2002), uses reading procedures, careful choice of volumes and data appreciation; iii) semi-
structured interviews with artists who participated in the work process construction. This
inquiry has authors that support the investigations. Pereira (2003), Ortiz (2003), Sucena (1988),
Caminada (1999), Brasil (1975), Fausto (2010), among others. From the development of this
research, it isintended to collaborate with cultural and scientific productions developed within

the artistic language of dance, in particular, classical ballet and its History in Brazil.

Keywords. Dance. Classical Ballet. Nationalism. National Identity. Romanticism.
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INTRODUCAO

Desenvolvido no cruzamento entre Arte, Historia e outras areas do conhecimento, este
trabalho dissertativo tem a Danga como propul sora, especialmente o Balé Classico. O objetivo
principal foi compreender de que forma e com que meios o balé ‘A Floresta Amazonica’, criado
no ano de 1975 pela coredgrafa brasileiraDala Achcar, foi construido, considerando paratal o
contexto histérico, politico e cultural e as influéncias advindas do campo, principalmente das
montagens de danca cléssica que circularam ou foram criadas |ocalmente.

O primeiro capitulo, aborda o contexto do Nacionalismo no Brasil e 0 modo em que
estes ideais nacionalistas foram construidos desde meados do século XIX e consolidados no
século XX, analisando o papel dos governos e intelectuais da elite vigente, que auxiliaram no
processo de instituicdo de uma politica que acabou por se espraiar por todas as Artes, tendo
papel importante na Danca brasileira, sobretudo nas produgdes de balé.

Além disso, pretendeu-se observar de que modo o ideario nacionalista foi retratado nas
criagdes de bal € no contexto brasileiro, destacando 0 movimento romantico, originado no século
XIX, que trouxe para as artes o conceito de nacéo e fez com que a busca pelo exotismo de
nacoes distantes permeasse as obras de balé cléssico construidas durante este movimento
artistico, no qual pudemos salientar como algumas de suas caracteristicas, 0 retorno aos temas
campestres, a busca pelo espiritual em oposicéo ao real e a cor local que era proveniente de
diferentes nacdes representadas nas obras, além daidealizacdo da mulher. (PEREIRA, 2003)

O segundo capitulo é dedicado a analise do balé ‘A Floresta Amazonica’ e as discussdes
sobre 0 seu contexto de criagdo. As andises e reflexfes se desenvolveram em relaco aos
diversos elementos constituintes, dentre eles, o processo de criagdo e seus colaboradores, a
constituicdo dos personagens, cenografia, iluminacéo e figurinos, além do levantamento das
transformacbes ocorridas nas montagens dos anos de 1975, 1985 e 2000. Dentre os
procedimentos investigativos, considerou-se 0 conceito de formulas de emocOes
pathosformelnt, de Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010), também abordado por Carlo
Ginzburg (2014), compreendendo que as formulas de emocgdes ndo se tratam apenas de um

conceito, mas constituem-se como instrumento analitico de obras de arte, através do qual

! Pathosformeln: entre as caracteristicas dessas “palavras primordiais”, segundo Oshtoff, estava a ambivaléncia:
um elemento que Warburg estendeu ao Pathosformeln. Gestos de emocdo extraidos da Antiguidade foram
retomados na arte do Renascimento com seu significado invertido. Um exemplo dessa “inversdo energética”
(expressdo usada por Warburg) € a Maria Madal ena representada como uma ménade na Crucificacdo, de Bertoldo
di Giovanni, escultor florentino discipulo de Donatello. Uma imagem que aparece duas vezes, inteira e como
detalhe, no atlas Mnemosyne, em que Warburg trabalhou no fim davida. (GINZBURG, 2014, p. 09).
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pudemos construir algumas hipoteses acerca dos procedimentos de criagdo, principa mente dos
personagens e suas derivactes, bem como das possiveis influéncias do contelido nacionalista
nesta composi¢ao coreografica.

O terceiro capitulo apresenta alguns devires acerca do balé ‘A Floresta Amazonica’,
tendo como reflexd@o o papel da obra para a historiografia da danca brasileira. Também reflete
sobre obras que sucederam sua criagdo e tiveram como temética o contexto brasileiro, buscando
investigar similaridades e distin¢bes na construcéo das mesmas. Para tal, foram analisados os
trabalhos. Kuarup ou a questéo do indio (1977) do Ballet Stagium e Lendas das Cataratas do
Iguacu (1987) do Balé Teatro Guaira. Tratamos de perceber como questdes tematicas de cunho
nacional foram utilizadas em diversas criagdes coreogréficas.

As consideractes finais da pesquisa constituem uma sintese reflexiva dos contetidos
abordados e da problemética de pesquisa. A dissertacdo possui também apéndices de
documentos que serviram como fontes para a elaboracdo desta pesquisa, colaborando assim,
para o desenvolvimento de investigagdes futuras sobre a Danga no Brasil.



1. NACIONALISMO NA DANCA: CONTEXTOSE EMERGENCIAS

1.1 - Breve panorama das formagfes do balé brasileiro

Nessas investigacdes, verificaremos como a cultura europeia esteve presente no Brasil,
desde o0 século X V1, quando autos de fé jesuiti cos eram real i zados com nOssos povos originérios
para lhes ensinar a fé catdlica e os ensinamentos da Igreja. Com a vinda da familia real
portuguesa em 1808, fugindo de conflitos bélicos, iniciou-se a construcdo de casas de
espetacul o nas diferentes provincias e ainser¢do de alguns habitos como a celebracéo de datas
comemorativas e casamentos de alguns nobres, fazendo referéncia a Danca teatral. A partir do
momento em que a familiarea passaaresidir no Rio de Janeiro, ha a fundagdo da Biblioteca
Nacional, a efervescéncia de uma vida cultural e a circulacdo de pensamentos cientificos. A
Danca se fez presente inicialmente na Bahia e depois no Rio de Janeiro. Quase um século mais
tarde, fundou-se o0 Theatro Municipal do Rio de Janeiro e com ele vérias companhias de danca
europeias continuaram suas Visitas ao Brasil, deixando aqui rastros de uma estética e de uma
técnica pela qual foram produzidos inimeros balés. Em 1931, com a oficializacdo da primeira
Escolade Bailados e a criacéo de um primeiro Corpo de Baile, umatradicdo em Danga comeca
a ser delineada em nossa nacdo, e com ela alguns bailados com temética nacional passam a
emergir permeados do nacionalismo. Adiante conjecturar-se-a um breve olhar sobre a Danca
Cénicano século XX no Brasil.

A Danca se fez presente em nosso pais desde os primordios da histéria do Brasil; quase
que em carater de causa e efeito, pudemos compreender que os habitos entdo adotados seriam
trazidos pelos colonizadores. No século XVI, eram realizados em nossa nagdo autos de fé
jesuiticos que faziam referéncia a Danca teatral. Aqueles espetéculos de caracteristicas

rudimentares atingiam seus objetivos, atraindo os indigenas? a compreender os mandamentos

2 |ndigenas/indios. Terminologia utilizada anteriormente no Brasil, devido & forma como s encontrados os
registros em variados livros de Historia, Historia da Danga, Cultura Naciona Brasileira entre outros. O termo
atualmente utilizado trata-se de Povos Originarios. Estes termos pejorativos aparecem no transcorrer do texto,
apenas para elucidar a forma antiga como os povos originarios eram citados nos livros de histdria e nos textos de
caréter académico consultados, antes do entendimento e adog&o da nova terminologia. Pesquisadores estimam que
ha doze mil anos estes povos ja habitavam as terras que hoje sdo chamadas de Brasil. Os povos originarios so as
popul agdes descendentes dos primeiros habitantes de umalocalidade. Ao todo so 305 povos vivendo no territorio
do Brasil, em sua maioria na regido amazdnica, de acordo com o Conselho Indigenista Missionério (Cimi).
(LUCIANO, 2022), Disponivel em <https//www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/06/07/povos-
originarios-quem-sao-eles-no-brasil-e-no-mundo.htm> Acesso em: 11 fev 2023. E (QUEM S&o, 2023) Disponivel
em <https://mirim.org/pt-br/quem-
sao#.~ text=El es%20s%C3%A 30%2005%20%5Bqti p%3A %20povos,se%620rel acionam%20e%20compartil ham
%20conhecimentos.> Acesso em: 11 fev 2023.


https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/06/07/povos-originarios-quem-sao-eles-no-brasil-e-no-mundo.htm
https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/06/07/povos-originarios-quem-sao-eles-no-brasil-e-no-mundo.htm
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da igregja, ensinando-0s 0 respeito e 0 temor aos ensinamentos cristdos, renegando as suas
crencas. (SUCENA, 1988)

Para que conseguisse a atencdo dos indigenas e pudesse realizar estes espetéculos, o
Padre José de Anchieta cativou os silvicolas por meio de representagbes engracadas,
incrementadas pelos cantos e dangas, incluindo os ensinamentos catélicos morais e o respeito
aos mandamentos da Igreja. Sabemos que diversas solenidades e datas comemorativas de
Portugal também elaboradas com cantos e dangas eram celebradas aqui no Brasil. Apds o ano
de 1786, o vice-rei Luiz de Vasconcelos fez que fossem celebradas as bodas de Dom Joédo VI
com Dona Carlota Joaguina com comemoragdes que excederam o luxo e a originalidade
anteriormente realizados, usando inclusive carros alegoricos.

Antes mesmo de salientarmos 0s espacos para apresentacoes existentes no Brasil no
século X VI, évaido refletirmos o motivo pelo qual estamos citando os Autos de Fé realizados
pel os religiosos com osindigenas, 0s cantos, as dancgas, celebragdes de datas comemorativas de
Portugal no Brasil e as celebragtes de bodas de alguns nobres. Estes fatos elucidam como a
Arte, especialmente a Danca, foi inserida no Brasil proveniente dos col onizadores portugueses
com a suareligido e as suas tradicbes comemorativas, fazendo-nos apreender de que maneira
ISto ocorreu em NOSSO processo de construgdo cultural.

Cabe sdlientar que, gradativamente, a col6nia foi sendo provida de diversos teatros,
espalhados pelas 22 provincias®, sendo quase todas el as possui doras de sua casa de espetécul os.
Por exemplo, na Bahia, que foi a primeira capital do reino, existiu a Casa da Opera até a data
dainauguracdo do Real Teatro de Sdo Jodo, em 13 de maio de 1812. (Figuras 1 e 2) Este teatro
secular foi destruido por um incéndio violento em 6 de junho de 1922.

Ressdltamos a existéncia de diversos teatros espalhados pelo territério nacional,
demonstrando a importancia deles na vida brasileira do periodo. Como exemplo dos que
tinhamos no Brasil citamos: Teatro de S&o Luis do Maranhd/MA, nomeado de Teatro Uni&o,
datado de 1815; o Teatro Novo em Floriandpolis/SC, 1830; Teatro Santa | sabel, no Recife/PE,
aberto ao publico em 1850; Teatro da Paz, em Beleém/PA, de 1878; Teatro Amazonas, em
Manaus/AM, inaugurado em 1896; o Teatro de Ouro Preto/MG; e o Teatro S&o Pedro de Porto
Alegre/RS de 1858, que substituiu a Casa da Opera/SP, existente desde 1794. Além desses,

3 Provincias: Atualmente denominados de estados. Sabemos que o Brasil, nos dias de hoje, é formado por 26
estados e um Distrito Federal, tendo como sede do governo brasileiro, a cidade de Brasilia, compondo a Republica
Federativa do Brasil. Desta forma, os estados sdo chamados de Unidades da Federacdo. Disponivel em
<https.//educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-territorio/19637-divisao-territoria.html> Acesso em: 18 jan de
2023.



constacomo 0 mais antigo teatro da nacéo o de Diamantina/M G, construido no inicio do século

XIX (SUCENA, 1988).
Figura 1 — Real Theatro de S&o Jodo - Bahia

Fonte*: Camillo Vedani, 1865.

Figura 2 - Real Thestro de S0 Jodo - Bahia

Fonte®: Postal de Mello & Filhos, 1911.

Os frequentadores destes espetéculos apresentados nos teatros que foram sendo
construidos pertenciam a elite do periodo, que buscava mimetizar os habitos dos col onizadores

4 Disponivel em <http://www.sal vador-antiga.com/centro-historico/teatro-sao-j oao.htm> Acesso em: 08 fev 2022.
5 Disgponivel em <http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/fotos/largo-theatro.htm> Acesso em: 07 fev
2022.


http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/teatro-sao-joao.htm
http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/fotos/largo-theatro.htm

6

europeus. Esta elite compunha-se também pela propria familia real, personificada por Sua
Alteza Dom Jo&o V1, depois Dom Pedro | e, em seguida, o principe regente Pedro |1, que tanto
frequentavam o teatro quanto aigreja, pontos de reunides sociais.

“A aproximag¢ao maior desta sociedade era o teatro, diversdo quase Unica, local de
encontro de todas as camadas sociais e que entrou nos hébitos do povo, detal formaque passou
este aexigir tiranicamente o seu continuo funcionamento (Maria Graham.) ” (SUCENA, 1988,
p. 30). No universo das artes, o género lirico era um dos preferidos das plateias brasileiras, e
logo a seguir o teatro falado, dramético ou comico. Vultuosos artistas da cena lirica mundial
apresentaram-se aqui, 0 que deleitava os musicOmanos com seus privilegiados atributos vocais.
A Danca, embora muito apreciada, ndo se constituia enquanto espetaculo isolado, mas era
apresentada como “entremeios”, ou seja, entre os atos de uma dpera ou pega teatral, ou ainda
sendo complemento ao programa.

Para que pudéssemos compreender como ocorreu a instauracdo de uma vida cultural,
assim como as origens da Danga como manifestagéo artistica no Brasil, foi preciso detalhar o
momento em que afamiliareal portuguesa (Figura 3) chega ao pais, fugindo de uma guerrana
Europa entre a Franca e a Inglaterra, o que respingou sobre Portugal enquanto nacdo que

comercializava com osingleses.

A guerraque Napoledo movia na Europa contraalnglaterra, em principios do
século XIX, acabou por ter consequéncias para a Coroa portuguesa. Apos
controlar quase toda a Europa ocidental, Napoledo imp6s um blogueio ao
comeércio entre a Inglaterra e o continente. Portugal representava uma brecha
no bloqueio gue era preciso fechar. Em novembro de 1807, tropas francesas
cruzaram a fronteira de Portugal com a Espanha e avancaram em diregéo a
Lisboa. (FAUSTO, 2010, p. 66)

O avanco das tropas francesas em diregdo a Lisboa fez com que Dom Jodo decidisse
sobre a transferéncia da Corte para o Brasil. A vinda da familia real portuguesa para 0 nosso
pais trouxe definitivamente a administracdo da Colbnia para o Rio de Janeiro, transformando a
aparéncia da cidade.

Entre os diversos eixos de transformacdo, delineou-se no Rio de Janeiro uma vida
cultural, acesso aos livros e a circulagdo de ideias e pensamentos cientificos. Houve a

inauguragdo do primeiro jornal editado no Brasil em setembro de 1808, a abertura de academias



Figura 3 — Dom Jo&o V1 de Portugal e sua esposa Carlota Joaguina

Fonte®: Aventuras na Histéria, 2020.

literarias, bibliotecas e teatros, aém de uma rapida expansdo da populacéo urbana para que
atendessem as necessidades da corte. Durante a estada de Dom Jodo V1 no Brasil, a populacéo
na capital duplicou seu nimero de 50 para 100 mil pessoas. Diversos eram estes novos
habitantes e muitos deles imigrantes de variadas etnias: espanhdis, ingleses, franceses g, claro,
0s portugueses, que formaram uma classe de artesdos e profissionais com qualificagdo para
atuar nasociedade. (FAUSTO, 2010)

E fato que a Danca teve suas origens fixadas no Brasil com a chegada da familia real
em 1808, primeiramente, no estado da Bahia com a Casa da Opera e depois no estado do Rio
de Janeiro com a construcéo do Real Teatro de S8 Jodo em 1816. Algumas companhias
estrangeiras comecaram a se apresentar na corte, entre elas, as operas e seus bal és, mas somente
em 1909, quase um século depois, com a fundacdo do Theatro Municipa do Rio de Janeiro,
(Figura 4) houve uma preocupacdo em transformar a cidade do Rio em uma metrépole e este
pensamento passou a fazer parte da mentalidade dos brasileiros. (VICENZIA, 1997)

Inquirindo acerca da existéncia de professores de Danga em nosso pais no século XIX,

soubemos que ja existiam, sendo um deles o espanhol Louis Lacombe’, que havia chegado ao

& Disponivel em <https://aventurasnahistoria.uol.com.br/notici as/reportagem/hi stori a-casamento-arranjado--dom-
Joao-vi--carl ota-] oaquina-portugal -espanha. phtml> Acesso em: 16 jan 2022.

7 Louis Lacombe (1786-1833): “Vale a pena registrar o nome do primeiro maestro de dancas que aqui chegou.
Louis Lacombe, em 1811, com as fungdes de ensinar a hobreza e a Familia Real as dancas de saldo da época e
encenar pequenos nimeros dancados para os interval os das montagens liricas. ” (CAMINADA, 1999)


https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-casamento-arranjado--dom-joao-vi--carlota-joaquina-portugal-espanha.phtml
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-casamento-arranjado--dom-joao-vi--carlota-joaquina-portugal-espanha.phtml

Figura 4 - Theatro Municipal do Rio de Janeiro

Fonte®: Mar Ferrez, 1910.

Brasil em 1811, exatamente trés anos ap0os 0 desembarque dafamiliareal portuguesa em nossas
terras. Estes profissionais da Danca serviam para atender a€elite brasileira e ministravam aulas
de balé classico e etiqueta em clubes na cidade do Rio de Janeiro. (VICENZIA, 1997)

Talvez ainiciativa mais significativa nesse sentido tenha sido a promovida
pelo casa Pierre Michailowsky (1888-1970) e Vera Grabinska (?-1986).
Antes, porém, cabe ressaltar que outras duas professoras ministravam aulas de
balé na cidade do Rio de Janeiro, também em clubes, nessa mesma época, ou
sgja, nas décadas de 1920 e 30, e promoviam constantes apresentagdes de suas
alunas no Theatro Municipa: Naruna Corder e Klara Korte®. O motivo de
serem citadas brevemente reside no fato de que ambas nunca tiveram,
declaradamente, a intengdo de formar bailarinas profissionais, mas antes de
promover aulas de postura e etiqueta as mogas da elite da cidade. (PEREIRA,
2003, p. 95-96)

E relevante mencionar que com a presenca destes professores de Danga existentes no
Brasil, em 1933, houve uma obra coreografica intitulada “Ariré e o passaro ferido”, criada por

Naruna Corder, para suas alunas, com musica composta especialmente por Charley Lachmund

8 Disponivel em <https://www.efdeportes.com/efd186/historia-da-danca-de-sal ao-irmaos-lacombe.htm> Acesso
em: 23 fev 2022.

9 Klara Korte: “A Sra. Klara Korte, atualmente com 94 anos de idade, reside na cidade mineira de Diamantina.
Solicitadaafornecer dados sobre suavida artistica, escreveu dizendo-me que, ao encerrar em 1954 suas atividades,
recolhendo-se a privacidade do seu lar, destruiu tudo que a ligava ao passado (fotos, recortes, documentos etc.) ”
(SUCENA, 1988, p. 122).


https://www.efdeportes.com/efd186/historia-da-danca-de-salao-irmaos-lacombe.htm

com utilizac&o de teméticaindigena. Pouco se sabe sobre estas apresentacfes, mas é pertinente
citarmos as iniciativas destes professores, mesmo que ndo tenham direta ressonancia para a
formacdo do balé brasileiro. E no minimo curioso trazermos o fato de que estes mestres de
Danca ndo pretendiam formar profissionais, Klara Korte, por exemplo, afirmava quando
encerrou suas atividades artisticas em 1954: “Eu néo fui profissional e nunca pretendi formar
profissionais. A Unica coisa que eu pretendia era dar as meninas amor pelos exercicios fisicos
e gosto pelo ‘ballet’”. (SUCENA, 1988, p. 122)

Diante da fundacdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, muitas companhias
passaram ater um local apropriado para suas grandes apresentacdes, naguele momento, cabia
a cidade anfitria ofertar, como acontecia nas grandes capitais europeias, os bailarinos para 0s
espetacul os dos balés de Opera, e para que isso pudesse acontecer, percebeu-se a necessidade
da criacdo de uma escola, assim, ela poderia fornecer os bailarinos para tais espetéculos.
Repetiam-se no Brasil as normas e procedimentos adotados na Europa. Mais tarde, em 1913,
houve a tentativa de criagdo de uma Escola de Dancga Oficial do Theatro Municipal, com a
finalidade de atender a temporada lirica do Rio de Janeiro.

De acordo com Pereira (2003), no dia 11 de abril de 1927, nasalanumero 70 do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, foi criada no Brasil a primeira escola oficial*° de balé, nomeada
no periodo de “Escola de Bailados”, concebida e dirigida pela bailarina russa Maria Olenewa'?,
gue se estabelecera no Brasil e havia dangcado como primeira bailarina na companhia de Anna
Pavlova e Léonide Massine.

Apos a formalizaco da Escola de Bailados, que havia sido fundada extraoficialmente
em 1927, verificou-se suaoficializagcdo em 1931, por um decreto do prefeito, o conego Olimpio
de Méelo, e logo em seguida deram-se os prentincios daidealizacdo do primeiro Corpo de Baile
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. (CAMINADA, 1999)

De acordo com Pereira (2003), 0 ano de 1936 foi muito importante para 0 conjunto de

bailarinos que atuava ha anos representando o Theatro Municipal .

10 Escola oficial: “Em 1931, por um decreto do prefeito, se oficiaizou o trabalho que j& vinha sendo realizado,
criando-se a ‘Escola de Dangas Classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro’; o decreto se estendia também
a criacdo da ‘Orquestra’ e da ‘Escola de Canto Lirico’, e indicava as dependéncias do prédio do proprio teatro,
para essas finalidades; cabia as escolas a formagdo de elementos para compor as temporadas liricas do teatro e
apresentar espetaculos de ballet. ” (CAMINADA, 1999, p. 356).

11 Maria Olenewa (1896-1965): “Em sua segunda visita, Olenewa colhe grandes éxitos em suas apresentacdes.
Veio como Coredgrafa e 12 Bailarina Absoluta, contratada para a lirica de 1923. Atuaram como primeiros
bailarinos— Max Statkiewicz e Diego Vicenti; Esmé Davis (12bailarinade caréter), Alice Poirier, Sofia Grabowska
e Dora Del Grande completaram o elenco do balé. As intervencdes de Olenewa nas Operas — Salomé, de Richard
Strauss (1864-1949), e Aida, de Verdi (1813-1901), firmaram definitivamente diante de nosso publico, sua alta
categoria artistica. (SUCENA, 1988, p. 150).
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Aquele grupo de bailarinos se oficializou como Corpo de Baile, e a partir de entdo,
comegaram a separar a Escola de Bailados da companhia como dois 6érgéos diferentes, ambos
sob adirecéo de Maria Olenewa (Figura 5).

Neste momento histérico, o Brasil ganhava suaprimeiracompanhiaprofissiona debalé,
naqual os bailarinos eram contratados pel o municipio e recebiam salérios, 0 que representou 0
principio de umatradicéo da Danga em nosso pais.

Figura 5 - Maria Olenewa 1930

Fonte'% Cultura & Economia criativa, 2019.

Tanto a Escolade Bailados quanto o Corpo de Baile do Theatro Municipal colaboraram
proficuamente para a construcdo de uma ideia de bailado'® nacional. Para Pereira (2003), esta
iniciativa se justifica pelo fato desta Escola ter sido o primeiro passo de fundamental
importancia paraaconstrucdo da histériae de umatradicdo naéreada Dancano Brasil. A partir
da criagdo destainstituicéo, inicia-se um delineamento de uma ideia de balé no pais, por conta
da formacao de seus artistas. A escola também permitiria uma continuidade na formagdo em
Danca, 0 que resultaria com o tempo em companhias profissionais, bailarinos, professores,
coredgrafos, e consequentemente, em um publico que se tornava habituado e &vido em assistir

anovos balés.

12 Disponivel em <http://culturarj.gov.br/tudo-que-voce-precisa-saber-sobre-a-escol a-de-danca-maria-ol enewal>
Acesso em: 25 fev 2022.

13 Bailado: o termo “bailado” é umatraducao do francés ballet. O caminho de suas traducdes, que parte do italiano
balletto, forma diminutiva de ballo, j& ssimboliza as transformagfes sofridas por essa forma de danca cénica ao
longo de sua histéria. Aqui neste contexto, o adjetivo brasileiro qualifica o termo, mostrando que esse caminho de
traducBes foi ndo apenas percorrido, mas estendido, cenicamente, para os temas, amUsica, 0s cenarios, osfigurinos
e, sobretudo para o corpo que danga. (PEREIRA, 2003, p. 87).


http://cultura.rj.gov.br/tudo-que-voce-precisa-saber-sobre-a-escola-de-danca-maria-olenewa/
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Cabe sdlientarmos que, no ano de 1917, foi dangado pelo corpo de alunos da Escola de
Bailados, ainda incipiente, o balé “Amazonas”, com composi¢do musical de Heitor Villa-
Lobos. A coredgrafa deste balé foi a austriaca Valery Oeser, que interpretou o papel da india,
e Yuco Lindberg dangou o papel do Deus do Vento. Curiosamente, de acordo com Pereira
(2003), nenhum registro iconogréfico foi encontrado, e este talvez tenha sido o Unico baé
elaborado por Oeser para a escola.

Existem algunsfatos presentes natematica, inclusive naquestdo de termos Heitor Villa-
Lobos como compositor deste bal€, que podem ser observados anos mais tarde, em 1975, no

balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar, que é o objeto de pesquisa desta dissertacao.

Mais curioso ainda € notar como, nesse bailado, o mito grego se converte em
mito naciond, transformando a amazona numaindia. A evocagdo desse mito
grego e sua recorréncia justificam-se, em um contexto de discussdo e
formacdo da danca nacional, pelo fato de que, durante muito tempo,
acreditava-se que a “terra distante” dessas mulheres seria o Brasil. (PEREIRA,
2003, p. 118)

Percebemos que o uso de personagens da mitologia greco-romana convertidos em
narrativa nacional pode ser observado no balé “Amazonas”, quando a amazona ¢ transformada
em india, e semelhante utiliza¢do se da 58 anos depois no balé ‘A Floresta Amazonica’. Nesta
obra, a coredgrafa atribuiu a Deusa venerada pelos indios caracteristicas também greco-
romanas, tanto nos figurinos, quanto nas qualidades apolineas'* de sua movimentago, assim
como no séquito de ninfas da floresta que a acompanham, o que nos permitiu verificar
aplicacOes e estéticas semel hantes em ambas as obras.

Coincidentemente, tanto no balé “Amazonas” quanto em ‘A Floresta Amazonica’,
ambas as obras foram embal adas pela partitura de Heitor Villa-Lobos, diferenciando-se apenas
pelo fato de que uma das partituras foi composta especialmente para o balé, no caso de
“Amazonas”, e a outra apenas utilizada por Dalal Achcar para ‘A Floresta Amazonica’, criada
inicialmente para outros fins, que serdo mencionados mais adiante.

Em 1934, vinte anos apoés a estreia de “Amazonas” (Figura 7) tivemos novamente a
apresentagdo do bailado “Imbapara” (Figura6) ¢ a estreia de “Ondinas”, obras estas criadas por

Maria Olenewa.

14 Apolineas. O termo apolineo é utilizado neste pardgrafo, para ilustrar a delicadeza das linhas utilizadas na
coreografia, tanto da Deusa da floresta, quanto do séquito de ninfas que a acompanham, por meio de uma
movimentacdo fluida, delicada e suave. Ha& uma predominancia de arabesgues e piqués que tornam sua
movimentacdo bastante classica; além do uso de tlnicas de crepe que remetem as tlnicas gregas utilizadas no
passado. Faz-se necessario detalharmos que as tinicas no caso de ‘A Floresta Amazonica’ ficam abaixo dos joelhos
€ ndo se mostram curtas como em al gumas representacdes artisticas de deidades gregas.
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Trazendo para nossas el ucubrages o escritor e romancista brasileiro José de Alencar,
criador da obra literéria do indianismo romantico Iracema, publicado em 1865, é curioso
notarmos que os personagens que aparecem no balé “Ondinas” ndo estavam no romance do
escritor, exceto por Iracema Entretanto, as ondinas, que sdo seres da mitologia germanica e
escandinava, ligadas a agua, fazem-se presentes nesta criagdo coreografica, remetendo aos seres
etéreos utilizados nos balés do periodo roméantico. Nestas construgdes coreogréficas, foram
utilizados os seres miticos provenientes do Romantismo, que podem ser observados nos temas
dos bal és criados neste momento no Brasil. Os seres |endarios mencionados, estavam atrelados

a0 personagem da india I racema no balé acima citado.

Figura 6 — Programado ballet Imbapara de Maria Olenewa

IMBAPARA

mTrem et 8. Smie Shecases

ENBEDO

Fonte®®: Jornal Mural, 2003.

5Jornal Mural, 2003, Disponivel em <
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401 1559833723.pdf> Acesso em
22 jun 2022.


http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_1559833723.pdf
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Figura 7 - Balés apresentados em 1934 - Programaoriginal do Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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Fonte'®: Jornal Mural, 2003.

As relagfes construidas e as utilizagBes de teméticas mitoldgicas transformadas em
narrativas nacionais que aparecem em “Amazonas” e “Ondinas” também se fazem observar em
‘A Floresta Amazonica’, levando-nos a crer que, neste periodo histérico e artistico no Brasil,
rel acionavam-se temas estrangei ros provenientes do periodo roméantico daL iteraturae daDanca
paraaproducdo dos balés no Brasil. Até mesmo a mitologia grega poderia ser inter-relacionada
com 0s temas hacionais, sendo inspiracdo para a construcdo dos enredos dos balés brasileiros
no inicio e meados do século XX.

Umadas hip6teses que levantamos é a possibilidade de aliar os seres damitologiagrega,
geramente ligados as divindades e herGis miticos aos personagens da cultura naciona
brasileira, como os indios, por exemplo, buscando fortalecer a imagem do nacional,
enal tecendo-os artisticamente e comparando-0s com 0s proprios deuses olimpicos, do mesmo
modo como se fazia com as deidades gregas dignas de louvores e reveréncias. Outra das

hipéteses seria atrelarmos o uso da mitol ogia vincul ada aos personagens nacionais pelo viés do

6Jornal Mural 2003. Disponivel em <
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_1559833723.pdf > Acesso em:
25 jun 2022.
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“exotismo”, que era uma das caracteristicas do Romantismo. Na Danca romantica, as nogdes
de cor local, exotismo e pitoresco adotam alguns perfis particulares, quando se discutem
questdes como raga ¢ etnia, ou seja, podemos compreender que o “exotismo” era adotado,
guando utilizavam tematicas que traziam paises, suas populacdes e costumes como temas de
um balé, portanto, esta foi uma das possibilidades de uso dos temas nacionais, conectando-o0s
ao exotico no balé, tanto no periodo do romantismo quanto nos seculos X1X e XX no Brasil.
Mesmo que a época em que isso ocorra, no balé, sgja outra, quase um século
mais tarde. Vale ressaltar que o indianismo reaparece no modernismo, mas
numa perspectiva critica. Nesse sentido, os balés ndo se utilizam apenas do

temério indianistal’, mas também fazem uso do modo roméantico de lidar com
ele. (PEREIRA, 2003, p. 93)

Posteriormente a criagdo da Escola de Bailados e do corpo de baile do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, ocorreram duas temporadas muito importantes, com relevancia
para aformacdo do balé brasileiro, assim como para a estruturacdo de uma identidade artistica
desta danca, devido ao repertdrio e as teméticas nacionalistas trazidas nos balés que foram
levadas acena. A temporadade 1939 trouxe em seu repertério a apresentacéo dos Bal és Russos
de Sergel Diaghilev, companhiaquefoi capaz de disseminar padrdes estéticos de bal€, seguidos
fielmente nos teatros onde se apresentaram. Além do Ballet Russe de Sergei Diaghilev,
passaram pelo mesmo pal co a companhia de Anna Pavlova e as companhias pds-Diaghilev, que
formariam no Brasil um entendimento acerca daformagdo de uma companhia, model os cénicos
e, sobretudo, de uma técnica de balé.

O gue foi pertinente relatar acerca desta primeira temporada do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, além daaberturacom a Companhiade Sergei Diaghilev e dainfluéncia artistica
gue esta companhia exerceu nos paises onde se apresentou, refere-se ao fato de que este grupo
de bailarinos advindo do exterior deixou rastros, aos poucos misturados com a cultura que aqui

existia e com os vestigios de outras companhias que no pais estiveram, transformando

7 Indianista: aqui o termo indianistarefere-se ao Indianismo especificamente naLiteratura. NaLiteraturabrasileira
0 Indianismo foi um dos periodos mais marcantes do Periodo Roméntico. Esta tendéncia foi explorada
anteriormente no movimento Barroco e no Arcadismo. Na primeira geracéo romantica que ocorreu de 1836 a 1852
foi que o temado indio foi trazido de maneiraidealizada regido pelo bindmio: nacionalismo-indianismo. O indio
era considerado como o bom selvagem, simbolo de inocéncia e pureza. Enquanto na Europa os cavaleiros
medievais representavam afigura do bom heroi, no Brasil a figura roméantica do novo heréi eraado indio. O balé
classico apropriou-se deste modo roméantico de enxergar o indigena, trazendo em suas criacfes este indio
romantizado. Disponivel em <https://www.todamateria.com.br/indianismo/> Acesso em: 11 fev 2023.
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artisticamente a cultura pré-existente, como um hibridismo artistico-cultural daculturaeuropeia
com aculturalocal.

E possivel citarmos também, que o Balé Cléssico como uma técnica de Danga europeia,
assim como a €lite pensadora da épocae o proprio governo, negava aculturalocal representada
de maneira pura e realista, destaforma, o balé poderia ser uma outra perspectiva de apresenta-
la de modo mais ameno com as suas estilizagdes. Uma das grandes curiosidades desta primeira
temporada de 1939, foi avindade 5 profissionais da Europa de grande reconhecimento publico:
o coredgrafo Vaslav Veltchek!®, que demonstrou grande interesse pela cultura brasileira, os
primeiros bailarinos Juliana Y anakieva e Thomas Armour, e 0s maestros Jean Morel e Louis
Masson, diretor da Opéra Comique de Paris.

Doze anos depois da criagdo da escola, se deu a primeiratemporada oficia do corpo de
baile do Theatro Municipal, e em seguida, a de 1943 que teve no Estado Novo seu periodo mais
significativo, na qual a “representacdo do nacional” e do “autenticamente nacional” estavam
em discussdo em nosso pais.

Na primeira temporada, além de obras cléssicas conhecidas na Europa como Le Deux
Pigeons, de Messager, “ O Espectro da Rosa” e “Dangas Polovtsianas”, do Principe Igor de
Michel Fokine, entre outros bal és remontados por Vadlav Veltchek, (Figura8) é valido destacar
asobras produzidas por compositores brasileiros: “Amaya”, com musica de Lorenzo Fernandez,
e “Maracatu de Chico Rei”, de Francisco Mignone, ambas coreografadas por Maria Olenewa,
gue também criou uma obraintitulada: Feuilles d’automne (Folhas de Outono) em homenagem
abailarinarussa Anna Pavlova. Roberto Pereirareflete sobre umadas criticas dirigidas ao balé

“Amaya”, de Lorenzo Ferandez:

Esta Ultima critica acena para questdes bastante pertinentes. Mesmo tratando-
se de uma civilizagdo inca, este bailado, de alguma forma, parecia conter
semel hangas com os outros que vinham sendo montados e que tinham como
tema a cultura indigena do Brasil. Como foi visto até aqui, esse era um tema
recorrente utilizado ndo apenas por Olenewa, mas também por aqueles que
estavam lecionando e coreografando no Rio de Janeiro na mesma época. E
como também foi visto até agui, havia uma razdo para tal recorréncia
(PEREIRA, 2003, p. 138)

18 Vadav Veltchek (1897-1968): “Chegou ao Brasil em 1939 apresentando uma de nossas inolvidaveis
temporadas. A Segunda GuerraMundial prendeu-o ao Brasil, verdadeira sorte para nossa arte e cultura. Maitre de
ballet, coredgrafo em diversas temporadas, fundador da Escola de Bailados de Sdo Paulo e do Conjunto
Coreogréfico Brasileiro, conferencista, membro da Comisséo Artistica e Cultural do Teatro Municipal. Veltchek
amou o Brasil, e naturalizou-se, casou-se com MariliaFranco bailarina paulistaem dezembro de 1942. NaAmeérica
do Sul, além de suas atividades no Brasil, desenvol veu trabal hos coreogréficos no Sodre (Montevidéu) em 1953 e
1954, dirigindo também o Ballet Nacional da Venezuela, em 1959. ” (SUCENA, 1989, p. 339).
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ApGs a primeirafase do Modernismo, que compreendeu os anos de 1922 a 1930, o Balé
brasileiro encontrava-se imerso em discussoes referentes ao nacional, aidentidade brasileira e,
no Rio de Janeiro especificamente sobre a mesticagem, que eram questdes que estavam no
corpo do brasileiro que danca, local de possiveis encontros para 0 nacionalismo, que se
instaurava com o governo do presidente Getulio Vargas. (PEREIRA, 2003)

Lopes (2000) apud Pereira (2003) traz em seus escritos que se buscava uma unidade

nacional e se refletia sobre aimportancia de mantermos duas coisas em conjunto, a culturae a

Figura 8 — Vaslav Veltchek

Fonte'®: Curta Botafogo, 2017.

natureza. Neste caso, a cultura dizia respeito a nossa inser¢éo na sociedade ocidental, e a
natureza nossa especificidade de raiz. Tratava-se de um momento em gue o pais passava pelo
que podemos chamar de pés-modernismo, um resgate das manifestacdes do folclore brasileiro.

A musica erudita, por exemplo, lancava-se em uma busca de que suas criagdes ndo
recaissem novamente no exoético ou que se ativessem a um Unico elemento como o indigena.
(NAVES, 1998 apud PEREIRA, 2003) Desta maneira, pode-se pensar que, pelo fato damusica
iniciar este processo e pelo motivo do balé, em sua primeiratemporada oficial, apresentar uma
obra voltada para a cultura negra e ndo mais dirigida a temética indigena romantizada, talvez,
estivesse iniciando um processo de deixar de ser romantico observando as questfes que 0

19 Disponivel em <https://curtabotaf ogo.com.br/da-tragedia-a-solidariedade/> Acesso em: 18 fev 2022.
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17

circundavam, ou sgja, a realidade do pais. O proprio uso da temética negra nesta primeira
temporada de bailados denotou um olhar mais atento por parte dos coredgrafos para a
diversidade étnica de nossa nacdo e, portanto, uma percepcdo das diferentes etnias que
formavam e formam a cultura brasileira.

Algumas questdes referentes as i denti dades existentes no Brasil e que foram abordadas
nos balés construidos neste periodo histérico, sdo trazidas por Pereira (2003):

Na verdade, enquanto os bailados passavam a se ocupar, romanticamente dos
indios brasileiros, havia um certo conforto de se deparar nos palcos de um
teatro oficial com um elemento que era, inclusive agui, exético. O mesmo, no
entanto, ndo se poderia falar do negro, que vivia na cidade, nem do mestico,
tipo tdo caro as questdes nacionalistas que entdo se impunham. (PEREIRA,
2003, p. 149)

Talvez o0 balé necessitasse deste retorno ao passado romantico, revisitando-o para que
houvesse uma consolidacéo por meio do uso da figura do indigena, garantindo, assim, aideia
de suaformacao.

Parailustrar aimportante presenca das teméti cas rel acionadas as identidades brasileiras,
mesticagem e realidade nacional, tratando mais especificamente dos negros, € preponderante
salientarmos a obra coreogréfica de Maria Olenewa, que estreou na temporada de 1939,
intitulada “Maracatu de Chico-Rei”. A obra trazia como enredo, um escravo, chefe de uma tribo
africana também escravizada, que com seus proprios ganhos conseguiu a prépriaaforriae ade
um grupo de amigos, fundando em Minas Gerais a confraria do Rosario, que se sustentava pelo
ouro em pd gue encontravam; este era 0 contelido do balé. Tendo a masica composta por
Mignone, o espetéculo foi ovacionado pelo publico, e seus bailarinos compareceram varias
vezes ao palco para os agradecimentos.

Os criticos da época mencionaram que seria necessario um esforco arduo de Olenewa,
para que a coreografia ficasse “adequada”, e ndo pendesse para as “dancgas exodticas”,
excéntricas e primitivas e que ela deveria produzir “algo estético”, mas que N&0 resultasse em
uma estilizagdo forcada. (PEREIRA, 2003)

O tema da cultura negra provavelmente foi nesta apresentagdo, pela primeira vez
abordado em um balé no Brasil, gerando reflexdes acerca de como se deveriaolhar parao balé
cléssico enquanto uma técnica europeia sistematizada e para as dancas ditas folcléricas dos

negros brasileiros que eram consideradas barbaras na época.
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A temporadade 1943 se mostrou bastante valorosa para o balé brasileiro em decorréncia
da presenca de quatro obras com temética nacional, que estavam também em destague, aém

dos balés do repertorio académico:

[...] outros quatro com temas nacionais compunham o programa: Leildo, com
musica de Mignone, Uirapuru, de Villa-Lobos e Uma festa na roga, de José
Siqueira, todos coreografados por Veltchek, e Batuque, de Nepomuceno,
coreografado por Yuco Lindberg.?° (PEREIRA, 2003, p. 215-216)

Diferente da primeiratemporada ocorridaem 1939, percebia-se um aumento no nimero
de criticos de Dancga, 0 que representava uma outra situagdo em termos de Dancga cénica na
cidade e um outro entendimento acerca desta Arte.

Podemos aventar que, provavelmente, estes ditos criticos, na verdade, tratavam-se de
jornalistas que iam com frequéncia assistir aos espetacul os de balé, e gradativamente foram se
familiarizando com o seu vocabulrio, assim como com as teméticas abordadas, as partituras
musicais e com os artistas atuantes naquele momento. Era emergencia a presenca dessa critica
em relacdo as obras de balé produzidas no Brasil, até mesmo para que houvesse uma evolucao
dessas criagdes coreograficas. A critica também se mostrou relevante para o inicio de uma
Histéria da Danca no Brasil, e foi por meio dela que obtivemos os registros das obras e as
opinides tecidas a respeito, no periodo.

Também é significativo citarmos neste momento, a participacdo da bailarina Eros

Volusia?! no balé “Leildo”, que foi de fundamental importancia para os criticos da época.

2Y uco Lindberg (1908-1948): (Figura9) Nascido em Talin na Est6nia, ali iniciou seu aprendizado de balé e arte
dramatica. Decidiu ser bailarino ao assistir algumas apresentacdes de Michel Fokine e sua esposa Vera Fokina.
Imigrou com afamiliaparao Brasil chegando aqui em 1921, radicando-se inicialmente em S&o Paulo. Iniciou seus
trabalhos no Brasil nos Teatros de revista, atuando nos teatros da Paulicéia, permanecendo aqui por varios anos,
tendo dirigido e atuado em inimeras companhias de teatro ligeiro, entre elas a “Ra-Ta-Plan”. Substituiu Maria
Olenewa na direcdo da Escola de Bailados em 1927, e estava em Porto Alegre em tournée com o teatro ligeiro
guando recebe o convite para ser 1° bailarino do Theatro Municipal. Em 1942, assume a direcdo do Theatro
Municipal e da Escola de Dangas. Coreografou balés como: “Inspira¢do”, “Alvorada da Liberdade”, “Congada”
etc. (SUCENA, 1988).

2L Eros VolUsia (1914-2004): quando crianca ingressou na Escola de Bailados do Theatro Municipa aprendendo
danca classica com Maria Olenewa e Ricardo Nemanoff. Apds quatro anos de aprendizado da técnica cléssica,
tendo se apresentado em publico sur le pointes, Eros sentiu ndo ser aquele o género que a empolgava, lancando-
se entdo ao estudo do nosso folclore, sonhando em criar uma linguagem de danca genuinamente brasileira. Como
toda precursora, Eros foi combatida e criticada, seu &nimo, porém, foi mais forte, enfrentando seus detratores.
Participa como convidada na Temporada Nacional de Bailados de 1939. Interpretou “A Escrava” e “O Moleque”,
no bailado “Leildo”, e “A India Cagadora” em “Uirapuru”, ambos coreografados por Vaslav Veltchek. Apresentou-
se em Buenos Aires, Estados Unidos e Paris, conquistando exigentes plateias. (SUCENA, 1988) e (MULHER
500), Disponivel em <http://www.mulher500.org.br/eros-volusia-machado914-2004/> Acesso em: 21 fev 2022.


http://www.mulher500.org.br/eros-volusia-machado914-2004/
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Figura 9 — Yuco Lindberg

Fonte??: Facebook, 2019.

Como a bailarina (Figura 10) ja estava pesquisando as dancas de origem africana,
possuia uma qualidade artistica mais proxima do que se pretendia com os bailados nacionais,
ou sgja, uma qualidade corpora mais aproximada da realidade. O que pudemos perceber por
meio da leitura das criticas em questdo, foi que ndo havia uma unidade de pensamento no que
se referia ao bailado brasileiro, mas “Leilao” foi o primeiro de uma série de quatro balés que

tinha aintencdo de ser nacional ou nacionalista.

2 Facebook — Disponivel em Mestres da Danga Acesso em: 10 abr 2019.
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Figura 10 - Eros VolUsia— 1941

Fonte?: Brechando, 2020.

As opinides dos criticos a respeito do balé “Leildo” ndo eram unanimes, mas era
perceptivel a preocupacdo com umaautenticidade e expressividade condizentes com arealidade
brasileiravividae percebida por el es. Exemplificando essas criticas, trazemos o olhar de Mario
Nunes, do Jornal do Brasil, que dizia que duvidava de que tivesse ocorrido neste balé uma
cristalizac&o de alguns elementos que pudessem servir de base para a criagdo de uma arte afro-
brasileira e que, mesmo com os esforgos de Eros VolUsia, quase nada se havia alcangado. O
critico mencionou que VolUsia buscou, por meio do Expressionismo, dar vida ao seu
personagem, afirmando que elajamais atingiria éxito. Mério Nunes comentou também que nela
havia algo diferente, algo a ser explorado, mas que o que até hoje se tinha alcangado néo erao
suficiente. Ha4 também uma critica para a bailarina Edi Vasconcelos, onde ele a caracterizou
como insuficiente e um tanto mais violenta e desbragada que as demais bailarinas no segundo

ato, em que apareciam os rituais de macumba. Para Mario Nunes:

Z Digponivel em <https://brechando.com/2021/01/12/eros-vol usia-dia-que-a-dancarina-esteve-nos-cinemas-
natalenses/> Acesso em: 20 fev 2022.


https://brechando.com/2021/01/12/eros-volusia-dia-que-a-dancarina-esteve-nos-cinemas-natalenses/
https://brechando.com/2021/01/12/eros-volusia-dia-que-a-dancarina-esteve-nos-cinemas-natalenses/

21

A transposicdo para 0 plano espiritual dos impulsos dum sensualismo
puramente sexual, qual 0 que transborda das toadas e dancas de origem
africana, étarefaque s ageniaidade poderealizar. Se seteimar em classificar
em arte o quefoi feito, anteontem, no palco do Municipal, deve-se convir que
se trata de arte bastante inferior. (NUNES apud PEREIRA, 2003, p. 222)

Para o critico, mesmo diante de todos os esforcos de Eros VolUsia, que deviam ser
levados em conta, ndo havia se conseguido alcancar uma arte de qualidade, ou sgja, que fosse
a dtura das manifestagbes culturais afro-brasileiras em realidade, ou que pudessem ser
transpostas por meio do Balé Cléssico com autenticidade. Ja o critico Ruben Navarra, do Jornal
A Manha, classificou o balé¢ “Leilao” como brasileiro, conduzindo seu pensamento ¢ inferindo
que: apartir destaobra, € possivel tracar umamentalidade brasileiraem matériade dancateatral.
Aindaem suas declaragdes, comentava que Eros interpretou muito bem seu papel dramético de
escrava, e que soube se enquadrar ao estilo do conjunto, mesmo possuindo liberdade relativa
parainterpretar, dadaaelapelo coredgrafo Vaslav Veltchek. Além disso, alegou, por exemplo,
gue as dancarinas vestidas, pintadas e penteadas, ou antes despenteadas como negras da senzala
em carne e 0sso, foram sustentadas pela musica de Mignone.

Em oposicdo ao pensamento de Navarra, o critico H. C., do Jornal O Globo, afirmou
que Eros Volusia teve muito bom senso em ndo se pintar de negro para interpretar a figura
central da escrava. Contudo, no Ultimo ato, VolUsia ja pintada de negro para interpretar o
moleque, correspondia a comicidade do personagem, destacando-se ainda mais do que como
escrava; enguanto que para Navarra havia uma queda de qualidade do primeiro ato para o
segundo e, consequentemente, para o terceiro, no qual acontecia o corddo carnavalesco. H. C.
depreendia que o segundo ato, como arte e expressdo, foi muito agradavel, ao mesmo tempo
em gue o drama da escravatura aparecia ali como simbolo, 0 que o marcava profundamente.

Navarra, em suas criticas, concluiu que o segundo ato elogiado por H.C. reproduzia sem
cor local, com friezainexpressiva e convencional, uma gquadrilha do tempo do Império.

Diante destas incongruéncias de pensamento e de opinides conflitantes, se encontravaa
criticaem Danga no Rio de Janeiro, especificamente voltada parao balé cléssico. Mesmo dessa
maneira, com opinides diversas e a tentativa de criar um balé mais auténtico e nacional, nas
misturas de estilos de danca que o corpo de Eros VolUsia trazia e na propria cena do balé, na
qual ela estava inserida, as questdes referentes a autenticidade acabavam se dissolvendo na
medida em que n&o se podia mais pensar em um nacional sem a presenca de um elemento
estrangeiro, neste caso o0 proprio bal€; a técnica pela qual se criavam estas producdes. Havia,

portanto, uma simultaneidade de informagfes que precisavam ser gjustadas no corpo dos
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bailarinos, no corpo de Eros VolUsia, hatécnica do bal €, nas composi¢bes musicais e no corpo
cénico. (PEREIRA, 2003)

Além de Batuque, que também compartilhava com Leil&o a temética afro-
brasileira, Uirapuru e Umafestanarocaainda seriam apresentados, chamando
acenao indio e o sertangjo. (PEREIRA, 2003, p. 226)

No periodo do Estado Novo no Brasil, haviam fortes ideias nacionalistas que eram
utilizadas para as criactes dos bal és e patrocinadas pela politica estatal, porém as origens deste
nacionalismo se devem ao periodo roméantico ou Romantismo que ocorreu no século XI1X na
Alemanha, formulado por Johann Gottfried von Herder e outros fil6sofos e atualizado no caso
brasileiro, em contexto de forte nacionalismo politico, patrocinado pela politicagovernamental.
(PEREIRA, 2003)

Mas vale ressaltar que mesmo pensadores romanticos como Herder procuram
se desviar da dta cultura dos intelectuais e das dites para se interessar
justamente pela cultura dita “popular”, numa clara reacdo a hegemonia
iluminista europeia, de acentuado estilo francés. Tanto assim que em razdo do
interesse t&o pronunciado por essa cultura popular, o nacionalismo romantico
Se a@poia muito mais nelado que naideia de Estado. (GUIBERNAU, 1977, p.
65 apud PEREIRA, 2003, p. 42)

De acordo com Peixoto (2003), na década de 1930, o elemento central das reflexdes
sobre a cultura brasileira era 0 negro africano, mas, de forma curiosa, o balé classico trazia o
indio romantico, e a partir de 1939, os balés nacionais comegam a abordar o negro ao lado do

indio, que permanece de forma caricata.

A partir das criticas direcionadas ao balé ‘Leilao’, e os elogios dirigidos a
bailarina Eros VolUsia por sua interpretacéo cénica, e por sua aproximacao a
realidade das dancas brasileiras devido as suas pesquisas, ndo havia um
CONsenso ou um pensamento linear entre os criticos da época, do que se
poderia nominar bailado brasileiro. Sabe-se que o compositor de ‘Leilao’
levou apenas uma semana para sua composi ¢ao, que ocorre por um pedido de
Vaslav Veltchek quelheforneceu o enredo. Através deste ‘Leildao’, coredgrafo
e compositor puderam avancar em algumas questdes bastante importantes,
nao apenas para o0 bailado mas para a propria ideia de formacéo nacional.
(PEREIRA, 2003, p. 227)

O fato de Eros Volusia ter sido convidada para estar na segunda temporada como
primeira bailaring, talvez fosse um fato que poderia indicar que Veltchek tivesse o desgo de

ndo mais trabahar apenas com estilizacOes feitas das dancas brasileiras por meio da técnica
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cléssica, tendo encontrado talvez no corpo de Eros VolUsia, a possibilidade de aproximar estas
dancas brasileiras de sua realidade. (PEREIRA, 2003)

No ano de 1943, muitas coisas haviam se transformado no Brasil em relacdo ao modo
COmMO se encarava a miscigenagdo, algo téo presente no povo brasileiro. O samba, por exemplo,
estava inserido nos cassinos, teatros de revista, programas de réadio e chanchadas.?* “Mesmo
assim, esse transito entre erudito-nacional-popular representava uma tarefa ardua demais para
gue apenas um corpo pudesse dar conta. Mas esse era 0 desafio que o bailado brasileiro
impunha. ” (PEREIRA, 2003, p. 230)

Podemos depreender que seriaimpossivel produzir um balé brasileiro sem asinfluéncias
europeias, era inegavel que a construcdo destas obras estivesse sendo feita a partir de uma
técnica nascida e desenvolvida na Europa e que agora se encontrava em solo brasileiro. E
possivel que as tematicas que estavam em evidénciano Brasil, como a propria miscigenacao da
populacdo, os povosindigenas, as diferentes regionalidades e caracteristicas que se aglutinavam
para a construcdo da identidade nacional, fossem utilizadas para as criagcdes dos balés. O que
havia era, como afirma Schwarz (1987) apud Pereira (2003) uma simultaneidade de
informagOes que precisavam ser ajustadas.

A ideia ndo era subtrair o que era estrangeiro para se atingir ou chegar a um nacional,
mas somar o0s dois, buscando ser algo apenas brasileiro com a passagem do tempo. O Baé
Classico representava o nacional, mas de maneira romantica, € este termo “romantico”

carregava consigo algumas percepgdes acerca da cultura nacional representada, como o fato de

ser um tanto quanto primitiva e exética.

Num pais que ainda perfazia rapidamente, em algumas décadas, 0 mesmo
percurso que o balé percorreu durante todo o século X1X, na Europa, vindo de
uma heranca que remonta ha seculos, esse encantamento era quase uma
ditadura. Unico modo de fazer danca, Unico modo de pensar danca
(PEREIRA, 2003, p. 289)

Segundo Pereira (2003), ha uma divida que retorna guando se pensa na questéo do Balé

Classico, que é o fato de uma danca estar citando outra dancga, neste caso, a africana. Este

2 Chanchadas: Na década de 1930, e popul armente conhecidas como chanchadas, estas comédias musicais foram
preponderantes nas bilheterias do cinema brasileiro entre as décadas de 1930 e 1960. Nestes filmes eram inseridos
elementos das producbes de Hollywood, dos teatros de revista, dos carnavais cariocas. Atuamente estas
chanchadas sdo tidas como parte integrante do cinema nacional. Disponivel em <
https://www.revistabadaro.com.br/2021/01/21/o-eterno-carnaval -das-chanchadas/> Acesso em: 09 fev 2023.
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assunto aparece no uso das dangas nacionais feito pelo balé classico no periodo romantico.
Citando como exemplo, no solo “La Cachucha”, de Fanny Elssler, tinhamos uma bailarina
austriaca interpretando uma espanhola, porém, naguele momento, era assumidamente uma
citag&o da danca espanhola, feita pelo corpo de uma bailarina nascidanaAustria. O balé nutria-
se técnica e artisticamente de dangas nacionais, abrindo um novo espago para outras
possibilidades coreogréficas a partir delas. (PEREIRA, 2003)

O fato do balé ter comecado a trazer nas tematicas de suas obras varias questbes
referentes a cultura africana, presente na miscigenacao racial que ocorria no Brasil, foi visto
por alguns criticos como algo negativo para representar o pais no exterior. O publico que iria
assistir aos espetacul os poderia julgar o Brasil como um prolongamento da Africa, este foi um
dos posicionamentos preconceituosos do critico JIC em sua coluna “Correio Musical”.

Parecia entdo, que a comunicacdo entre o popular e o erudito encontrara no palco do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro um lugar de possibilidades, n&o apenas no palco, mas
também na cena e no corpo que danca. (PEREIRA, 2003)

Algo que poderia ser erudito ou popular, excéntrico, inusitado ou ndo, e 0 surgimento
de novas tematicas distintas dos contelidos que se consideravam nacionais eram mais um
sintoma pertencente a politica instaurada pelo Estado Novo. Essas politicas poderiam aargar
as possi bilidades coreogréficas para bal és que pretendiam ser brasileiros, como no caso da obra
“Uma festa na roga”, de José Siqueira, que abordava a cultura nordestina no inicio do século
XX, trazendo em seu contetido coreogréfico, inclusive, dancas europeias que foram assimiladas
e transformadas no Brasil, como a valsa, a polca e o shottish, ao lado da misica nordestina,
caracterizada pel os desafios dos repentistas.

Fazendo referéncia ao coredgrafo Vaslav Veltchek que coreografou “Leildo”,
“Uirapuru” e “Uma festa na roga” para a segunda temporada de bailados, sabe-se que eleresidia
no Brasil ha apenas quatro anos, mas demonstrava grande interesse pela cultura nacional,
pesquisando as dangas africanas que apareciam em “Leildo”, assim como as dangas indigenas
e nordestinas que estavam presentes em suas outras criagdes, respectivamente “Uirapuru” e

“Uma festa na roga”.

Como conta Marilia Franco, entdo sua esposa e também primeira bailarina
dessa temporada, Veltchek era um grande interessado pela cultura indigena
brasileira e sua amizade com o Marechal Candido Rondon representava, sem
duvida, uma grande fonte para suas pesquisas. (PEREIRA, 2003, p. 230)

O Marecha Céndido Rondon, além do cargo militar, era gedgrafo e sertanista,

dedicando grande parte da sua vida em lutar pelas causas indigenas. Como o Marecha era
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amigo do coredgrafo Vaslav Veltchek, de acordo com a sua esposa, Rondon pdde ensinar
Veltchek tudo que se referia a culturados indigenas brasileiros, inclusive alguns passos de suas
dancas. Vaslav, dém de aprender com Rondon, era um leitor bastante dedicado aos livros,
fotografias e informagdes que podia consultar no acervo do Marechal. Outro artista brasileiro
que pesqguisou a fundo suas teméti cas antes de compd-las foi 0 compositor Heitor Villa-Lobos,
que também consultou o acervo de Rondon.

Sabe-se que Villa-Lobos esteve no Amazonas em longa viagem que iniciou em 1910,
onde pbde conviver com os indios e pesquisar materiais que iria utilizar em sua masica.
“Uirapuru”, foi um balé apresentado na segunda temporada que nos parece ter juntado o
interesse dos dois artistas, Vaslav Veltchek e Heitor Villa-L obos pela cultura dos indigenas do
Brasil.

Salienta-se que, durante a 12 temporada de bailados no Municipal de 1939, apresentou-
se no Brasil, no Teatro Cassino Copacabana, uma bailarina americana com formacao em balé
cléssico e dancamoderna, também pesqui sadorae dancarinade dangas étnicas. LaMeri, (Figura
11) como era chamada, comentava gque, para aprendizagem das dancas nacionais, fazia questéo
de aprendé-las in loco, ou sgja, em seu lugar de origem. Estas apresentacGes de La Meri no
Brasil trouxeram algumas reflexdes que gjudaram a fortalecer ideias sobre danca que estavam
em formagdo no Theatro Municipal. Uma das questfes bastante valiosas para sua danca, eraa
de que segundo LaMeri:

[...] para aprendé-las seria necessério aprendé-las onde elas acontecem, para
depois serem apresentadas em um pal co italiano. Junto com isso, claro, existe
a crenga — romantica — de que tal passagem, do ambiente original ao palco,
aconteceria sem ateragdes, ou, quando sim, tal, como comenta o critico, essas
ateracOes transformar-se-iam apenas em “estiliza¢des”. (PEREIRA, 2003, p.
152)

Figura 11 - Russell Meriwether Hughes conhecida como: La Meri em trajes javaneses




26
Fonte?: Pinterest, 2022.

Algumas questes eram apontadas como dificuldades na formacédo do balé brasileiro,
em especifico, no que dizia respeito a formacdo do balé em uma cultura diversa, como a
brasileira. As dificuldades ndo eram especificamente em relacéo ao balé, mas ao entendimento
do proéprio pais, que se encontrava com uma pluralidade cultura e de corpos no periodo do
Estado Novo. (PEREIRA, 2003) Quando nédo se compreende o0 que ainda ndo esta inserido no
balé e 0 que ainda ndo é aceito e entendido na cultura brasileira, nascem atritos entre estes dois
universos, legitimando a importancia da Danca Cléassica no Brasil. Seriam necessérios muitos
gjustes nestas tematicas e corporalidades que sofriam contaminacdes por parte do balé, assim
como ajustes do balé que sofria contaminagdes por parte dos corpos brasileiros. Estes aspectos
que puderam ser observados na Danca, e mais especificamente no Balé Cléssico enquanto Arte,
fizeram parte da conducéo da cultura e identidade nacionais.

Em 1944, o Corpo de Baile se apresentou apenas duas vezes?® e com duas obras de
tematica brasileira, o ja conhecido balé “Batuque” e o bailado “Sonho de garimpeiro” ambos
de Yuco Lindberg. Uma das companhias pos-Diaghilev, o Ballet Russe de Colonel de Basil
(Origina Balé Russo do Colonel de Basil) retornava ao Rio de Janeiro para novas
apresentacoes, deixando aqui como uma das grandes herancas desta turné a bailarina Tatiana
Leskova?’(Figura 12), que depois ocuparia o cargo de diretora do Theatro Municipa e
coreografaria obras com tematicas nacionais como “Salamanca do Jarau” de 1952, com musica
de Luis Cosme inspirada em uma lenda gauicha, e “O Espantalho”, com musica de Francisco

Mignone em 1954.

% Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/318559373636423034/> Acesso em: 21 fev 2022.

% Além dessas duas, houve também uma apresentagdo da companhia no dia 13 de janeiro, em espetéculo
beneficente. Yuco Lindberg coreografou também “Canto de Outono”, de Francisco Braga, e “Alvorada da
liberdade”, de Carlos Gomes, entretanto, estes bailados nao podem ser apontados como exclusivamente brasileiros
devido aos temas que aparecem. (PEREIRA, 2003)

27 Tatiana L eskova (1922): iniciou seus estudos de bal é neste mesmo ano com Lubov Egorova. Vem pelaprimeira
vez ao Brasil em 1942, com o Original Ballet Russe, como umade suas artistas principais, apresentando-se no Rio
de Janeiro e em Sdo Paulo. Durante a temporada em Buenos Aires, onde a companhia permaneceu por longos
meses, € convidada por Balanchine para dancar sua nova coreografia “Concerto”, de Mozart, a ser montada no
Teatro Colon. Entre 1948 e 1949, depois de participar dos shows do Cassino Copacabana, volta aos pal cos e funda
0 Ballet Society (que mais parafrente, passaa ser a Academiade Ballet Tatiana Leskova). Para o grupo cria seus
primeiros balés, “Variagdes Sinfonicas e Mascarade”. Em 1950, assume o cargo de coredgrafa e maitre-de-ballet
do Corpo de Baile do Theatro Municipa do Rio de Janeiro durante dois anos. Sua carreiraé muito longa e notavel
para uma nota de rodapé. Disponivel em <https://spcd.com.br/verbete/tatiana-leskova/> Acesso: 21 fev 2022.
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Figura 12 — Tatiana Leskova

Fonte?®: Petite Danse, 2019.

Outro fato bastante consideravel, a ser exposto foi que o diretor da companhia em que
Tatiana Leskova dancava, o Colonel de Basil, elaborou um pegueno projeto de quatro paginas
intitulado: Projet pour ’organisation du ‘Teatro Nacional de Bailados’ (Projeto de organizacéo
do ‘Teatro Nacional de Bailados’).

Este projeto previa a formacdo de uma escola de balé e uma companhia que possuiria
teatro préprio com diretor, professores, coredgrafos e outros funcionarios. Percebeu-se que a
formacao imediata desta companhia seria composta, de inicio, por um grupo de bailarinos com
formac&o tradicional, o que devemos compreender como balé russo. A primeira companhia
seria formada por bailarinos estrangeiros, sem termos clareza se seriam russos ou de outras
nacionalidades, mas certamente seriam formados pela metodologia russa. A esse grupo
deveriam ser anexados elementos dancantes, que ja possuissem mais ou menos a técnica
necessdria paraintegrarem a companhia. (PEREIRA, 2003)

Tal projeto, mesmo estando afinado com a politica do Estado Novo e possuindo caréater
artistico e educacional, ndo obtivera éxito e ndo fora colocado em prética, pois previa a

utilizag@o de professores russos, assim como bailarinos também internacionais (russos ou

% Digponivel em <https://petitedanse.com.br/conheca-a-tati ana-| eskova-a-bail arina-francesa-de-pais-russos-que-
acaba-de-compl etar-97-anos-e-que-muito-contribuiu-para-a-historia-da-danca-no-brasil/> Acesso em: 21 fev
2022.


https://petitedanse.com.br/conheca-a-tatiana-leskova-a-bailarina-francesa-de-pais-russos-que-acaba-de-completar-97-anos-e-que-muito-contribuiu-para-a-historia-da-danca-no-brasil/
https://petitedanse.com.br/conheca-a-tatiana-leskova-a-bailarina-francesa-de-pais-russos-que-acaba-de-completar-97-anos-e-que-muito-contribuiu-para-a-historia-da-danca-no-brasil/
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estrangeiros). Em contrapartida, a sociedade e o balé no Brasil ja demonstravam orgulho por
suas producdes nacionais; aém disso, Colonel de Basil considerava o Brasil, e especialmente
0 Rio de Janeiro, um local que ainda ndo havia produzido nada de expressivo em termos de
danga: “uma companhia formada por (‘verdadeiros’) bailarinos (‘russos’) com elementos
brasileiros deve ter soado algo colonizador demais para quem acreditava piamente na
competéncia do povo brasileiro. ” (PEREIRA, 2003, p. 270, grifos do autor) Este era o caso de
Gustavo de Capanema, que erao ministro daEducacéo e Sallde no ano em gque Colonel de Basil
propusera seu projeto.

O projeto de De Basil proposto ao governo do ministro Capanema mostrava-se muito
oportuno para fundar um corpo de baile sonhado e almejado, mas em verdade o projeto em g,
ndo denotava confianga em relacdo ao trabalho técnico e artistico desenvolvido com o balé no
Brasil, nem mesmo nos profissionais que estavam em formacao, que haviam sido preparados
por Maria Olenewa de nacionalidade russa: “Na verdade, ha muito tempo o empenho em
valorizar o povo brasileiro e suas capacidades ja incluia o campo da danca, ou mais
especificamente, do balé. ” (PEREIRA, 2003, p. 270)

Duas caracteristicas apareciam claramente no projeto, o que nos fez perceber o quao
coerente ele estava com a politica do Estado Novo. A primeira, era seu caréter educativo, que
se fazia nitido na preocupacdo da companhia estar pronta desde o inicio, para redizar
espetécul os afim de desenvolver o gosto e o interesse de futuros artistas brasileiros; a segunda,
eraaconvicgdo da construcado de uma brasilidade, ficando perceptivel nas palavras de De Basil
em produzir bailados brasileiros, mesmo que fossem apenas quatro ou cinco por ano.
(PEREIRA, 2003)

Referindo-nos ao bailado brasileiro e anunciando o espetaculo da recém-inaugurada

Escolade Bailados, o critico Mario Nunes havia publicado na Revista Para Todos, no dia12 de

novembro de 1927, fazendo-nos refletir acerca do mesmo:

[...] que mais tarde seria transformado em orgulho nacional: ‘o bailado
brasileiro’. E esse brasileiro deveria ser entendido tanto para a nacionalidade
de seus artistas, quanto para os temas abordados. Como se pode ver, 10 anos
antes do Estado Novo ja se sonhava com um corpo (de bailado ou de ba €)
brasileiro. (PEREIRA, 2003, p. 270)

A ideologia do Estado Novo sentia a necessidade de fortalecer a identidade nacional
investindo na valorizagdo da cultura e da educagdo. Estes sentimentos referentes a esta
identidade, brasilidade e valoragéo cultural e educacional deveriam estar conectados com aideia

de Estado, ou sgja, construindo uma identificagdo entre anagéo, o Estado e seu governo.
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A Cultura e a Educagdo representavam dois aspectos muito valiosos para a atuagao do
Estado Novo, e é notério comentarmos que a bailarina Eros VolUsia e seu desgjo por criar um
bailado nacional que fosse em sua autenticidade brasileiro combinavam perfeitamente com a
ideologia nacionalista deste governo. Eros, de certa forma, mapeava as dancas folcldricas e
ainda as revestia com um carater erudito por meio de suas estilizacfes. Muitas de suas viagens
pelo pais para pesquisar as dangas brasileiras foram patrocinadas pelo ministério de Capanema:
“Assim, folclore e arte, duas das frentes em que Capanema preocupava-se em atuar, mesmo que
em seu sentido educativo, estavam 14 incorporadas por Eros. ” (PEREIRA, 2003, p. 278)

No ano de 1945, foi contratado para assumir adirecdo do Theatro Municipa do Rio de
Janeiro o bailarino, coredgrafo e maitre de balé russo, Igor Schwezoff, (Figura 13) que
apresentou uma temporada que foi considerada importante para a opinido publicaem relacdo a
manutencdo do corpo de baile.

Em 1946, Schwezoff retorna para os Estados Unidos criando coreografias para a New
York Company e retorna ao Brasil em 1947 para dirigir o “Ballet da Juventude”. Schwezoff
enriqueceu o repertdrio dacompanhiacom obras de projecdo universal, criando sobre tematicas
brasileiras e projetando novos bailarinos, como Bertha Rosanova e Tamara Cappeler.
(CAMINADA, 1999)

Apesar de inlmeras resisténcias, entre 1946 e 1948, Nina Verchinina (Figura 14) foi a
personalidade convidada, tornando-se uma das principais introdutoras da Danca Moderna no
Brasil.

Mais do que uma celebridade, Verchininafoi a criadora de um estilo que ela
desenvolveu, aperfeicoou e através do qual se expressou, coreografando obras
importantes queincorporavam seus conheci mentos de danga académica, como
‘Zuimaaluti’ e ‘Metastasis’, ambos concebidos para a ‘Associagdo de Balé do
Rio de Janeiro. > (CAMINADA, 1999, p. 361)

Verchininaimplementou no pais as raizes da Danca Moderna, trazendo com ela esta
nova técnica e possibilidades de movimento que despertou muitos seguidores, incluindo
bailarinos que compreenderam a Danca Moderna como um chamado, no sentido de encontrar

novas formas de se expressarem por meio do corpo. Entre 1947 e 1949, o Corpo de Baile quase
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Figura 13 — Igor Schwezoff - 1930

Fonte?: Pinterest, [s.d.]

se desintegrou, Maryla Gremo ent&o, assume a direcéo interinada companhiano lugar de Y uco
Lindberg, que haviafalecido inesperadamente. Em 1949, Madeleine Rosay, uma das primeiras
bail arinas da companhia, fora escolhida tanto para dirigir a Escola de Bailados quanto o Corpo
de Baile do Municipal.

A partir de 1950, adirecdo dacompanhiaé liderada pelabailarina Tatiana L eskova, que,
apesar de sua pouca idade, dedicou todos os seus esforcos e o seu conhecimento técnico e
artistico para conduzir o grupo de artistas, fazendo com que se apresentassem 0 maior nimero
de vezes. A primeirafase de Tatiana Leskova na direcéo estendeu-se até 1958, e em periodos
intermitentes, chegou até 1990. Até 1958, teve a chance de colocar a companhia para trabal har
com diversos coreografos, como Leonid Massine, Herald Lander, William Dollar, entre outros.
Contou com contribuicbes de Nina Verchinina e eventuais produgdes coreogréficas
desenvolvidas por coredgrafos brasileiros da propria companhia. Neste periodo, é importante

registrarmos aprimeiraviagem internacional do Corpo de Baile parao Uruguai em 1953, assim

2 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/494973815276051944/> Acesso em: 23 fev 2022.
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Figura 14 — NinaVerchinina

Fonte®®: Michelle Potter, 2019.

como uma remontagem do baé L ‘aprés-midi d’un faune (A tarde de um fauno) que, dentre
todas as remontagens que tivemos no Brasil, foraamais bem-sucedida, promovendo o bailarino
David Dupré devido ao seu talento artistico em sua carreira profissional. (CAMINADA, 1999)
Desde 1959 até o ano de 1961, ja adentrando a década de 1960, a coredgrafa e maitresse de
balé Eugenia Feodorova® assume a direcdo da companhia do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Logo apds suatomada de posse, ocorreu um fato muito expressivo para o bal é classico
enguanto manifestacdo artistica, que foi arealizacdo da montagem e encenacéo completas do
balé “O Lago dos Cisnes”, pela primeira vez nas Américas. Este espetaculo denotou grande
notoriedade para 0 Corpo de Baile, e esta ocorreu pelo fato do balé ter sido executado pela

primeiravez por bailarinos brasileiros em sua totalidade, por insisténcia da coredgrafa, com

%0 Disponivel em <https://michellepotter.org/articles/nina-verchinina-australian-connections/> Acesso em: 24 fev
2022.

81 Eugenia Feodorova (1927-2007): “Feodorova nasceu em Kiev, onde iniciou seus estudos, prosseguindo-0s na
Escola do Kirov, em Leningrado. Deixou a Rissia em 1947, iniciando longas tournées pela Europa, quando teve
oportunidade de apresentar-se em Berlim, Mildo, Bilbao, Madri e Paris. Veio para 0 Brasil em 1954, convidada
por Dalal Achcar, para lecionar e coreografar na “Associacdo de Ballet do Rio de Janeiro”, abrindo dois anos mais
tarde sua prépria academia. O que impressiona em Feodorova, mais do que todas as suas realizacdes, é o saber, a
erudicdo, a cultura geral, a autenticidade e o profundo conhecimento da danga académica. ” (CAMINADA, 1999,
p. 366)
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destaque para o casal de bailarinos Bertha Rosanova e Aldo Lotufo, que interpretaram Odette,
Odille e o Principe Siegfried. (CAMINADA, 1999)

O que levou Eugenia Feodorova a conquistar a confianca, 0 apreco e a admiracéo dos
artistas do Theatro Municipal, assim como dos criticos e do publico, foi o fato de reconhecer e
confiar nos valores nacionais. No ano de 1961, Feodorova deixa a direcéo do corpo de baile e
cria a “Fundagdo Brasileira de Ballet”, que ndo sobrevive por muito tempo, mas revela bons
profissionais, encenando a primeiramontagem completa do balé Coppélia no Brasil.

Em meio asturbuléncias de 1964, ocorre uma crise nadirecdo administrativado Theatro
Municipal, levando ao primeiro afastamento de Tatiana Leskova do cargo de direcgo. O cargo
passou a ter uma importancia, que superava a natureza desta fungdo. Os bailarinos Eugenia
Feodorova e Dennis Gray tiveram que sustentar um momento desfavoravel e complexo. Em
1966, Helba Nogueira, que havia vigjado para a Europa para se aperfeicoar, retorna assumindo
primeiramente o cargo de coredgrafa, coredgrafa assistente e depois chefe de setor. Helba
desenvolveu diversas viagens, levando a companhia em turnés pelo Brasil, assm como para
paises da Europa e América Latina. Nogueira cria 0 Conselho Brasileiro de Danca e,
posteriormente, 0 Sindicato dos Profissionais da Danca, fundando e presidindo-o até o seu
falecimento.

Em 1968, Dala Achcar ocupou pela primeira vez o posto principal, trazendo
Norman Thompson para montar “Cinderela”. Em 1969, retornou Helba
Nogueira, permanecendo até 1976; sob sua orientagdo, no ano de 1970, ndo
s6 veio novamente, na qualidade de maitre de ballet, Yurek Shabelevski,
como importante tournée foi realizada com o Corpo de Baile, desta vez ao
Chile e Argentina. Sempre sob sua chefia, trabalhou como maitre convidado
em 1971, Hector Zaraspe, e em 1973, George Skibine apresentou uma boa

temporada, contando com a colaboracéo de Leskova. (CAMINADA, 1999, p.
369, grifos do autor)

Aproximando-nos da estreia do balé ‘A Floresta Amazonica’ que norteia este trabalho
de pesquisa cientifica, no ano de 1974, o corpo de baile teve como convidado, o coredgrafo
Oscar Araiz, de estilo contemporéaneo realizando belas criacfes. Uma das primeiras indagagoes
que levantamos a respeito do balé ‘A Floresta Amazonica’ foi que em seu programa original
coletamos ainformagdo de que adirecdo artistica da Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro era
desempenhada por Dalal Achcar; (Figura15) temos que adirecéo do Corpo de Baile do Theatro
Municipal era desempenhada por Helba Nogueira. Afinal, a Associagdo de Ballet do Rio de

Janeiro era 0 mesmo Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, ou eram duas
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instituicdes diferentes, ou ainda tratavam-se de duas organizagdes que se reuniam para
produzirem trabal hos juntas?

No ano de 1975, os bailarinos contratados pela Associacéo de Ballet do Rio de Janeiro
tiveram a oportunidade de dancar um balé criado por sua diretora, a coredgrafa Dalal Achcar,
intitulado ‘A Floresta Amazonica’ no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Esta obra
coreogréfica ficou conhecida inclusive fora do Brasil, como Forest of the Amazon, com uma
temética que remontava aos povos originarios da regido amazonica, a riqueza de sua fauna e
flora e asrelagdes dos indigenas com 0 homem branco e com apropriafloresta, sua propriedade
por direito inalienavel.

O balé criado por Achcar, trouxe um casal de bailarinos do Royal Ballet de Londres para
interpretarem os papéis principais de “Ella”, ou Deusa, e do Homem branco. Margot Fonteyn e
David Wall foram os bailarinos convidados, e Frederick Ashton, coredgrafo de origem
equatoriana, mas atuante na Inglaterra no Royal Ballet, coreografou o pas de deux principal
entre a Deusa dos povos indigenas e o Homem branco, e Dala Achcar, todas as demais
composi ¢des da obra em sua completude.

N&o fiquemos restritos apenas ao Theatro Municipal do Rio de Janeiro, imaginando que
a formacdo do balé brasileiro e da Danca no Brasil ocorria apenas neste local e nesta cidade,
mas compreendamos que acontecia em todos os estados do pais de forma diversa e em suas
mai s variadas abordagens técnicas e possi bilidades de criacdo; o Estado da Bahia, por exemplo,
também estava em pleno desenvolvimento. Uma de nossas percepcdes foi que amaior parte dos
registros historicos, fazem mencao ao Theatro Municipal, por se tratar da capital federativada
nacdo, assim como pelaformacao da primeiraEscolade Bailados e Corpo de Baile profissionais
do pais.

Apresentando como retrato do que acontecia no estado de S&o Paulo, traremos a cena
uma bailarina gue artisticamente nominou-se Carmen Lydia. Em 1916, Carmen fica conhecida
como “a mignone dangarina paulistana”. Nascida na cidade de Sdo Paulo, apresentou-se pela
primeiravez no Teatro Municipal de S&o Paulo, com apenas 13 anos, Carmen Lydianaverdade
chamava-se MariaCarmen Brandao e decide se af astar davidaartisticadepois de estudar alguns
anos na Europa, tendo sido aluna da Escola da Opera de Paris. Depois, quando se transferiu

para Mil&o, pode realizar aulas com o famoso maestro Enrico Cecchetti.



Figura 15 - Dalal Achcar Coredgrafado balé: A Floresta Amazonica’ - 1975

Fonte®2: O Globo Cultura, 2016.

Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, Carmen retorna ao Brasil e continua tendo
aulas com Mme. Montero até o momento em que ocorre o falecimento de sua professora.

Carmen apresentou-se no Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1916 com criacfes
coreograficas suas, e depois em Sdo Paul o, no entanto, queriaviver umavidaem um lar comum,
longe dos pal cos. Tomada esta decisdo, a bailarina decide retirar-se. Apds 17 anos, mée de trés
filhos, Carmen Lydia resolve retomar as suas atividades como professora de Educacéo Fisica,
ginasticaritmicae balé.

Em 1938, funda sua escola que tinha por nome Original Ballet MimicalInfantil e Juvenil
de S&o Paulo. Durante 20 anos, exerceu sua profissdo como professora formando grande
nuimero de alunos. Organizou, montou espetéacul os e fundou diversas escolas em todo o interior
do estado de S&o Paulo: Amparo, Araraguara, Campinas, S& Caetano do Sul e S&o Carlos,

fundando também, uma escola que foi afiliada ao Conservatorio Dramatico e Musical.

%2 Disgponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/ballet-dal al-achcar-compl eta-45-anos-formando-geracoes-
no-rio-20333386> Acesso em: 26 fev 2022.
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Para que Carmen Lydia pudesse elevar o nivel técnico de sua escola, contratou diversos
mestres de balé, entre eles, Olga Merinowa, primeira bailarina do “Ballet de Kiev” e o grande
ex-primeiro bailarino, coredgrafo e maitre de balé do Bolshoi, Serge Muschartow, entre outros.
Lydia criou também o Teatro Permanente de Ballet, mas que teve curta duracdo. (SUCENA,
1988)

Além desse breve relato sobre a vida desta bailarina e professora, temos outra
personalidade, o bailarino Duque, que foi o introdutor do Maxixe brasileiro na Europa e na
América do Norte. Desgjoso de novos ares, o bailarino que se chamava Anténio Lopes de
Amorim Diniz, nascido na Bahia, anteriormente dentista de formagdo, abandona sua carreira
pela Danga, sua maior paixdo. Duque vai para Paris e |4 encontra a bailarina Maria Lino,
formando uma dupla que obteve muito éxito.

Vitoriosamente envergando sua impecavel casaca, e com Maria Lino
ostentando custosos vestidos, Duque fez o maxixe ‘Le tango bréslien’,
dominar a capita francesa. (Jota Efegé, Maxixe, a danca excomungada.)
Delirantemente aplaudidos no Olympia, na revista La reine s’amuse, no
Alcdzar d’Eté, no Théatre des Capucines, no Coliseum, no London
Hippodrome e no Alhambra. Arrebataram o Premier Prix, no concurso de

dangas realizado em Berlim, no Admirals-Palast. (SUCENA, 1988, p. 123,
grifos do autor)

No ano de 1949, Maria Olenewa, que havia fundado a Escola e o Corpo de Baile do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, encontrava-se em Sdo Paulo criando o Sdo Paulo Ballet,
gue tomou parte da Exposicéo Feira Flutuante a bordo do vapor Dom Pedro |, realizando uma
viagem ao Norte do pais. Nesta excursdo, apresentaram os balés: “Mozartiana”, “Tudo em
familia”, “O Julgamento de Paris” e “Divertissements”.

Surge entdo no ano de 1953 o “Ballet do Quarto Centenario”, que tem a duragdo de
apenas trés anos. Em um primeiro momento, o objetivo desta companhia, foi a comemoracéo
dos 400 anos de Sao Paulo, assim como a oficializagdo de uma companhia na capital paulista.
(REIS, 2005)

O projeto do Ballet do IV Centenério foi regido por Francisco Matarazzo Sobrinho, que
trouxe do exterior Aurélio Milloss para dirigir, preparar tecnicamente e coreografar a
companhia: “Para contribuir nas producdes e ressaltar a ideia de um “balé brasileiro”, foram
contratados grandes artistas nacionais do periodo, sendo a grande maioria defensora do projeto

nacionalista nas artes”. (REIS, 2005, p. 9)
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Com a contratagdo de musicos e artistas plésticos renomados do momento, verificou-se
gue os moldes adotados por esta companhia eram semel hantes ao model 0 adotado pel os russos
no inicio do século XX. Os melhores musicos, cenodgrafos, figurinistas, bailarinos e uma
infraestrutura nunca vistos anteriormente nos palcos brasileiros, dém de uma intensa e
permanente cobertura por parte daimprensa. (REIS, 2005)

Em 1956, criase o “Ballet do Museu de Arte Moderna”, dirigido por Abelardo
Figueiredo. Esta companhiateve como maitre de balé o professor Ismael Guizer e como diretor
musical 0 maestro Bernardo Federowski. No mesmo ano, houve uma tentativa por parte de Lia
Dell’Ara, de reviver o “Ballet do IV Centenario”, no qual se reuniram bailarinos do elenco
anterior. Esta companhia com nova configuracdo apresentou-se em S&o Paulo e no Parana. Um
dos destaques entre os balés apresentados esteve na remontagem do bal¢ “O Mandarim
Maravilhoso”, de Milloss, feita por Lia Dell’Ara. Muitas dificuldades financeiras nao
permitiram a continuidade da companhia, e Liaretornou a ltéia.

Ainda no ano de 1956, um bailarino aleméo Herbert F. Schubert apresentou-se em Séo
Paulo, com um grupo de danca moderna expressionista, o “Ballet Schubert”.

Dando continuidade as trajetérias paulistanas de criacdo e fundagdo de companhias de
Danga, temos o “Ballet Paulistano”, dirigido por Halina Biernacka, (Figura 16) que se
apresentou no Municipa no mesmo ano. No ano seguinte, 1957, deu-se inicio a outra
companhia, o “Ballet do Teatro Cultura Artistica”, na qual diversas coreografias sao
apresentadas: de Raul Severo, “Orpheus” e “Concerto”, da coredgrafa Suzana Faini,
“Pulcinella” e “Cinderela”, e “Billy the kid”, de Adriano Real.

Emergiram ainda o “Teatro Brasileiro de Comédia”, que possuia seu balé e por diretor
e coredgrafo Anton Garcez. Esta companhia foi instituida em 1963 com o nome de “O Pequeno
Ballet do TBC”; posteriormente, nascem “Amigos da Danca”, em 1965, e o “Ballet de Camara”,
em 1966, no Teatro Ruth Escobar, tendo por coredgrafa convidada Renée Gumiel: “Quatro
conhecidos bailarinos foram seus componentes. Marika Gidali, Marilena Ansaldi, Victor
Ausktin e Peter Hayden”. (SUCENA, 1988, p. 412)

Para finalizarmos um panorama geral da ampliacéo da Danga em S&o Paulo, traremos
novamente Halina Biernacka, que mais umavez retornou a cena da Danca, fundando em junho
de 1968 o “Ballet de Sao Paulo”. Em 1970, o grupo reapareceu com novos integrantes € novas

coreografias. Entre os trabalhos coreograficos, estavam “Esquema”, de I. Guizer, “Sem titulo”,
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de A.C. Cardoso, “De gente e de amor” de Jerry Maretzky, ¢ o Grand Pas de Deux do ballet
Esmeralda. (SUCENA, 1988)

Figura 16 - Halina Biernacka

Fonte®: Artysci, 2018.

Como referenciado previamente, o estado da Bahia também estava em ampliacdo de
suas atividades artisticas, que tiveram inicio praticamente com a fundacéo da Escola de Danca
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), (Figura 17) no ano de 1956. Poucos professores
atuavam na cidade de Sal vador nas décadas de 1940 e 1950, e apenas uma distinta plateia podia

prestigiar a alguns espetacul os de balé classico que eram trazidos pela Sociedade de Cultura
Artisticada Bahia

33 Disponivel em <https://janek.czarnieckiego.pl/artysta/halina-biernacka/> Acesso em: 28 fev 2022.
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Figura 17 - Escola de Dancada Universidade Federal da Bahia (UFBA) Sede Histérica
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Fonte*: Escola de Danca da UFBA, 2019.

Com o movimento modernista baiano, grupos de artistas locais juntamente com outros
vindos de outros estados e paises, deram inicio a uma diversidade artistica e liberdade de
criacbes. Um fator que se apresentou bastante relevante, foi o fator estético escolhido para
Danca produzida nesta primeira escola de nivel superior do Brasil. Elateve como influéncias e
objetivos de criac8o a estética “expressionista alema”, deixando em segundo plano a vertente
classicado baé. (ARAUJO, 2010)

Para dém da universidade, houve o surgimento de grupos folcloricos e da primeira
academia de balé, a EBATECA, que puderam formar muitos profissionais que atuaram mais
tarde na areada Danca na Bahia. Em 1965, um ano apos o inicio da Ditadura Militar, foi criado
0 Grupo Experimental de Danga da Bahia (GED), o primeiro grupo de danca profissional
independente da cidade de Salvador. Os principios estéticos nos quais a fundadora do grupo,
Lia Robatto, (Figura 18) propde sua atuacdo coreogréfica, baseavam-se na danca pés-moderna
norte-americana provenientes da Judson Dance Theatre, fazendo conexdes com aspectos da
Danca Contemporanea. O Grupo Experimental de Danca da Bahia (GED) atuou por 17 anos,
produzindo vinte e trés espetacul os. Um dos espetacul os importantes, dentre muitos outros, foi
“Mobiliza¢do”, criado para a reinauguragdo do Teatro Castro Alves em 1978. (ARAUJO, 2010)

3 Disponivel em <https://danca.ufba.br/pt> Acesso em: 01 mar 2022.
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Além do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Bahia, citemos o Parang, que durante o século XX
também inaugurou uma Escola de Danca Oficial.

No final da década de 1920, mais precisamente no dia 28 de outubro de 1927, foi
fundada em Curitiba sua primeira escola de Danca, inspiragéo do ator e bailarino de origem
polonesa, Tadeu Morozowicz, (Figura 19) que veio a0 Brasil em uma turné e acabou
permanecendo nacidade. O professor Tadeu ndo dispunhade recursos para poder organizar seu
empreendimento, entdo decidiu fazer uma parceria com a Sociedade Thalia.

Tadeu of ertaria as aulas, a promessa de um grande espetacul o anual, atribuindo o nome
a escola de “Ballet Thalia”. No clube Thalia, associados celebravam seus principais eventos,
bailes de debutantes, formaturas, aniversarios e casamentos; foi um dos nichos da sociedade
curitibana que nos sal des do clube tinham seu tradicional ponto de encontro para o desabrochar
da arte da Danca. Mesmo recebendo o aval do diretor, Morozowicz é alertado que diante desta
iniciativa, poderiam existir oposi¢des: “O ensino de danca € novo no pais, e iniciativa de

estrangeiros. N&o se estranha, portanto, que depois de uma semanade divulgagcdo — com intenso

Figura 18 - Lia Robatto Fundadora do GED (Grupo Experimental de Danca da Bahia) - 1965

Fonte®: Bahia com histdria, 2016.

% Disponivel em <http://bahiacomhistoria.ba.gov.br/?documento=um-acervo-para-se-dancar-com-a-arte-de-lia-
robatto> Acesso em: 03 mar 2022.
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Figura 19 - Tadeu Morozowicz ao lado de suas alunas em espetaculo comemorativo aos 50 anos da Escola por
ele criada

Fonte®: Gazeta do Povo, 15 mar 2014.

empenho da sociedade — apenas trés socias, na faixa dos 7 anos, estejam matriculadas. ”
(GEMAEL, 2007, p. 15)

A unido que ocorreu entre o professor Tadeu Morozowicz e o clube Thalia foi muito
proficua e manteve-se por cinco décadas. O ballet Thalia encerrou em 1977, quando o0 mestre
abre o “Ballet Morozowicz” e continua trabalhando por mais 11 anos.

O elo existente entre o Ballet Thalia e a fundacao da escola de danga oficial, o “Curso
de Dancas Classicas” do Teatro Guaira, foi o fato da bailarina e professora, Marlene Tourinho,
(Figura 20) e aresponsavel pelo primeiro e primoroso curriculo daescola, Ceci Chaves, (Figura
21) terem sido alunas de Tadeu, aém da pianista-acompanhante russa, Janina Lopes Pereira,
gue tocou na Escola por 16 anos, jatendo atuado como pianistano Ballet Thalia anteriormente.
(GEMAEL, 1997)

No ano de 1956, na cidade de Curitiba, houveram algumas tentativas para se criar um
curso de balé no Teatro Guaira. Por meio das figuras de Aroldo Moraes e Lorna Kay, essas
tentativas foram se transformando em agBes concretas: “A certiddo de nascimento ¢ o Diario
Oficial de 11 de abril do mesmo ano. ” (GEMAEL, 1997, p. 10) Iara de Cunto, ex-bailarina
formada pela escola oficial do Rio de Janeiro, encontrou este projeto funcionando com poucos
alunos e decidiu imprimir forcaaele a partir de 1967.

% Disponivel em <https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/preci samos-fal ar-dos-morozowicz-
1v7rlbgdnsrnde 6x8tph7b66/> Acesso em: 10 mar 2022.


https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/precisamos-falar-dos-morozowicz-1v7r1bqdnsrn4ej6x8tpb7b66/
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/precisamos-falar-dos-morozowicz-1v7r1bqdnsrn4ej6x8tpb7b66/

41

Figura 20 — Marlene Tourinho 30 novembro de 1950

CLUBE CURITIBANO

ANO | CURITIBA, 20 DE NOVIMSRO DE 1950 N7 ‘

Fonte®": Cultura & Sociedade, 2015.

Com o passar dos anos e a elaboracdo de um curriculo de formag&o com sete anos de
duragdo, transformou ainiciativaem ago que as autoridades ndo podiam deixar de considerar.
A escola tornou-se, com seu desenvolvimento, pioneira e referéncia nacional em curriculo e
metodologia de ensino utilizados na formacdo, e a primeira escola técnico-profissional de
Ensino Médio, com habilitacéo parabailarino, tomadainclusive como exemplo pelo Ministério
da Educacédo (MEC). A Escolafoi o ventre que trouxe a vida o Balé Teatro Guaira anos mais
tarde e a segunda Faculdade de Danga do Brasil.*® (GEMAEL, 1997)

37 Digponivel em <https://colunaculturaesoci edade.bl ogspot.com/2015/04/col una-do-dia-020415.html> Acesso
em: 15 mar 2022.

% Segunda Faculdade de Danga do Brasil: Em 1984, a segunda Faculdade de Danca do Brasil foi alojada na
Pontificia Universidade Catdlica do Parana (P.U.C) em parceria com a Fundagdo Teatro Guaira, onde os alunos
realizavam as aulas préticas na Escola de Dangas Classicas do Teatro Guaira. Posteriormente em 1993, o curso foi


https://colunaculturaesociedade.blogspot.com/2015/04/coluna-do-dia-020415.html

42

Figura 21 — Ceci Chaves Organizadorado primeiro Curriculo da Escola de Dangas Cléssicas do Teatro Guaira

Fonte®: GEMAEL, R. 1997.

Simultaneamente ao processo de criagdo e fortalecimento estrutural da “Escola de
Dangas Classicas do Teatro Guaira”, atualmente “Escola de Danga Teatro Guaira”, lara de
Cunto e 0 ex-bailarino do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Ceme Jambay, reuniam-se com
0 superintendente da Fundacdo Teatro Guaira, o senhor Otavio Ferreira do Amara Neto,
insistindo que ele tentasse, junto ao governador do estado, a criagéo de uma companhiade balé

2

para o teatro. Factualmente, em 1969, foi criado o “Corpo de Baile do Teatro Guaira.
(CAMINADA, 1999)

transferido paraa Faculdade de Artes do Parana (F.A.P). Desde 0 ano de 2013, os cursos de Bacharelado em Danca
e Licenciatura em Danca pertencem a Universidade Estadual do Parana (UNESPAR-PR), que também sedia o
Mestrado em Artes por meio do qua se rediza esta dissertagdo. Disponivel em
<ap.curitiba2.unespar.edu.br/assuntos/graduacao/bacharel ado-e-licenciatura-em-danca> Acesso em: 10 fev 2023.
%9 GEMAEL, R. 1997.
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Instituiu-se o programa ‘E tempo de cultura’, que realizou espetaculos na
capital e no interior, dando inicio ao trabal ho de divulgacdo dadanca por todo
0 estado. Participaram do elenco inicia de bailarinos da companhia Ceci
Chaves, Miriam Traple, Loraci Setragni, Aline Jambay e Jodo Carlos
Caramés, entre outros. (CAMINADA, 1999, p. 435)

A criag@o da Escola de Danga Teatro Guaira inverteu um pensamento que existia em
relacdo a formagdo em Danca na cidade de Curitiba. A existéncia de uma escola oficial que
ofertava aulas gratuitas, retirou o balé do lugar de bem de consumo exclusivo de meninas de
familia abastada, colocando-o0 ao dispor de toda a sociedade, proporcionando um espaco de
ensino e aperfeicoamento técnico e artistico para artistas em desenvolvimento.

O surgimento desta escola inverteu este pensamento de forma a garantir a
profissionalizacdo destes alunos que desgjavam e desgam alcar voos mais atos, trazendo
profissionais de fora, criando um corpo de baile e formando professores que poderiam abrir
suas proprias escolas e difundir a Danga na cidade e no Estado. (GEMAEL, 1997)

Neste contexto de emergéncias e diversas experiéncias espraiadas por todo o pais, é
importante mencionarmos o0s Encontros das Escolas de Danca do Brasil. Os eventos ocorreram
em 1962 e 1963, respectivamente, em Curitiba e Brasilia. Nos encontros, foram reunidas
diversas escolas de danca do territério nacional, organizadas pelo seu idealizador Paschoal
Carlos Magno. As escolas que se fizeram presentes foram as pertencentes aos estados do Rio
de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais, Parang, Rio Grande do Sul, Pernambuco, Bahia e Rio
Grande do Norte. N&o sabemos ao certo quais escolas em especifico participaram do evento,
mas, ao observarmos a quantidade de estados participantes, de formaampla, pudemos perceber
como o ensino da arte da Danca estava sendo desenvolvido nos mais diversos estados do Brasil.

O que é notdrio esclarecer a respeito de algumas questées que foram mencionadas no
programa de apresentacdo do 1° encontro, foram alguns fatos que inclusive estavam
relacionados com as leis que amparariam os profissionais da Danca no Brasil. Para que
possamos observar com fidedignidade as palavras utilizadas, iremos transcrevé-las aqui:

Deste ‘Encontro’ deverdo sair as bases para a criagdo de um ‘Ballet Nacional’,
plasmado em musica, motivos profundamente brasileiros. Ao mesmo tempo
S80 0S meus Votos que, além das aulas e das exibi¢des de cada dia, de alunos
e professores de todo o Brasil, nas reunides de cada tarde sejam discutidas,
além da legidacdo, que possa num futuro proximo proteger e amparar o
dancarino brasileiro, aquelas férmulas que, devidamente encaminhadas aos
homens que nos governam, possam ser transformadas em medidas de protecéo
para centenas de mocas e rapazes que por esse mundao de pais reafirmam a
sua necessidade de exprimir-se através da DANCA. (SUCENA, 1988, p. 400)
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Sabe-se que estes dois encontros foram Unicos e mesmo sabendo que possuiam bons
propositos, ndo vingaram e foram deixados de lado.

Conjecturou-se um sucinto olhar sobre a Danca cénica no Brasil no século XX,
demonstrando que o Balé Classico ndo era a Unica técnica e nem a Unica estética adotada pelas
companhias, escolas e grupos de danga, mas que outras estéticas como as da Danca Moderna
Expressionista e até as influéncias norte-americanas da Judson Dance Theatre estavam
presentes e sendo cabedal para as produgdes das dancas brasileiras.

O Baé Classico, no entanto, tornou-se um canal e um veiculo, que auxiliou o processo
de construcéo da cultura nacional brasileira e de sua identidade nacional por meio de suas
criagdes e producdes, o que revelou ainfluéncia europeia sobre a nossa cultura. Inegavel mente,
0 que era produzido no Brasil em termos de Danca recebera influéncias dos paises e das
companhias que nos visitaram tanto no século XIX, como no século XX, colaborando

sobremaneira com a Arte em nosso pais.

1.2 - AsDancas Nacionais no Balé Classico e suas contribuicdes para o balé no Brasil

Este subitem abordara as formas pelas quais o Balé Cléssico, enquanto arte autbnoma
se utilizou das diferentes culturas e diversidade de paises, para criacdo de novas narrativas em
seus balés, assim como para a diversificacdo dos temas de suas obras coreograficas,
encontrando nos termos nagdo e nacionalismo que emergiram no Periodo Romantico a forca
motriz para realizagdo do desgjo iluminista de conhecer o mundo. Observaremos que o
exotismo e a estilizacdo foram os caminhos encontrados pelo balé para fazer uso destas
teméticas nacionais no Romantismo, e uma mesma aplicacdo foi trazida para o Brasil. O
nacionalismo, serd compreendido por meio das dancas ditas nacionais nos baés e seus
divertissements. No Brasil, descortinamos a absor¢cédo de uma forma romantica de pensar a
nacao e seu povo, 0 que reverberou nas criagdes de balé cléssico, assim como em outras &reas
artisticas.

Uma das hipéteses que se levantou neste inicio das reflexdes sobre o Balé Cléssico, foi
que a partir do fato da Dancater saido das cortes e ter se transformado gradativamente em bal é,
inicia-se um processo no qual esta arte comega a se constituir como uma linguagem auténoma.

Para prosseguirmos nosso aprofundamento a respeito das origens do baé classico,

observemos as principais caracteristicas da danca ou ballet de cour (baé de corte) (Figura 24),
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gue antecedeu seu desenvolvimento. Iniciemos falando de um mestre de danca e violonista
italiano, Baldassarino de Belgiojoso, que teve seu nome afrancesado para Balthasar de
Beaujoyeux (Figura23). Elefoi trazido da Italia paraa Franca pelarainha Catarinade Médicis,
(Figura 22) que, ao casar-se com o Duque de Orleans, futuro rel Henrique Il da Franca, trouxe
Seus costumes, o requinte florentino, seu gosto pelas artes e um acervo que envolvia questbes
militares.

Beaujoyeux juntou de forma definitiva os el ementos coreograficos a musica propostos
por Du Baif, fazendo gjustes rigorosos a prosodia*® & moda antiga. No século X V1, podemos
dizer que trés aspectos foram considerados no ballet de cour para elaboragdo de suas
composi goes.

Tendo alcancado notavel esplendor, a parte coreogréfica trazida da Itdlia se expandiu

ndo somente pela Franga, mas pela Espanha e Inglaterra; a organizacéo geomeétrica das partes
dancadas e a perfeicdo musical foram as trés caracteristicas principais utilizadas nas
composi¢des dos balés de corte. Cabe mencionar que a masica, em pouco tempo, superou as
partes coreogréficas.
O balé de corte acabou se organizando em espetacul os que valorizavam mais a parte declamada
eamusicavocal einstrumental, unidos a um argumento dramatico bastante convincente. Mais
tarde, com interferéncias de Lully, a Danca tendeu a fundir-se com a MUsica, originando o
género Opera-balé, que teve seu apogeu em 1735. Durante 0s processos de criagdo das Operas-
balés, em 1626, surgem os ballets a entrées, nos quais bailarinos profissionais substituiram os
nobres nas partes solistas. Essas criagdes ja apresentavam questdes referentes a necessidade de
agradar ao publico. A plateia pagante certamente modificou as relagdes que se estabeleciam
entre espectadores e artistas. (CAMINADA, 1999)

40 prosodia: E uma parte dos estudos pertencentes a fonética, que estuda a acentuag3o correta das palavras, e a
entonacdo das silabas. O foco de atengdo destinado a estes estudos, € 0 uso da silaba tonica, ou sgja, a silaba
predominante. Para compreendermos a prosddia, € necessério que se entenda cada silaba como um fonema ou um
grupo de fonemas emitidos em um s impulso expiratorio. Para amealharmos nossos conhecimentos acerca da
prosodia, é necessario que conhegamos o processo de acentuacdo das palavras. A acentuacdo diz respeito ao modo
como proferimos um som, ou um grupo de sons com mais énfase do que outros. Disponivel em
<https://www.todoestudo.com.br/portugues/prosodia> Acesso em: 06 fev 2023.
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Figura 22 — Rainha Catarinade Médicis

vl SR

Fonte*?: Alchetron, 2022.

4 Disponivel em <https://www.terapiadol uxo.com.br/colunistas/rai nha-catarina-de-medici-o-poder-da-italiana-
gue-governou-a-franca-por-42-anos%EF%BF%BC/> Acesso em: 20 mar 2022.
42 Disponivel em <http://www.al chetron.com.br> Acesso em 25 mar 2022.
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O ballet comegou ai 0 seu processo de libertacdo do amadorismo, em busca
de adquirir o status de arte de verdade. Com a morte de Luis XII1, em, 1643,
durante um certo tempo nenhum ballet foi encenado na corte francesa; poucos
anos depois, com 0 novo soberano Luis X1V, fatos decisivos tiveram lugar,
colocando definitivamente o ballet, como uma arte, e uma arte de
profissionais. (CAMINADA, 1999, p. 93)

Figura 24 — Xilogravura de um ballet de cour apresentado para os Embaixadores poloneses no
Palécio de Tuileries — Paris 1573

Fonte*: Academic Accelerator, [s.d.]

Apobs o desenvolvimento do balé de corte e a ascensdo do balé como arte autdbnoma, se
deu inicio a busca por elementos e caracteristicas de alguns povos a partir do desgjo iluminista
de conhecer o0 mundo. Os termos nagdo e nacionalismo que haviam surgido no periodo
romantico, nos auxiliam na compreensdo de como o baé se utilizava das culturas e
caracteristicas de diferentes povos para construir novas narrativas e diversificar as tematicas de
suas obras coreogréficas.

No século XVII, o Rei Luis X1V (Figura 25) criou a primeira Academia de Danca da
Franga, L’'Académie Royale de Danse (Academia Real de Danca), e em 1661 inicia-se 0
processo de profissionalizagdo dos bailarinos. Este processo levou os artistas ao palco, e por
conseguéncia o surgimento de uma plateia pagante.

43 Disponivel em <https://academic-accel erator.com/encyclopedia/bal let-de-cour> Acesso em: 30 mar 2022.


https://academic-accelerator.com/encyclopedia/ballet-de-cour
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A Danca Cléassica buscou no final do século XVIII uma aproximagdo maior com 0
publico, enquanto a danca de corte preocupava-se muito com as combinacfes intrincadas de
passos e movimentos, que inclusive foram comparadas a beleza dos fogos de artificio. A partir

de entdo, comegou-se a pensar em um ballet d’action (balé de acdo), termo que foi idealizado

Figura 25 - Rei Luis XIV ‘O Rei Sol’ Criador da primeira Academia de Danca da Franca

Fonte**: Conexao Paris, 2012.

por Jean Georges Noverre®, (Figura 26) ficando conhecido como um grande reformador do
balé do século XVIII. Este balé de acdo (ballet d’action) buscava faar a alma por meio do

movimento e do corpo expressivo. (PEREIRA, 2003) Essa dualidade, técnica versus

4 Disgponivel em <https://www.conexaoparis.com.br/historias-sobre-a-higiene-no-reinado-de-luis-xiv/> Acesso
em: 03 abr 2022.

4 Jean Georges Noverre (1727-1810): Maria Antonieta, tendo sido alunade Noverre em Viena, conseguiu nomeé-
lo ainda que por apenas dois anos maitre de ballet da Academia, em 1776. Noverre estudou com Dupré em Paris,
estreando na Opera Comique daquela cidade; em seguida trabalhou em Paris, Berlim, Dresden, Estrasburgo,
Marseille, Lyon, Viena e Stuttgart. Formou os bailarinos, que mais tarde ficariam conhecidos ao longo do século,
como Vestris, Dauberval, Gardel e outros: “As ideias de Noverre sempre estiveram muito além de seu tempo; sua
preocupacdo com a expressividade ja refletia o pré-romantismo e a arte de imitar, que era baseada no idea
aristotélico segundo o qual “imitar ndo é copiar, mas apresentar a imagem das paixdes humanas. ” (CAMINADA,
1999) Considerado o verdadeiro autor do ballet d’action, Suas concepcdes basicas foram expostas no livro: Lettres
sur la danse e sur le ballet, publicado pela primeira vez em 1760. Disponivel em
<https.//www.biografiasyvidas.com/biografia/n/noverre.ntm> Acesso em: 28 fev 2022.


https://www.conexaoparis.com.br/historias-sobre-a-higiene-no-reinado-de-luis-xiv/
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expressividade, possuia algumas justificativas histéricas, e hainclusive umacristalizago deste

entendimento nas condutas em Danga até os dias atuais.

Figura 26 — Jean Georges Noverre

Fonte®: Taveira, 2015.

Com o surgimento do publico pagante, que ocorreu como ja citado, devido a saida do
balé das cortes para os palcos, era necessario cativar este publico e, portanto, fundamental
assegurar que a plateia entendesse o0 que estava assistindo, garantindo o seu divertimento. Havia
também um desgjo do movimento iluminista, em conhecer o mundo e iniciaram 0s
guestionamentos sobre como a Dancafariaisso.

No século XVIII, a partir das ideias de Noverre, 0 ballet d’action apresentou uma
divisdo dos primeiros bailarinos em trés grandes géneros de acordo com as suas caracteristicas
fisicas. Pudemos identificar que a divisdo que fora estabelecida ndo pode ser dissociada de
critérios culturais e historicos, poisfoi embasadatambém, nanatureza dos corpos dos bailarinos
e nos habitos que os moldaram. Estdo implicitos agui a divisdo de natureza e cultura.

Os géneros nos quais se dividiram os corpos foram trés. o noble (nobre), o demi-
caractére ou galante e o comigue (cdmico). O nobre referia-se a bailarinos altos, longilineos
com porte orgulhoso e altivo, aptos a executar bel os adagios com refinadas linhas, impecavels

piruetas e bons saltos, era o género mais dificil de ser encontrado pelas especificidades fisicas

4% Disponivel em <https://joseduardotaveira.blogspot.com/2015/09/jean-george-noverre-coreografo-e.html>
Acesso em: 15 abr 2022.


https://joseduardotaveira.blogspot.com/2015/09/jean-george-noverre-coreografo-e.html
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demandadas, a ele se atribuiam a histéria e as fabulas. O género demi-caractére referia-se a
bailarinos medianos, possuindo mesmo assim figuras bem congtituidas e elegantes, aptos a
executar passos com nobreza e ao mesmo tempo rgpidos e intrépidos, aos demi-caractere eram
atribuidos os temas pastorais. Ao comico, o terceiro bidtipo, referia-se aos bailarinos de baixa
estatura, sem exigir proporgdes corporais perfeitas. Deveriam ser &geis, engracados e animados.
As dangas nacionais eram deixadas para este género. Era considerado o género menos
importante e a ele eram destinados temas rusticos e grosseiros. (PEREIRA, 2003)

Noverre entdo advogava por um ensino de danca que ndo fosseigual paratodos, no qual
0s professores direcionassem seus alunos para o género que mais |he fosse apropriado. Haveria,
no entanto, um treino basico para todos os bailarinos e era esperado deles um padrdo de
qualidade minimo.

Mesmo diante da aprovacéo de Noverre acerca das divisdes dos bailarinos de acordo
com seu biétipo, sabe-se que esse sistema ndo se efetivou, movido pelo movimento romantico
que se instaurava, assim como de suas reagdes aos codigos cléssicos que estavam em vigor
desde a Renascenca. A unidade do Romantismo deveria estar presente no corpo que danca,
unido pela tragédia e pela comédia, representados na figura da primeira bailarina com sua
liberdade de criac&o, que era colocada com o star system implementado na Opera de Paris na
época. (PEREIRA, 2003)

No século XIX, existiu um tedrico da Danca italiano, Carlo Blasis ¢
Figura 28) que setornou coredgrafo do Teatro Scalade Mildo. Mesmo sendo de origem italiana,
possuia conhecimento das tradices francesas, pois havia estudado com Dauberval e Gardd,
ambos defensores do bal € de acéo criado por Noverre. Blasis, apds um problemaem sua perna,
passou a atuar como corebdgrafo e tedrico da Danca e nos trouxe a partir de suas publicacdes em
1820 um tratado de Danca, Traité élémentaire, théorique et pratique de l’art de la danse,
(Figura 27) que continha questdes referentes ao ensino e a didatica da danca.

Interessa-nos observar que questdes acerca da danca nacional eram importantes para
Blasis naformacéo do bailarino, assim como na estrutura de suas obras. (PEREIRA, 2003)

As caracteristicas a seguir sdo algumas das ideias que Blasis possuia acerca do balé:

“Idiossincrasia nacional*’, estilo e espirito do povo, refinamentos da cultura e treino técnico

47 Idiossincrasia nacional: As ideias de Blasis construiram uma ‘estereotipia’ na qual a “particularidade de uma
nacdo”, ou da “danca de uma nagdo”, se tornaria uma caracteristica geral, isto era o que ele chamava Idiossincrasia
nacional e definia como uma das caracteristicas para compreendermos a questdo do nacional na danca cénica
romantica, mas que a0 assmilarmos o significado da palavra idiossincrasia, que sdo caracteristicas
comportamentais peculiares a um grupo ou uma pessoa, entendemos que ndo € a partir de uma caracteristica
comportamental que podemos definir uma nagdo ou um povo.
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parecem entdo ser as chaves para o entendimento da questdo do naciona no corpo da danca
cénica romantica, segundo Blasis. ” (PEREIRA, 2003, p. 38)

Figura 27 — Traité Elémentaire, théorique et pratique de I’Art de la Danse Carlo Blasis 1820

Fonte®®: Bourlot, [s.d.]

4 Disponivel em <https://www.bourlot.it/it/blasis-carlo.-traite-el ementaire-theori que-et-pratique-de-lart-de-la-
danse.-milano-giuseppe-beati--antonio-tenenti-1820..php> Acesso em: 25 abr 2022.


https://www.bourlot.it/it/blasis-carlo.-traite-elementaire-theorique-et-pratique-de-lart-de-la-danse.-milano-giuseppe-beati--antonio-tenenti-1820..php
https://www.bourlot.it/it/blasis-carlo.-traite-elementaire-theorique-et-pratique-de-lart-de-la-danse.-milano-giuseppe-beati--antonio-tenenti-1820..php
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Figura 28 — Carlo Blasis

Fonte*®: Facebook, 2021.

Na transicdo do século XVIII para o XIX, os pensamentos de Blasis contribuiram e
muito para o entendimento do periodo em relacdo a possibilidade de corpos diferentes poderem
expressar nacionalidades e/ou ideias diversas. Esta foi uma das formas pela qual pudemos
relacionar e compreender o uso do “nacional” no balé classico durante o Periodo Romantico.
Buscamos também entender, como a utilizacdo das tematicas nacionais chegaram e foram
implementadas no Brasil e consequentemente na formacdo do balé brasileiro.

O estudioso preservou e acreditava na divisdo dos bailarinos por géneros instituida por
Noverre, ele preferia seguir os model os classicistas ao contrério de aceitar as ideias roméanticas
com as quais convivia.

Poesio (1997) apud Pereira (2003), afirmava que, a partir de seu primeiro tratado
publicado em 1820, foram publicados apenas revisdes ampliadas: em 1847 ‘Notes upon
dancing’ e o famoso ‘Code of Terpsichore’ de 1928.

Blasis (1830) apud Pereira (2003) declara que neste tratado de 1928, 20 paginas sdo
dedicadas as dangas nacionais e, portanto, fundamentais para compreendermos a visao do autor
arespeito do nacional no corpo que danga, durante 0 Romantismo. Ja& nas primeiras péginas,
Blasis discorre sobre artistas renomados, citando suas obras em diferentes paises europeus,

4 Disponivel em <https.//www.facebook.com/hashtag/carloblasis/> Acesso em: 03 mai 2022.
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dirigindo-se ao restante das nagBes como bérbaras ou criangas, decorrentes de sua antiguidade
e dos fatores que a natureza fez por eles.

Carlo atribuia a culpa do corrompimento do “estilo e do bom gosto” a uma danga
africana trazida pelos mouros, a chica. O estudioso afirmava que os espanhdis de constituicdo
quente e viva, “ja aqui generalizando caracteristicas de um povo”, foram os primeiros a acol her
essa danca africana. Estas dangas espanholas com influéncias da chica representavam para ele
uma excitacdo aimoralidade.

De acordo com nossas percepgoes, o tedrico possuia uma visdo generalista e baseada

nos esteredti pos das culturas de cada pais quando |emos esta sua afirmagao:

Como os itaianos em geral, preferem fortes emogOes de terror em seus
entretenimentos teatrais, seus mestres de balé tiveram mais éxito em temas
historicos e tragicos. Os franceses, a0 contrario, desgjam 0s sentimentos
suaves do amor refinado e da ternura; seus compositores se dedicam, desse
modo, quase exclusivamente a0 tipo anacredntico®. (BLASIS, 1830, p. 23
apud PEREIRA, 2003, p. 40)

Provavelmente, muitas destas caracteristicas mencionadas acima eram real mente vistas
nas producdes artisticas do periodo e deviam também estar no gosto das populactes italiana e
francesa na época, mas devia-se tomar o cuidado de ndo as generdizar. Blasis considerava o
génio de cada nacdo, para entdo considerar seu gosto. (PEREIRA, 2003)

A problemédtica que se apresentava era o fato de que este tedrico do balé classico
ocupava-se as vezes de caracteristicas muito particulares e genéricas, atribuindo-as para uma
nacdo inteira e criando uma espécie de esteredtipo nacional. Tais esterectipias ou
particul aridades eram entéo compreendidas como estilo, génio, ou até mesmo como espirito de
um povo (volksgeist).

Percebeu-se entdo, neste caso, que este estilo, génio e espirito do povo foram 0 meio
pelo qual o balé se apropriou de diferentes culturas para a criacéo de suas obras que se diziam
ser de contetdos nacionais. Fica muito nitido a partir destas reflexes, como ocorreu seu uso
no periodo Romantico, e que “esta mesma aplicagdo” veio para o Brasil com a implementagao
da cultura europeia em nosso pais. As escolhas encontradas pelo bal € classico, com a utilizagéo
das teméticas nacionais, auxiliaram também no entendimento dos enredos das obras e na
identificagdo do pais ou dos paises que se estava abordando. As teméticas referentes as nacoes
traziam consigo toda uma roupagem de estilo e de interpretacdo nos movimentos corporais, no
uso dos bragos (port de bras), uso das cabegas (port de téte), nos figurinos e na estilizacéo dos

%0 Anacredntico: Poeta de origem grega. As odes a Anacreonte eram aguelas onde se cantavam e celebravam o
amor, os prazeres e 0 vinho. Disponivel em <https://www.dicio.com.br/anacreontico/> Acesso em: 07 fev 2023.


https://www.dicio.com.br/anacreontico/
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movimentos das dancas tipicas desta ou daquela nagéo, transformados em passos ou gestos do
balé.

Blasis acreditava que, com estes trés elementos, poderiacompreender o hacional no balé
romantico, além dos refinamentos culturais e do treinamento técnico.

No balé Le diable boiteux (O Diabo coxo), criado por Jean Coralli®!, para a Opera de
Paris, Henri Duponchel, diretor da Opera, propds a Coralli que criasse algo para Fanny Elssler,
bailarina austriaca que estava despontando na Opera de Paris ao lado de Marie Taglioni®?, e que
atemdtica fizesse alusdo as caracteristicas de uma dancarina espanhola.

Esta peculiaridade nacional “estereotipia”, estilo e espirito popular trazidos por Pereira
(2003) sdo notados na cena numero 4 do segundo ato do balé Le Diable Boiteux, com um
divertissement (divertimento) intitulado La cachucha (A cachucha), interpretado por Fanny
Elssler, que era uma mescla da danca naciona espanhola com o baé classico. Este
divertissement, além de nos trazer a utilizagdo das dancas nacionais mescladas ao baé, nos
conduziu também a observar a importéncia da interpretacdo cénica ou expressividade
apresentada pela bailarina, que deixou a plateia impressionada com sua apresentacao.
(PEREIRA, 2003)

De acordo com Pereira (2003), Théophile de Gautier, critico de Danca da época,
dedicou-se a escrever va&rios textos a respeito da interpretacdo de La Cachucha de Fanny
Elssler. (Figura 29) Estes textos, redigidos para o jornal francés Le Figaro, funcionaram como
um dos mais preciosos documentos para se tentar reproduzir estas dancas, inclusive na
atualidade.

51 Jean Coralli (1779-1854): Jean Coralli Peracini nasceu em Paris, em 15 de janeiro de 1779. Fez-se aluno da
Escola de Danca anexa a Opera e estreou em 1802. Seus primeiros ensaios no campo da coreografia realizaram-
se no ano de 1800, em Viena, onde apresentou Paul et Rozette, Les Abencérages, Le Calif Généreux, LesIncas e
Héléne et Péris. Em 1831 ligou-se a0 Thédtre de I’Academie Royale de Musique, entdo sob adire¢do do Dr. Véron,
eali comp0s L 'Orgie (1831), La Tempéte (1834), Le Diable Boiteux (1836), La Tarentule, (1839), Giselleou Les
Wilis (1841), La Péri (1843), Eucharis (1844), e Ozai (1847). Le Diable Boiteux deu a Fanny Elsder a
oportunidade de obter seu primeiro triunfo sensacional, enquanto Giselle se acha inseparavelmente ligado a
CarlottaGrisi. (LOPOKOVA, 1953)

52 Marie Taglioni (1804-1884): nasceu em Stockolmo em 24 de abril. Filha do célebre maitre de ballet Filippo
Taglioni e sua még, era filha de uma cantora sueca chamada Karsten. Recebeu de seu pai as primeiras licoes de
danca e com aidade de oito anos estudou em Paris, com M. Coulon. Taglioni fez sua estreia no Kaerthner Thor,
de Viena, em 10 de junho de 1822, quando apareceu em um novo bailado composto para essa ocasido por seu pai
e apropriadamente intitulado: La Réception d’une Jeune Nymphe a la Cour de Terpsichore. “Quase que pela
primeira vez, uma bailarina principiou a interessar o publico pela danca como uma expressdo de beleza, e ndo
apenas como um pretexto para sedutores movimentos e atraentes atitudes. Uma nova palavra — taglioniser — foi
cunhada para definir este novo estilo de danga. ” (LOPOKOVA, 1953, p. 317). Dangou os ballets: Les Bayadéres,
La Belle au Bois Dormant, Guillaume Tell, La Sylphide, La fille du Danube, L’Hombre, entre outros. Coreografou
o ballet “Le Papillon”.
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Figura 29 — Litogravura de Fanny Elsser em La Cachucha

Fonte>®: AzpUrua, 2022.

No que se refere a cachuchade Elssler, essaautonomiaval ao encontro danéo
obrigagdo mimética em relacdo a danga espanhola auténtica, mesmo porque
Seu corpo, que aexecuta, € o de umabailarinacléssica, e ndo de umadancarina
espanhola. Sua danca deve ser, portanto, assinada. E mesmo porque a propria
cachucha, como umadangada escol aespanholado bolero, e o bal é apresentam
similaridades. (PEREIRA, 2003, p. 58)

No ano de 1835, no dia 08 de abril, na Opera de Paris, é criado um balé intitulado:
Brézlia, ou La tribu de femmes (Figura 30). A coreografiafoi feita por Filippo Taglioni® e o
papel de Brézilia foi interpretado por suafilha, afamosa silfide Marie Taglioni (Figura 31).

O balé abordava em sua historia, um lugar no continente sul-americano onde viviauma
tribo de mulheres governadas por uma rainha. Tais mulheres guardavam um sentimento: o de
eterno 6dio aos homens. Entretanto, um jovem americano nomeado Zamore apai xona-se por
uma das mulheres Brézilia, e € correspondido por ela em seu amor. A rainha da tribo logo

percebe a presenca masculinade Zamore e 0 condenaamorte. As stditas da rainha convencem-

53 Disponivel em <https://www.atril.press/bail a-la-cachuchita-por-manuel -pulido-azpurua/> Acesso em: 15 mai
2022.

> Filippo Taglioni (1778-1871): nasceu em Mil&o, seu pai, Carlo Taglioni, eraum famoso bailarino italiano; sua
méae, cujo nome de solteira era Petrachi, pertencia a conhecida familia residente em Pisa. Do casamento nasceram
cinco filhos: Giuseppa, Luigia, Salvatore, Lorenzo e Filippo, e todos destacaram-se na &rea da Danca, exceto
Lorenzo, cujo talento era para inventos mecanicos. Filippo fez sua estreia como bailarino na cidade de Pisa, em
1794, e durante os cinco anos seguintes apareceu como ‘premier danseur’ em Liorne, Florenga, Veneza, muitas
vezes na companhia das irmés. Em 1799 foi a Paris e estudou com o professor Coulon. Estreou na Academie
Royale de Musique em 17 de setembro desse mesmo ano, com La Caravane. Pai de Marie Taglioni, a precursora
da escola roméntica do bailado e gra sacerdotisa da danse d’élévation. (LOPOKOVA, 1953)
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Figura 30 — Libretto original do ballet Brézlia ou La tribu de femmes
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Fonte™: Gallica, [s.d.]

na a poupalo do castigo mortal, entdo sua soberana propde uma competicdo entre suas
subordinadas de destreza, agilidade e graca.

Quem vencesse acompeticao teria o direito de guardar o entdo escravo. Brézilia é quem
vence e tenta libertar Zamore, quando € pega pela rainha e aprisionada ao lado do jovem. No
fim, ha uma revolta de todas as mulheres, onde libertam Brézlia e Zamore, abandonando sua
mal dosa governante.

O que é interessante notarmos, em relacdo a organizacdo da histéria de Brézilia ou La
tribu de femmes sao as similaridades com o balé “Giselle”, que estreia em 1841, seis anos apos
0 début de Brézilia. “Giselle”, de Jean Coralli e Jules Perrot, posteriormente se torna um balé
emblematico para o Periodo Romantico, perdurando sua representatividade até os dias atuais.
As similaridades estdo mais especificamente no segundo ato, outrossim conhecido como ato
branco. Em “Giselle”, ha também uma maldosa rainha, Myrtha, a rainha das willis, mulheres
gue haviam morrido virgens e traidas antes do casamento. Essas mulheres, enquanto espiritos,
condenavam seus algozes a dancarem até a morte comandadas por sua rainha. Em Brézlia, os
algozes das mulheres da tribo eram condenados a morte, ao passo que, em “Giselle”, eram

condenados a dancarem até amorte. No enredo de Brézilia, as suditas da rainha convencem-na

%5 Disponivel em <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6231385z.textel mage> Acesso em: 30 mai 2022.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6231385z.texteImage
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a libertar Zamore, e em “Giselle”, quem protege a vida do conde Albrecht € o espirito da moga,
com o auxilio da cruz sagrada e de seu amor construido em vida. No segundo ato de “Giselle”,
as suditas de Myrtha fazem com que os homens dancem até a morte, pois sdo vingativas e
etéreas como sua rainha, ja em Brézlia, as suditas sdo bondosas e reais, e pedem que sua
soberana liberte o jovem americano.

Apesar das similaridades entre as duas historias, 0 destino das duas obras coreograficas
se da de forma bastante diversa. Foram feitas apenas cinco apresentacdes do balé Brézilia. Os
criticos do periodo foram muito severos em suas analises, poupando apenas o0 desempenho de

Marie Taglioni, mas a diferenca principal nos dois balés é que, apesar de algumas similitudes

Figura 31— Litogravurade Marie Taglioni

Fonte™:; atividadesdeballet.blogspot, [s.d.]

em seus enredos, um fracassou em sua proposta e 0 outro tornou-se icone de um periodo.
“Giselle” ¢ até hoje dangado, remontado e reinterpretado pelas maiores companhias de danga
da atualidade.

Talvez Brézilia sgja 0 segundo bal é produzido na Europacom claraausdo ao Brasil. De

acordo com Koegler (1991) “O mesmo coredgrafo ja havia produzido Danina ou Jocko, o

% Disponivel em <https://atividadesdeballet.bl ogspot.com/p/marietaglioni-marie-taglioninasceu-em.html >
Acesso em: 05 jun 2022.


https://atividadesdeballet.blogspot.com/p/marietaglioni-marie-taglioninasceu-em.html
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macaco brasileiro 10 anos antes, em Stuttgart, Alemanha, também para sua filha Marie, o que
mostra sua predilegdo pelo Brasil. ” (KOEGLER, 1991, p. 116 apud PEREIRA, 2003, p. 22)

Brézlia foi inspirado nas obras do escritor francés: Francois-René de Chateaubriand
como o balé Atala, de 1802, e é interessante vislumbrarmos que o enredo desta obra poderia
também ocorrer na América do Norte. O importante era que se fizessem presentes o exotismo
eacor local, caracteristicas do romantismo.

[...] Brézlia, aém de retratar o pitoresco de uma América distante, discutia a
emancipacdo feminina e afamigerada guerra entre os sexos, temas frequentes
nos balés dos anos de 1830. Aqui, a alusdo a figura lendéria da Amazona
parece ser 6bvia. E contribui parao climaexdtico que eraregranas produgdes
romanticas da época. (PEREIRA, 2003, p. 23, grifo nosso)

Com referéncia a temética mitologica das amazonas que pudemos observar no balé
Brézilia (1838), o tema é abordado posteriormente em um balé produzido no Brasil no ano de
1917. O balé¢ “Amazonas” (Figura 32), foi interpretado pelo corpo de alunos da ainda néo
oficializada Escola de Bailados, com coreografia da austriaca Valery Oeser®’. Nesta obra, de
acordo com Pereira (2003), o mito grego das amazonas se transforma em mito nacional por
meio de uma india. E interessante ressaltarmos que por muito tempo acreditou-se que a terra
das amazonas fosse o0 Brasil.

As caracteristicas presentes em Brézilia, como por exemplo o exotismo pitoresco das
Américas, a emancipacdo feminina e a figura lendéria da amazona entrel agadas, gerava como
gue uma convocacdo para refletirmos como a ideia de nagdo se tornou uma das principais
caracteristicas do Romantismo.

De acordo com Pereira (2003), questdes como o exotismo, as noc¢des de cor local, e o
pitoresco “aquilo que € digno de ser pintado ou pictorial”, inusitado, curioso e singular dirigiam-
se para particularidades ou questdes especificas, como as ragas e etnias, questdes que se
encontram nos corpos dos individuos. Como essas questfes encontravam-se Nos Corpos, vamos
observé-las na Danca, aarte do corpo. Para Pereira (2003), o ponto de entrecruzamento entre o

nacionalismo, 0 romantismo e o balé tratava-se do corpo.

57 Valery Oeser: Nascidaem Viena, iniciou sua carreirana Operalocal. Estudou com os mestres: Carl Raimundo,
Gertrude Krause, Mary Wigman, Mosetti e Tamara Karsavinaem Londres. Chegou ao Brasil em 1926, com Julia
Sedowa e 0 elenco da Opera de Roma. Decidiu permanecer no Brasil dedicando-se a0 Teatro de Revistas. Foi
constante partenaire de Nemanoff. Oeser coreografou diversos bailados: ‘Pedra Bonita’ apresentado na Feira
Internacional de Amostras em 1933, ‘As Amazonas’, que estreou na temporada de Serge Lifar em 1934, ambos
com musica de Villa-Lobos. O filme ‘Bonequinha de seda’, produg¢do nacional, teve Valery como coredgrafa
Retirou-se em 1940, mantendo aulas com Maria Olenewa e Y uco Lindberg para se manter em forma. Pretendia
retornar aos palcos em uma grandiosa montagem intitulada ‘Romance Imperial’, mas devido a dificuldades
financeiras, seu projeto foi arquivado. (SUCENA, 1988)
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Figura 32 — Programa do balé Amazonas de Valery Oeser - 1917
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Fonte®: Jornal Mural, 2013.

Inseridos na extensa bibliografia dedicada ao balé produzida no periodo romantico,
compreenderemos que “o nacionalismo”, um dos nossos focos de aprofundamento teodrico e
cientifico sera apresentado e entendido por meio das dancas ditas nacionais, incluidas nos balés.

No Romantismo, pudemos verificar uma diferenciacdo entre os ballets blancs™® e as
dancas nacionais, mesmo sabendo que ambos coexi stiam namesmaobra. Os criticos apontavam
que nas dangas nacionais era possivel identificar os sentimentos “reais”, e nos ballets blancs
eram retratados o lado “espiritual”, o mitologico, o imaterial e o etéreo, muitas vezes
encontrados em “estados ndo ordinarios de consciéncia” da sociedade, uma fuga do real. Os
ballets blancs eram tidos como aprincipal caracteristicadas produgdes romanticas. As criacoes
do periodo utilizavam-se de narrativas e as dangas nacionais colaboravam para a compreensao
delas, assim como nas caracterizagOes dos personagens.

%Disponivel em

<http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401 _1559833723.pdf>  Acesso
em: 20 jun 2022.

5 Ballet blancs: trata-se de cenas nas quais a bailarina solistae o corpo de baile feminino usam vestidos
ou tutus brancos. Tipico no estilo roméantico de balé do século X1X, os bal és brancos séo geral mente povoados por
fantasmas, driades, ndiades, donzelas encantadas, fadas e outras criaturas e espiritos sobrenaturais. O nome do
género deriva do trgje branco desenhado por Eugéne Lami para Taglioni, que se tornou o vestido reconhecido
pelos bailarinos da escola académica. A saia do tutu romantico tem um design que vai até o meio da panturrilha
ou até o tornozelo. Disponivel em <https://stringfixer.com/pt/Ballet_blanc> Acesso em: 05 fev 2022.


http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_1559833723.pdf
https://stringfixer.com/pt/Tutu_(clothing)
https://stringfixer.com/pt/Romantic_ballet
https://stringfixer.com/pt/Ballet
https://stringfixer.com/pt/Ballerina_skirt
https://stringfixer.com/pt/Ballet_blanc
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As apresentacdes das dancas nacionais eram frequentes na Opera e em diversos teatros
na cidade de Paris, 0 que levou o publico e os criticos a uma afinidade e um certo entendimento
destas dancas, observando nas performances que fossem 0 mais proximo possivel da “danga
original” em sua execucdo. As dangas nacionais atingiram tamanha notoriedade que as
bailarinas principais iam assistir suas exibicdes nos teatros populares e até aprendiam com o0s
nativos, paraevitar receber criticas em relagdo ao estilo nacional daquilo que apresentavam.

No entanto, 0 que se tentava capturar nessas dangas era o temperamento,
palavra-chave para a questdo do corpo proposta aqui. O termo temperamento,
assim como o de cardter nacional, precisava ser compreendido dentro da
mol duraroméantica para ent&o ser observada sua (possivel) tradugéo no corpo.
(PEREIRA, 2003, p. 25)

Outraquestdo bastante relevante, diziarespeito ao fato dautilizacdo da Técnica Cléssica
gerar estilizagbes. Houve entdo, a necessidade de se observar até que ponto aguelas dancas
nacionais seriam ainspiracéo para novas producdes coreogréficas.

Este arcabouco de possibilidades, do nosso ponto de vista, enriqueceu o0 balé classico
em seus enredos, em suaestética e nasinfinitas perspectivas de criacdo provenientes de culturas
diversas, o que permitiu que o leque de novas composices coreogréficas se expandisse
consideravelmente abrangendo culturas como a escocesa em La Sylphide (1832), a grega em
Le Corsaire (1858), aegipciaem Lafille du Pharaon (1862), aindianaem La Bayadere (1877)
e muitas outras.

Atentando para os pontos de vistade Carlo Blasis, que primeiro considerava o génio de
cadanagdo, em seguida o0 seu gosto e na sequénciaasua Danga, as autoras Arkin e Smith (1997)
promovem uma aproximacao com o filésofo aleméo Johann Gottfried von Herder.

Herder, apos assistir as aulas de Kant sobre filosofia, impressionava-se com as possivels
influéncias do clima e da geografia sobre o desenvolvimento humano: “A lingua, no
romantismo aeméo, ainda divide com o sangue e 0 solo comuns a tarefa de constituir e
caracterizar um Volk. 7% (PEREIRA, 2003, p. 42)

[...] os chamados critérios objetivos usados na tarefa de definir uma nacdo: a
lingua, a etnia, o territério comum, a histéria comum e os tragos culturais
comuns. Hoje, sabe-se que todos esses critérios falham. Mas eraexatamente a
partir deles que se almejava, romanticamente, delinear o que seria ndo apenas
uma nagdo, mas o cardter de seu povo. (HOBSBAWM, 1990, p. 15 apud
PEREIRA, 2003, p. 42)

%V alk: povo, nagdo. Disponivel em:
<https://www.pt.pons.com/tradu%C3%A 7%C3%A 30/al em%C3%A 30-portugu%C3%AAs/volk> Acesso em: 05
fev 2022.


https://www.pt.pons.com/tradu%C3%A7%C3%A3o/alem%C3%A3o-portugu%C3%AAs/volk
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A partir destas premissas mencionadas t&o especificamente na citagdo acima de
Hobsbawm (1990), levando em considerago o territério comum e sua diversidade, a histéria
em comum passada e presente e 0s tracos culturais comuns de um povo, todas essas
caracteristicas foram utilizadas pela elite pensadora brasileira, pelos politicos que comandavam
anacao apos o Império e pelos artistas que assimilavam essa ideologia na Danga e nas Artes,
absorvendo, assim, uma maneira romantica de pensar o pais e seu povo. Os ideais filosoficos
romanticos acerca de nacdo e de povo, foram transpostos para o Brasil por meio de um
nacionalismo, somadas as outras caracteristicas que foram emergindo nas manifestactes
artisticas e culturais produzidas aqui; solo fértil para suas criagdes.

Tratando-se ainda do contexto europeu sobre as dangas nacionais no século XI1X, temos
o desenvolvimento de trés Escolas de Balé: a Francesa, a Dinamarquesa e a Russa, que seréo
olhadas mais minuciosamente a seguir com alguns exempl os de bal és produzidos com caréter
nacional, utilizando os principios romanticos do nacionalismo.

Além de Fanny Elsdler, bailarina austriaca intérprete do solo La Cachucha, temos o
bailarino e depois professor e coredgrafo dinamarqués, Auguste Bournonville®?, que também
havia estudado na Franca com Auguste Vestris.

Bournonville a exemplo, (Figura 33) coreografou varios balés com temas nacionais
como Napoli de 1842, (Figura 34) inspirado naculturaitaliana, Festival in Albano de 1830, Die
Neapolitanischen Fischer em 1838, etc. Esses sd0 casos de como 0 nacionalismo romantico
aparecia nos balés e nos corpos que os dancavam. Além de Elsdler, austriaca, e Bournonville,
dinamarqués, de forma alguma, podemos deixar de citar a RUssia, que teve em sua hacdo um
grande e solido desenvolvimento da técnica do balé e de suas coreografias, principalmente na
segunda metade do século XIX, onde estavam presentes prolongamentos da estética romantica
francesa. (PEREIRA, 2003)

61 Auguste Bournonville: depois de dirigida por Galeotti, a escola dinamarquesa encontrou sua expressao maxima
nasfiguras de Bournonville, Antoine e Auguste, pai efilho, respectivamente que, entre 1816 até aproximadamente
1879, dotaram de peculiaridades, ndo s o método de ensino, como também a base do repertorio da companhia,
cuidadosamente mantido até hoje. Respeitando os principios bournonvilleanos, o ensino oficial da uma atencao
especia adanca masculing, vigorosa e requintada, fato que merece registro por ter acontecido numa época em que
afigura do homem no ballet comegava a entrar em declinio (CAMINADA, 1999, p. 129). Bournonville estudara
com Vestris, de formag&o francesa. Sofreu influéncia da Escola Italiana, que influenciou as demais escolas na
época. Algumas obras criadas por Bournonville sdo: Napoli, Konservatoriet, e a obra-prima que € La Sylphide.
Entre outras, estdo “A quermesse das bruxas”, “O baile fantasiado a bordo”, “Festival de flores em Genzano” etc.
(CAMINADA, 1999).
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Figura 33 — Auguste Bournonville Criador da Escola Dinamarquesa de Balé

Fonte®?: Pinterest, [s.d.]

Talvez se estabel eca ai uma ponte bastante solida de informacfes entre Paris-
Dinamarca e RUssia, e, por que ndo, entre Russia e o Ocidente, novamente
com os Balés Russos de Sergei Diaghilev (1872-1929), no comego do século
XX. Estas conexdes serdo abordadas adiante, mesmo que brevemente. Assim,
vale mencionar dois balés produzidos na Russia: O quebra-nozes de 1892,
com coreografia do russo Lev lvanov (1834-1901) e O lago dos cisnes, de
1895, com coreografia do francés Marius Petipa (1818-1910). (PEREIRA,
2003, p. 45)

Esses dois balés que obtiveram grande sucesso internacional e continuam tendo
atualmente possuem em sua estrutura, véarias dancgas nacionais agrupadas em divertissements.
Por exemplo, no balé “O Quebra-Nozes”, no ato intitulado Reino dos Doces, liderado pela Fada
do Acucar e o Principe Koklush, Clara e Franz, personagens da obra, sdo recebidos por dancas
nacionais gue representam os doces ou iguarias dos diferentes paises, o café da Arabia, o cha
da China, o chocolate da Espanha e os Mirlitons ou marzipas da Franga. No balé “O Lago dos
Cisnes”, no terceiro ato, o principe Siegfried ¢ levado por sua mae, a rainha, a escolher uma das
possivels noivas que estavam presentes no baile em que o principe faria sua escolha nupcia: a
noiva hingara, (Figura 35) com suas dancas, a noiva italiana, espanhola e russa, cada qua

representando sua nagdo, acompanhadas de seu séquito, interpretando dancas e musicas tipicas

82 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/487373990903278527/> Acesso em: 25 jun 2022.
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de cada um dos paises presentes. Uma mistura de culturas apresentada por meio do balé
cléssico. (LOPOKQOVA, 1953)

Figura 34 — Balé Napoli Auguste Bournonville, 1842 Richard Jensen e Grethe Ditlevsen - Pas de Sx - 3° Ato

Fonte®: Wikipedia, 2023.

Figura 35— Noiva Hungara (Divertissement nacional)
O Lago dos Cisnes Marius Petipa/Lev lvanov d’apres Julius Reisinger

Fonte®: Print screen, 2022.

8 Disponivel em <http://www.en.m.wikipedia.org/wiki/Napoli _(ballet)> Acesso em: 28 jun 2022.
& Print screen, 2022.


http://www.en.m.wikipedia.org/wiki/Napoli_(ballet)
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O baé encontrou, pela técnica francesa, estéticas variadas, e, nas contaminagoes
provenientes das dancas nacionais, novas possibilidades artisticas, técnicas e estéticas de
criagdo coreogréfica.

Os classicismos do balé trazidos para o Brasil do continente europeu, assim como 0s
governantes da época, ndo viam com bons olhos muitas das manifestacfes africanas, as dangas
dos negros, a suareligiosidade, as crencas dos indios e as maneiras do povo que ndo haviasido
educado na corte e, portanto, utilizava as tematicas nacionais, mas de maneira estilizada. Estes
temas nacionais no caso do balé brasileiro tratavam, na maioriadas vezes, dos povos indigenas,
dos negros e das manifestagdes culturais e folcldricas das diferentes regides do Brasil,
retratando, assim, a miscigenacao existente no pais.

A formacomo o balé classico abordava estes temas era estilizando-os e dando aelesum
refinamento; tinha sobre esses contelidos um olhar romantico que trazia o indio, por exemplo,
como simbolo danagéo, remetendo ao romantismo literario, como nas obras de José de Alencar.
Estas estilizacOes e este refinamento dos movimentos eram proprios da Técnica da Danca
Classica, para que coubessem has narrativas objetivadas pela elite pensadora. A corte
portuguesa e 0s governantes militares apds o Império procuravam dar as caracteristicas ditas
nacionais um tom nobre e solene, até mesmo para que o Brasil ndo ficasse malvisto fora das
terras brasileiras, quando suas manifestacdes artisticas fossem apresentadas no exterior.

O medo que os criticos de Danga da época possuiam eraem relacdo ao Brasil ficar visto
na Europa como se fosse uma extensdo da Africa. Para eles, 0 negro havia sido trazido como
escravo para o Brasil, portanto, ndo fazia parte das caracteristicas da cultura brasileira. 1sso
muito estava estabelecido devido ao gosto europeu em relacdo aos temas artisticos. A
escraviddo havia terminado ha pouco tempo, em 13 de maio de 1888, entdo, muitos dos
preconceitos em relacdo aos cidaddos negros e indigenas, inclusive qualificando seu
temperamento tido como preguicoso e indolente, permaneciam no pensamento da sociedade, e

conseguentemente, nas produgdes artisticas do periodo.



65

1.3 Nacional Brasileiro: contextos e emergéncias da criacdo de uma obra cor eogr afica

1.3.1 - Contexto Socio, Politico e Cultural e suasimplicacdes: notas er eflexdes...

Teorias raciologicas e evolucionistas advindas do continente europeu, e seu uUso por
parte de nossos intelectuais gerava uma problemética referente as ragas existentes aqui e sua
mesticagem, colocando o povo brasileiro em uma posicdo de inferioridade. Tentava-se
compreender 0 que estava presente nestas teorias, tanto em contelido quanto em forma,
buscando criar uma identidade nacional. Tais teorias ndo foram absorvidas pelos estudiosos,
mas sim escolhidas diante do dilema colocado no fim do século XIX, de construir uma
identidade nacional. V eremos também, atentativa de branqueamento da nagéo e seus objetivos,
assim como 0 model o advindo do Romantismo, que ndo diferiamuito do idealizado parao pais,
compreendendo, portanto, como se deu o nacionalismo no Brasil e suas origens.

No fina do século XIX no Brasil, o escritor, professor e critico brasileiro Silvio
Romero®, ao referir-se ao declinio do Romantismo de Gongalves Dias e José de Alencar, poetas
do romantismo e indianismo nacional, arrolou uma lista de teorias que contribuiram para a
superacao do romantismo. Trés destasteoriastiveram relevanciaparaaintelligentsia brasileira,
o positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de Spencer, que, elaboradas
na Europa e diferentes entre si, podem ser observadas sobre um mesmo aspecto, a evolucao
histérica dos povos. O evolucionismo compreendia que o simples poderia evoluir para o
complexo, assimilando que o0s povos primitivos poderiam progredir para o lugar em que se
encontravam as sociedades ocidentais. Esse evolucionismo buscava estabelecer algumas leis
que dirigiriam o progresso das civilizagdes. (ORTIZ, 2003)

Podemos dizer, que o evolucionismo ressaltava ideologicamente a posicdo de
hegemonia da sociedade ocidental, conscientizando as nagdes europeias de seu poderio, que se
consolidava com a expansao do capitalismo. Sem desejarmos reduzir este evolucionismo auma
nica dimensdo, ele munia de forgas a posi¢céo de superioridade das sociedades ocidentais em
relacdo as demais. Trazer para o0 Brasil uma teoria como esta, fazia sem davidas surgirem

problemas aos intelectuais brasileiros. Um dos questionamentos que apareceram foi: como

% Silvio Romero (1815-1914): foi um escritor, professor e politico brasileiro. Desenvolveu intensa atividade como
escritor e jornalista. Escreveu diversos livros que abordavam assuntos variados ligados a cultura popular
revelando-se um grande folclorista, estimulou consideravelmente a Sociologia no Brasil sendo considerado um
dos seus precursores no pais. Disponivel em <http://www.ebiografia.com/silvio_romero> Acesso em; 28 jul 2021.
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pensar a realidade de um pais emergente, no interior deste lugar de inferioridade segundo as
teorias evolucionistas?

De imediato, o0 estado da civilizag&o brasileira encontrava-se definido como “inferior”
em relacdo ao status de desenvolvimento alcancado pela Europa. A partir desta constatacéo,
tornou-se necessario explicar o atraso brasileiro e direcioné-1o para um futuro em que o Brasil
pudesse se constituir como povo e consequentemente como nagdo. As questbes que 0s
intelectuais da época refletiam, tentavam compreender o que estava presente no Brasil destas
teorias, tanto em teoria como em realidade e constituir uma identidade nacional brasileira.
(ORTIZ, 2003)

Se 0 evolucionismo torna possivel a compreensdo mais geral das sociedades
humanas, € necessario, porém completélo com outros argumentos que
possibilitem o entendimento da especificidade social. O pensamento brasileiro
na épocaval encontrar tais argumentos em duas nocdes particulares: o meio e
araga. (ORTIZ, 2003, p. 15)

Quando houve a afirmacéo de que o Brasil ndo poderia mais ser uma cépia das grandes
metropol es europel as, subentendia-se que as parti cul ari dades nacionais se revelavam pelo meio,
ou sgja, pelapaisagem geogréfica, pelo clima, assim como pelas ragas e misturas entre elas, que
aqui existiam. (ORTIZ, 2003)

Desde a segunda metade do século XIX, discutiam-se questdes referentes ap carater
nacional brasileiro, que se voltava paraamiscigenacdo da populagdo como seu ponto principal.
Porém, um dos pontos de vista compartilhados por varios intelectuais que tinham sua
representatividade no contexto social brasileiro na década de 1920, eraade que o mestico seria
a causa ou uma das causas do atraso nas questdes referentes as pobrezas culturais e mentais.
Como representantes deste pensamento, podemos mencionar: Euclides da Cunha, Graca
Aranha, OliveiraVianaaém de Silvio Romero e Nina Rodrigues. (PEREIRA, 2003)

Silvio Romero, por exemplo, considerava a problematica racial como mais abrangente
até do que o meio. Essa problematica, era vista como a base fundamental de toda a histéria, da
estrutura da sociedade, sua vida estética e moral, assim como da politica das nacoes.

Alguns escritores romanticos descobriram o elemento indigena, nativo do Brasil e
promoveram-no a “simbolo nacional”. Os escritores Gongalves Dias e José de Alencar
preocupavam-se em fabricar um indio desprovido de suas caracteristicas reais, mas um indio

civilizado diferente de sua natureza. (Figura 36)
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Figura 36 — Iracema José Maria de Medeiros 1884

Fonte®®: Picturing the Americas, [s.d.]

O Romantismo deixara, até entdo, a figura do negro oculta, como se ndo estivesse
inserido no processo de miscigenacdo japresente no Brasil. Apds a Abolicdo da escravaturaem
1888 e sua importancia como fator politico, a insercdo do negro comecou a ser feita na
sociedade, inclusive participando da vida econémica do pais e também como trabalhador livre,
no entanto, o negro era tido pela sociedade como cidaddo de segunda categoria: “Neste
momento torna-se corrente a afirmacdo de que o Brasil se congtitui através da fusdo de trés
ragas fundamentais: o branco, o negro ¢ o indio. ” (ORTIZ, 2003, p. 19)

Nina Rodrigues afirmava que existia uma disparidade nos graus evolutivos dos negros
e dos brancos, inclusive naevolucdo moral e espiritual, incluindo suas religides. As duas ragas,
guando col ocadas em contato, comprovavam as disparidades evolutivas. Nina Rodrigues e seus
preceitos racistas acreditavam que areligido africanando absorvia os preceitos catélicos em sua
totalidade neste sincretismo, por este motivo, atestava graus diferentes de evolucéo. (ORTIZ,
2003)

O fato do Brasil ser uma nagdo com caracteristicas geogréficas diversas das
caracteristicas europeias, um pais povoado por povos autéctones, os indigenas, diferentes do
povo europeu, revelavam disparidades bastante marcantes entre os dois continentes e seus
povos. Estes fatores internos ao Nnosso pais, como araga e o meio local, foram percebidos por
Silvio Romero, como fundamentais para a definicdo da realidade do Brasil; ndo somente a

realidade populacional, mas em termos de Arte e, consequentemente, de Dancga. (ORTIZ, 2003)

8 Disponivel em <https://picturingtheamericas.org/painting/iracemal 2l ang=pt-pt> Acesso em: 05 julho 2022.
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No caso da Danca, avisao que setinhano Brasil eraade um corpo diverso do europeu,
composto pela mesticagem. Esta combinagdo inter-racial, proveniente das misturas entre
brancos, negros e indigenas, era a maneira pela qual 0s corpos se apresentavam em solo
brasileiro. “Meio e raca traduzem, portanto, dois elementos imprescindiveis para a construgao
de umaidentidade brasileira: 0 nacional e o popular. ” (ORTIZ, 2003, p. 17)

Com efeito, ser brasileiro diferia muito do ser europeu, o pais também discrepava
geograficamente da Europa em sua diversidade de climas e relevos, e a nocédo de povo ligava-
Se aquestdes étnicas, isto €, ao problema daformacéo de uma nagdo ocorrer em decorrénciade
limites dados por uma geografia nacional. Com relago ao meio, a teoria que se discutia entre
os intelectuais do periodo vinha do historiador inglés Henry Thomas Buckle. O historiador
trazia, em suas perspectivas, pontos de vista de outros autores que buscavam compreender a
evolucdo do homem. Paraele, o desenvolvimento humano estava atrelado aal gunsfatores como
o caor, aumidade, o quéo fértil € aterrado local, sistema fluvia, etc. Ele acreditava que as
civilizagOes se desenvolviam de acordo com estes elementos. Se o Brasil possuia todos estes
componentes fundamentais, qual seria a razéo de ndo existir uma civilizacdo neste lugar do
mundo? Essa era a questdo que se apresentava. Havia também uma resposta bastante intrigante
e fora de contexto que dizia que esta razdo se dava por uma questdo climatica, os “ventos
alisios”. Colocava-se entdo uma visdo bastante pessimista do Brasil, onde o clima poderia
influenciar o desenvolvimento humano situando o homem abaixo deste, superando-o e
sobrepondo-se aisso. (ORTIZ, 2003)

Manoel Bonfim se insere na mudanca do pensamento do periodo, pois se opunha ao
entendimento de gque o evolucionismo de Comte, Darwin e Spencer absorveria 0s parametros
de raca e meio para comprovar ou para demonstrar a evolucéo de um povo. Bonfim possuia
uma interpretacdo diversa a respeito destas questdes do meio e da raga, que divergia das
concepcdes depreendidas por Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues.

As andlises de Manoel Bonfim partem de uma visdo talvez mais completa, pelo fato de
observar a América L atina como um todo, e ndo somente o Brasil. Seu pensamento, portanto,
contemplava um sistema mais abrangente. Para Bonfim, questionar-se acerca do Brasil n&o
seriasuficiente paracompreender 0 que aconteciaem seu pais, mas deveriafazer umaavaliacéo
ampliada, observando as relagdes da América Latina com a Europa e ndo especificamente o
nosso pais. A dominacéo que provinha das nagdes hegemonicas (Portugal, Espanha, Holanda,
etc.) no caso da Ameérica Latina, sobre suas nagGes dependentes, provocaria o atraso latino-

americano no entendimento de Bonfim. Este atraso ocorreria pelo contato entre as nacbes
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hegemanicas e as nagdes dominadas. Manoel embasava suas convicgdes, comparando-as com
as teorias biol6gicas de Comte.

Seu instrumental tedrico pode ser resumido através dos seguintes pontos: 1)
as soci edades existem como organismos similares aos bioldgicos; 2) existem
leis organicas que determinam a evolugdo; 3) a andlise da nacionalidade
depende do meio em ac¢éo combinada com seu passado. (ORTIZ, 2003, p. 23)

O estudioso se desloca do enfoque evolucionista de Comte e se direciona para uma
anal ogia entre a sociedade e 0s organismos vivos. Fazendo arelacdo entre Biol ogia e sociedade,
percebe-se a nocdo de doencga, conceito essencial para a compreensdo do atraso da latino-
américa

Bonfim define a doenga como uma inadaptacdo do organismo vivo (neste caso, a
sociedade) ao meio (neste caso, o local, o Brasil). Como meio, esse local é propicio e saudavel;
o procedimento de cura se daria pel o conhecimento dahistéria dadoenca e ndo pel ainadaptacdo
do organismo vivo, dessa forma, é possivel tracarmos um comparativo entre as sociedades
subdesenvolvidas.

Olhando para o0 passado, € necessario conhecer as inadaptacGes do organismo Vivo
(sociedade), portanto, os indicios dos problemas que se fazem presentes na atualidade. Para o
pesquisador que tracara um paralelo entre biolégico e social, foi possivel construir uma teoria
do imperialismo das nagdes hegemonicas relacionando este imperialismo como se fosse um
parasitismo. O animal parasita possui uma fase depredadora, para tanto, compreende-se que a
nacdo colonizadora depredou as nagdes dependentes. Durante o periodo parasitario, o parasita
vive daseivanutritivaelaborada pel o animal parasitado, destaforma, anagéo colonizadoravive
das riquezas, dos bens materiais e naturais produzidos pelas nagdes dependentes. Partindo do
principio que a funcdo faz o 6rgdo, tem-se um atrofiamento dos 6rgdos do animal parasita de
acordo com o tempo de parasitismo, e foi possivel compreendermos que a nacdo dominadora
ou colonizadora, que vive parasitariamente de outra nacdo, comeca a atrofiar e a se
subdesenvolver em funcéo desta atuacéo, transferindo esses resultados negativos para a nagéo
parasitada ou dependente. A conclusdo que se pbde inferir, desta teoria desenvolvida por
Manoel Bonfim foi que umanagdo dominada por um longo tempo, ou sgja, parasitada, apreende
essas caracteristicas negativas da involugdo e atrofiamento da nag&o dominante ou parasita.
(ORTIZ, 2003) “O resultado desta situagdo colonial ¢ duplo: por um lado tem-se que a
metrépole tende a se degenerar, a involuir, por outro, essa dimensdo de degenerescéncia se

transmite aos proprios colonizados. ” (ORTIZ, 2003, p. 25)
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O estudioso sergipano considerava a mistura racial existente no Brasil como
“renovadora”, podendo ela reequilibrar os efeitos daninhos da nagao hegemonica.

Além desses pesquisadores brasileiros, tinham também estudiosos estrangeiros que
faziam indagacOes acerca das diferencas entre os seres humanos. Entre eles estavam Gobineau
e Agassiz, que assimilavam asteorias da época e rel acionavam-nas ao problema da mesticagem,
ambos tiveram influéncia direta sobre o pensamento dos intelectuais brasileiros, ademais
Gobineau era amigo intimo do Imperador Dom Pedro Il. Os dois pesquisadores, eram
considerados referéncia no que se tratava da situacéo do Brasil relacionada as etnias presentes
aqui. (ORTIZ, 2003)

Outros estudiosos como Denicker que escreve Les Races de [’Europe (AS ragas da
Europa), considerava o conceito de ragas aplicado aos animais por meio da Zoologia, e ndo
relacionado as sociedades humanas, e Durkheim, que teriainfluéncia preponderante nas teorias
antropol égicas da época, afirmava que as teorias raciais estavam em declinio na Europa, mas
que no Brasil se fortaleciam, e uma das hip6teses era a de que isso ocorria por escolhas feitas

pelos intelectuais brasileiros.

No intrincado e multiplo uso do termo, pode-se delinear, entretanto, duas
tendéncias gerais ou dois tipos gerais de significado que Norberto Bobbio se
propds a chamar de "significado fraco” e de "significado forte" da ldeologia.
No seu significado fraco, ldeologia designa 0 genus, ou a species
diversamente definida, dos sistemas de crengas politicas. um conjunto de
ideias e de val ores respeitantes a ordem publica e tendo como fungéo orientar
0s comportamentos politicos coletivos. O significado forte tem origem no
conceito de Ideologiade Marx, entendido como fal sa consciéncia das rel agdes
de dominio entre as classes, e se diferencia claramente do primeiro porque
mantém, no préprio centro, diversamente modificada, corrigida ou aterada
pelos varios autores, a nogdo da falsidade: a Ideologia € uma crenca falsa.
(BOBBIO, 1998, p. 595)

Segundo Ortiz (2003), adlém dos pensadores destas questdes influenciadoras no
desenvolvimento do Brasil, neste periodo em questéo, tinhamos os criticos e a percepcéo de
que a nacdo seria um grande “armazém especial”, onde seriam guardados os produtos da cultura
vinda do exterior. A respeito do uso desta metafora, com a imagem do “armazém especial”,
compreendia-se como se o Brasil fosse um grande celeiro, onde todo o contetido, neste caso,
artistico-cultural trazido do exterior seria guardado, conservado e mantido em seguranca em
nosso pais. Quando houvesse a necessidade de retira-1o do armazém e colocé-lo em uso ou em
prética, estariadisponivel paraser disseminado.

Em doses homeopaticas, comeca a ocorrer uma insercdo do negro na sociedade

brasileira, como cidaddo com a sua devidaimportancia; mas ainda estamos bem longe de haver
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alcancado efetivainclusdo. Alguns escritores do final do século X1X e Silvio Romero chegam
a destacar que a ndo mencgdo do cidad@o negro, em obras literdrias do seculo XIX, estava
inclusive atrasando o desenvolvimento das Ciéncias Sociais no Brasil.

A solucdo encontrada para as transf ormacdes provenientes da miscigenacdo que sefazia
presente através dos indigenas, dos negros e dos brancos, foi um processo de branqueamento
da nacdo, e para que iSso acontecesse era Necessario que 0corresse um outro processo, o de
imigracdo de pessoas de paises europeus de etnia branca, que se misturassem aos brasileiros.
Este regime de supremacia branca era 0 que se pensava na época para solucionar o atraso no
desenvolvimento cultural e social que haviano Brasil. S6 ndo se percebia que estas operacdes
levariam mais tempo, pois se tratava de uma nagéo jovem.

Numa sociedade como a nossa, o problema se coloca de maneira diferente;
pode-se datar 0 momento da emergéncia da histéria mitica, e ndo é dificil
constatar que essa fébula é engendrada no momento em que a sociedade
brasileira sofre transformagdes profundas, passando de uma economia
escravista para outra de tipo capitalista, de uma organizagdo monarquica para
republicana, e que se busca, por exemplo, resolver o problema daméo de obra
incentivando-se aimigragdo europeia. (ORTIZ, 2003, p. 38)

Gobineau e Agassiz, tedricos europeus ja citados, que estudavam a evolucéo social ea
vinculavam com as questdes raciais, tiveram influéncia direta sobre os intelectuais brasileiros,
0s pesquisadores assimilavam estas teorias e associavam-nas ao problema da mesticagem no
Brasil. Estes, ndo estavam passivamente consumindo as teorias estrangeiras, mas tais teorias
foram escol hidas diante das necessidades internas do Brasil, e o problema encontrado por eles,
no final do século XIX era o de construir umaidentidade nacional.

Por meio daimigragéo estrangeira, procurava-se resolver questdes de méao de obra. Com
0 advento da Abolicdo da Escravatura, afata de méo de obra escrava fortal eceriatambém uma
economia capitalista. “A questdo da raga ¢ a linguagem através da qual se apreende arealidade
social, elareflete inclusive o impasse da construcéo de um Estado nacional que ainda ndo se
consolidou. ” (ORTIZ, 2003, p. 30) O uso e aplicacao destas teorias europeias justificavam a
instalacdo de uma Republica como forma de organizag&o politica e econémica.

Adentrando a politica ideologica que se revelou no Brasil, e tratando do “branqueamento
da populagdo brasileira”, além dos aspectos econdmicos, o branqueamento possuia enfoques
ideol 0gicos, que visavam aformagéo de um Estado brasileiro como meta.

A escolha de teorias raciol0gicas para compreender a mesticagem e a necessidade de
mé&o de obra para a instauragdo de uma Republica fez com que, no fazer artistico, tivéssemos

algumas implicagdes e consequéncias. Referindo-nos a Literatura, trazemos a discussdo o livro



72

O Guarani, (Figuras 37 e 38) que retrata a fusdo do indigena com o homem branco, sendo um

romance gue buscava desvelar as bases da brasilidade, porém deixava de lado os negros,

tornando-se entdo um livro restritivo no gque diz respeito ao entendimento da miscigenacéo

racia existente no Brasil.

O romantismo brasileiro, desse ponto de vista, se diferenciou pouco do romantismo

europeu, pois 0 modelo utilizado para se pensar 0 Brasil era 0 modelo da Idade Média, que se

voltava para 0 passado para compreender o presente. Nesse prisma, 0 romantismo agregou

forcas com as ideias de Manoel Bonfim, desenvolvedor da teoria racial hegemonica, Bonfim

afirmava que se deveria olhar para o passado da nacdo, “sua histéria”, para compreender sua

situacdo atual, observando as inadaptactes da sociedade ao seu meio e percebendo os indicios

no passado do que ocorre no presente.

Figura 37 — O Guarani — José de Alencar — 1857 originalmente O Guarany Fac-simile da capa da 12 edi¢do
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Fonte®”: ColadaWeb, [s.d.]

57 Disponivel em <https://www.coladaweb.com/resumos/o-guarani-jose-alencar> Acesso em: 20 julho 2022
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Figura 38 — Peri e Ceci, ilustragcdo de Santa Rosa— O Guarany de José de Alencar

Fonte®®: Peregrinacultural’s weblog, 2009.

Com o advento da Republica, o cardter nacionalista da politica brasileira impos
determinadas questBes a sociedade, como por exemplo, 0 pressuposto da formagdo de uma
identidade nacional, que carregava ideias gque fortaleceriam este nacional, refletindo nas Artes
e na Danca, neste caso em especifico, naformacdo do balé brasileiro. Os simbolos nacionais,
como os indigenas, foram utilizados como tema para as producgdes artisticas em todos o0s
ambitos. O evento da Semana de Arte Moderna e 0 Modernismo colaboraram para o
desenvolvimento social em nosso pais. Faremos a verificacdo de quais foram estas
contribuicdes e de que maneira 0s artistas vivenciaram seus processos de criagdo pela Arte
Moderna e pelo movimento antropofagico.

Para compreendermos com maior propriedade as questdes emergentes quetraziam como
caracteristica o nacionalismo na Danca brasileira, € primordia observarmos em que contexto
historico e artistico se achava o Brasil no inicio do século X X. Como nagdo, se encontravaem
umarealidadequefoi enfatizadana Semanade Arte Modernade 1922, vivenciando um governo

republicano que usava da autoridade para liderar o seu povo e que instituiu como objetivo a

8 Disponivel em <https://peregrinacultural.com/2009/05/15/5-livros-do-romantismo-ii-o-guarani/> Acesso em:
28 julho, 2022.
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formacéo de umaidentidade nacional, trazendo um ufanismo em relagéo a patria e instaurando
uma politica nacionalista, tanto para a populacdo quanto para as artes, 0 que reverberou na
Danca.

No que se referia a politica nacionalista implementada pelo governo, esta possuia um
projeto no qual o ministro Gustavo Capanema, ministro da Educacéo e Salde, instituiu uma
ideol ogia que seguia em direcdo a outra bem maior, a do Estado Novo.

Haviam aguns simbolos nacionais que eram utilizados para fortalecer a imagem do
nacional einclusive como temética artistica. Um deles eram osindigenas, entdo colocados para
ilustrar e decorar os vitrais dasede do Ministério daFazenda, (Figuras 39 e 40) no periodo feitos
pelo artista Paulo Werneck.

Figura 39 — Mosaicos indigenas em Vitral Paulo Werneck Ministério da Fazenda
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Fonte®®: A Vidanuma Goa, 2017.

% Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosai cos-de-paul o-werneck-no.html> Acesso
em: 30 julho 2022.
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Figura 40 - Vitrais do Ministério da Fazenda Paulo Werneck
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Fonte™: A Vidanuma Goa, 2017.

Esses mosaicos indigenas feitos em vitra revelavam uma visdo do naciona
desenvolvido com certo romantismo, j4 os simbolos nacionais, pretendidos pelo ministro
Capanema e sua equipe, deveriam ser os de um Brasil real, construido a partir de informagdes
concretas, desprovidos do velho olhar romantico.

Existia uma necessidade de fortalecer aidentidade nacional, assim como a brasilidade,
e tais preméncias provenientes da politica vigente fizeram com que o regime do Estado Novo
investisse em duas questdes, a cultura e a educagdo. Tratava-se de despertar este sentimento,
aliando-o ao Estado, a busca era de identificac8o entre anagéo e o Estado.

Este modelo de nacionalismo era contrério ao liberd e, portanto, ideol 6gico, tentando
transformar o pais em uma unidade, um todo: “O reforgo do sentimento de nacionalidade
parecia conferir a nagdo uma supremacia sobre 0 Estado, que se transformaria no mais forte
instrumento de realiza¢ao do ideario da nacionalidade. ” (PEREIRA, 2003, p. 276)

Quando o Estado percebeu que, por meio da educacédo e da cultura, poderiaimpor sua
ideologia a populagdo brasileira de forma abrangente, usou do seu projeto repressor paraimpor
uma homogeneidade na cultura, nos costumes e na lingua, de modo que as corporacfes

0 Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosai cos-de-paul o-werneck-no.html> Acesso
em: 30 julho 2022


https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/os-mosaicos-de-paulo-werneck-no.html
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estivessem rigorosamente alinhadas ao pensamento do governo. Justamente pelaarte que houve
um contato entre os modernistas e o ministro Capanema. A seguir, veremos como o evento da
Semana de Arte Moderna e o Modernismo brasileiro contribuiram culturamente para a
sociedade no Brasil.

O Modernismo brasileiro, de acordo com Nascimento (2015), constituiu um movimento
artistico complexo que manifestou seus primeiros sinais nos anos de 1912 e 1917, atingindo um
de seus pices com o evento da Semana de Arte Moderna, que se realizou nos dias 15, 17 e 19
de fevereiro na cidade de S&o Paulo. Inclusive, neste primeiro ano de desenvolvimento desta
pesquisa, 2022, a Semana de Arte Moderna celebrou o seu centenario.

Com relagdo ao contexto socioecondmico da cidade de S&o Paulo, na primeira década
do século XX, sabemos que ela passava por diversas transformacdes. Havia uma forte
imigracdo europeia que ocorria para suprir a falta de méo de obra agricola fortalecendo a
industrializac8o que seiniciava, aqual erapossivel devido ao acimulo de capital por parte da
eliterural.

O marco estabelecido, que articulou 0 movimento Modernista no Brasil, foi a |
Exposicdo de Arte Moderna de Anita Malfatti (Figura 41) em 1917, e este fato pode ser
explicado por se tratar, de um agrupamento de obras de arte sintonizadas com a modernidade
europeia e que gerou uma resposta publicano pais. (NASCIMENTO, 2015)

Um dos acontecimentos que antecedeu a exposi¢ao realizada por Anitafoi o retorno de
Oswald de Andrade da Europa, no ano de 1912, onde €l e teve contato com o Futurismo italiano
de Marinetti e o Cubismo francés.

Antes de 1917, Anita Malfatti estivera nos Estados Unidos onde teve contato com
diversos artistas que influenciaram seu trabalho, inclusive artistas da Danga como Sergei
Diaghilev e Isadora Duncan. Malfatti desenvolveu estudos pictdricos com Homer Boss e
conviveu com outros artistas como Marcel Duchamps, Maximo Gorki, entre outros.

As obras de Anita Mafatti que haviam sofrido influéncias do Cubismo, (Figura 42)
trazido por vérios artistas europeus refugiados da Primeira Guerra Mundial, foram fortemente
repudiadas, inclusive recebendo criticas por escrito, feitas por Monteiro Lobato. Tais obras, ndo
reproduziam a estética conservadora e académica que compreendia a pintura como uma
reproducéo direta e até fotografica da natureza. Suas pinturas atendiam seus proprios principios.

Apenas Oswald de Andrade (Figura 43) escreveu um artigo que defendia o trabalho de
Anita. Quando Oswald retornou da Europa, ja havia criado um elo com as mesmas atualidades
artisticas vivenciadas pela pintora, deixando-se envolver e conectar com as obras propostas pela

artista. A partir darealizacdo da exposicéo de AnitaMalfatti em 1917, Mario de Andrade, que
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Figura 41 — AnitaMalfatti Precursorado Modernismo no Brasil

= —

£

Fonte™: Brasil Escola, [s.d.]

havia visitado sua exposicdo, tornou-se amigo de Anita. Houveram muitas discussoes,
conferéncias e artigos até que se idealizou uma Semana de Arte Moderna. (NASCIMENTO,

2015)
Figura 42 — O Homem Amarelo Anita Malfatti - 1917

Fonte: Brasil Escola, [s.d.]

L Digponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.htm> Acesso em: 05 ago 2022.
2 Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.htm> Acesso em: 05 ago 2022.
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Figura 43 — Oswald de Andrade Foto: Acervo dafamiliade Oswald de Andrade

Fonte™: G1, 2022.

Em 1923, Oswald de Andrade vigja a Europa novamente, passando ater contato direto
com 0s movimentos europeus, dentre eles 0 Cubismo e sobretudo o Dadaismo.

NaFranca, Oswald observou a presenca de el ementos consi derados primitivos nas obras
desenvolvidas pelos artistas cubistas, dadaistas e fauvistas, como, por exemplo, a utilizagdo de
uma méscara africana como elemento pictérico em uma das obras de Picasso, Les Demoiselles
D ’Avignon. (Figura 44)

A partir da observacdo dessas obras e seus “elementos primitivos”, surge a ideia de
utilizar elementos populares da cultura nacional brasileira: “Importa, entretanto, observar que,
do ponto de vista da cultura europeia, 0 elemento popular da cultura brasileira equivaleria ao
elemento primitivo das culturas indigenas e africanas. ” (NASCIMENTO, 2015, p. 10)

Enquanto para o europeu, o primitivo era o “exotico”, ou seja, o que se diferenciava da
“cultura branca”, para nos, brasileiros, isso seria o natural, pois no Brasil a cultura se encontrava
miscigenada. Foi com este olhar europeu do exotismo e do outro desconhecido que Oswald de
Andrade retornou ao Brasil.

3 Disponivel em <https://gl.globo.com/sp/sao-paul o/noticial2022/02/13/escritor-oswal d-de-andrade-precursor-
da-semana-de-22-passou-ultimos-anos-de-vida-em-sitio-em-ribeirao-pires-no-grande-abc.ghtml> Acesso em: 20
ago 2022.


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/02/13/escritor-oswald-de-andrade-precursor-da-semana-de-22-passou-ultimos-anos-de-vida-em-sitio-em-ribeirao-pires-no-grande-abc.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/02/13/escritor-oswald-de-andrade-precursor-da-semana-de-22-passou-ultimos-anos-de-vida-em-sitio-em-ribeirao-pires-no-grande-abc.ghtml
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Figura 44 — Le Demoiselles D’Avignon — 1970 Pablo Picasso

Fonte™: WikiArt, [s.d.]

Desde 0 Manifesto Antropofégico ocorrido em 1928, Oswald passou a considerar as
diferencas da culturabrasileiracomo um valor em si mesmas, ndo mais apassar por umaanalise
e uma valoracdo europeia, mas para serem utilizadas como produto de exportagéo.

Paraafilosofia deste manifesto, desde o descobrimento do Brasil, nossa culturafoi feita
do deglutir a cultura alheia. “S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antrop6fago. ” (ANDRADE, 1995, p. 47 apud NASCIMENTO, 2015, p. 11)

Com o Antropofagismo, retorna aquilo que desde o principio representou o elemento
autoctone do Brasil, o indigena. O que é ser brasileiro, independentemente de qualquer outra

cultura, € o ser indigena ou ser tupy (indio).

[...] o “Manifesto Antropofago™ desejava trazer esse grande desrecalque (des-
reprimir), em que cada um de nos tirasse sua roupa e vestisse tanga e colar,
transformando enfim o tabu das civilizagbes no totem de uma cultura
“primitiva” que se quer primitiva, isto €, no sentido topico da palavra, antes
de certo tipo de civilizagdo, no caso, a invasido europeia nos tropicos.
(NASCIMENTO, 2015, p. 387-388)

Para Oswald, a Antropofagia teve como significado uma espécie de redefinicdo da

cultura brasileira em relacdo a uma cultura-matriz europeia; isto se revelou em um movimento

4 Disponivel em <https://www.wikiart.org/pt/pabl o-picasso/les-demoiselles-davignon-1907> Acesso em: 28 ago
2022.
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auténtico por meio de um primitivo em realidade “bem brasileiro”. Como exemplo desta
tendénciaantropdfaga primitiva, temosatelade Tarsilado Amara de 1928, O Abaporu, (Figura
45) que em tupi-guarani significa o antropéfago. (NASCIMENTO, 2015)

Com relagdo aos ideais do manifesto antropofago de (des)repressdo em nos, cidaddos
brasileiros, da cultura europeia trazida com a colonizagdo, e de uma busca do primitivismo
existente agui, inerente aos povos gque habitavam as américas. Se 0 primitivismo viesse mesmo
a tona como simbolo de uma cultura primitiva, os balés, principamente os que foram
coreografados neste periodo, ndo poderiam ocorrer, pois 0 balé em si € uma técnica europeia,
desse modo, a técnica de danca utilizada para estas produgdes ndo poderia ser de outro pais,

mas nacional.

Figura 45— O Abaporu Tarsilado Amaral 1928

Fonte™: Cultura Genidl, [s.d.]

Nas obras de Artes Visuais, talvez o Manifesto Antropdfago tenha se tornado mais
possivel, inclusive como no exemplo mencionado anteriormente, que trazia a representacéo de
um indigenafeito por uma brasileira com influéncias do préprio antropofagismo. Como obras
do movimento, podemos citar atela Operérios, de Tarsilado Amaral, o livro Cobra Norato, de
Raul Bopp, as Bachianas Brasileiras (Figura 46) e outras composi¢oes de Villa-Lobos, etc.

s Digponivel em <http://www.culturagenial .com/abaporu> Acesso em: 30 ago 2022.
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O movimento antropofagico preconizado por Oswald de Andrade, quetrazia o elemento
primitivo em realidade “bem brasileiro”, opunha-se a0 idedrio nacionalista utilizado pelo

Estado Novo enquanto proposta estética para as producdes artisticas do periodo. Com o antro-

Figura 46 - Partitura das Bachianas Brasileiras n° 5 Heitor Villa-Lobos 1938
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Fonte’®: Facebook Arquivo Nacional, 2015.

pofagismo, houve um retorno do elemento original brasileiro, “o indigena”, assim como
elementos da cultura popular do Brasil

Enquanto o idedrio naciona estado-novista estava atrelado ao passado, os elementos
nacionais eram representados nas producdes de balé cléssico do periodo. Estas criacbes eram
feitas transformando o negro e o indio, como se fizessem parte de uma Histéria passada do
Brasil, e ndo como pertencentes a realidade atual do pais.

Na concepcao estado-novista, essesindividuos eram retratados de maneirasimbolizada,
distante, mitica, ufanista e civica, enquanto que no antropofagismo, as ideias de Oswald eram
referentes a valorizagdo da cultura popular do Brasil a ponto de exporta-la sem ser necessario
gue fossem avaiadas ou andisadas pelo ponto de vista e pelos parametros europeus.
(PEREIRA, 2003)

E possivel constatarmos que o pensamento do Brasil foi se transformando em relagio

a0 entendimento acerca das etnias que compunham a sociedade brasileira por meio da

6 Disponivel em <https://www.facebook.com/arquivonacional brasi|/posts/o-conjunto-documental -de-partituras-
do-compositor-e-regente-heitor-villa-lobos-f/924774787616400/ 2 ocale=pt_ BR> Acesso em: 01 set 2023.
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mesticagem. Datando da obsolescéncia das teorias raciol 0gicas, permitiu-se aos intelectuais e
a populacéo se pensarem de outra forma, 0 que contribuiu para o desenvolvimento do pais.
Compreenderemos como o Balé Cléassico foi usado pararefinar determinados comportamentos
e mesmo manifestagdes culturais brasileiras, assim como a ideologia da Ditadura do Estado
Novo e seus impactos. Notaremos o curto periodo democratico vivido no pais e o retorno do
regime ditatorial. Umareelaboracdo do conceito de cultura, modificando o pensamento artistico
da nacéo sera observado em alguns dos balés produzidos no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, aproximando-nos do ano de estreia de nosso objeto de pesquisa, o balé ‘A Floresta
Amazonica’ de Dala Achcar.

A contar da década de 1930, o pensamento da nagdo pareceu se transformar, vendo a
coloracdo da pele de nossos brasileiros, como motivo de mérito ou até mesmo de brasilidade.

Com o lancamento da obra literaria Casa grande & Senzala em 1933, (Figura 47) do
escritor Gilberto Freyre, parecia se ver um Brasil comegando adar valor paraaculturanegrae
a0 seu cardter mestico como gerador de orgulho para o pais.

No entanto, em um dos escritos de Freyre, pudemos visualizar 0 seu ponto de vista no
sentido de enobrecer e aristocratizar as dancas de sal@o que aconteciam no Brasil. O autor

propunhao mesmo caminho que ocorreranaformagdo do balé classico, ou sgja, 0 bal é assimila-
Figura 47 — Casa Grande & Senzala 52 Edic¢8o revisada pelo autor Gilberto Freyre
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Fonte”: Levy Leiloeiro, 2014.

ria as dancas populares e/ou de sal30.”® Talvez o bal é sobre essas dangas pudesse estilizé-las ou
transformé-las para melhor. A posicdo nacionalista de Freyre aparecia ao propor o ensino do
balé classico nas escolas brasileiras a fim de que o povo brasileiro adquirisse 0 gosto pelas
posturas aristocraticas, nobres e ritmicas do balé.

Ainda na década de 30, com as mudancas do pensamento socia e o declinio das teorias
raciol 6gicas, o conceito de raca cede lugar ao conceito de cultura, portanto, as diferentes racas
existentes no Brasil agora faziam parte da cultura nacional. Algumas qualidades atribuidas aos
mesticos como a preguica e aapatia comegam a ser substituidas por um pensamento de trabalho
relacionado as personas: “Ao permitir ao brasileiro se pensar positivamente a si proprio, tem-
se que as oposi¢cdes entre um pensador tradicional e um Estado novo nédo séo imediatamente
reconhecidas como tal, e sdo harmonizadas na unicidade da identidade nacional. ” (ORTIZ,
2003, p. 43)

Em 15 de julho de 1934, por meio de voto direto na Assembleia Nacional Constituinte,
foi eleito como presidente da republica Getdlio Vargas, que deveria exercer o cargo até 1938.
Dava-se inicio a ditadura do Estado Novo.

A classe dominante aceitava a inser¢do da ditadura militar como algo inevitével e até
benéfico para a sociedade. O movimento popular e os comunistas foram abatidos e ndo podiam
reagir. O regime ent&o foi imposto no estilo autoritério sem mobilizacOes.

Os industriais estavam convencidos de que a implantacdo das industrias ocorreria sob
uma ativa intervencdo do Estado. Os militares acreditavam que a instalacdo de indUstrias de
base fortal eceria a economia, e a burocracia civil defendia aindustrializagdo, pois considerava
gue seria o Unico caminho para a independéncia do pais. O Estado Novo realizou uma aianca
daburguesiaindustrial com a burocraciacivil e militar, que possuiam como objetivo comum a

industrializac&o do pais sem grandes abalos sociais. (FAUSTO, 2010)

7 Disponivel em <https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp? D=135731> Acesso em: 15 set 2022.

8 Na formagao do Balé Cléssico, as dangas de corte e as dangas populares dos camponeses, por exemplo, foram
sendo transformadas por meio da estilizacdo e lapidadas por meio datécnica, 0 que conferiaa elasum gestual mais
refinado, transformando estes movimentos certamente observados em outras dangas de carater popular em passos
de balé. Como exemplo desta estilizag8o e refinamento técnico, temos o Pas de Basque (Passo basco ou passo
encestado), proveniente de povos da regido basca entre a Espanha e a Franga, e que fora transformado em um
movimento técnico do balé. Dele vieram outros como o Grand Pas de Basque, o country pas de basque da Escola
Inglesa, o saut de basque, o double saut de basque, etc.

Pas de basgue - passo da danca naciona dos bascos. Este movimento € encontrado de alguma forma em quase
todas as dangas folcloricas em todo o mundo. (MINN, 2023), Disponivd em
<https://michael minn.net/androg/technique/index.html> Acesso em: 28 jan 2023 (traducdo nossa) e (FREITAS,
2023) Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/geografia/povo-basco.htm> Acesso em: 28 jan 2023.


https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=135731

84

O crescente interesse do governo Vargas em promover a industrializacgo do
pais a partir de 1937 refletiu-se no campo educacional. Embora o ministro
Capanema tenha promovido uma reforma do ensino secundario, sua maior
preocupacdo se concentrou em organizar o ensino industrial, com o objetivo
de preparar mado de obra fabril qualificada. (FAUSTO, 2010, p. 202)

O regime do Estado Novo de 1937 ndo se dirigiu apenas aos trabahadores, mas
preocupou-se em formar uma opinido publica favoravel, censurando informactes
independentes, criticas e elaborando a sua versdo da fase histérica que o pais vivenciava
Getulio Vargas tinha preocupagdes com o que diziam e escreviam a respeito de seu governo
desde 1931, quando surge o Departamento Oficial de Publicidade. Em 1934, surge o Ministério
daJustica e um Departamento de Propagandae Difusdo Cultural e em 1939, o governo constitui
um verdadeiro Ministério da Propaganda, 0 Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

O DIP foi incumbido de muitas fungdes incluindo o cinema, o rédio, o teatro, a
imprensa, a literatura ‘social e politica’, a organizagdo do programa de radio oficial do governo,
a proibicéo da entrada de noticias nocivas aos interesses do Brasil, e inclusive de assessorar a
imprensa estrangeira evitando que publicacbes pudessem depreciar a imagem do pais no
exterior. O Estado Novo torturou, prendeu, perseguiu e exilou alguns intelectuais e politicos,
principalmente os de esquerda e alguns liberais. (FAUSTO, 2010)

Com a passagem do tempo, ocorre no Brasil um despertar nacionalista e, depois da
Segunda Guerra Mundial, a partir de 1945, os esforcos para construcéo de uma consciéncia
nacional incluiram um programa de igualdade de ragas. De 1946 até 1964, o Brasil passou por
um periodo democrético.

Por volta de 1943, iniciaram-se as mobilizacGes dos estudantes universitarios contra a
ditadura, organizando a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), assim como suas secOes
estaduais. Nestas mobilizagoes estudantis, na cidade de Sao Paul 0, destacavam-se os estudantes
da Faculdade de Direito. Ainda no mesmo ano, em dezembro de 1943, houve uma passeata,
(Figura 48) em que os estudantes caminhavam de bragos dados e com um lengo na boca
representando a hostilidade da repressao da palavra. A passeata foi, de forma é&gil, dissolvida
pela policia, morreram duas pessoas e vinte ficaram feridas provocando muita indignacéo.
(FAUSTO, 2010)

O governo procurava justificar a continuidade da ditadura, por conta das diferentes
pressdes que sofria por parte da Segunda Guerra Mundial, que estava ocorrendo envolvendo
grande parte das nagdes do mundo, prometendo paraa popul agéo que logo que apaz retornasse,
seriam realizadas novas el ei¢oes.
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A partir de fevereiro de 1945, Getulio Vargas promulgou o chamado Ato Adicional a
cartade 1937, especificando um prazo paraarealizacdo de novas elei¢des e assim, foi decretado
0 novo Caodigo Eleitoral, que regulamentava as eleicOes e as candidaturas. O processo de
transicdo que ocorreu do regime ditatorial para 0 regime democratico dependeu de uma
iniciativa militar; e umafiguraimportante da Revolugdo de 1930, teve papel indispensavel na
deposicdo do presidente Getulio Vargas. O general Gois Monteiro foi a pessoa que interveio
diretamente no afastamento do presidente: “Essas e outras circunstancias fizeram com que a
transicdo para o regime democratico representasse ndo uma ruptura com o passado, mas uma

mudanga de rumos, em meio a muitas continuidades. ” (FAUSTO, 2010, p. 215)

Figura 48 — Manifestagdo Estudantil contra a Ditadura (UNE) Passeata do Siléncio 1943
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Fonte™: Blog Cidadania & Cultura, 2017.

Dentro do processo das eleicdes, 0 resultado revelou o poder da méaquina €eleitoral
organizada pelo Partido Social Democrético (PSD), a partir dos interventores e o prestigio do
ex-presidente Vargas junto a classe trabalhadora. Pela combinacéo destes fatores associados ao
interesse dos ricos, Dutra obtém a vitoria presidencial. As muitas continuidades mencionadas
acimadevem-se avitériade Vargas nas €l ei¢des de 1945, que ocorreu simbolicamente por meio
do apoio que deu a Dutra em sua candidatura. Vargas inclusive obteve beneficios por meio da
lel eleitoral, sendo eleito deputado e senador por varios Estados, fazendo a escolha de ocupar o
cargo de Senador pelo estado do Rio Grande do Sul.

Segundo Fausto (2010), apds o suicidio de Vargas em 54, no ano de 1956, acontece no

Brasil a posse de Juscelino Kubitschek e Jo&o Goulart, e os anos de Juscelino sdo tidos como

*Disponivel em <https://fernandonogueiracosta.wordpress.com/2017/03/24/getulio-ditador-vingativo-e-
sanguinario/> Acesso em: 25 set 2022.
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de estabilidade politica, promovendo altos indices de desenvolvimento econdmico motivados
pelo sonho da construgdo de Brasilia, (Figura 49) liderando o Brasil com o slogan de sua
campanha “cinquenta anos em cinco”.

Em 1955, é fundado o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), sabe-se que os
integrantes deste instituto se predispunham a refletir e teorizar as Ciéncias Sociais no Brasil,
assm como anaisar de forma critica a redlidade brasileira e a elaboragdo de instrumentos
tedricos que incentivassem o desenvolvimento da nacdo. Constroi-se entdo, uma teoria do
Brasil, trazendo novamente atona aculturanacional. O conceito de raga cede lugar ao conceito
de culturae, a partir de 1950, o conceito de cultura é reestruturado.

Figura 49 — Construcao da cidade de Brasilia

Fonte®: doc.brasilia, [s.d.]

Os estudos desenvolvidos dentro do ISEB, durante a presidéncia de Juscelino
Kubitschek, compreendiam a cultura como um vir a ser, ou sgja, algo que iria acontecer e que
iria se desenvolver com o passar do tempo, baseados nos passos da sociologia e da filosofia
alemas: “Eu diria que o que ¢ atual no pensamento do ISEB, ¢ justamente que ele ndo se
constitui em ‘fabrica de ideologia’ do governo Kubitschek. ” (ORTIZ, 2003, p. 46)

Na memodria coletiva, os anos de governo de Juscelino sdo tidos como um periodo de
otimismo que se associava a grandes feitos, entre eles, a construcéo da cidade de Brasilia.

A ideia ndo era nova, pois a primeira Constituicdo republicana de 1891
atribuia ao Congresso competéncia para “mudar a Capital da Unido”. Coube,
porém, a Juscelino levar o projeto a prética, com enorme entusiasmo,

8 Disponivel em <https://doc.braziliajor.br/Centro/Catedral -Brasilia-construcao.shtml> Acesso em: 30 set 2022.
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mobilizando recursos e mao de obra constituida principal mente por migrantes
nordestinos — os “candangos”. A frente do planejamento de Brasilia ficaram o
arquiteto Oscar Niemeyer e o urbanista Lucio Costa, duas figuras de renome
internacional. (FAUSTO, 2010, p. 237)

Com o desenvolvimento gerado pelo governo de Jusceino, inicia-se uma
internacionalizagdo econémica brasileira, quando se buscou um idedrio nacionalista que seria
associado a algumas questdes nacionais. No entanto, em 1964, o regime militar finalizou de
forma autoritéria as atividades do ISEB. (ORTIZ, 2003)

Desde os anos 1960, dois movimentos el aborados anteriormente pelo ISEB séo tratados
de forma diferente pelo Movimento de Cultura Popular do Recife e pelo Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, o “CPC da UNE” fazendo uso de ideias politicas
teorizadas anteriormente. Os dois movimentos construiram-se com base no conceito de
alienacdo cultural, e influenciaram bastante o teatro e o cinema nacionais. Por exemplo, no
teatro, falava-se na substitui¢ao de um teatro “alienado” por um teatro “nacional”.

Este conceito de alienagdo cultural mencionado acima, se constituiu baseado em dois
outros conceitos, a filosofia existencialista e 0 conceito de cultura e de popular, que inclusive
nortearam o método de alfabetizacao utilizado por Paulo Freire. Esse teatro alienado, em suma,
significa o uso de tematicas e de textos teatrais estrangeiros, importados para as produgdes no
Brasil. Uma cultura alienada, neste caso, representava producdes teatrais que ndo abordavam a
cultura nacional brasileira, mas, sim, a cultura europeia nas suas mais diversas nuances e
vertentes. Substituir o teatro “alienado” pelo teatro “nacional” seria atribuir-lhe fei¢Bes
brasileiras, revalorizando os temas nacionais e fazendo uso de tradi¢des popul ares regionais, ou
seja, umatomadade consciénciadarealidade nacional. Algunsintel ectuaisdo ISEB, afirmavam
que: “A falta de consciéncia nacional, a falta de consciéncia critica em relagdo a ndos mesmos
se explica pela alienacéo, pois o contetido da coldnia ndo € a propria col6nia, mas a metrépole.
” (ORTIZ, 2003, p. 55)

Esta afirmagdo mencionada por Ortiz (2003), levou-nos areflexdo sobre o contelido ndo
somente social, mas histérico, artistico e cultural que era preconizado e discutido no Brasil.
Tratavam-se de conteldos referentes a metropole, e os europeus € que se faziam como
exemplos. O gue acontecia ha Europa era observado de forma atenta, enquanto o que ocorria
no Brasil era observado de maneira secundaria, deixando, assim, os assuntos locais
descentralizados e em segundo plano, principalmente no que dizia respeito a cultura.

Entre os anos de 1955 e 1960, podemos afirmar que as produgdes coreograficas no
Theatro Municipal eram de certaformaalienadas darealidade nacional. Mesmo com afundagéo

do ISEB em 1955 e pelo fato do governo preconizar um ideério nacional para as producdes
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culturais, o que amaior companhiade bal € brasileirafazia nestes anos era o oposto, produzindo
de acordo com as influéncias das companhias europeias. Entre 1959 e 1961, quem estava a
frente do Theatro Municipal eraamaitresse de bal é russa, Eugenia Feodorova, (Figura 50) que
realizou a montagem completa do balé ‘O Lago dos Cisnes’ (Figuras 51 e 52) encenado pela
primeiravez nas Américas apenas por bailarinos brasileiros, fato este que adiretorafez questéo.
Em 1961, Feodorova retira-se do Theatro Municipal, criando a Fundagdo Brasileira de Ballet,
gue ndo sobreviveu por muito tempo, mas revelou bons profissionais encenando, pela primeira
vez, aversio completa do balé “Coppélia”. (CAMINADA, 1999)

Figura 50 — Eugenia Feodorova Maitresse de ballet russa

Fonte®l: Miscelana, 2020.

Figura 51 - Bertha Rosanova e Aldo Lotufo em: O Lago dos Cisnes de Eugenia Feodorova 1959

81 Disponivel em <https://miscel ana.com/2020/10/29/eugenia-feodorova-a-madrinha-do-bal e-no-brasil/> Acesso
em: 15 out 2022.


https://miscelana.com/2020/10/29/eugenia-feodorova-a-madrinha-do-bale-no-brasil/

89

Fonte®?: Google Arts & Culture, [s.d.]

Figura 52 — O Lago dos Cisnes de Eugenia Feodorova— 1959 Acervo particular de Irene Orazem
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Fonte®®: Google Arts & Culture, [s.d.]

Se observarmos, tanto o balé “O Lago dos Cisnes” quanto “Coppélia”, que sdo
considerados cléssicos de repertorio, sdo bal és que falam de culturas outras, que ndo abrasileira.
Com este diagnéstico, ndo retiramos o vaor artistico e estético dessas producdes, mas
refletimos que, com uma diretora russa que possuia provavelmente uma visao europeia da
Danca, ndo poderiam se esperar outras producdes que ndo as de caréter europeu. (LOPOKOVA,
1953)

De acordo com as reflexdes trazidas a luz por Ortiz (2003), o colonizado traz de fora,
Ou sgja, importa a sua consciéncia que advém da metropole, dessa forma, o colonizado é um
reflexo, permanecendo o estigma de colbnia.

Neste momento historico, ocorre a proposta de organizacdo da chamada ‘“cultura
popular”. Ideias nacionalistas perpassavam a sociedade brasileira como um todo e englobavam
diferentes grupos e classes sociais. Era um momento de efervescéncia politica, o que permitiu
a0 Conselho Popular de Cultura atuar como revolucionarios-reformistas dentro de quadros
artisticos e culturais. (ORTIZ, 2003)

8 Disponivel em < hitps://artsandcul ture.google.com/story/9wUR7dPEX SOhl Q7hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.
8 Disponivel em <https://artsandculture.google.com/story/SwUR7dPtX SOhl Q7hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.
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A vista disso, pudemos concernir que a tomada de consciéncia que ocorria no pais, a
organizac¢do da “cultura popular” e a presen¢a dos ideais nacionalistas que estavam nas mais
diversas camadas sociais, atuaram junto a0 movimento cultural e artistico brasileiro,
influenciando-os de formaa produzirem contetido artistico que trouxesse as ideias hacionalistas
e a cultura popular como tematica.

Ao contrério do que se refletia, essas producdes artisticasndo ocorreram, por exemplo,
no universo do balé classico. Da mesma maneira, como mencionado acima entre os anos de
1955 a 1960 e nos anos de 1962 a 1964, as productes de balé desenvolvidas no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro também se mostraram alienadas. A aienagdo ocorria, pois, as
coreografias que foram propostas entre 1955 ¢ 1964 com a montagem dos balés “O Lago dos
Cisnes” e “Coppélia” e com balés feitos por coredgrafos vindos da Dinamarca e dos Estados
Unidos ndo traziam uma tomada de consciéncia da cultura nacional brasileira, que era o que
estava sendo preconizado pelaideologia do governo ou mesmo ideias que trouxessem a nossa
culturacomo tema. Em realidade, faziam-se bal és com teméti cas de caracteristicas estrangeiras,
0 que gerava certa alienacdo dos artistas brasileiros em relacéo a sua realidade. Sob a direcéo
artistica de Eugenia Feodorova, os coredgrafos Harald Lander e William Dollar vieram
trabalhar com a companhia nestes anos.

Harald Lander chegou ao Brasil em 1960, famoso mundial mente por seu trabalho e por
reconstituir obras historicamente valiosas de Vicenzo Galeotti e de Auguste Bournonville,
assim como por sua atuacdo na Opera de Paris. Lander contribuiu para o corpo de baile com
producbes de extrema complexidade técnica como, por exemplo, Etudes. William Dollar
possuia todo o0 seu trabalho tanto como professor quanto como coredgrafo influenciado por
George Balanchine, sendo um de seus principais representantes. (CAMINADA, 1999)

A tomada de consciéncia popular e a presenca do nacionalismo que atuavam junto aos
movimentos culturais e artisticos brasileiros ndo se realizaram nas producdes de balé entre os
anosde 1955 a 1964. A criticado I SEB sefez muito pertinente neste momento, pois o contetido
brasileiro era inexistente, mas o0 que se produzia era o conteiido da metrépole com a presenca
de um coredgrafo dinamarqués e outro americano, que criaram trabalhos coreogréficos com
estética europela e norte-americana, porém com a utilizagdo dos corpos de bailarinos
brasileiros. Uma estética importada e alheia, alienada da realidade social e cultura do Brasil,
independentemente da qualidade dos trabal hos coreograficos apresentados.

Podemos ainda considerar um outro prisma ou ponto de vista, tratando destas obras
coreogréficas mencionadas acima. Enquanto construcdo de seus alicerces em nosso pais, o balé

cléssico ainda bebiamuito em fontes estrangeiras para suas criagdes, possivel mente acreditando
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que elas poderiam trazer maior respal do e bagagem histéricaao que eraproduzido e apresentado
aqui, principalmente devido ao conhecimento técnico e artistico que as institui¢des europeias e
americanas ja haviam conquistado, pelo longo periodo em que o balé classico havia se
estabelecido nestes paises, inclusive criando suas diferentes Escolas e metodologias, dentre
elas. a Italiana, Francesa, Dinamarquesa, Russa, Inglesa e Americana. N&o significava, pois,
que considerassem a cultura nacional como inferior, mas tratava-se de permitir aos bailarinos
brasileiros vivéncias que eles ndo teriam, sendo coreografados pelos artistas estrangeiros que
residiam aqui, ou mesmo pel os jovens coredgrafos brasileiros.

Aindatratando dos bal ésfeitos por coredgraf os estrangeiros no Brasil, as contaminages
provenientes dos corpos dos bailarinos e bailarinas brasileiros erainegavel nestas producdes,
como também o s0 nos dias atuais, fazendo com que tais obras agregassem uma brasilidade e
também uma interpretacéo certamente mais nacional aos bal és propostos.

A contar de 1962, emergiam no pais os Conselhos Populares de Cultura (CPCs) e
existiam opinifes contrarias a concepcdo conservadora que havia no Brasil referente a cultura
popular brasileira, que ocupava grande parte da Literatura e do Folclore. Estas concepcoes
ideol 6gi co-conservadoras foram muito questionadas pelos CPCs.

FerreiraGullar®, poeta, critico de arte e ensaista brasileiro, compreendia de formamais
sucinta que a cultura popular € como a tomada de consciéncia da realidade brasileira. Para
Gullar, o conceito de cultura popular confundia-se com 0 processo de conscientizagdo acerca
da prépria realidade nacional. Assim, subverte-se o entendimento de que a cultura popular
estava conectada com a tradicdo, mas, sim, estava ligada ao processo de aquisicdo de
consciéncia, junto a populacdo e aos artistas brasileiros.

N&o podemos a partir deste momento, entender a cultura popular como os produtos
artisticos criados pel as camadas popul ares, mas como um proj eto politico que utilizavaacultura
como elemento de suarealizacdo. (ORTIZ, 2003)

8 Ferreira Gullar: (1930-2016) Nascido em Sao Luis do Maranh&o, quando jovem descobriu seu talento pela
Literatura dedicando-se a poesia, adotando 0 nome que €le mesmo criara, Ferreira Gullar, pois seu nome de
nascimento era José de Ribamar Ferreira. Com apenas 19 anos, publicou seu primeiro livro intitulado “Um pouco
acima do chdo”. Mudando-se para o Rio de Janeiro, na década de 1950 envolveu-se com o movimento de
vanguarda, o concretismo, trabalhando nas revistas: O Cruzeiro e A Manchete e nos jornais: Jornal do Brasil e
Diério Carioca. Ao lado de Lygia Clark e Hélio Qiticica funda um novo movimento, o neoconcretismo em
contraposi¢ao aos ideais da corrente concreta paulista, sendo o escritor do Manifesto Neoconcreto. Filiando-se ao
partido comunista, teve que exilar-se do Brasil durante a Ditadura. Pertenceu ao Centro Popular de Cultura (CPC)
eaUnido Naciona dos Estudantes (UNE). Premiadissimo escritor galardoado com os prémios. Prémio Nobel de
Literatura (2002), Prémios Jabuti em 2007 e 2011, Prémio Camdes em 2010, o mais importante da lingua
portuguesa, e em 2014 eleito Membro da Academia Brasileira de Letras (ABL). Disponivel em
<https://www.todamateria.com.br/ferreira-gullar/> Acesso em: 18 mar 2023.



92

Se tinhamos um projeto politico que utilizava a cultura para a sua efetivacdo, existia
umaideologia que se implementava por meio dela. Compreendendo a existéncia deste projeto
politico, podemos aventar que a tomada de consciéncia por parte dos artistas brasileiros em
relacdo a todas as nuances culturais existentes no Brasil, as populares, eruditas, geograficas,
folcloricas, raciais, entre outras, deveriam estar presentes em todas as produgdes desenvolvidas
neste momento histoérico do pais.

Popular e nacional representam assim faces de uma mesma moeda; neste
sentido, a pratica do CPC implicaria a tomada de consciéncia da dependéncia
dos paises subdesenvolvidos com relagéo aos centros de decisdes econdmicas
e culturais. (ORTIZ, 2003, p. 75)

Havia entdo uma oposi¢ao entre a cultura nacional e a cultura estrangeira, que se fazia
perceptivel pela politica nacionalista. A tomada de consciéncia do Estado e do povo brasileiro
em relacdo a sua redlidade socia permitia aos cidaddos identificarem o distanciamento que
havia entre 0 que acontecia aqui e 0 que acontecia ho continente europeu, porém, a politica
nacionalista era também um projeto de certa maneira alienado, pois pregava-se uma nacéo que
desse valor as suas manifestagdes populares, e elas aconteciam, mas de forma europeizada,
especialmente nas artes. Esta europeizacdo se dava pelas influéncias de todo o processo
colonizatério que acontecera no Brasil, assim como pela forte imigragdo europeia ocorrida no
inicio do século XX.

Abordando as producgdes cinematograficas no Brasil neste momento, sabe-se que o
cinema novo buscava a implantacdo de uma industria de cinema nacional, o teatro passava a
revalorizar astemdticas brasileiras, assim como as tradi ¢oes popul ares e regionalidades. No que
tangia as manifestacfes folcloricas, vistas como tradi¢oes, havia uma inverdade no fato que as
apontava incoerentemente como falsa cultura

Como o Estado centralizava seus olhares sobre uma politica de independéncia e
autenticidade da cultura nacional através das memarias regionais e populares, assm, foi a
primeira vez que o Estado enquanto governanca da nacdo estabeleceu uma politica cultural a
nivel de pais.

Nos anos seguintes, em 1964, o Brasil passou pelo Regime Ditatorial, colocando fim ao
governo do Presidente Jodo Goulart; por meio deste evento, a Ditadura Militar se estendeu por
21 anos.

Com inicio em 1964, no Brasil se estabelece um segundo processo de revolugéo
industrial, e 0 pais se insere cada vez mais nos sistemas de internacionaliza¢&o do capital, o que

gera um desenvolvimento capitalista. A ascensdo do governo militar ao poder foi um marco
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negativo na histéria desta nagcdo, marcado por um periodo de enorme repressdo politica e
ideoldgica. (ORTIZ, 2003) O desenvolvimento irregular das diferentes regifes do pais e a
concentragdo populacional nos grandes centros urbanos pode também ter influenciado
desenvolvimentos irregulares na cultura brasileira. Realmente, o desenvolvimento cultural néo
era homogéneo, o Sul diferenciava-se do Norte, o Leste do Oeste. Desde o periodo do Império
e mesmo natransi¢cdo para a Republica, a centralizacdo do poder estava proxima da capital do
pais, estando sediada na cidade do Rio de Janeiro, e isto fazia com gue os recursos financeiros
ficassem e girassem em torno dela. Com a mudanca da capital do Rio para o Distrito Federal
na cidade de Brasilia, inclusive a polarizacao financeira deslocou o seu centro paraoutro lugar.
Tratavam-se de herancas do passado do periodo do Império que faziam com que o capital
ficasse mais proximo de onde a familia real estava e que as populagdes se concentrassem nos
centros urbanos maiores, gerando irregularidades no desenvolvimento nacional.

Concernente a expansdo cultural, que se fez bastante notdria, atingiu-se um ndmero
maior de publico consumidor e o Estado estimulou a cultura como forma de integracéo, mas
sob o controle do aparelho estatal. (ORTIZ, 2003)

Durante o periodo de 1964 a 1980, ocorre um processo de expansao, anivel de producéo,
de distribuicdo e de consumo de bens culturais. O Estado era elemento de fundamental
importancia nos processos de organizar e dinamizar o mercado cultural, a0 mesmo tempo que
atuava nesse mercado, por meio de sua politica governamental que mais a frente veremos que
ocorre pela sua censura.

Desde 0 ano de 1964, houve, como mencionado anteriormente, uma expansao nas
producdes e no consumo dos bens culturais, gerando a consolidacdo dos recém surgidos meios
de comunicagao de massa, entre eles os canais detelevisio (Figura53), as editoras, entre outros.

Posteriormente a0 ano de 1964, com 0 pensamento autoritario do governo, foi
estimulado o controle da cultura, e este controle ocorria por meio da criacdo das principais

institui coes estatais que a geririam, em suas mais diversas vertentes.
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Figura 53 - TV Tupi — 1950 1° Canal de Televisio do Brasil
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Fonte®: FRANZAO, L. 2020.

Aproximando-nos do ano da estreia de nosso objeto de pesquisa, o balé ‘A Floresta
Amazonica’, em 1966, nove anos antes, o Estado iniciou uma politica que tinha por objetivo
uma integracdo cultural a nivel nacional. Na passagem das décadas de 1950 para a década de
1960, com relacdo aos nimeros de producdes cinematograficas no Brasil, houve um aumento
perceptivel. Houve a criacdo do Instituto Nacional de Cinema (INC) e da EMBRAFILME,
fundada em 1969. As politicas estatai s apoiavam a producéo de filmes e elas se tornavam mais
visiveis, inclusive passando a exibir filmes nacionais no mercado estrangeiro e em paises de
lingua portuguesa e espanhola. (ORTIZ, 2003)

O Estado ndo queria se render a cultura massificante, que se dava com os meios de
comunicagdo, como as televisdes, as imprensas e o0 radio, assim como os centros de televisao
de S8o Paulo e Rio de Janeiro. As criticas ocorriam pelo fato de a cultura produzida de forma
massiva pelos centros televisivos procurar impor suas programagdes a toda a nagéo. (ORTIZ,
2003)

Os meios de comuni cagéo de massa pertencem ao dominio da quantidade, eles
massificam e uniformizam a diversdade do ideal brasileiro. A cultura
massificante vem deturpando a conformagdo de nossa nacionalidade num
internacionalismo gentio e que subliminarmente podera ter consequéncias
funestas de abolir, apagar, destruir nossas tradi¢des e nossos hahitos. (ORTIZ,
2003, p. 105)

Devido aforma de pensar do governo, pretendia-se que talvez o balé classico, amusica

classica, apintura, a poesia, aliteratura, entre outras manifestagOes artisticas de certa maneira

8 Disponivel em < https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/rel embre-as-emi ssoras-de-tv-brasileiras-que-
encerraram-suas-atividades/> Acesso em: 15 out 2022.
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mais tradicionais, cumprissem o objetivo almejado pelo Estado, ou melhor pela ideologia de
Estado, a de representarem a cultura brasileira de forma mais tradicional ou conservadora,
europeia e estilizada, por meio de suas temporadas, recitais, concertos etc. A forma como as
manifestacOes artisticas mais tradicionais apresentavam a Arte a sociedade se dava de maneira
a ndo massificar e ndo destruir do ponto de vista do governo, as nossas tradi¢cdes e nossos
habitos. A televisdo e os outros meios de comunicacdo talvez pudessem estar dando
interpretacbes mais modernas para as tradicdes e para a propria cultura nacional, o que ndo
agradava a maquina estatal.

Cabe mencionar que, com o surgimento do Conselho Federal de Culturaem 1966, além
da visdo de um Brasil democrético, constituindo a esséncia da brasilidade, ha um segundo
aspecto a colocarmos em foco, que seria 0 pensamento dos intelectuais tradicionais voltados
para o passado. Insistia-se na preservacao das expressoes e manifestagdes existentes no passado
da cultura nacional. Aconteciam diante deste pensamento conservador e voltado para as
tradicdes, criticas a modernidade e consequentemente aos meios de comunicagdo de massa. O
popular eraobjetivado como memarianacional que deveriaser preservada, poisem suaesséncia
elarepresentava a tradicéo.

Ja os mei os de comunicagdo de massa pertencem ao dominio da quantidade; acreditava-
se que a cultura de massa destruiria nossas tradicdes e nossos habitos através de um
internacionalismo que se idolatrava na época. Refletia-se sobre um apagamento, uma aboli¢éo,
OU Sgja, prejuizos e consequéncias nocivas a nossa hacionalidade, inclusive o folclore, que
deveria ser preservado das contaminagbes do mundo moderno, tanto brasileiro quanto
estrangeiro. (ORTIZ, 2003)

“Popular” € cultura, a “massa” € técnica. Por isso o pensamento tradicional
opde os valores humanos e regionais ao tecnicismo moderno, brasileiro ou
estrangeiro, como por exemplo em sua critica aos centros de televisdo (Sao
Paulo e Rio de Janeiro) que produzem uma cultura massificante e que
procuram impd-laatodo o pais. (ORTIZ, 2003, p. 105)

Por um lado, o pais vivia uma expansao, difusdo e producéo de bens culturais, e por
outro, uma repressao ideologica e politica intensa. Durante o periodo de atuacéo da censura,
gue se estendeu de 1964 a 1980, os censores atuavam indiretamente nos diferentes ambitos das
artes, como o cinema, e até mesmo naindustria cultural. A censura, ou o “ato repressor” atingia
especificidades de obras, impedindo que determinados ti pos de pensamento emergissem ou que
fizessem qualquer tipo de critica ao governo atuante.
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Diante desta realidade da censura e da ambival éncia de pensamentos que ocorriano pais
com relacdo ao entendimento e a aceitacdo das diferentes vertentes e estéticas artisticas, por
parte da sociedade e do governo, constatamos que haviam atritos entre o pensamento
conservador dos intelectuais atrelado aideol ogia do Estado e amodernidade, que trazia consigo
a expansdo dos meios de comunicagdo e uma massificagdo dos conteldos que eram
apresentados pelos conglomerados culturais na década de 1960. Estes atritos ndo se faziam
novos, mas ocorriam desde um periodo anterior a Semana de Arte Moderna de 1922, onde
temos como exempl o as pinturas de Anita Malfatti que haviam sofrido influéncias do Cubismo
e atendiam seus principios pessoai s recebendo criticas e repudio.

Os artistas e intelectuais que tiveram por influéncias o Cubismo, o Dadaismo e o
Fauvismo advindos das vertentes trazidas por Oswald de Andrade da Europa em 1923 e das
vivénciasde AnitaMalfatti com artistas americanos, deram origem ao M anifesto Antropofagico
que emergiu a partir de 1928. Estes artistas e estética também ndo tiveram a aceitacdo geral da
populacdo e do governo vigente. Com o manifesto, Oswald passou a considerar os elementos
da cultura brasileira como valores em s mesmos, sendo utilizados como produtos de
exportacao, utilizando-se do indigena e outros integrantes da cultura de nosso pais.

Em oposicdo a este movimento antropofégico, tinhamos o nacionalismo que buscava
através de um olhar civico, ufanista e roméantico representar os el ementos da cultura brasileira.
Por meio deste olhar nacionalista, varios balés foram criados no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro em suas Temporadas Oficiais de 1939 e 1943. Mediante comparacdes entre o0s
pensamentos Antropofagico e Nacionalista compreendemos que haviam divergéncias, e que o
contelido produzido pelos balés do Theatro Municipa também ndo representava uma
unanimidade de pensamentos e de aceitacdo do publico, mas tratava-se de mais uma das
vertentes artisticas presentes no Brasil naguele momento.

Na primeira temporada oficial em 1939, foi apresentada a obra intitulada: Maracatu de
Chico-Rei, criada por Maria Olenewa. Este talvez tenha sido o primeiro balé com temética
negra apresentado no Brasil, sendo aceito e ovacionado pelo publico. O balé recebeu também
vérias apreciagdes por parte de uma critica que se formava. As teméticas negras haviam ficado
ocultas nas duas primeiras décadas do século XX nas Artes, e esta era uma contradi¢éo, pois o
Rio de Janeiro encontrava-se como um dos principais redutos negros do pais. A segunda
Temporada Oficial foi mais proficua com relagcéo aos temas brasileiros, apresentando quatro
balés que abordavam a cultura nacional, entretanto haviam dissonancias entre a realidade do
palco do Theatro Municipal e arealidade que se revelava em locais onde outras manifestacoes

artistico-culturais ocorriam. A cidade e o pais se encontravam em pleno processo de
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transformacao dos pensamentos e val orizagdo das trés ragas formadoras da sociedade brasileira;
onde houve uma substitui¢c&o do conceito de raga, pelo conceito de cultura. Fazendo referéncia
as manifestacfes culturais afro-brasil eiras, percebeu-se que el as ndo poderiam ser representadas
com autenticidade pela técnica do Balé Cléassico; que acabava por estilizé-las colocando em
cena estes temas de forma caricata, poética e romantica, mas gque tinham sua relevancia e
cumpriam seu papel nas concepgdes artisticas do momento. A presenca de algumas bailarinas
como La Meri e as interpretacbes de Eros VolUsia, conduziram-nos a compreender que era
impossivel que as dancas populares fossem transpostas para o palco inateradas, as mesmas
sofriam estilizacOes e transformagdes para serem levadas a cena.

Retornando ao contexto artistico, durante a ditadura, 0 mesmo sofreu duras repressdes
com cortes de textos teatrais, o cancelamento de exposi¢oes, o impedimento de radiodifusdo de
musicas, incluindo a destruicdo e o recolhimento de obras. Mesmo sob as restricdes que o
periodo ditatorial impunha sobre as Artes, ainda assim, muitos artistas criaram obras que
colaboraram sobremaneira com aresisténcia ao estado de excegdo que vigorava neste periodo.

1.3.2-1975 0 Anoda Estreia

O Idedrio Nacionalista no Balé brasileiro desvelara como esta arte ganhou espago e
notoriedade perante a sociedade. Companhias internacionais comegaram a visitar nosso pais no
século X1X, trazendo suasinfluéncias e deixando agui impressdes, tanto dos bal és apresentados
como de sua estética, sua técnica e também através dos profissionais da Danga que escolhiam
0 Brasil como pétria. No inicio do século XX, sdo fundadas no Brasil uma Escola oficia de
formacao de bailarinos profissionais e um Corpo de Baile, e apartir de entdo a Dancaprincipia
um desenvolvimento mais notério aos olhos da sociedade brasileira. Apds a Semana de Arte
Moderna e arevolucao de 1930, iniciavam-se no pais reflexdes acerca de uma autenticidade e
desenvolvimento de uma consciéncia critica, 0 que gerou uma necessidade da cultura nacional
contrapor-se a da metrépole, elaborando uma identidade.

A preocupagdo em atribuir feicbes europeias e civilizadas paraacapital federal comegou
nos primordios do século XX, em 1904, com a reurbanizacdo do Rio de Janeiro; junto a essa
reurbanizagao vieram as proibicdes a quai squer manifestactes ou tradicdes de origem africana,
seus rituais religiosos, dangas e cantos. (PEREIRA, 2003) Essa necessidade em atribuir tracos
europeus para a capital da federacdo e a proibicdo das manifestagtes africanas, possivel mente

estava no fato da libertacdo dos escravos ter ocorrido em 1888, e ser muito recente para que as
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transformacdes fossem assimiladas por toda a populagdo, inclusive a inser¢do do negro na
sociedade como cidadéo.

E importante refletirmos que de acordo com 0 movimento e as questdes raciais que se
levantavam no Rio de Janeiro no século XIX: “Basta lembrar que, no inicio do século XX, o
Rio de Janeiro contava com um milh&o de habitantes, e boa parte era composta de negros, fato
que fazia da cidade um dos maiores redutos negros do pais, desde o século XVIIIL. ” (PEREIRA,
2003, p. 161-162)

No inicio do século XX, com muitas modificagBes ocorrendo no Brasil, 0 processo de
industrializac8o se acelerava, a classe média se desenvolvia e a urbanizagéo se ampliava no
pais. Com este desenvolvimento da classe média, surgia no Brasil uma classe trabalhadora no
ambiente urbano.

Diante da crescente ampliacdo industrial, algumas companhias de balé estrangeiras
comegam avisitar nosso pais, e o bailarino L éonide Massine (Figura 54), egresso dacompanhia
de Sergei Diaghilev, criou um estilo de coreografia nomeado mais tarde como “balé sinfonico”.
Nesta primeira visita ao Brasil, em 1921, para a temporada lirica, trouxe obras dos Balés
Russos, inclusive assinadas por Fokine, como Le Carnaval (Figura 55), de 1910, com musica
de Schumann, e “Dangas Polovtsianas do Principe Igor” (Figura56), de Alexander Borodin, de
1909.

Figura 54 - Léonide Massine em: ‘The Legend of Joseph’ 1914 - Criador do estilo coreografico ‘balé sinfénico’

@ LES BALLETS RUSSES EN 1914 4

Fonte®®: Boudreau, 2013.

8 Disponivel em <https:.//www.flickr.com/photos/57440551@N03/11439364485> Acesso em: 15 out 2022.
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Figura 55 - Michel Fokine e Vera Fokina em Le Carnaval Atelier Jaeger Stockolm - 1914

Fonte®: europeana, [s.d.]

Desde o0 século X1X, o Brasil recebiacompanhias de danca estrangeiras, mas sem divida
apenas a partir do século XX, com a fundagdo da Escola Municipa de Bailados e em ato
continuo do primeiro corpo de baile profissional, ambos criados por Maria Olenewa a danca
brasileira comegou seu processo de expansdo em amplo espectro: técnico, artistico e estético.

Devido ao crescente avanco industrial e urbano ocorrido no Brasil, apds a Semana de
Arte Moderna de 1922 e da Revolucdo de 1930, sucedeu-se o advento do povo brasileiro e a
existéncia de uma sociedade civil, formada pelas mais diversas classes sociais e proletérias.
Percebeu-se também, uma busca pel a autenti cidade, de uma consciéncia critica e independente,
perpassando a necessidade de se elaborar uma identidade que se contrapusesse ao polo
dominador, neste caso a metrdpole colonizadora.

Cominicio nadécadade 1930, o presidente Getulio Vargasinstitui um model o ditatorial
de governo que posteriormente fica conhecido como Estado Novo. O governo Vargas se
estabel eceu de 1937 a1945. Asideias nacionalistas que se colocavam para sociedade tanto pela
ideologia de governo, quanto pelos intelectuais arrebanhados pelo estado, buscavam em suas
criacOes artisticas produzirem obras que enaltecessem os ideais do nacionalismo, inclusive se

87 Digponivel em: <https://www.europeana.eu/en/item/9200518/ark 12148 btv1b70030121> Acesso em: 17 out
2022.
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utilizando de um ufanismo em relacéo a pétria. Tais criagdes foram ganhando adeptos e espaco
no ambito social brasileiro, desde 0 momento historico, no qual comegaram a ser apresentadas

ao publico, o que também gerou a formac&o de uma critica especializada.

Figura 56 - Dangas Polovtsianas da Opera Principe igor Alexander Borodin

Fonte®: gettyimages, [s.d.]

Com acriacdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1909, da Escola de Bailados
(1927) que havia se estruturado como a primeira Escola de Formagdo de Bailarinos
Profissionais do Brasil, e de um corpo de baile profissional em 1936, as producdes de balé
criadas nas duas primeiras Temporadas Oficiais do Theatro Municipal em 1934 e 1939 foram
realizadas abordando teméticas nacionais®, que eram os anseios do contexto politico deste
periodo bastante especifico da historia de nosso pais, o0 Estado Novo, que inclusive foi o
momento no qual o nacionalismo aflorou. (PEREIRA, 2003)

Apobs a queda do regime do Estado Novo, o Brasil passou por um periodo democratico

que se estendeu de 1946 a 1964. A partir de 64, com o retorno do governo ditatorial, 0

8 Digponivel em <https://www.gettyimages.com.br/fotos/polovtsian> Acesso em: 19 out 2022.

8 Temdticas nacionais. Os temas nacionalistas abordados nos enredos dos balés, eram os povos indigenas, os
sertangjos e as trés etnias formadoras de nossa sociedade gerada pela mesticagem. Na segunda temporada oficial
de bailados, em 1939, foi onde se apresentou possivelmente o primeiro balé, cujo tema era 0 negro, que havia
ficado invisibilizado durante o processo de reurbanizacdo da capital federal no inicio do século. A companhia do
Theatro Municipal assim como outras companhias e escolas que foram surgindo nos diferentes estados do pais
foram se desenvolvendo e criando diversas obras coreogréficas, ndo somente por meio do balé, mas também da
Danca Moderna e Contemporanea que foi a estética escolhida pela Universidade Federal da Bahia e seu Grupo
Experimental de Danca (GED), por exemplo. (PEREIRA, 2003)
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nacionalismo retorna para as criagfes artisticas, inclusive tendo como proposta intrinseca a
organiza¢do da chamada “cultura popular” (ORTIZ, 2003). Estes ideais que retornam em 64,
manifestavam-se por mei o de umaideol 0gia, que eraa problematicaque dominavaas atividades
desenvolvidas nos Centros Populares de Cultura, 0 pensamento do periodo buscava uma
desalienag@o em relac@o a cultura popular brasileira, delimitando-se assim uma esfera da
“autenticidade” que se revelava na memoria popular regional.

O que dava forma ao mercado cultura depois do ano de 1964, era o0 volume e a sua

abrangéncia.

Nos anos 30 as producdes culturais eram restritas e atingiam um ndmero
reduzido de pessoas. Hoje elas sdo cada vez mais diferenciadas e atingem um
grande publico consumidor; isto confere ao mercado cultural uma dimensdo
nacional que ele ndo possuia anteriormente. (ORTIZ, 2003, p. 30)

Uma das questdes com as quais o discurso do Estado se defrontava era o de como
integrar as diferencas regionais no interior de uma hegemonia estatal. O governo buscava, por
meio da Seguranca Nacional, utilizar o poder conferido a cultura desenvol vendo-a e utilizando-
acomo meio de integragdo, mas submissa ao Poder Nacional.

A redlidade brasileira no ano anterior a 1975, encontrava-se com o poder tomado pelos
Orgados de repressan, 0 que gerava consequéncias negativas nas hierarquias das Forgas Armadas.
Se distorciam as funcgdes e os principios bésicos do Exército, o que causava tais reflexos. Para
restauracdo dos postos no Exército, construidos de forma hierarquica, tornava-se necessario
diminuir a repressdo, abrandando-a e promovendo o retorno dos militares aos quartéis.
(FAUSTO, 2010)

Com o acesso dos partidos ao rédio e atelevisdo, em um climade liberdade relativa, as
eleices de 1974 foram realizadas. Surpreendentemente, 0 Movimento Democratico Brasileiro
(MDB) estava ganhando adeptos nas grandes cidades e nos Estados que se mostravam mais
desenvolvidos. No desenrolar do ano de 1974, Ernesto Geisel, presidente da republica,
combinou diferentestipos de medidas, das maisliberais as repressivas em conjunto, o que gerou
um confronto entre o governo ditador e alinhadura (militares que enxergavam subversivos por
toda parte na cidade de Sao Paulo). Embora os ditos subversivos tivessem sido eliminados, era
dado continuidade na pratica de torturas e o “desaparecimento” de varias pessoas assassinadas
pelarepressdo. (FAUSTO, 2010)

Em meio aindignagdo em Sdo Paulo, iniciam-se reivindicagdes contra a coer¢éo vindas

da classe média profissional e da Igregja Catdlica dirigidas as torturas e aos assassinatos
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conduzidos pelos militares, atitudes que o governo comegava a combater: “A Igreja e a Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB) mobilizaram-se, denunciando o emprego sistemético da
tortura e os assassinatos encobertos. ” (FAUSTO, 2010, p. 272)

Diante destas situagdes cadticas em termos de repressao e mobilizacOes da classe média,
e mesmo do governo Geisel em combaté-las, 0 acesso a Cultura passa a ser e pertencer a
ideologia de governo; este acesso definia o grau de “democratiza¢do” da sociedade brasileira

Segundo Ortiz (2003)

Vérios documentos oficiais insistem na necessidade de se vincular o sissema
de ensino ao desenvolvimento cultural; a escola € vista como um espago
importante de formacdo de hébitos e de expectativas culturais, o que
possi bilita uma extensdo do consumo. (ORTI1Z, 2003, p. 117)

Haviaumarevistaintitulada Cultura, que pertenciaao CFC e passa a ser elaborada pelo
MEC. Sob a gestéo do presidente Ernesto Geisel e pelo ministro da Educacéo e Cultura Ney
Braga, o Plano Nacional de Culturafoi instituido no ano de 1975. Logo ap6s a divulgacéo, a
revista passou por uma reformulacéo e sua vigésima edicdo foi langada com uma introducéo
redigida pelo ministro Ney Braga com o titulo de “Cultura para o Povo”.

Com este titulo, Ortiz (2003) menciona que a revista foi publicada sem abandonar os
velhos |eitores, mas buscando novos, em maior nimero, jovens e de variadas classes sociais.

O documento possuidor das politicas nacionais de cultura era claro, analisando o
permear da cultura e o seu desenvolvimento que se inter-relacionam neste periodo historico no
Brasil. Para ele, uma pequena €dlite intelectual, politica e econdmica, poderia dar
prosseguimento ao desenvolvimento cultural, mas ndo seria possivel a permanéncia desta por
muito tempo. Era necessério que toda a popul agao recebesse beneficios dos resultados culturais
conseguidos. Para que isso ocorresse, seria hecessaria a participacéo igualitéaria de todos na
culturanacional. (ORTIZ, 2003)

O Plano Nacional de Cultura e seus organizadores perceberam gue uma pequena parte
da popul acdo era consumidorados bens culturai s, essa pequenaparte cabiaas elitesintel ectuais,
gue eram justamente os profissionais das Artes que estavam de certa forma afinados com os
ideais do governo da época, assim, ndo mais seria possivel que apenas este pequeno nicho
participasse e consumisse cultura, mas que ela se estendesse para toda a popul agéo.

E neste momento da histéria da cultura brasileira e com estas politicas de governo
militares, onde o0 governo se volta para um novo tipo de intelectuais, neste caso 0s
administradores. Nesta ocasido, trazemos a figura da bailarina, coredgrafa e administradora

brasileira Dalal Achcar, que hipoteticamente poderia estar afinada com as ideias e os ideais
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militares, e por se tratar de uma profissional da Danga muito intelectualizada e culta, pode ter
sido convocada a dirigir o Theatro Municipal do Rio de Janeiro por este motivo. “Em 1968,
Dala Achcar (Figura 57) ocupou pela primeira vez 0 posto principal, trazendo Norman
Thompson para montar ‘Cinderela’. ” (CAMINADA, 1999, p. 369)

Supostamente, em consequéncia da diregdo da companhia, é possivel que Dala possa
ter criado obras de balé que estivessem de acordo com o0 que o governo militar gostaria que
fossem elaboradas naguele momento para o publico brasileiro, mais especificamente, o publico
carioca, pois sabe-se que 0 que vinha sendo produzido em termos de Danga em cada estado

brasileiro diferiaem tematica, técnica e estilo coreogréfico.

Figura 57 - Dala Achcar: Diretorado Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro (1968 a 1969)
N 'l )

Fonte*: Geneall, [s.d.]

% Disponivel em <https://geneall.net/pt/nome/477791/dal al -achcar/> Acesso em: 22 out 2022.
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Neste ano de 1975, diante desta tentativa de popularizagdo cultural, foi quando Dalal
Achcar esteve a frente da Associagdo de Balé do Rio de Janeiro criando e estreando com seu
elenco proprio, o balé ‘A Floresta Amazonica’ com musica composta por Heitor Villa-L obos.

No documento da Politica Nacional de Cultura (PNC), existem varias clausulas,
contelidos e apontamentos que nos levam acompreender os motivos pelos quais Achcar poderia
hipoteticamente ter escol hido atemética da floresta amazonica para seu balé. A partir daleitura
minuciosa do PNC, levantamos a hipétese de que este possa ter interferido indiretamente na
criacdo do enredo da obra. A seguir, citaremos alguns itens do documento que podem ter
influenciado na elaboragdo desta. No item 07 da Politica Naciona de Cultura, subitem
componentes basi cos temos que:

O objetivo central éaintegragdo do homem ao seu meio, naguilo que constitui
o primeiro conhecimento da realidade cultural do Pais. Incluiriamos neste
componente a contribuicdo dos grupos étnicos indigenas, ou sgja, a arte
pluméria, as méscaras, as dancas e cantos, habitos e costumes alimentares,
técnicas agricolas e artesanais, como fiacdo e tecelagem, os trangados e a
ceramica. Este apoio seria dindmico no sentido de incentivar a criagéo, e ndo
imovel, apenas preservando o produto. (BRASIL, 1975, p. 32)

Neste subitem componentes basicos, supracitado, temos a contribui¢cdo dos grupos
étnicos indigenas, assim como toda a producéo artisticarealizada e desenvolvida por eles, como
um de seus objetivos gerais. No mesmo item, consta o incentivo a criacdo e a preservacao dos
produtos produzidos pelos indigenas. A partir destas premissas, conseguimos observar e
compreender a importancia que era dada pela politica cultural aos individuos integrantes da
nacdo brasileira, neste caso os povos indigenas, que podem ter inspirado a coredgrafa Dalal
Achcar ater escolhido a regido Norte do Brasil, em especifico aregido amazonica e 0s povos
que |& habitam para desenvolver uma de suas criagdes coreogréficas.

Nesta investigagdo, esta em destaque o balé ‘A Floresta Amazonica’, (Figuras 58 e 59)
obra esta que trazia em seu enredo 0s povos indigenas, uma de suas deidades, suas relactes e
préticas cotidianas, a caca, areligiosidade, suas dancgas, dentre outros aspectos de sua cultura,
todos abordados de maneira estilizada pela técnica do balé classico.

Outra das particularidades que se faz importante mencionar e era incentivada pelo
Projeto Nacional de Cultura tratava-se da divulgac@o das producdes artisticas brasileiras no
exterior, por intermédio do Ministério das RelacOes Exteriores e de seu Departamento de
Cooperacdo Cultura, Cientificae Tecnoldgica. (BRASIL, 1975)

No caso do balé de Dalal Achcar, referente & premissa da divulgacdo da cultura

brasileira no exterior presente no PNC, observamos gque ocorreu na estreia da obra em 1975,
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pelo fato do processo coreografico colaborativo que se deu entre Dalal Achcar e Sir Frederick
Ashton, que residia na Inglaterra, ter ocorrido simultaneamente nos dois paises durante a
criacdo da obra, tendo ele coreografado um dos pas de deux da Deusa com 0 Homem branco
em Londres, e Dala Achcar todo o restante da obra em suaintegridade no Brasil.

Outro fato referente ainternacionalizagdo da obratambém sucede, decorrente do convite
feito por Daa Achcar aos bailarinos ingleses, Margot Fonteyn e David Wall (Figura 58), que
vieram de Londres para estrear a obra, atuando nos papéis principais.

Em virtude deste intercambio, entre estes profissionais ingleses e o Brasil, houve uma
repercussdo na Inglaterra e na Europa deste balé criado em nosso pais, contando tanto com a
colaboragdo deste coredgrafo equatoriano, quanto dos bailarinos do Royal Ballet para esta
montagem.

Figura 58 - ‘A Floresta Amazbnica’ — 1975
Margot Fonteyn e David Wall ao centro como a Deusa da Floresta e o Homem Branco

Fonte®': Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

1 Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.
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Figura 59 - ‘A Floresta Amazbnica’ — 1975
Corpo de baile feminino de indias

Fonte®: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

Destaforma, oitem do Plano Nacional de Culturaque objetivavaadivulgacdo dacultura
brasileira no exterior efetivou-se. O fato do balé abordar em sua histéria a floresta amazonica,
sua fauna e flora, os povos indigenas, entre outros aspectos da cultura nacional, fizeram com
gue o objetivo do PNC da preservacdo do especificamente regional, que era um dos
pressupostos deste projeto, também fosse atingido.

Constatamos em nossas investigacdes que a guns dos contelidos presentes nas clausulas
do PNC, aparecem no enredo de ‘Floresta’, o que denotou uma possivel absor¢do por parte da
coredgrafa mesmo que de forma indireta, de alguns elementos contidos no documento, e a
manutencdo dos ideais nacionalistas que ja vinham sendo abordados desde a Primeira
Temporada de Bailados do Municipal no ano de 1934 e que se mantiveram durante todo o
periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil.

Apés a estreia do balé, em 1979, houveram algumas modificagdes nos documentos
oficiais, direcionando-o0s para um plangamento que de agora em diante seria participativo,
voltado para os interesses das popul agcdes de baixa renda.

A Secretaria de Assuntos Culturais define duas linhas nas quais iria atuar junto a

Cultura: a ingtitucional e a comunitéria. A linha institucional voltava-se para o apoio as

92 Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.
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producdes artisticas, incentivando a difusdo dos bens culturais, enquanto a linha comunitéria
gue era uma novidade, voltava-se para as popul agdes de baixa renda, procurando garantir um
mercado para as producdes de cunho popular. (ORTIZ, 2003)

Inseridos em uma realidade nacional de desigualdades sociais e familias numerosas
assalariadas, e percebendo que estas grandes familias estavam tendo dificul dades em sobreviver
com seus ganhos, de nada adiantava conhecerem cultura e a consumirem. Pelo fato de lhes
faltar o basico paraasobrevivéncia, as criticas aculturaelitistaaos poucos vao se esclarecendo.
Diagnosticava-se, portanto, que a causa dos problemas sociais brasileiros se encontrava a nivel
material.

O Estado percebeu nos bens culturais potencial mercadoldgico e, portanto, de lucros
para o proprio governo, procurando reiterar os elementos do pensamento intelectual no interior
de um pensamento voltado para o mercado. Para Ortiz: “tem-Se que osintelectuais tradicionais
trabalham para elaboracdo de uma ideologia de reserva, que é utilizada enquanto legitimagao
da ontologia da cultura brasileira. ” (ORTIZ, 2003, p. 123)

Apesar da sociedade estar tomando consciéncia de sua realidade politica e social como
um todo, inclusive dos problemas da pobreza e desigual dade em termos de distribuicdo de renda
e também das ideol ogias autoritérias do Estado, existia uma ponte estabel ecida entre o passado
e 0 presente por meio do pensamento tradicional dos intelectuais, permitindo as productes
artisticas auxiliarem no processo de alienacéo, que se dava pelos mitos trazidos a tona e que
a0s poucos iriam se impondo como memoaria col etiva.

O que ocorria, na verdade, era que a imposicdo do poder por meio de um Estado
autorit&rio sobre a sociedade era camuflado, sob uma politica de cultura voltada para a
conservacdo da identidade brasileira, o “nacionalismo”. A0S poucos, O poder estatal foi
obrigado a apresentar-se como democratico, mesmo mantendo seu olhar de autoritarismo.

Segundo Ortiz (2003), os discursos das ingtituigdes televisivas, como a TV Globo, Abril
Cultural, entre outras, e até mesmo as multinacionais interferindo no mercado nacional, nos
levam a pensar que as agOes estatais e privadas pretendiam implantar uma predominancia
cultural. O consumo de novelas e produtos artisticos produzidos e mantidos pelo governo
cooperavam para que as relagdes de poder acontecessem na propria cultura. Essas tendéncias
se concentravam nos centros urbanos e pode-se aventar que eram inclinacbes para o

desenvolvimento do capitalismo brasileiro.
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2. ‘A FLORESTA AMAZONICA’ DE DALAL ACHCAR

Perpassando 0s processos de pesquisa desenvolvidos com o balé ‘A Floresta
Amazonica’ de Dalal Achcar, atentou-Se para a necessidade de compreendermos o contexto
histérico, politico e social que circundou seu processo de criagdo no ano de 1975. Aventamos
que o contexto histérico do periodo no qual o balé foracriado possater influenciado ou afetado
a obra de diferentes formas. A realidade do Brasil, e seu prisma politico naquele momento,
tratava-se de um regime de governo ditatorial, que havia se estabelecido desde a década de
1930.

Para desvendarmos esta hipétese, observemos como tal regime se estruturou e se houve
ou ndo esta influéncia sobre a feitura do bal € em especifico.

O processo de governanca do Brasil havia se estruturado de maneira complexa a partir
da década de 30, quando em 10 de novembro de 1937, o ent&o eleito presidente Getllio Vargas
anuncia o inicio da ditadura do Estado Novo. Observemos aqui as primicias de um governo
ditatorial autoritario, que de certa maneira serviu como alicerce para 0S governos seguintes com
tais caracteristicas. (FAUSTO, 2010)

Em 1964, um “novo regime autoritario” se instaura no Brasil, sob o poder dos militares
e, diante desta realidade, compreendemos em que contexto histérico e principa mente politico
e social o pais se assentava no ano da estreia do balé ‘A Floresta Amazonica’. Sabemos que
este termo novo ndo é verdadeiro, mas sim uma repeticdo de um sistema de governo iniciado
em 1930.

O contexto que circundou a criagdo do baé revelava-se com certas pressdes, em
0p0si ¢ao ao autoritarismo do regime. Ernesto Geisel haviaassumido em 1974, e neste momento
construiu algumas pontes com a Igreja Catdlica, com um aspecto em comum, a luta contra a
tortura. “No curso de 1975, Geisel combinou medidas liberalizantes com medidas repressivas.

Suspendeu a censura aos jornais e autorizou uma forte represséo ao PCB, acusado de
estar por tras da vitoria do MDB. ” (FAUSTO, 2010, p. 271)

No momento da estreia do balé de Dalal Achcar que ocorreu no Theatro Municipa do
Rio de Janeiro, o pais vivenciava essa ditadura que se estendeu até o ano de 1985. No decurso
do ano da estreia, houve a publicagdo da “Politica Nacional de Cultura” ou Plano Nacional de
Cultura conforme consta no documento oficia proposto pelo presidente e pelo entdo Ministro

da Educagdo e Cultura Ney Braga, que continhaideias que j& haviam sido pré-concebidas pelo
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Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)® desde 1955, e que também recebeu
contribuicdes dos intelectuais que pertenciam ao Conselho Federal de Cultura (CFC). O ISEB
afastava-se do passado até entdo creditado pelos intelectuais no Brasil, e seu integrantes,
abrindo perspectivas para se refletir a cultura brasileiraem novos termos. (ORTIZ, 2003)
Ortiz, (2003) nos esclarece que a respeito do ano do début de A Floresta Amazonica’,
abordando os acontecimentos culturais que ocorriam no Brasil entre os anos de 1960 a 1980,
Nnosso pais, passou por uma fase de grande expansdo, a nivel de producdo, distribuicdo e
consumo dos bens culturais. Neste momento, se da a consolidacdo dos conglomerados que

controlavam os meios de comunicagéo de massa, como a TV Globo, a Editora Abril, etc.

“Gabriel Cohn, associa este processo de monopolizagdo a centralizagdo de
poder do plano nacional. Um rapido apanhado das diferentes éreas culturais
mostra a evidéncia do processo de expansao — boom da Literatura em 1975,
advento dos best-sellers, crescimento da indUstria do disco e do movimento
editorial. ” (ORTIZ, 2003, p. 83)

Estes dados nos revelam, o que ocorria em termos de desenvolvimento e consumo de
bens culturais no Brasil, proximos ao ano daestreiado balé. Com o trecho a seguir mencionado,
compreenderemos de maneira mais acurada o motivo pelo qual levantamos a hipétese de Dalal

Achcar estar com algumas de suas ideias afinadas com os ideais contidos neste documento.

A Politica Nacional de Cultura procura compreender a cultura brasileira
dentro de suas peculiaridades, notadamente as que decorrem do sincretismo
alcangado no Brasil a partir das fontes principais de nossa civilizagdo — a
indigena, a europeia e a negra. A diversificacdo regional do Pais e a
necessidade de valorizagdo dessas manifestacdes artisticas sdo também
consideradas partes essenciai s dessa Politica. Queremas com este documento,
pautar-nos por diretrizes que possam salvaguardar o nosso acervo cultural
préprio e caracteristicamente brasileiro, sem, contudo, descuidar da
aproximagdo com a cultura de outros povos e nagles, consoante a propria
vocaggo universalista do nosso povo. (MINISTERIO DA EDUCACAO E
CULTURA, 1975)

Ao lermos o contetido da PoliticaNacional de Culturabrasileiradetectamos as diretrizes

fornecidas pelo governo, e passamos a compreender o incentivo as manifestagdes artisticas que

%I nstituto Superior de Estudos Brasileiros: Instituicéo cultural criadano ano de 1955, na cidade do Rio de Janeiro
pelo decreto nimero: 37.608, de 14 de julho do mesmo ano, como 6rgéo do Ministério da Educacdo e Cultura.
Possuia autonomia administrativa e plena liberdade de pesquisa, opinido e catedra. Destinava-se a difusdo das
Ciéncias Sociais, do ensino e dos estudos referentes, cujos resultados seriam analisados e aplicados para a
compreensdo da realidade brasileira, assm como a elaboracdo de contelidos tedricos que fossem aplicaveis no
incentivo e na promogéo do desenvolvimento nacional. O ingtituto despareceu em 1964, com o inicio do regime
Ditatorial no Brasil. Disponivel em <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios> Acesso em: 06 de ago de 2021
€20 de set de 2022.


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios
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trouxessem como teméticas o sincretismo ocorrido em nossa nagdo e a diversidade regional
brasileira, aém de uma aproximagao com outros povos e culturas.

Nas diversas tematicas abordadas no balé ‘A Floresta Amazonica’ temos a representagao
da regido Norte do Brasil, com a escolha da regido amazonica, sua fauna e flora, os povos
indigenas, osinvasores dafloresta de etniabranca e ascendéncia europeia, que se miscigenando
entre s e com os individuos de etnia negra, deram feicbes a0 nosso povo. Além disso, a
utilizacdo da técnica do Balé Classico, feita por Dalal Achcar para construcéo de sua obra, foi
proveniente do continente europeu, trazendo, inserida em seu enredo, toda uma temética
nacional confluindo para readlizagdo de uma obra com algumas caracteristicas almejadas e
contidas no Plano Nacional de Cultura, especialmente a diversidade regional, e a salvaguarda
do acervo cultura caracteristicamente brasileiro.

No entanto, emboratodas as caracteristicas da obra convergissem paraque Dalal Achcar
estivesse afinada com os ideais da politica cultura do momento, havia também todo um
ambiente de circunstancias que poderia colaborar para esta mentalidade. Sabemos que o balé
se construiu de maneira simulténea no Brasil e na Inglaterra, devido a colaboracdo de Sir
Frederick Ashton gque coreografou o pas de deux Melodia Sentimental localizado atual mente,
no segundo ato. Com esta intervencdo, consideramos que um olhar estrangeiro forainserido na
obra. Ashton de origem equatoriana, teve sua educagdo forjada em Lima capital do Peru na
América do Sul, mas vivia no momento da criagao de ‘Floresta’ em Londres e era coredgrafo
residente do Royal Ballet.

No periodo haviaum ideal que estava presente naDancae em especial, nos bal és criados
para o corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, que era o fato de abordarem a
culturanacional brasileira por meio de um nacionalismo, mesmo que permeado de estilizagcOes
e romantismo, na criagdo dos enredos das obras e seus personagens. Possivelmente o objetivo
de realizar um balé com caracteristicas nacionalistas ndo tenha sido pensado, ou objetivado de
todo, mas sim considerada a possibilidade de se ter um coredgrafo tao importante parao mundo
da Danca Cléssica, colaborando com uma obra que estrearia no Brasil. Ashton contribuiria
também cedendo e preparando os renomados bailarinos Margot Fonteyn e David Wall para
virem apresentar-se no Theatro Municipal na estreia do balé. De qualquer maneira, o olhar
estrangeiro se faz presente, tanto do ponto de vista da técnica utilizada para a criagdo, quanto
da colaboracdo de Ashton na coreografia, 0 que resulta em uma obra, ndo puramente brasileira,
mas gue carrega estas influéncias do velho mundo mescladas a uma brasilidade que emerge da

temética e da abordagem dada a estes temas nacionais.
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Achcar (2022) nos relatou que tomou ciéncia do documento da Politica Nacional de
Cultura e de seu contelldo em momento posterior a estreia de sua obra, o que denotou que ndo
tinha ciéncia dos objetivos contidos no documento, a0 menos até a estrela do balé,
desconstruindo nossa hipétese da mesma estar afinada com o PNC. Entretanto, o nacionalismo
presente em ‘A Floresta Amazonica’ fez-se notdrio na tematica utilizada, na brasilidade da
equipe criadora da obra, nos bailarinos, musicos e cantores intérpretes, assim como nas

caracteristicas brasileiras desenvolvidas pela coredgrafa junto ao enredo do balé.

2.1 - O Processo de Criagao

O balé ‘A Floresta Amazonica’ fora idealizado inicialmente para a Associa¢do de Balé
do Rio de Janeiro®, com uma singular associagdo de quatro mulheres, conforme consta no
libretto original: Dalal Achcar, a coredgrafa do balé, Marcia Kubitschek Barbara,® também
diretoradaassociacio®, Maria L (icia Godoy, soprano intérprete dos poemas musi cados de Dora
Vasconcellos e Margot Fonteyn, a bailarina que deu vida ao personagem da Deusa da floresta.
A estreia do balé, ocorreu, no 1° Festival de Inverno de Danga®’, evento criado no Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, proposto pela Associacéo de Ballet do Rio de Janeiro, com o

% Associacdo de Balé do Rio de Janeiro: A Associagdo € uma entidade cultural com fins filantrdpicos e artisticos,
considerada de utilidade publica federal pelo Decreto 73.481 de 16 de janeiro de 1974. Sua fundagéo se deu por
Daal Achcar, Maria Luisa Noronha e Marcia Kubitschek Barbara, tendo como objetivo promover e divulgar o
balé. Dedica-se a0 ensino e aformagdo de novos bailarinos em suas diferentes modalidades e niveis. Em 1974 a
Associagdo mantinha 100 bolsistas aos quais se ensinava danca (ballet classico, moderno, coreogréfia,
caracterizagdo e Histéria da Arte), fornecendo vestuario e alimentagdo. Atualmente a Associagdo de Balé do Rio
de Janeiro/Ballet Dalal Achcar continua desenvolvendo projetos sociais com alunos de baixa renda. Num esforgo
paralelo, esta associagdo também criou a Universidade de Danga, cuja primeira etapa foi a aprovagéo do curso
profissionalizante de danca a nivel de 2° Grau. Destacam-se montagens como O Quebra Nozes de 1974 com 180
bailarinos brasileiros e convidados internacionais como Cyril Atanassoff e Doreen Wells, ‘A Floresta Amazonica’
de 1975 dentre muitos outros. (ASSOCIACAO... 1975).

SMércia Kubitschek Barbara: Nasceu em Belo Horizonte no ano de 1943, periodo em que seu pai Juscelino
Kubitschek era prefeito desta cidade. Durante toda a sua juventude esteve presente na vida de seu pai, que sempre
fez questdo da presenca proxima da familia. Em 1966, quando falece sua mée Dona Sarah Kubitschek, Mércia
assume da direcdo do Memorial JK. Ainda em 1966, Marcia é convidada para assumir o cargo de vice-presidente
da Embratur, onde manteve-se até o ano 2000. Foi diretorada Fundagéo Cultural do Rio de Janeiro e fez mestrado
em Ciéncias Politicas de 1977 a 1980 pelaUniversidade de Nova lorque. Disponivel em <
http://www.memorialjk.com.br/mem/pgs/elo.htm> Acesso em: 13 nov 2022; e Disponivel em
<https://www.wiki.pt-pt.nina.az/M%C3%A1rcia Kubitschek de Oliveirahtml> Acesso em: 13 nov 2022.

% Maria Luisa Noronha: (?-2020) Na estreia, a bailarina além de pertencer a diregdo da Associacdo de Ballet do
Rio de Janeiro, interpretou o personagem de uma das ninfas da floresta e posteriormente tornou-se a remontadora
oficial do balé ‘A Floresta Amazonica’. (ASSOCIACAO... 1975).

971° Festival de Inverno de Danca: realizado no ano de 1975 pela Associagdo de Ballet do Rio de Janeiro, objetivava
congregar artistas de diversas nacionalidades, com uma pluralidade de escolas e estil os, ofertando a oportunidade
de novas criacBes coreogréficas serem apresentadas ao publico. No ano de 75 seria dedicado a Danca, € nos anos
seguintes deveriaabranger outras modalidades de arte, como: musicasinfénica, teatro e artes plasticas. O programa
do ano foi composto por novas criactes baseadas em temas diversos, além de algumas obras do repertério cléssico.
(ASSOCIACAO... 1975).


https://www.wiki.pt-pt.nina.az/Universidade_de_Nova_Iorque.html
http://www.memorialjk.com.br/mem/pgs/elo.htm
https://www.wiki.pt-pt.nina.az/M%C3%A1rcia_Kubitschek_de_Oliveira.html
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objetivo de estimular a criagdo de novos bailados brasileiros, propondo um concurso que levou
como nome: | Concurso Nacional de Composicao para Ballet®. E vélido salientar, que apds a
primeira apresentacéo, onde o balé foi interpretado também por bailarinos pertencentes a
Associacdo; nas montagens que se sucederam, o elenco foi composto por bailarinos do corpo
de baile do Theatro Municipal, e também foram inseridos bailarinos convidados. A exemplo,
na montagem de 1992, alunos da Escola de Danga Maria Olenewa, bailarinos do Ballet Dala
Achcar e bailarinos cedidos pelo Centro Pro-Danza de Havana® fizeram parte da montagem
neste ano. (BALLET..., 1992)

ApOs a criagdo da Associacdo de Ballet do Rio de Janeiro na década de 1960, e de sua
profissionalizac&o por meio da montagem do balé O Quebra Nozes, que obtivera sucesso, um
ano antes da estreia de ‘A Floresta Amazbnica’, realizou-se no més de abril de 1975 uma
audicao, onde os bailarinos que tomaram parte da premiére foram selecionados. Os bailarinos
classificados assinaram um contrato de exclusividade, recebendo 1.500 cruzeiros mensais e 0
elenco constituiu-se por 20 bailarinos e 16 bailarinas de diferentes estados brasileiros, e até
mesmo de outro pais. cariocas, paulistas, mineiros e argentinos vindos de Buenos Aires. Toda
a preparacdo técnica deste elenco foi realizada pelo maitre de balé Oleg Brianski.

O balé ‘A Floresta Amazonica’ teve como inspiragdo, e, portanto, como uma de suas

motivagdes, uma lenda inglesa, de W. Henry Hudson'® que se passa nas selvas da Guiana

% | Concurso Nacional de Composi¢3o para Ballet: Proposto em 1975 pela Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro,
possuia o proposito de estimular acriagdo de novos bailados brasileiros, contendo em seu regulamento os objetivos
para novas composi¢cdes musicais destinadas ao balé que poderiam ser composi¢les sinfonicas com duragéo
minima de 20 e maxima de 40 minutos incluindo especificidades de instrumentos cléssicos e utilizagdo de
instrumentos tipicos brasileiros de percussio, bem como instrumentos inusitados. As partituras deveriam ser
acompanhadas de um roteiro ou libretto em que se configurasse aideia estrutural basicado balé aque acomposi¢éo
se destinasse. Dava-se preferéncia a enredos que contivessem elementos integrantes da cultura, das tradi¢des, da
Histéria, da Literatura ou da vida social do Brasil. Houve uma selegdo feita por um jari com premiacdes em
dinheiro paratrés composi ¢des sel ecionadas, incluindo prémio paraaobra, paracomposi¢éo musical e para o autor
do libretto. Previa-se a apresentacdo da obra vencedora no |l Festival de Inverno da Danga no ano de 1976.
(ASSOCIACAO... 1975).

% Centro Pr6-Danza Cuba: Centro de Promocidn de la Danza, mais conhecido como Pro Danza, é um centro de
renome mundia parao estudo e performance da dancalocalizado em Havana, Cuba. Desde suafundagdo em 1988,
0 centro esté sob a diregdo da reverenciada bailarina e professora Laura Alonso, filha dos famosos bailarinos
cubanos Alicia e Fernando Alonso.A reputacdo da escola atrai dancarinos profissionais e professores de danca de
todo o mundo para seus workshops. Acima de tudo, o centro compartilha o amor pela danca e sdo entusiastas de
todas as idades e habilidades, quer aspirem ou ndo a uma carreira em danga. O treinamento é baseado na
metodol ogia e técnica da Escola Cubana de Ballet, que comegou na década de 1930 como uma abordagem distinta
e atamente respeitada, derivada de métodos europeus e americanos mais antigos. A Pro Danza produz
consistentemente dancarinos para grandes companhias a0 redor do mundo. Disponivel em
<https://yallatoursblog.com/2016/05/16/pro-danza-cuba/> Acesso em: 19 fev 2023 (traducdo nossa).

100 W, Henry Hudson: Nascido em Quilmes em 1841 e falecido em Londres em 1922, Hudson foi um escritor
britAnico que passou a sua juventude na América do Sul, estabelecendo-se em Londres no ano de 1874.
Posteriormente em 1900, obteve a nacionalidade inglesa. Intitulava-se naturaista e passou a ganhar maior
visibilidade nos dltimos anos de sua vida. Seus livros sobre a América do Sul ficaram famosos e entre eles esta
‘Green Mansions’ (1904) que inspirou a criagéo do filme portador do mesmo nome de Mel Ferrer. A partir de seu
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Britanica, ou sgja, em parte da Amazobnia; o balé Ondine de Frederick Ashton, o qual Dala
Achcar assistiu no ano de 1960 em L ondres, dancado por Margot Fonteyn e a musica de Heitor
Villa-Lobos, que Achcar ouviu acompanhada de Margot. Recebera um L.P de um amigo que
vivia nos Estados Unidos, e que continha em sua capa uma imagem da floresta, e o titulo
Floresta Amazoénica. Achcar (2022) mencionou em suaentrevistagque amusi cafuncionou como
inspiragdo para criagdo dos personagens e do balé em si.
Meu processo de criagdo, cada um tem o seu né? Varios coredgrafos... Meu
processo de criagdo se da assim, primeiro eu ougo a musica. Eu vou ouvindo,
uma vez, duas vezes, trés vezes, e através da misica, eu vou inventando, vou
criando os personagens. Essamisicacal bem paraisso, essamusicaaguilo ou
isso. Essamelodia € paraaDeusa, essa melodia so os passaros e afloresta se
mexendo, vival A inspiragdo para mim e a criagéo, eu tenho a base do tema,
mas como ele vai se desenvolver, éamuisicaque meleva. A misicaparamim
éfundamental. Acho que, é... talvez, mas eu acho muito dificil que eu pudesse
fazer um balé ou alguma coisa sem musica, sd pela Danca. Eu ndo consigo
desassociar. A musicaleva ao clima, onde vocé comega a ver 0s personagens
e a coreografia. Os passos é a menor coisa; a coreografia ho sentido de que
passos Vocé vai botar. Vocé tem que interpretar a emocao que aguela misica

esta te trazendo e poder ilustrar, quer dizer, fazer, complementar, chegar ao
publico, aquele momento! (ACHCAR, 2022)

Por meio da entrevista com a coredgrafa, apreendemos também que as languidas
ondines, que eram ninfas das &guas, observadas por elano bal € de Frederick Ashton criado para
Margot Fonteyn, foram inspiracéo para a criagdo dos personagens da Deusa e seu séquito de
ninfas dafloresta, misteriosas como as ondines, e aguelaimagem de Margot Fonteyn dangando,
ndo saiu da memaria ocular de Dalal Achcar.

O enredo do bal é constitui-se de uma histéria, que se passa em uma grande clareiraem
meio a Amazbnia, onde veem-se imensas arvores com grandes raizes e uma fonte de agua
cristalina. De inicio, se pode contemplar indios venerando sua Deusa com cantos religiosos de
agradecimento pela colheita, pela caca, pela fertilidade e pela paz que reinava em sua aldeia,
mas também reivindicavam caga e pesca fartas, empunhando suas langas. As cenas que se
seguem, revelam o cotidiano da tribo, o labor dos indigenas e aguns casais que dangam
pacificamente. Chega o entardecer, e 0 sol vai cedendo espago paraa escuridao danoite, ealuz
da Lua comecga a ser vista. Ao amanhecer, o0 clima de sonho se perpetua, permeado por uma
misteriosa atmosfera

livro Dalal Achcar inspirou-se para a criagdo do enredo do balé ‘A Floresta Amazonica’ de 1975. Disponivel em
<https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/hudson_william.htm> Acesso em: 19 fev 2023 (traducdo nossa).


https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/hudson_william.htm%3e%20Acesso
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/hudson_william.htm%3e%20Acesso
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/hudson_william.htm%3e%20Acesso
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Naclareira, préximo afonte de agua, avistam-se algumas ninfas, seres da floresta, que
se banham, refrescando-se nas &guas da fonte, acompanhadas por sua Deusa, que pode ser
compreendida de duas formas, ou como um ser etéreo, di&fano, imaterial protetor dos indios e
da natureza, ou como umamoca gque se perderanainfanciaem meio aflorestae que foracriada
ali, junto as ninfas amazénicas, sendo venerada por sua beleza e bondade.

Surge entdo um Homem branco, perdido, o qual provavelmente desgarrou-se de um
grupo de homens que estavam explorando o lugar. Exausto, com fome e sede, ja& com suas
roupas esfarrapadas, este homem encontra a fonte de dgua e ali se refresca do calor tropical e
sacia sua sede. Cansado e desnorteado, acaba por adormecer no solo da floresta.

De principio, 0 homem assusta as ninfas e sua Deusa com a sua presenca, mas curiosas
com a criaturanunca antes vista por €l as, aproximam-se del e ainda adormecido e percebem que
ele possui similaridades com a aparéncia del as, possui bracos, possui maos, pés, pele e cabel s,
assim como as ninfas e sua Deusa.

A Deusa, ao aproximar-se dele, percebe também sua similitude, e ele desperta. Ocorre
ali, um encontro doce e suave entre 0 Homem branco e a Deusa dafloresta. Ao tocarem-se com
muito receio, deinicio, o casal percebe que possui semel hangas natextura de suas peles, cabelos
e feicOes, acabando por se apaixonar um pelo outro.

Um dos indios que cacava por ali, observa a distancia 0 Homem Branco junto a sua
Deusa, e compreende a uni&o dos dois como uma profanacdo de sua divindade, e relata o fato
aos outros indios, gue decepcionados e liderados por seu feiticeiro, juram vinganca e pretendem
maté&|o. Neste momento de revolta e descoberta dos indios do amor carnal de sua téo adorada
Deusa, encerra-se 0 primeiro ato.

No segundo ato, em meio a grandiosidade da floresta, suarica beleza de flores, plantas
exoticas e animais como: borboletas, gavido real, passaro planta, passarinhos entre outros que
dancam ao redor do casal, os enamorados permanecem em éxtase envolvidos pelo amor que
nascera entre os dois, e ndo percebem o conflito que sua aproximacdo gerou nos indios.

A harmonia é quebrada quando o casal se da conta, que ja havia iniciado um incéndio
na floresta, provocado intencionalmente pelos indios para vingarem-se do homem branco por
ter conspurcado sua Deusa. Cheios de inocéncia, os indios ndo se aperceberam de que,
incendiando a floresta, matariam sua Deusa, 0 Homem branco, os animais, as plantas e a eles
proprios. Sufocados pela fumaga, e sucumbindo a violéncia e ao calor das chamas, todos
morrem, e afloresta se petrifica em cinzas.

Com afloresta petrificada, a musicarevela um clima de desolac&o e morte, mas aforca

do amor da Deusa e daquele Homem branco gradativamente vai revigorando a natureza e a
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melodiavai se modificando, tornando-se novamente harménica, mas com um tom de vitoria e
jubilo.

O jovem casal entdo despertado sono damorte, e reaparecem juntos ao fundo dafloresta
COmo que em espirito, revelando que seu amor perduraramesmo apos a morte, e seguem juntos
para a eternidade, ou ao longo das margens do rio Amazonas.

O enredo de ‘A Floresta Amazonica’ desenvolve-se nesta historia, que evoca muitos
contelidos e muitas questdes de fato bastante atuais, como a riqueza da fauna e da flora
amazonicas, a existéncia dos povos originarios dafloresta, com sua cultura, tradicdes ereligido
proprias, as invasdes que ocorrem nas matas que muitas vezes acontecem ndo somente para
extrair seus bens naturais, como para dizimar a populacdo indigena, que se trata do povo
autoctone do Brasil, e ainda os incéndios criminosos e ndo criminosos que sucedem destruindo
nossa valiosa natureza. Estes assuntos que emergem do balé seréo abordados mais adiante, em
questBes |evantadas nas entrevistas e especia mente no legado deixado, paraaHistériadaDanca
no Brasil e para as geracdes que puderem interpreta-1o ou assisti-lo em futuras montagens.

Achcar idealizara uma coreografia para dezenas de passaros, arvores gigantescas,
indios, grutas milenares e cascatas cristalinas cercados por um cendrio que deveria falar a
imaginacdo. Dala Achcar logo comunicou sua mestra, madrinha artistica e amiga Margot
Fonteyn'®, que achou seu projeto digno de todo o incentivo. Para poder criar seu balé, Dalal
teve de enfrentar vérias dificuldades e esperar 15 anos até que conseguisse concretiza-lo. (O
GLOBO, 1975).

Os direitos autorais sobre a musica composta por Heitor Villa-Lobos (Figura 60),
intitulada A Floresta do Amazonas, aqua Dala Achcar desgava utilizar para a criacéo de seu
balé, ficaram sob a posse da empresa americana Warner Brothers, que havia recebido a cessdo
daMetro Goldwin Meyer, organizacdo que também produziu o filme Green Mansions em 1958,
para o qua Villa-Lobos vendera sua partitura inicialmente. Achcar tentou por diversas vezes
conseguir osdireitos autorais sobre amusica, mas devido ao fato da companhia cinematogréfica
ndo parecer disposta a cedé-los por diversas razdes, 0 processo tornou-se demasiado moroso.
(O GLOBO, 1975)

191Margot Fonteyn: “Dame of the British Empire, descendente de familia luso-tropical — os Fontes. Ascendéncia
com raizes num Maranh&o que é semi-amazonico: ai se encontram trépicos &ridos com trépicos Umidos, contexto
de Brasis que se medem e se mesclam. Talvez, esta abstrac@o de sangue, terra e destino a tenha conduzido, sem
perceber a dangar “Floresta Amazonica”. Dama do Império do Rio Amazonas, bela adormecida nos lagos de
vitérias-régias, régia vitéria que ela é na seda elastica de sua dancga, na sublimidade de seus passos e gestos,
prendendo-nos no reino encantado da floresta. ” (ASSOCIACAO... 1975)
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Figura 60 — Heitor Villa-Lobos

Fontel®2: Menezes, 2015.

Em 1974, com o término da cessdo sobre a partitura musical de Villa-Lobos, Dalal
Achcar pdde comecar a pensar em sua coreografia, e em todos os procedimentos que seriam
necessarios para criagcdo de seu balé. Neste momento, Achcar recebe uma noticia muito

positiva:

Fiel ao apoio dado desde o inicio, Margot Fonteyn comunicou que gostaria de
interpretar o ballet, vindo especialmente ao Brasil para sua estreiamundial, e
gue esta seria provavelmente uma de suas Ultimas criagdes, ja que pensa
retirar-se do palco dentro de pouco tempo. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Dalal Achcar estavadecididaatornar seu trabalho coreografico em um marco nahistoria
do balé brasileiro. (O GLOBO, 1975)

A producdo deste balé foi calculada em varios milhdes. Achcar dedicou-se horas afio
(Figuras 61 e 62), comandando todos os detal hes da producdo. Sabe-se que 0s ensaios duravam
vérias horas por dia, inclusive sendo realizados aos Sdbados e Domingos e Dalal esmerava-se
pois em 1975, considerava o trabalho maisimportante de sua carreira profissional. (O GLOBO,
1975)

Segundo o jornal O Globo de 1975, o balé ‘A Floresta Amazonica’, foi construido
simultaneamente em dois paises, na cidade do Rio de Janeiro no Brasil e em Londres, na

Inglaterra.

12Digponivel  em  <https://oglobo.globo.com/cultura/cem-anos-apos-estrei a-de-vill a-l obos-como-compositor-
divulgacao-da-obra-ainda-um-desafio-16463803> Acesso em: 01 out 2022.


https://oglobo.globo.com/cultura/cem-anos-apos-estreia-de-villa-lobos-como-compositor-divulgacao-da-obra-ainda-um-desafio-16463803
https://oglobo.globo.com/cultura/cem-anos-apos-estreia-de-villa-lobos-como-compositor-divulgacao-da-obra-ainda-um-desafio-16463803
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A parte coreogréficade ambos estd sendo criadaem Londres por Sir Frederick
Ashton, gue prepara as variagOes e 0s pas de deux a serem integrados a
marcacdo do corpo de baile feita por Dala Achcar. O Maestro Henrique
Morelembaum, que vai reger a orquestra, irda L ondres para os ensai os do par
de estrelas e para explicar a Ashton a marcacé@o que esta sendo realizada para
o conjunto. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Figura 61 — Gustavo Mollgjoli, Dalal Achcar e Jacques Morelembaum

Fonte'®:; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 62 - Henrique Morelembaum, Dalal Achcar e Maria Luisa Noronha

103 A cervo CEDOC/FTMRJ.
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Fonte'®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Ao observarmos a organizagdo da coreografia, que foi desenvolvida nos dois paises ja
referidos, trazemos uma questao alusiva ao “carater nacional” do balé ou as caracteristicas
nacionalistas inerentes a ele. Embora Dalal Achcar possuisse sob sua responsabilidade a maior
parte da coreografia de sua obra, e principalmente por ter coreografado os animais da floresta,
os indios, as indias, o chefe indigena, as ninfas da floresta, dentre outros personagens que
aludiam a realidade amazonica, e, portanto, brasileira, detectamos um contraponto que foi a
insercéo de um olhar estrangeiro ao balé, através da criacdo dos solos e um dos pas de deux dos
personagens principais realizados por Frederick Ashton, conforme anteriormente comentamos.

Os cenarios e figurinos da obra em sua premiere, foram desenvolvidos por José Varona
e sua assistente de cenografia Mary Duzak Varona. O cendgrafo e figurinista era considerado,
no periodo, um dos profissionais mais destacados do setor, possuindo em seu curriculo
trabal hos bastante el ogiados paraa Opera de Paris e entre os principais teatros norte-americanos

A iluminagdo fora criada por Richard Nelson e a diregdo musical e regéncia, realizadas pelo
maestro Henrique Morelembaum, que auxiliou Dalal Achcar, na organizacdo da partitura que

chegou desordenada e em grande volume.

[...] Eamusica, apartiturachegou, um volume enorme; com varias partes, que
eu nessa altura, ndo entendia nada, por que eratudo paraorquestra. Mandaram
um pacote, paguel e chamei 0 Maestro Morelembaum. — Maestro, me gjuda
aqui...eu tenho a gravagdo, mas eu ndo posso fazer um balé para o Theatro
Municipal com misica gravada. Eu quero fazer, e eu ndo posso fazer um balé
para Margot Fonteyn, com musica gravada. [...] Entdo, eu vim para o Brasil,
e 0 Maestro Morelembaum, com a maior paciéncia do mundo, conseguiu
montar as partituras na ordem que eu tinha... eu cologuei a musica mais ou
menos na ordem da gravagdo, com agumas pequenas mudancas, para fazer
momentos mais teatrais da Danga. (ACHCAR, 2022)

A solista soprano que interpretou a letra-poema de Dora Vasconcellos na estreia, foi
Maria L ucia Godoy ao lado do Coro do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, preparado pelo
Maestro Nelson Nilo Hack. (ASSOCIACAO, 1975)

Citando os personagens pertencentes ao balé ‘A Floresta Amazonica’ na ordem como
se encontram mencionados no programa da estreia temos: Chefe indio interpretado por Alain
Leroy; o Feiticeiro, interpretado por Luis Carlos Cavalcanti; indios ; indias ; Natureza onde
estao presentes os personagens. Passaro da Floresta: Christine Stevens; Passaro Planta: Celeste

Lima; Passarinhos. Judith Montenegro e Teresa Cristina Perera; Borboletas: Angela Ayres,

104 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Maria Clara Fonseca e Holly Price; Plantas Exdticas: Ana Maria Campos, Alycia Fonseca,
Fatima Lima e Ana Maria Jansen; Flores;'® Ninfas: Helena Lobato, Maria Luisa Noronha,
Claudia Araujo, Ana Lucia de Carvalho, Ana Elisa Ferraiolo e Nilsen Jorge; “Ela” ou Deusa,
interpretado por Margot Fonteyn e o Homem branco interpretado por David Wall.
(ASSOCIACAO, 1975)

E importante mencionarmos que aps a estreia do balé, em 17 de agosto de 1975 no “1°
Festival de Inverno de Danga”, o balé foi reapresentado iniimeras vezes. A obra retorna ao palco
do Theatro Municipal em 1985, acrescido em sua abertura de cenas do premiado documentario
realizado pelo Conselheiro Raul de Smandeck sobre as riquezas e belezas naturais da
Amazonia. Em 1990, o balé é reapresentado na cidade de Manaus em virtude da rei nauguragéo
do Teatro Amazonas (RIANI, 2000). Posteriormente, € levado a cena no ano de 1992, sendo
um evento oficial daConferéncia das Nacgfes Unidas sobre o mei o-ambiente e desenvol vimento
Rio/92, e mais tarde no ano 2000, houve todo um conjunto de iniciativas por parte de Daal
Achcar e de toda a sua assessoria de producdo, incluindo Sonja Figueiredo, pararealizacéo de
um “novo balé” na verdade uma “remontagem da obra”, incluindo, suprimindo, reorganizando,
recortando e tecendo um novo olhar sobre ela e seus elementos intrinsecos. Neste processo de
remontagem, sdo inseridos diversos novos elementos, que serdo descritos a seguir. A
remontagem de ‘Floresta 2000°, realizou-se em comemoragdo aos “500 anos do Brasil”,
homenageando Heitor Villa-Lobos, nosso compositor maior, assim como pelas circunstancias
da passagem do século XX parao XXI. (BALLET... 2000; FIGUEIREDO, 2022)

Apos esta remontagem feita no ano 2000, houveram algumas reapresentacdes da obra
no ano de 2009 em uma turné. De acordo com Sonja Figueiredo, produtora artistica do balé e
gue ocupava diversas fungdes dentro do Theatro Municipal incluindo a de coordenadora do
corpo de baile, e Eric Frédéric, o maitre de balé de origem belga, que realizou sua remontagem
neste ano, o trabalho foi conduzido por Maria Luisa Noronha, aremontadora da obra até entéo.

Na turné de ‘Floresta’ que ocorreu no ano de 2009, segundo entrevista cedida a nos no
dia 01 de junho de 2022, Sonja Figueiredo estava como diretora operacional do Theatro
Municipal e fora chamada para assumir esta fungdo em 2008, quando o Theatro foi fechado
paraobras de restauracdo. A temporada que foi criada posteriormente, previa apresentacoes do
balé em outros espacos do Rio de Janeiro e também no interior do estado. Estas apresentaces
foram realizadas com o coro, a orquestra e o corpo de baile.

195 Flores: Iracema Almeida, Maria Cristina Aralljo, Andrea Hammers, Veronica Hammers, Aniela Jordan, Eliane
Montenegro, Stella Oliveirae Marta Vidal.
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Em 2009, a dire¢do do Theatro Municipal pretendia inserir o balé ‘A Floresta
Amazonica’ na programacao das celebragdes do seu “centenario”, porém quando se percebeu
gue as obras de restauro ndo iriam se concluir, e que a obra ndo poderia ser apresentada no
palco, decidiu-se inseri-lo em uma turné, que vigaria para outras capitais brasileiras. Nesta
viagem, as apresentagdes ndo puderam ser realizadas com a presenca dos musicos da orquestra
e do coro, mas com musica mecanica, devido a grande infraestrutura que seria necesséria para
deslocar tantos profissionais. As apresentactes da turné 2009 foram realizadas nas cidades de
Recife, Salvador e Belo Horizonte, nos teatros “Guararapes”, “Teatro Castro Alves” e “Palacio

das Artes” respectivamente.

2.1.1 — Asvozes como inspiracdo para o movimento

Podemos afirmar que, de acordo com Dalal Achcar, amusicacompostapor Heitor Villa-
Lobos: Floresta do Amazonas, utilizada para a criagdo do balé ‘A Floresta Amazonica’, foi sem
duvida a inspiracdo principal para a sua coreografia, assim como as vozes dos poemas
musi cados, criados por Dora V asconcellos.

Dentro do poema sinfénico'® “Floresta do Amazonas”, composto por Heitor Villa-
Lobos, ha a presenca de quatro poemas, que foram elaborados pela poetisa brasileira Dora
Vasconcellos! (Figura 63). A presenca da MUsica se faz notdria além da parte instrumental,
com a utilizacdo das vozes dos diversos artistas que contribuiram para a artisticidade e
ambientacdo deste balé. As quatro cances elaboradas por Dora Vasconcellos nomeiam-se
como: Veleros, Cair datarde, Cancéo de Amor e Melodia Sentimental. A partituratoda foi
criada para grande orquestra, coro masculino e voz feminina solista, e passou a ser considerada

um poema sinfénico.

196pgema Sinfonico: trata-se de uma obra orquestral, geralmente produzida em um Gnico movimento. Comumente
€ baseada em um tema extramusical, podendo ser inspirada na Literatura, nas Artes Visuais, em uma paisagem,
um lugar e até em ideiasfil osdficas. Embora o Poema Sinfonico segja classificado como uma forma essencialmente
romantica, outras tentativas de representagdo de imagens através dos sons permeiam a Histéria da Masica desde o
Renascimento. Um exemplo que podemos considerar como um dos antecessores do poema sinfénico sdo As
Quatro Estagdes de Vivaldi. Disponivel em <https://classi cosdosclassi cos.mus.br/o-poema-sinfonico/> Acesso
em: 19 fev 2023.

197Dora Vasconcellos: (Rio de Janeiro 1911 — Trinidad e Tobago 1973) poetisa e criadora das | etras-poemado balé
‘A Floresta Amazbnica’ de Dalal Achcar de 1975. Certamente foi uma das pioneiras no servi¢o diplomatico
brasileiro. No seu primeiro periodo de permanéncia nos Estados Unidos, iniciou uma estreita amizade com Heitor
Villa-Lobos realizando parcerias com 0 compositor em sua suite sinfonica A Floresta do Amazonas, em 1958. Em
Nova lorque, como consul geral, foi uma das incentivadoras da Bossa Nova nos Estados Unidos, atuado
diretamente na apresentacdo de Jodo Gilberto no Carneggie Hall em 1962. Dora deixou trés obras publicadas: “O
grande caminho do Branco”, “Palavra sem Eco” e “Surdina do Contemplado.” Disponivel em <
http://www.antoniomiranda.com.br/iberoamerica/brasil/dora_vasconellos.html> Acesso em: 19 fev 2023.


https://classicosdosclassicos.mus.br/o-poema-sinfonico/
http://www.antoniomiranda.com.br/iberoamerica/brasil/dora_vasconellos.html
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Ha uma relagdo que se percebe no uso das vozes, diretamente conectada a coreografia de
determinados personagens do balé. Como exemplo desta relagdo, baseada no tipo de voz
associada ao personagem, percebemos que o coro de vozes masculinas esta presente sempre
gue estdo em cenaos indios, o chefe datribo ou o feiticeiro, representando o que podem ser 0s
cantos dos proprios indios, j& avoz da soprano se faz presente quando o casal de enamorados
estd no palco, em seus Varios pas de deux e nas apari¢des da Deusa e de suas ninfas, podendo
construir certa analogia entre o tipo de voz masculina em coro ou feminina solo com o0s
personagens respectivos, sendo as vozes um fator de referéncia para suas caracteristicas

interpretativas e qualidades de movimento.

Figura 63 - Dora Vasconcellos poetisa criadora das can¢fes-poema de A Floresta do Amazonas
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Fonte'%: Miranda, A. [s.d.]

Naestreiado balé em 1975, ainterpretacéo dos poemas ficou a cargo da soprano Maria
L icia Godoy (Figura 64), e os poemas auxiliaram na poeticidade e no lirismo da obra podendo
contribuir diretamente para a interpretacéo dos bailarinos, pois compreendendo o canto lirico
Ccomo uma inspiragdo, 0 som das vozes interfere no corpo dos bailarinos por meio de sua
sensibilidade. O canto, assm como 0s poemas musicados, tornou-se material para o
desenvolvimento da expressividade por meio dainterpretacéo corporal efacial dosartistas. Em
um dos programas, ha uma meng¢do por parte da soprano que diz: “sua vOz esta sendo
representada pelo corpo dos bailarinos em cena’; neste caso, o uso da voz pdde ser inspira¢ao
paraa elaboracdo e para ainterpretacdo da coreografia.

O titulo da reportagem publicada em 1975 nos traz: “A emogao da voz traduzida para o
campo visual” e, nas palavras da soprano, percebemos como ela enxerga a traducdo de sua voz
no campo do movimento. “Minha voz vai fazer doublé no corpo de Margot Fonteyn, flutuando
no meio da riqueza da selva amazonica. E uma emocéo diferente ver o som que a gente emite
ser interpretado fisicamente. Alids, sempre achei que o ideal é cantar e dangar. ” (O GLOBO,

1975, p. 29)

Figura 64 — Capado LP Floresta do Amazonas Solista Maria L Gicia Godoy

Horesta do Amazonas
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108 Digponivel em <http://www.antoniomiranda.com.br> Acesso em: 06 out 2022.
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Fonte'®: Produto.mercadolivre, 1988.

Figura 65 — Maria Liicia Godoy Soprano solista da estreia de ‘A Floresta Amazonica’ 1975
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Fontel% Letras, 1975.

Maria L ucia Godoy, comenta que teve dificuldades em interpretar a partitura de Villa-
Lobos. Fascinada pela obra, comegou interpretando, segundo ela, sua maxima expressao, as
Bachianas n°5. Comentatambém que acredita que venceu a partituramais pelo fascinio, do que

pela sua propria capacidade.

Considerada pela critica especializada como uma das maiores intérpretes de
VillarLobos, Maria Lucia Godoy redizou a primeira audicdo mundial
completa e publicadaFloresta Amazonicaem 1971, no Teatro Municipal. Em
janeiro deste ano inaugurou o Teatro de Manaus com esta pega e cantou-a
mai's cinco vezes, s na capital amazbnica. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Segundo a reportagem em “O Globo” de 1975, “Floresta Amazdnica” ¢ vocalmente
muito bem escrito, e 0s quatro poemas musi cados revelam grande riquezaimaginativa por parte
do compositor. “A descri¢do da selva amazdnica ¢ perfeita e no meio de toda esta riquezaflutua

avoz dasoprano.” (O GLOBO, 1975, p. 29)

19 Disponivel em <https://produto.mercadolivre.com.br/ML B-3441661081-cd-maria-lucia-godoy-villa-lobos-
floresta-do-amazonas-raro- JMi#redirectedFromParent> Acesso em: 20 out 2023.

110Disponivel em <https://www.|etras.mus.br/maria-luci a-godoy/discografia/o-canto-da-amazonia-1969/> Acesso
em: 15 out 2022.


https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-3441661081-cd-maria-lucia-godoy-villa-lobos-floresta-do-amazonas-raro-_JM#redirectedFromParent
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-3441661081-cd-maria-lucia-godoy-villa-lobos-floresta-do-amazonas-raro-_JM#redirectedFromParent
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Na reapresentacdo da obra em 1985, que ocorreu em um evento no Theatro Municipal,
nominado de 1° Festival Internacional de Danca'!!, as sopranos que interpretaram o balé foram
Maria Lucia Godoy e Viviane Farias (THEATRO... 1985). Em 1992 o balé é reapresentado
tendo como sopranos solistas, Maria Lucia Godoy estando presente desde a estreia, e Ruth
Staerke (BALLET... 1992). J4 na remontagem do ano 2000, o balé traz como sopranos Laura
de Souza e Flavia Fernandes. (BALLET... 2000), que interpretaram os poemas cantados:
Cancéo de Amor e Melodia Sentimental. Dois dos poemas de Dora Vasconcellos, intitulados

Veeiros e Cair da Tarde s30 retirados nesta remontagem®*?

, 8sim como seus pas de deux,
portanto, tanto na parte vocal quanto na coreogréfica houveram agumas supressdes. E
imprescindivel mencionarmos que, em 1985, o poema cantado Veleiros, assim como seu
respectivo pas de deux, aparece no primeiro ato e os trés outros pas de deux no segundo, sendo
primeiramente Cair da tarde, logo depois Cancdo de Amor ou “Tarde Azul” e por ultimo
Melodia Sentimental. No ano 2000, diante de todas as atualizactes, o poema Cangdo de Amor
e seu respectivo pas de deux foi inserido mais no inicio do balé, e Melodia Sentimental, como
esteve situado desde a estreia, mais préximo do final. Salienta-se que, na versdo em DVD do
ano 2000, ndo conseguimos apreender ao certo se 0 balé teve um intervalo entre o primeiro e o
segundo ato; observamos apenas que houveram os aplausos, mas que possivelmente por um

corte de edicdo logo em seguida d&-seinicio ao segundo ato.

2.2 - Andlise dos Per sonagens

Desenvolver-se-a uma analise de alguns personagens do balé ‘A Floresta Amazonica’,
articulando-os com as informagdes perscrutadas nas entrevistas concedidas por artistas que em
algum momento de suas carreiras artisticas interpretaram um ou mais personagens nesta obra,

sua produtora artistica e um dos remontadores. Os personagens contemplados nesta analise

111 10 Festival Internacional de Danca: Ocorrido no ano de 1985, sob adirecéo de Dalal Achcar e com planejamento
e realizacdo da Aulus promogdes, 0 Festival foi promovido com beneficiamento de érg&os publicos juntamente
com a iniciativa privada. Este evento incluiu 06 companhias nacionais e internacionais, que encenaram 38
espetéculos com 13 programas diferentes, alguns exclusivos com estreias nacionais e latino-americanas, revelando
vérias expressdes da Danca. Entre as companhias participantes estavam: Corpo de Baile, orquestra e coro do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o Ballet de Stuttgart, o Grupo de Danca San Martin, Ballet Stagium, Grupo
Corpo, e 0 Nikolai’s Dance Theatre. (THEATRO... 1985)

112 Em se tratando da retirada dos poemas de Dora Vasconcelos intitulados Veleiros e Cair da Tarde, que
embalavam dois dos pas de deux que aparecem na versdo de 1985, observamos nos dois DVD’s que tivemos
acesso, referentes amontagem realizada no ano 2000, com AnaBotafogo e Marcelo Misailidis e BettinaDalcanalle
e Lienz Chang como papéis principais, que estes dois pas de deux ndo se fizeram presentes na constitui¢do do balé.
Entretanto, obtivemos a informacéo de Dalal Achcar que os quatro pas de deux foram mantidos em ‘Floresta
2000’. A compreender aqui uma discordancia entre coredgrafa e pesquisador no entendimento na analise dos
DVD’s consultados.
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foram os que conseguimos por meio dos relatos obtidos nas entrevistas: a Deusa, 0 Homem
branco, o Gavido real, Ninfas da floresta e Passarinhos. Foram entrevistadas as primeiras
bailarinas. Nora Esteves, Ana Botafogo e Marcia Jaqueline, pertencentes a trés geractes
diferentes, o primeiro bailarino Marcelo Misailidis, e as solistas Renata Versiani e Elisa Baeta,
que atualmente é responsavel pelo acervo documental do balé do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Sonja Figueiredo produtora artistica e Eric Frédéric remontador da obra em 2009,

contribuiram também para o entendimento do trabalho coreografico e de seus personagens.

ELA, DEUSA, OU DEUSA DA FLORESTA

Figura 66 — Bettina Dalcanalle 2000
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Fonte'*®; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Para iniciarmos os procedimentos analiticos dos personagens do balé, nosso olhar
dirigiu-se para o personagem principal da obra ‘A Floresta Amazobnica’ nomeado como Ela,
Deusa, ou Deusa dafloresta (Figura 65). Atentemos para os rel atos conseguidos por intermédio
de entrevistas semiestruturadas, que nos forneceram um arcabougo de conhecimentos e
narrativas
de vivéncias suficientes para compreendermos, como se deu seu processo criacional, assim
como as fontes de inspiragdo utilizadas por Dalal Achcar para a composi¢do coreografica e
interpretativa do personagem.

Sabemos, por meio da entrevistarealizada com a coredgrafa em 30 maio de 2022, e dos
programas das diferentes montagens, que quando Dalal Achcar teve a oportunidade de assistir
em Londres ao balé Ondine, em 1960, observou os personagens das ninfas das &guas, presentes
nesta obra, e imaginou para criacéo de seu bal €, ninfas, ndo do mar, mas nafloresta. Na ocasido
das entrevistas, questionamos as trés primeiras bailarinas se €las haviam tido algumareferéncia
do baé Ondine, ou se o haviam assistido, e as respostas foram diferentes dentre as trés. Ana
Botafogo declarou:

Narealidade, eu tenho imagens que eu viade fotografia; nuncavi Ondinetoda
dancado, mas eu vi imagens de fotografias de Ondine que a gente... eu
lembrava que isso era muito Margot Fonteyn, muito delicadeza, que eu
acho que Dalal queriana Deusa. Mas na época, eu ndo me lembro exatamente
de ter usado, € Ondine como uma referéncia, talvez tempos mais tarde, ou
talvez até depois mesmo de eu ja ter aprendido o baé, saber e fazer essa
conexao com Ondine, por que eu acho que tem toda uma atmosfera de Ondine
sim, na Deusa. (BOTAFOGO, 2022)

Nora Esteves, que dangou a sua primeira montagem de ‘Floresta’ em 1985, ao ser
indagada sobre possiveis referéncias que pudessem ter sido fornecidas a €la, advindas do balé
Ondine, para a elaboracdo interpretativa e estética do personagem da Deusa, mencionou ndo se
recordar, se fora comentado algo sobre a obra, mas comentou que Dalal Achcar sabia muito
bem o que queria para o personagem, explicitando todos os detal hes no processo de criagéo.

Marcia Jaqueline, comentou que, durante o processo de montagem, Achcar nunca
deixou de fornecer todas as informagdes e detalhes pertencentes ao personagem, entdo as
bailarinas que estavam em processo foram informadas que a inspiragdo era proveniente de

Ondine, mas relatou ndo ter tido acesso a videos da obra.

113 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Ainda em se tratando das influéncias de Ondine sobre ‘Floresta’, quando questionamos
a Eric Frédéric o maitre de balé do Theatro Municipal, que realizou a montagem de 2009, se
ele havia assistido ao balé, ele relatou que sabia da existéncia da obra, mas que ndo a havia
assistido. O remontador explanou, que imaginava que amovimentacdo das ondines fosse lenta,
por serem seres viventes do universo aquatico, e que as ninfas daflorestatinham esta qualidade.
Quando cada ninfa se comunica uma com a outra, por exemplo, elas se comunicam com um

2

gestual muito lento, muito delicado. “Quase vocé bota a floresta embaixo d’agua.
(FREDERIC, 2022)

Faz-se relevante mencionarmos, que este balé ¢ possivelmente uma das “raizes antigas”,
as quais deram forma e expressividade ao personagem da Deusa e seu séquito de ninfas da
floresta. Este aspecto da derivacdo do personagem da Deusa e das ninfas advirem de Ondine
sera aprofundado mais a frente quando se analisa a possibilidade do uso do procedimento
analitico nominado pathosformeln de Warburg (2010) apud Teixeira (2010).

Em entrevista com a 12 bailarina Ana Botafogo*'4, em 31 de maio de 2022, obtivemos a
explicacdo de que, naprimeiravez em que elafoi interpretar o personagem da Deusa, o baléja
havia sido montado no Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1975 em sua estreia mundial,
em 1985 e em 1990 em Manaus na reinauguracdo do Teatro Amazonas. Botafogo
possivelmente o interpretou primeiramente natemporada de 1992, de acordo com o programa.
Segundo Botafogo (2022), Dala Achcar destinou a elatoda a atencéo ao realizar a montagem,
pelo fato de ela ser “novata” no personagem. Inquirimos a Ana Botafogo, se Achcar havia
fornecido a ela, dguma referéncia, proveniente de algum balé cléssico de repertdrio, obras de
arte do passado, imagens, fotografias ou videos para utilizar como inspiracéo parainterpretar o
personagem da Deusa.

Neste caso utilizamos a pergunta para hipotetizar o possivel uso de uma férmula de
emogio ou ‘pathosformeln’, por intermédio de uma “raiz antiga”*'®. Ana Botafogo mencionou
que acoredgrafando |he mostrou nenhum video de outro balé, mas que falou com muito carinho

de Margot Fonteyn, que havia sido uma grande inspiracdo para e€la e para criagdo deste

114 Ana Botafogo: Iniciou seus estudos em Danca ai nda pequena em sua cidade de nascimento. Na Europa estudou
naA cademiaGoubé na SalaPleyel em ParisenaAcademialnternaciona de Danga RosselaHightower em Cannes,
ambas na Franga, e na Inglaterra no Dance Center Covent Garden. Suas performances no exterior incluem
participagdes em festivais em Lausanne (Suica), Veneza (Itdlia), Havana (Cuba) e na Gala Iberoamericanade La
Danza, representando o Brasil, no espetéculo dirigido por Alicia Alonso, em Madrid (Espanha), realizado em
comemoragdo aos 500 Anos do Descobrimento das Ameéricas. De volta ao Brasil, no final da década de 70, a
bailarina ainda muito jovem, foi nomeada Bailarina Principal do Teatro Guaira (Curitiba-PR). Primeira bailarina
do Theatro Municipa do Rio de Janeiro desde 1981, quando foi aprovada por meio de concurso publico. Entre os
balés interpretados por ela esta ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar.

15Raiz antiga: De acordo com Ginzburg (2014), o termo raiz antiga, se trata de uma obra de arte do passado, que
possater sido utilizada como referéncia ou inspiracao para criacdo de umanovaobra de arte. (GINZBURG, 2014)
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personagem e dos pas de deux criados para ele. Dalal Achcar forneceu-lhe fotos na época, e
Botafogo mencionou, que ndo chegou a ver videos, disse também, que mais tarde teve acesso
a pequenos trechos. “Era uma €época em que nao tinhamos acesso a tantas imagens, assim
disponiveis” (BOTAFOGO, 2022).

Botafogo (2022) nos trouxe a informacgao de que Dalal Achcar, sobretudo, apreciava a
maneira como Margot se posicionava, e chamava a atengdo para os épaulements'® o
posicionamento da cabega port de téte, e do pescoco.

Quando transmitimos a Ana Botafogo a existéncia do conceito de formulas de emocdes
criado por Warburg (2010) apud Teixeira (2010), hipoteticamente utilizado como inspiragéo
para a criagdo de um novo personagem, ou uma nova obra de arte, fazendo uso de “raizes

antigas”, Ana Botafogo expds:

[...] Eu acho que isso que vocé diz, se é que eu estou entendendo certo, faz
muito sentido, porque, agora so nesse momento de eu te falar sobreisso, eu ja
tive toda uma sensagdo, e aimagem de fotos que eu me lembro de Margot, se
eram de ‘Floresta’ ou ndo, mas fotos importantes da postura de uma bailarina,
ou de uma bailarina “Deusa da floresta” ou de uma bailarina como ela era tida

RT3

“com linhas perfeitas”, “proporc¢des perfeitas” e que era o que Dalal Achcar
tanto admiravanela. [...] (BOTAFOGO, 2022)

A Deusa, de acordo com o relato de Botafogo (2022), € o tipo de personagem em que
cada primeira bailarina pode criar a sua, seguindo determinadas regras, mas tendo a liberdade
de colocar a sua interpretacdo e nuances pessoais. Em consonancia com os relatos de Nora
Esteves, no processo de montagem da obra, Achcar desenvolvia um contato muito estreito com
os bailarinos, explicitando o que ela queria, e os bailarinos procuravam atendé-la, buscando
aquilo que a coredgrafa estava solicitando. Nora Esteves contribuiu com suas percepcoes
afirmando que as caracteristicas principais para €la, neste personagem, eram: a feminilidade
muito grande, tanto nas ninfas, quanto na Deusa; algo muito delicado e sutil. (ESTEVES, 2022)

Marcia Jaqueline, apontou que a maior referéncia utilizada por Dalal Achcar para que

ela compreendesse a interpretacdo do personagem foi a bailarina Margot Fonteyn. Jagueline

H6Enpaulement: Termo francés que no uso da técnica do balé cléssico pode significar mudanga de ombros, ou
mudanca de posicionamento dos ombros, ou ainda, colocagdo dos ombros. Terminologia usada para indicar um
movimento do tronco da cintura para cima, trazendo um ombro para a frente e o outro para trds com a cabeca
virada ou inclinada sobre 0 ombro da frente. As duas posi¢des fundamentais de épaulement sdo croisé ou effaccé.
Quando o épaulement € usado, a posi¢ao da cabeca depende da posicdo dos ombros e a posicdo dos ombros
depende da posi¢do das pernas. Os épaulements ddo o toque artistico fina a cada movimento e s8o uma
caracteristica do estilo classico moderno em comparagdo com o antigo estilo francés, que possuia poucos
épaulements. (GRANT, 1982, traducdo nossa)
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(2022) relatou que haviam varias poses do balé, posi¢des de bracos, arabesgues e que Achcar
levava fotografias para que pudessem observar, entre outros detalhes, a atura das pernas, pois
0 uso de pernas muito altas ndo se encaixava na proposta coreografica desta obra. Marcia
Jaqueline narrou que uma das “poses emblematicas deste balé”, é um terceiro arabesque da
Escola Francesa, porém com os cotovel os arredondados e as palmas das méos voltadas para
cima, e Achcar diziaque: alinhados bragos deveriaestar alinhada com o arabesgue, um pouco
maisbaixo e o olhar dirigido paracima. A bailarina comentou também que foi muito importante
ter estas referéncias, para ndo descaracterizar a obra e para entender onde a proposta de
movimentos queria chegar. Tendo a dogura, a bondade e a aceitagdo como norteadores
interpretativos principais, Jagueline (2022) expressou também aimportancia de ter uma pessoa
real, neste caso a bailarina Ana Botafogo, que havia dangado a personagem para compreender
0 sentimento e as emocdes que deveriam ser transmitidas.

“Principalmente, artisticamente né? O balé a gente faz desde pequena, sabe fazer o
tendu, o jeté, a pirueta, mas transformar isso em Arte, numa histérial Entdo, foi muito
importante, ter uma pessoa gque ja havia dangado. ” (JAQUELINE, 2022)

Aqui, Mércia Jaqueline reforgou aimportancia de ter a oportunidade de poder observar
a atuacdo técnica e a interpretaco artistica do personagem da Deusa, no corpo de outra
bailarina, neste caso Ana Botafogo, e comentou que Botafogo sempre foi muito solicita com
elae umareferéncia parainterpretacdo do personagem.

Fazendo alusdo a qualidade interpretativa e de movimento do personagem, Ana
Botafogo comentou que Dala Achcar sabia com propriedade aquilo que queria, e aquilo que
ndo queria, podendo orienta-las com relacdo a expressividade. Para a bailarina, a Deusa, tem
toda uma delicadeza, toda uma sensagéo de um ser quase que espiritual dafloresta, e que todos
admiravam, mas trazendo uma certa humanidade, que € justamente o amor que surge pelo
personagem do Homem branco, que se perde em meio a mata. Existe, portanto, uma dualidade
entre espirito da floresta e 0 seu lado humano. Segundo Botafogo (2022), a delicadeza foi a
caracteristica que Dalal Achcar mais queria para 0 papel, um ser que flutuava em meio a
natureza e aos elementos gque ali surgiam. Neste quesito, Nora Esteves, que o interpretou em
1985, e Ana Botafogo entram em sintonia de opinides, 0 que denota uma clareza por parte de
Achcar nas orientacOes artistico-interpretativas feitas para as artistas. A terceira bailarina
entrevistada, e inclusive a mais jovem dentre as trés geragdes questionadas, conduziu sua fala

trazendo a caracteristica da dogura neste personagem.
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“O legal deste personagem ¢ ela ser doce, e ndo ter esta coisa, um pouco até
utilizando de hoje em dia, esta coisa da discriminacdo. Aguela coisa de vocé
estar em um lugar, vir uma pessoa diferente e vocé néo discriminé-la. Neste
caso, ela se apaixona pelo homem branco, e que todos os indios estéo contra,
porque sdo os que fazem o mal a floresta, 0 mal aos indios. E ela tem esta
docura de se apaixonar e entender que ele ndo estd ali para aquele mal. ”
(JAQUELINE, 2022)

O depoimento da bailarinaMércia Jagueline, traz inclusive um contexto mais atualizado
davisao do personagem. Esta quest&o que ela aborda de um olhar inclusivo para o personagem
do Homem branco por parte da Deusa, ndo foi comentado pelas outras bailarinas e carrega
consigo um ponto de vista, mais condizente com a realidade socia vivida pela sociedade
brasileira e mundia hoje, no que diz respeito a tentativa de conquistar igualdade e respeito a
todas as etnias, povos e diferencas presentes e pertencentes a sociedade.

Revelando possiveis conexdes entre a MUsica e 0 personagem, de acordo com Ana
Botafogo, a musica atrelada ao personagem era repleta de sons de cachoeira, de &gua, de aves,
0 gque atornavam ainda mais pertencente ao universo da floresta.

Quando questionado a Ana Botafogo em relagdo a possiblidade do personagem da
Deusa da floresta possuir talvez caracteristicas mais indigenas, a bailarina trouxe seu ponto de
vista, dizendo que, justamente os indigenas deviam admiré-la e venera-la pelo fato de ser
diferente deles, por ser delicada, suave e ser compreendida por eles como uma divindade da
floresta. Nora Esteves comentou, que ndo necessariamente a Deusa deveria ter caracteristicas
indigenas, mas que o fato dos indios a venerarem era justamente por apresentar aspecto e
caracteristicas diversas das deles. Marcia Jagueline atrelou sua opinido a qualidade de
movimento e, portanto, coreografica pararesponder a esta questéo; aleveza do personagem da
Deusa e das ninfas faz um contraponto com a movimentacdo dos indios que € bem marcada e
cita como exemplo o0 personagem do cacique, que se apresenta com caracteristicas bastante
fortes em sua movimentagéo.

Como uma elucubracdo de Ana Botafogo, abordando suas percepcbes acerca da
interpretacéo do personagem da Deusa da floresta trazemos as pal avras da bail arina, referindo-
se as suas experiéncias neste balé: “ ‘A Floresta’ foi um balé que me enlevava, a um patamar
de felicidade, de delicadeza, de tentar encontrar atraves da Arte da Danga aquele momento de
€xtase para transmitir ao publico. “Os dois pas de deux eram so6 delicadeza, encontro, pureza”
(BOTAFOGO, 2022), ando ser em um momento em que 0s enamorados se sentavam juntos no
chédo e se olhavam frente a frente, talvez este seja um dos momentos que revele mais o amor
carnal entre homem e mulher neste balé.
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Abordando a trgetéria interpretativa de Nora Esteves no personagem, como
curiosidades, a bailarina nos trouxe ainformacéo de que Dalal Achcar montou um pas de deux
para a Deusa e 0 Homem Branco no 1° Ato do balé, e que este feito foi uma novidade na
montagem de 1985. Sabemos que a obra coreografica foi ampliada para dois atos, justamente
neste ano, de acordo com o programa.

Esteves (2022) também narrou, o fato de ter dancado, dois pas de deux em diversas
viagens pelo Brasil, tanto o de Frederick Ashton que est4 situado no segundo ato, quanto o
coreografado por Dalal, intitulado Cangao de Amor ou “Tarde Azul”, inclusive interpretando-
o no Festival Internacional de Balé de Havana. Ana Botafogo também mencionou sua atuagéo
nos pas de deux em diversas viagens, incluindo um congresso na Venezuela presidido por
Margot Fonteyn, e Mércia Jaqueline citou ter interpretado a obra, desde a infancia, quando
estava na Escola Maria Olenewa, dancando o personagem de uma indiazinha crianca, e depois
anos mais tarde, ja integrante da companhia, péde interpretar a Borboleta real, ninfas e por
ultimo a Deusa, percorrendo toda uma trajetéria de crescimento técnico e artistico como
intérprete desta obra.

Dando continuidade a anadlise dos personagens, traremos agora as contribuices do
maitre de balé belga, Eric Frédéric, que foi quem se tornou o remontador do balé ‘A Floresta
Amazonica’ a partir da turné de 2009, com todo o direcionamento dado por Maria Luisa
Noronha, referindo-se a complexidade das orientacBes e coordenadas dadas especificamente
para os personagens da Deusa e das Ninfas da floresta.

De acordo com Eric Frédéric, com relaco a Deusa, inicialmente houve um cuidado que
foi necessario ter, especialmente nos pas de deux, de explicar as intérpretes a qualidade suave
que deveriam expressar, e detal hes referentes a altura das pernas, pois segundo o remontador,
ndo se trata de um balé com pernas altas “virtuosismo de grandes extensdes”’, mas uma obra
com um trabalho de pernas com menor amplitude e que também possui a sua beleza.

“No bal¢ da Dalal, sempre ela fala: Eu ndo quero a perna 14, quando p4, se joga assim.
V océ tem que colocar aperna...A pernatem que ser uma continuacao do corpo, do movimento.
” (FREDERIC, 2022)

Quando abordou os personagens das Ninfas da floresta que estdo muito conectados ao
personagem da Deusa, como um sequito da divindade, Frédéric afirmou que para ele, se trata
da parte mais complexa de se transmitir, especiamente em termos de qualidade técnica e

artistica. As Ninfas sdo algo muito delicado, segundo o remontador.

E, os trechos gue tinha que ter muito cuidado, e que tinha mais dificuldade,
foi o das ninfas. Acho que sdo... €, uma coisa um pouquinho mais delicada;
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mais complicado no sentido de dar o sentimento correto, e as ligagoes, a
técnica, sem ser uma técnica violenta. Tem que ser, flutuante, um negdécio
guase aquético, um negdcio suave. Sempre, sempre quando vocé tem balé que
tem isso, sempre € muito complicado porque vocé tem que segurar o bailarino,
de umamaneiraafazer entender que tem que ser suave; as chegadas dos saltos
etudo. Tem que chegar suavemente no placo. As entradas ndo podem ter som!
[...] (FREDERIC, 2022)

Tragando um comparativo com outro balé de repertorio, Eric Frédéric trouxe um
exemplo, com um momento em que ele estava ensaiando o primeiro ato do balé O Quebra
Nozes, o Reino das Neves e mencionou ter dito as bailarinas: “Vocés sdo neve, vocés nao sao
pedra, que cai no chdo” (FREDERIC, 2022). Foi uma aprendizagem para el as, paraaprenderem
a caminhar sem som, e € assim até hoje.

Tais orientacOes dadas as bailarinas quando ensaiava 0 Reino das Neves, foram as
mesmas forneci das as ninfas. Estas mintcias acrescentadas aqui, nos auxiliam navisdo analitica
destes personagens, compreendendo com mais acuidade suas caracteristicas em termos de

qualidade de movimento, expressividade e estética.

HOMEM BRANCO
Para que compreendéssemos com mais profundidade o processo de criagdo e
interpretacdo do personagem do Homem branco (Figura 66), o artista entrevistado foi o

primeiro bailarino Marcelo Misailidis.

Figura 67 — Homem branco 2000
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Fonte''”: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Misailidis dividiu conosco, algumas ideias, refletindo sobre o que, e como seria esta
figura do Homem branco inserido no enredo do balé ‘A Floresta Amazbnica’. Segundo
Misailidis (2022), o personagem estava estruturado em um contexto muito realista, do que seria
a possi bilidade de um homem branco civilizado estar perdido em meio aumafloresta. Haviam
contornos, que ficavam muito claros, no que diz respeito ao que representa um estrangeiro
dentro da mata. O 1° bailarino compartilhou a percepcdo de que ao adentrar a mata, 0
personagem é de certa forma desnudado do universo civilizado, desconstruido dos arquétipos
de sociedade, indo de encontro a um processo de autodescoberta. Ao encontrar a figura mitica
da Deusa, talvez encontrasse ou projetasse nela o grande fascinio que é a propria floresta
amazonica.

Para Marcelo Misailidis, no processo de andlise de um personagem, quando se traca
uma comparacao entre diferentes montagens de uma obra, ou de um personagem, deve-se
atentar para as mudancgas que ocorrem entre uma geracao e outra de bailarinos. Ha diferencas
estruturais que podem ocorrer, por exemplo, no desenvolvimento técnico de determinada
geracdo. Uma pode possuir um desenvolvimento artistico um pouco maior, devido a forma
como foi lapidada, o formato dos corpos muscularmente foram se transformando com as
mudangas e atualizages na forma de aplicagdo da Técnica do Balé Cléassico e das demais aulas
com as quais os artistas se desenvolvem, e as vezes até mesmo o estilo de alimentacdo de uma
determinada época interfere na conformacao fisica destes corpos.

O bailarino relatou que na interpretacdo de seu personagem, teve com Ana Botafogo,
uma parceria bastante longeva dancando este balé, e que ocorreram entre eles afinidades de
timing e parceria que se deram vigiando muito pelo Brasil. Dangou também com Bettina
Dalcanalle, nareinauguracdo do Teatro Amazonas, na cidade de Manaus em 1990.

Uma das particularidades que Misailidis compartilhou conosco, foi o fato de ter
observado a interpretacdo de Lazaro Carrefio, bailarino do Balé Nacional de Cuba, na
montagem de 1985, e o de ter visto o Homem branco interpretado por um bailarino russo, que
dividiu com ele atemporadade 1990. Ambos os bail arinos traziam, de acordo com o intérprete,
informagdes pautadas no imaginario no qual eles viviam “aquela figura meio heroica”, mas
conclui, ao longo de suatrajetoriainterpretativa, que o personagem do Homem branco néo traz
consigo nada de heroico, mas ao contrario. O Homem branco acaba percebendo que ele € um

invasor deste processo e que quando ele visumbra, de uma certa maneira, a beleza daquele

117 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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lugar, ele materializa a beleza da floresta naquela ninfa. Para Misailidis (2022), a partir dai o
personagem comega a ganhar um contexto mais humanizado, percebendo sua humildade diante
da grandeza da floresta amazonica.

Questionando a Marcelo Misailidis se houveram adaptagbes ou modificaces
coreogréficas em seu personagem, em virtude dos diferentes elencos, o bailarino se posiciona

dizendo:

Sempre hda gumaquestdo de uma adaptacdo, no sentido de vocé potencializar
aquestdo dafluénciado intérprete, sejaem questdestécnicas, ou seja, asvezes
numa questdo dramatirgica que ele precise lidar melhor com aguele
personagem. Mas vamos pensar o seguinte: as adaptactes quando agentefala,
ndo é da obra. A obra permanece inalterada, porque a estrutura ndo é
modificada da peca, em absolutamente nada. Quando a gente fala de uma
guestéo € assim: porque como toda a obra, quando ela € viva; ela sempre que
recebe, de uma certa forma, um novo corpo, habita um novo espago, né? Ela
se transforma de alguma forma. Ela se transforma com relacéo ao tempo em
gue ela esta sendo remontada, revisitada, né€? Entéo sempre hd algum pegqueno
impacto com relacdo a isso, e neste aspecto sempre tem que haver uma
adaptacdo na forma de como comunicar aquilo, mas ndo que a obra esteja
sendo aterada. (MISAILIDIS, 2022)

Para Misailidis, arevisitacdo de uma obra também se da no processo de como moldar
os contetidos presentes nela, em novos receptécul s, ou sgja, 0s corpos de novos bailarinos-
intérpretes, deste ou daquel e personagem. Paratanto, percebemos de acordo com estas palavras,
gue cada geracdo de bailarinos ou bailarinas que va apreender um personagem anteriormente
criado, dara a ele um novo corpo, novas nuances interpretativas e técnicas que pertencem as
realidades vivenciadas por aquele corpo e por aguele ser humano, levando em conta a geragéo,
a formagdo, a alimentacdo, o bidtipo, e todas as caracteristicas psico-fisico-emocionais

inerentes aquele artista.



GAVIAO REAL

Figura 68 — Gavido Real 2000

Fonte!8: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 69 — Gavido Real 2000

Fonte!'%: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

118 Acervo CEDOC/FTMRJ
119 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Para conseguirmos compreender e aprofundar nossos conhecimentos sobre o
personagem da ave de rapina brasileira, 0 Gavido Real (Figuras 67 e 68), um dos personagens
mais importantes no enredo do balé dentre os animais da floresta, entrevistamos a solista que
também atuou como primeira bailarina do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Renata
Versiani, atualmente performer e professora da Escola e Faculdade de Danga Angel Vianna.'?°

Foi questionado a bailarinase Dalal Achcar forneceu a elaaguma obrade balé classico
de repertério, obras de arte do passado, como esculturas, pinturas, litografias, fotografias,
imagens ou videos para que ela utilizasse como inspiragdo para a criagdo interpretativa do
personagem do Gavido real. Com esta pergunta, hipotetizamos o uso das formulas de emocoes
‘pathosformeln’ de Warburg (2010) apud Teixeira (2010) para criagdo deste personagem
através de raizes antigas, neste caso bal és anteriores ou obras de arte que remetessem a esta ave.

Compreendemos que alguma obra de arte antiga ou balé anterior, pode ter sido
motivacdo inspiracional para Dalal Achcar criar este personagem. Ouvindo a bailarina,
recebemos a informagdo que, para o Gaviao real, foram utilizadas como referéncias palavras,
as quais pudemos relacionar com o episodio mencionado no livro de Ginzburg (2014) em um
dos ensaios de iconografia politica sobre o entendimento do verbo ‘awe’, por parte de Thomas
Hobbes!'?!, e as traducdes que foram dadas a0 mesmo termo, devido ao contexto no qual a
palavra estavainserida, entre outros detal hes possiveis.

Versiani (2022) relatou que Achcar costumava mostrar referéncias, e que com elaem
especifico, utilizou-se de palavras, para que pudesse chegar ou atingir as caracteristicas que

desgjava para 0 personagem.

120Escolade Danca e Faculdade Angel Vianna: A Escola e Facul dade s3o referéncianadreada Danca e da pesquisa
corporal oferecendo uma formagdo continuada. Muito procurada por profissionais da érea como bailarinos,
coredgrafos e professores de Danga, que necessitam de uma formagédo em nivel superior. Os cursos de graduagéo
apresentam qualidades incentivadas por Angel como a singularidade, criatividade e constante elaboracéo
intelectual da criagdo artistica. A Universidade possui um foco interdisciplinar sobre a Dancga of erecendo aulas de
Anatomia em conjunto com as aulas de expressdo corporal e aulas de técnicas de danca que respeitam a
singularidade corporal de cada aluno. A Faculdade Angel Vianna oferta cursos livres, cursos de extensdo, curso
superior de Bacharelado e Licenciatura em Danga, assim como pos-graduacdes em: Metodologia Angel Vianna,
Corpo, Educacdo e diferencas, Preparac8o corporal nas Artes Cénicas, Sistema Laban/Barthenieff e Terapia
através do movimento. Disponivel em <https://www.angel vianna.com.br/graduacao> Acesso em: 19 fev 2023.
121Thomas Hobbes: Pensador e filésofo britanico que iniciou seus estudos académicos em algumas escolas em
Westport, seguindo posteriormente para a Universidade de Oxford (Oxford University). Iniciou sua carreira
realizando o processo educaciona de William Cavendish filho de uma tradicional familiainglesa. Neste periodo
teve a oportunidade de entrar em contato com as obras classicas nos periodos em que esteve na Franca e Itdlia.
Dedicou-se a revisdo de obras de grandes figuras da cultura greco-romana. Em 1629 publicou uma traducdo da
Histéria da Guerra do Peloponeso do escritor ateniense Tucidides. Ao entrar em contato com Galileu, Descartes e
Mersenne desenvolveu estudos referentes ao racionalismo atingindo novos patamares. Publicou diversas obras
incluindo o Leviatd Disponivel em <https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/thomas-hobbes.htm>
Acesso em: 19 fev 2023.


https://www.angelvianna.com.br/graduacao
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A bailarina mencionou que, como artista, ela apreciava muito e se utilizava das varias
referéncias trazidas, ficando muito atentaatodas elas, e que para o personagem do Gaviéo real,
Dalal trouxe frases como: “Aquela ave que chegava, observava tudo, que era a primeira, que
percebia 0 que estava acontecendo naquela floresta; que trazia certa autoridade ali, naquele
ambiente, como uma observagao, ficou muito forte em mim, muito, muito mais! ” (VERSIANI,
2022)

Compartindo conosco, Versiani narrou o fato de que quando elafoi interpretar o Gavido
real, ja haviainterpretado outros grandes papéi's, inclusive como primeira bailarina, e que estes
papéis foram norteadores para sua atuagéo artistica. Ela mencionou ter dangado o personagem
de Myrtha, a rainha das Willis do balé Giselle, e Odette e Odile, os cisnes branco e negro do

Lago dos Cisnes. Quando se referiu a Myrtha, argumentou que:

Existe uma autoridade na Myrtha, que ndo é a autoridade do Gavido. Néo €, é
bem diferente, mas ¢ um lugar do “real”, do gavido real, do ser este lugar
soberano, talvez sgjaa palavra... Entdo, €; tinha esse lugar dessa altivez, pode
ser? Essa € uma boa palavra também, que vinha junto com isso. E eu acho,
gue o fato de eu ter vivenciado outros personagens que traziam essa carga, me
levou para chegar nesse resultado com mais amorosidade, com mais
tranquilidade, com prazer! (VERSIANI, 2022)

Em Odette e Odile, tomando-as como exemplo, Renata V ersiani nos relatou que gostava
de pesquisar obras de arte etambém deir aum parque, e observar os cisnes, olhar parao animal,
contemplar o tempo de respiracéo deles, como era o seu deslizar na agua, compreendendo a
movimentacdo natural do animal. A bailarina exp6s que, como néo foi possivel ir até o habitat
do gavido real, procurou observa-lo em videos e tentar capturar estas sensacOes, e servir-se
também do tempo em que pdde observar os préprios cisnes, nutrindo-se de informactes das
aves para poder entrar mais semel hante e maisintegrada ao personagem. Versiani narrou que o

palco € o lugar onde criarealidades:

[...] E a para eu poder criar realidades, afetos e perceptos no publico; eu
preciso me munir dessas sensages, entdo era quase como se eu fizesse uma...
qual éapaavraaqui? O laboratdrio, desdobramento. Olhaso, muito louco né?
E um desdobramento do meu corpo, porgue eu preciso sentir ao maximo, que
eu cheguei no sensoria dagquele ambiente, e s6 assim eu acho que eu consigo
afetar o publico. E porque, é muito sensorial mesmo! Eu faco todas estas
pesquisas, para eu sentir sensorialmente no meu corpo, no meu ambiente ali
gue eu construo, porque ai, eu acho que eu consigo chegar em camadas um
pouco mais sutis da plateia. N&o é s apolineo, entendeu? E uma forma um
pouquinho mais dionisiaca da plateia usufruir, porque ela vai para o
sensoridl... [...] (VERSIANI, 2022).
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Quando perguntamos a bailarina se ela tinha tido acesso & obra original, dangada por
Margot Fonteyn e David Wall, a mesma explanou que a remontadora Maria Luiza Noronha, e
outras que realizaram as remontagens, haviam |he mostrado o registro em video de 1975, e
comentou que para ela enquanto artista foi muito importante imbuir-se do contexto total da
obra, paraver como Seu personagem iria cooperar para aquela narrativa.

Durante a entrevista com Versiani, questionamos qual era 0 seu ponto de vista em
relacdo aos figurinos, ndo somente ao personagem do Gavido rea, mas os dos outros
personagens. A entrevistada comentou que tanto os cenarios, quanto os figurinos, eles marcam
um tempo e fazem parte daguele momento.

Estes foram ent&o, alguns dos detal hamentos que pudemos extrair de umadas bailarinas
gue interpretaram o Gavido Real, e que participou também como indias e plantas exdticas em
montagens anteriores, e que nos permitiu visualizar o personagem além dos registros em video
e de fotografias. Versiani (2022), relatou que quando dangou plantas exdticas pode ser
intérprete criadora, assim como todas as bailarinas que as interpretaram, pois podiam mover-se
interagindo com outros personagens, ou mesmo com a musica, 0 que dava para a plateia a

sensacao da floresta estar viva ou respirando.

PASSARINHOS E NINFASDA FLORESTA

Figura 70 — Passarinhos 2000
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Fonte'??; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 71 — Mércia Faggioni — Ninfa 2000

Fonte!'?3: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

122 A cervo CEDOC/FTMRJ.
123 Acervo CEDOC/FTMRJ.



140

Figura 72 — Elisa Bagta

Fonte'?*: Acervo particular de Elisa Baeta, [s.d.]

Para localizarmos tempora mente a participacdo de Elisa Baeta (Figura 71), no balé ‘A
Floresta Amazonica’, interpretando dois dos personagens da obra, que foram Passarinhos
(Figura 69) e Ninfa dafloresta (Figura 70), atentemos para o fato de que ela os interpretou nas
montagens de 1985 e 1992. O numero de intérpretes solistas intitulados Passarinhos, era em
numero de duas bailarinas em cada apresentacdo. No ano de 1985, foram interpretados por Elisa
Baeta, Cristina Costa ou Ines Schlobach e Carla Silva. (THEATRO... 1985) e em 1992, Flavia
Burlini, Regina Ribeiro ou Cristina Costa, Karin Schlotterbeck ou Vilma Rocha Lima. No
programa de 1992, provavelmente por um erro de digitacdo, o nhome de Elisa Baeta consta
apenas em Borboletas, mesmo tendo interpretado trés personagens nesta temporada
Passarinhos, Ninfas e Borboletas. (BALLET... 1992) Atuamente Baeta € responsavel pelo
acervo de programas e documentos do Balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Percebemos ao entrevistar estes artistas da Danca que cada entrevista realizada com bailarinos
de diferentes geracdes, revela visdes que diferem entre si, muito ligadas a0 momento historico
em gue dancaram, aos seus estudos referentes a area de conhecimento da Danca, e aforma de

124 Acervo particular de Elisa Baeta.
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pensar a Danga enquanto manifestacdo artistica que se tinha naquele momento. Identificou-se
que, os artistas mais velhos revelaram uma visdo muito mais direta e literal dos personagens
em si, e das questdes estéticas inerentes a cada um, em termos técnicos e artisticos, e as geracoes
mai s recentes trouxeram toda uma viséo mais globalizada e reflexiva acerca da obra, e de cada
tema presente nela.

Com referéncia aos personagens que Elisa Baeta destacou em sua entrevista, que foram
Passarinhos e a Ninfa da floresta, a solista narrou que para o processo de montagem dos seus

personagens:

Dalal, faava muito, é.. de cada personagem, de como cada um se
movimentava, como cada um expressava a sua beleza, né? seu temperamento,
e eramuito rica, vamos dizer né, a histéria, a forma como ela nos colocava a
par de cada personagem que ela queriaretratar na ‘Floresta’, né? Entdo, isso
foi muito importante para a gente desenvolver, no caso né, cada personagem,
tanto Passarinho que é um animalzinho pequeno, alegre e vivo; muito rapido,
como ninfatambém, que foi um papel extremamente suave, romantico, muito
lindo! [...] (BAETA, 2022)

Questionando Baeta sobre como foi para ela interpretar os personagens de Passarinhos
e Ninfa da floresta, a artista nos referenciou que de inicio, ndo se recordava de nenhuma
sugestdo ou inspiracdo que Daal Achcar tivesse dado a ela para a construcdo de seu
personagem, devido ao tempo que havia se passado desde a Ultima vez em que dangou, mas
graduamente no decorrer da entrevista, recordou-se que Achcar solicitara, para que ela
observasse 0s passarinhos, como eles procedem, como eles agem, como eles voam, para que
tivessem umaideia e se mirassem naquel e animal zinho parainterpreté-lo.

Reforcando aideia de tentarmos elencar ou identificar uma pathosformeln ou formula
de emoc¢do como inspiracdo para criacdo dos personagens dancados por Elisa Baeta, indagamos
a bailarina se Dala Achcar havia dado como referéncia, por exemplo, balés classicos de
repertério como a princesa Florine do balé A Bela Adormecida (1890), ou O Péssaro de Fogo
(1910), e Baeta (2022) narrou que ndo eraestaavisdo, mas muito mais de um canério, um bem-
te-vi, que sdo passarinhos mais &geis, rapidos e aves brasileiras.

Baeta, expbs que é uma pessoa que gosta muito de observar a natureza, e que pode ol har
einvestigar como seriarepresentar aquele passaro que Achcar almejava.

Como referéncia para as Ninfas, Elisa Baeta expressou que a ninfa € um personagem

muito romantico, um ser da floresta, ndo t&o real como 0s passaros ou a borboleta.

A ninfa é uma coisamais etérea, n€? E hdquem nem asveja, elas sdo furtivas,
né? Elas vém e vao, né... a0 som vamos dizer assim das aguas né... da brisa.
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Elas sdo figurinhas ass m daimaginagéo da gente né? Posso dizer que ndo sdo
materializadas né? N&o se pode materializar uma ninfa né? A gente tem que
interpretar como se fosse mesmo um ser etéreo, né? (BAETA, 2022)

Quando questionamos a Baeta se ela teve acesso a algum registro em video da estreia
do balé ‘A Floresta Amazonica’ de 1975, ela nos respondeu que nao teve esta fonte em maos,
para que pudesse realizar uma apreciagdo, mas que se recordava de ter visto fotografias,
especialmente de Margot Fonteyn.

Abordando o tema e os detal hes dos figurinos dos personagensinterpretados pelaartista,
Baeta (2022), comentou conosco que o figurino de Passarinhos, era em tons de verde da cor da
mata, e consistia em uma malha pintada, com aplicaces de plumas e possuia um adereco de
cabeca, que fazia alusdo a cabega de um passaro, inclusive com o bico. O personagem daNinfa
da floresta utilizava uma tanica, também em tom de verde, um pouco mais escura do que a do
personagem da Deusa, mas também em tons claros, com aplicactes de flores e folhas, e na
cabecaflores, caracteristicas dafloresta.

Tratando da qualidade interpretativa de cada um dos personagens dancados por Elisa
Baeta, ela mencionou o fato de Passarinhos se tratar de um personagem em gue o artista podia
se externar mais, pelo fato de ser mais alegre e mais répido em termos de qualidades
expressivas, e que destamaneira podiainterpreta-lo com maior intensidade. Para Bageta (2022),
as Ninfas da floresta se tratam de seres mais delicados, comedidos, romanticos, aém de
controlados, inclusive em relagdo a movimentacdo. Baeta relatou que por setratar de um grupo,
e se apresentarem em conjunto, era um pouco mais limitado, no que dizia respeito as
possi bilidades interpretativas.

Tais informagdes captadas nas entrevistas realizadas com a coredgrafa, os bailarinos-
intérpretes, producdo artistica e remontador do balé do Theatro Municipal, puderam nos dar
umavisao mais aprofundada de cada um dos personagens mencionados acima, ampliando nosso
olhar sobre o0 balé, e analisando as influéncias e motes norteadores do processo individual de
criacdo de cada um. As imagens utilizadas para ilustrar as indumentarias dos personagens
pertencem ao acervo do Centro de Documentagéo do Theatro Municipa (CEDOC), as quais
foram escolhidas por nds in loco e correspondem a versdo de ‘Floresta 2000°, exceto pela

fotografia de rosto de Elisa Baeta, a nos fornecida pela bailarina.
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2.3- 0O Cenério, alluminacéo e os Figurinos

O CENARIO

O responsavel pela criacdo e realizacdo dos cenarios, assim como dos figurinos do balé
‘A Floresta Amazonica’ em 1975, foi o cendgrafo José Varonal?®.Varona desenvolveu um
estudo sobre a fauna e a flora do norte do Brasil, e desenhou centenas de esbogos até que
pudesse executar a maquete definitiva. (O GLOBO, 1975)

O cenario (Figura 72), propoe toda uma atmosfera de mistério e “exotismo” da grande
floresta. Nos programas de 1975, 1985 e 1992 esta contida uma descri¢éo sobre a cenografia
de Varona, que nos auxilia na compreensdo de como 0 cendrio se apresentava rico em detalhes
e sensacoes.

O cendrio de José Varona'?® evoca uma criagéo dos Bibiena, dafamosaescola
de Bolonha, do Século XVIII. Ta o seu barroquismo, e no caso, barroquismo
vegetal que muito valoriza o décor, pois a Floresta Amazénica é um cenario
barroco. Ha efeito de perspectivareadlista (perspectivaeilusio), profundidade,
onde se percebe aplacidez de um lago ou talvez o Rio Amazonas que o trompe
[’0eil**” de Varona abre a nossa imaginagdo. E 0 imenso teto verde, retorcido
em volutas de galhos, folhas, lianas, festdes, cipds. Teto verde sem fim, onde

se movem a I~enda amusica, a disposicdo imagistica e escultural da danga.
(ASSOCIACAO...1975; THEATRO...1985; BALLET...1992)

Antes de prosseguirmos nossa andise, atentemos para esta palavra utilizada por uma

reportagem do jornal “O Globo” de 1975; “exotismo”. Este exotismo foi uma das caracteristicas

125 José Varona: De origem argentina, Varona fora descoberto pela bailarina russa Nina Verchinina radicada no
Brasil, enquanto eladirigia o balé da Universidade de Mendoza. Iniciou sua carreira profissional no Teatro Colén,
em Buenos Aires em 1959; trés anos apds o inicio de sua atuagio no teatro, foi contratado pela Operae pelo San
Francisco Ballet, pelo Kennedy Center em Washington D.C., pela Baltimore Civic Opera e pelo New York
Shakespeare Festival. Trabalhou também com a New York City Opera onde concebeu 15 produces, entre elas:
Julio César, Manon, Fausto, Luciade Lammermor e Contos de Hoffmann. Atuou depois na Holanda e Alemanha,
tornando-se em 1973 artista convidado da Opera de Paris. No Brasil a convite de Dalal Achcar, criou os cenérios
e figurinos para ‘A Floresta Amazonica’. Além de ‘Floresta’, José Varona desenvolveu uma parceria com o Brasil
realizando outros trabalhos como Coppéliaem 1981 e Dom Quixote, de Dalal Achcar em 1982. (BALLET... 1992)
126Cenario de José Varona: Prémio atribuido a José Varona pela maquete do cenario do balé ‘A Floresta
Amazdnica’. A maquete feita para o cenario de ‘A Floresta Amazonica’ feita pelo cendgrafo, lhe rendeu um prémio
em Paris em uma exposi¢do de cenografia. Diversos desenhos deste artista estéo expostos em museus e fazem
parte de colegdes particulares tanto na Europa como nas Américas. (BALLET... 1992)

127 Trompe 1’oeil: Esta expressdo deriva do francés: tromper ‘enganar’ e [ oeil ‘o olho’- enganar os olhos. Trata-
se de um recurso técnico artistico utilizado com afinalidade de criar umailusdo de ética. Através do emprego de
detalhes realistas, efeitos de perspectiva ou o uso do claro e escuro, a imagem representada com o auxilio do
trompe [’oeil causano espectador aimpressao de que esta diante de uma paisagem ou objeto real em trés dimensdes
mesmo tratando-se de uma representacdo bidimensional. O objetivo de sua utilizagdo € aterar a percepcdo de
guem observa a obra. O termo, ainda que de inicio aplicado a pintura de periodos em que predominavam
o naturalismo, por exemplo, na Grécia Antiga e no Renascimento italiano, se generaliza no vocabulério critico e
passa a referir-se a qualquer forma de ilusionismo acentuado empregado nas artes. Disponivel em
<https://enciclopedia.itaucultural .org.br/termo5358/trompe-|-oeil> Acesso em: 20 fev 2023.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3644/naturalismo
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3637/renascimento
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presentes na formagdo do balé brasileiro, heranca do movimento romantico iniciado no século
XVIII com o pré-romantismo aleméo, desenvolvido na Europa no seculo X1X e trazido ao
Brasi| tardiamente em meados do mesmo século. Assim como o balé romantico encontrou uma
forma de realizar um dos ideais “Iluministas” de conhecer o mundo; por intermédio deste ideal,
os balés passaram a incluir “dangas nacionais” em seus enredos e as caracteristicas culturais de
diferentes nagdes, utilizando-se do exotismo e da estereotipificacdo nas criagdes de balé
cléssico, trazendo maior diversidade e possibilidades de criagdo. Nota-se aqui em plenasegunda
metade do século XX, um dosideais romanticos sendo mantido nacomposi¢ao deste bal €. Estas
questes acima mencionadas foram abordadas no 1° Capitulo, que disserta sobre as origens
romanticas do uso das dancas nacionais, e, portanto, das tematicas ou temas nacionai s presentes
na historia no balé classico e no balé brasileiro.

Para a cenografia foram utilizados seis planos cenograficos sobrepostos, buscando
recriar a atmosfera da floresta amazonica. Varona escolheu o “verde” em diversas tonalidades,
desde o verde musgo até o verde esmeralda brilhante. O cenario foi executado no atelier do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro e nele foram empregados quilémetros de algodéo e tela,
e umatonelada de papel&o e massa. (O GLOBO, 1975)

“O cenario mostra a principio, uma gigantesca clareira, tendo ao fundo uma
cascata e degraus de pedra, trabalhados talvez pelos séculos ou por maos
primitivas. E ai que comega o romance da mulher-deusa (que seré dangada
por Margot Fonteyn) e do guerreiro (David Wall). ” (O GLOBO, 1975, p. 29)

Figura 73 — Cenario 2000
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Fonte'?®; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Antes de observarmos os detal hes da recriacdo do cenério que se realizou no ano 2000,
relataremos a seguir algumas diferencas percebidas na cenografia na versao de 1985 (Figura
73) em relac@o a montagem realizada em 2000, trazendo a atencéo para ainformacéo de que o
cendrio de 1985 se tratava do cenério origina elaborado por José Varona, e que o do ano 2000
forao concebido por Hélio Eichbauer e seu assistente de cenografiaL ucaL oureiro. (BALLET...
2000)

No cenario de 1985, o posicionamento dafonte de &gua, situadaem umagrande clareira
da floresta, ficava a direita de quem assiste e o tamanho da mesma se fazia bem maior do que
a observada em 2000; os degraus de pedra por onde a &gua escorre sdo cercados por enormes
raizes, provavelmente remetendo a arvores muito antigas; ja na versdo do ano 2000, o
posicionamento da fonte fica mais a esquerda de quem assiste, e ela se apresenta em tamanho
reduzido se comparada a de 1985, e ndo est4 rodeada de raizes. De acordo com a nossa
percepcdo, a concepcdo cenogréfica de José Varona apresenta uma floresta muito mais
grandiosa, exdtica, densa, escura e misteriosa, Como Se apenas Poucos raios solares pudessem
penetrar na densa vegetacao, enquanto a cenografia de Eichbauer € mais aberta, maisclarae da
a sensacdo de arvores mais jovens, com raizes suporte!? aparentes, trazendo certo frescor no

uso das cores.

Figura 74 — Detalhe do Cenério de 1985 Cenado incéndio nafloresta

128 Acervo CEDOC/FTMRJ.

129 Raizes suporte: Este tipo de raizes € comum de ser observada em regides de manguezais, e auxilia diretamente
no suporte do vegetal ficando aparente. Disponivel em <https.//www.infoescola.com/plantas/tipos-de-raizes/>
Acesso em: 20 fev 2023.


https://www.infoescola.com/plantas/tipos-de-raizes/
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Fonte'®: Acervo particular de Dalal Achcar, 2000.

Tendo em consideracdo, ainda, a montagem de 1985, havia uma cena, em que foi
utilizado o recurso cenogréfico do pano de fundo com uma certa transparéncia e com uma
iluminacdo especifica, que revelava ao publico, por meio de sombras, a aproximacdo dos indios
um a um, com as tochas de fogo em punho indo ao encontro do homem branco, no momento
em gue se revoltavam pela profanagdo da Deusa. Este recurso e esta cena ndo foram mantidos
no ano 2000.

Na produgdo de ‘Floresta’ do ano 2000, tanto os cenarios, quanto os figurinos sdo
redesenhados, atualizando a obra em vérios aspectos. As atualizagdes realizadas, tornaram o
balé mais verossimil, no sentido de que os figurinos que foram recriados por Ney Madeira, para
0s animais, assim como 0s outros que foram refeitos de acordo com os originais, especia mente
os dos indios, tomou-se o cuidado de fazé-los, ouvindo o ponto de vista de alguns indigenas
conforme mencionou Sonja Figueiredo. A obra passou a ter um apelo mais ambientalista e
ecol 6gico passando por modificacBes em seu enredo; e a coreografia foi atualizada agregando
outros trabal hos corporais aos bailarinos, além da Técnica da Danca Classica que permaneceu
como estrutura coreogréfica de base paraa obra. Neste ano, o cenografo Hélio Eichbauer'®! foi
o profissional convidado, para construir um novo olhar sobre a floresta.

Os cenérios elaborados por Eichbauer, se diferenciam dos elaborados na versdo original
de 1975, que foram mantidos em 1985, 1990 e 1992. Conformejadescrito, acenografiaoriginal
retratava uma floresta barroca, repleta de detalhes: cipds, lianas e festbes. Tratava-se de uma
floresta antiga e densa. Naremontagem do ano 2000, o cenério foi atualizado (Figura 74), pois
segundo Achcar, “Agora atualizamos a coreografia e o cenario também precisava ficar mais
moderno, diz ela. ” (RIANI, 2000, p.02)

De acordo com o jornal O Globo do dia 12 de maio do ano 2000, o cen&rio da selva
idealizado por Eichbauer:

130 Acervo particular de Dalal Achcar.

181 Hdlio Eichbauer: Brasileiro, cendgrafo, figurinista, diretor cénico, artistaplastico e professor do ensino superior,
Eichbauer estudou cenografiaem Pragaefoi aluno de Josef Svoboda. Desenhou cenarios para o Theatro Municipal
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo produzindo diversas Operas, entre outras reaizagBes. Entre suas obras
provenientes de autores brasileiros estdo as do teatro de prosa, onde desenhou cendrios e figurinos para varias
pecas premiadas: O Rei da Vela, de Oswald de Andrade (1967); Verdo de Roman Weingarten (1967); Antigona
de Sofocles (1969), A viagem (Os Lusiadas) adaptacéo do épico para o teatro de Carlos de Queiroz Telles (1972);
O percevejo de ViIadimir Maiakoviski (1981); Grande e pequeno de Botho Straus (1985) e O anjo negro de Nelson
Rodrigues (1994). (BALLET... 2000)
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[...Jganhou cores mais alegres e ainda mais vida com o desfile de animais ao
longo de todo o espetéculo. — E uma floresta exuberante, sem tragos soturnos
repleta de vitdrias-régias e ninfas como a obraromantica de Villa-Lobos— diz
0 cendgrafo. Um cend&rio perfeito para receber um baé extremamente
roméantico do comego ao fim[...] (O GLOBO, 2000, p. 26)

“A floresta ganha infinitas nuances com uma profusdo de animais e fantasticas cenas
com painéis que se sobrepde. ” (FALCAO, 2000, p. 067)

“Dalal ficou tdo encantada com o cenario de Hélio Eichbauer (Figuras 76 e 77) que
decidiu ampliar o prélogo em que os bailarinos Renata Versiani, Bruno Coelho e Karina Dias
reproduzem movimentos de macacos, ongas, sapos e cobras. ” (TOLIPAN, 2000, p.07)

Concernente a cenografia da remontagem feita neste mesmo ano, Dalal Achcar resolve
inserir um Grand Finale e o cenario é criado para se transformar em um fundo infinito, com o
rio Amazonas e um céu azul ao fundo (Figura 75), justamente remetendo as esperancas em
relacdo a viradado milénio.

Figura 75— Cenario 2000

'.l/j!\"ﬁ‘v 5

Fonte!3%: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Ao final do balé, no topo do cen&rio em um praticavel, aparecia sentado Jacques
Morelembaum®®3, filho do maestro Henrique Morelembaum, tocando violoncelo em tributo &

Villa-Lobos e usando um cocar indigena homenageando os povos originarios.

132 Acervo CEDOC/FTMRJ.
133 Jacques Morel embaum: Filho do maestro e violinista Henrique Morel embaum e sobrinho de Jacques Niremberg
(viola). Formou-se em violoncelo no New England Conservatory, em Boston E.U.A e iniciou sua carreira
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Vale ressaltar que na entrevista que realizamos com o maitre de bal € Eric Frédéric, que
foi o responsavel pelaremontagem do balé nas reapresentacdes de 2009, ele mencionou que o
lindleo utilizado erainteirico e todo pintado com folhagens, o que auxiliava na ambientacdo da
floresta, dando a ela um aspecto mais real. Segundo Frédéric (2022), as percepcdes do publico
das divisdes das faixas de lin6leo ndo transmitiriam a “integridade” que se fazia perceber com

um lindleo Unico, dando aimpressdo do solo da floresta.

Figura 76 — Foto do fundo infinito com Rio Amazonas ao fundo - 2000

Fonte'**: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Na verdade, na versdo origina, o lindleo, ndo é um lindleo; é umatela, ndo
sei como se chama este material... Ele est4 pintado; ele est4 pintado com a
floresta, nos tons da floresta. Porque normalmente, bom, eu acho que quando
se vigjou em 2009 se tinha um lindleo branco com ailuminagdo, que deu um
efeito de plantas no ch&o, mas no original ndo foi assim, no original foi tudo
completo, uma pega. Umapegatinica; ndo asfaixas... [...] (FREDERIC, 2022).

profissional como integrante do grupo A Barca do Sol, aos vinte anos em 1974. Tornou-se um dos mais
requisitados arranjadores brasileiros, transportando um rigor classico para a musica popular. Colaborou com
grandes nomes da MUsica popular Brasileira (M.P.B) como instrumentador, produtor e diretor musical. Jacques
Morelembaum esteve em cena no balé ‘A Floresta Amazbnica’ 2000 homenageando Heitor Villa-L obos tocando
seu violoncelo em cenano Grand Finale idealizado por Dalal Achcar. (BALLET... 2000)

134 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 77 - Pinturado Cenério 2000 Eichbauer e técnicos

Fonte'*: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

O remontador comentou que esta peca Unica, utilizada para compor a ambientacdo
cenogréfica da floresta, era como se fazia em Giselle, na época em que foi montado, e que se
observarmos hoje na RUssia, tanto no Teatro Mariinsky, como no Bolshoi, veremos que os
lindleos sdo pintados amao, dando um acabamento e auxiliando na percepcao e navisualizacao
daatmosfera do local em que se ambientaa obra. Como naturné de 2009 haviam mudancas de

cidade, ndo se levou o lindleo pintado, pois demandaria muitas horas para a sua colocagéo.

Figura 78 — Detalhe da pintura no cenario 2000

135 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Fonte'*®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

A ILUMINACAO

No que se refere a iluminacdo criada para o balé na estreia, sabe-se por meio do

programa, que o iluminador que aredizou foi Richard Nelson®’

, Que fez suaprimeiravisitaao
Brasil, especificamente parailuminar a premiere de ‘A Floresta Amazonica’ em 1975, depois
retornou em 1985, para a segunda produgdo de ‘Floresta’, e em 1992 quando o balé fez parte
daRio/92.

Concernente a criagdo da luz do balé, utilizou-se um moderno sistema de iluminagéo
cénica, onde o cendrio vai se transformando no decorrer da obra em rio, gruta, em chamas no
incéndio, seguindo a histéria do balé que se passa em seis momentos diferentes.
(ASSOCIACAO... 1975)

No ano 2000, quando € feitaaremontagem daobra, a concepcdo daluz foi realizada por
outro profissional convidado, o iluminador Maneco Quinderé'®, que iniciou sua carreira em
1981, como técnico em espetécul o, aprimorando-se em iluminacdo cénica.

Nailuminagdo produzida por Quinderé, averiguou-se por meio do jorna O Globo de 12
de maio do ano 2000, que como um dos efeitos especiais de luz, no momento do incéndio, 0
fogo que ocorre causado pelos exploradores da floresta derrubando acidental mente tochas no
chéo, foi elaborado com recursos cénicos desenvolvidos por ele.

Apesar damaior parte das informagfes trazerem como conteddo, que o fogo fora criado
por efeitos de iluminacdo de Quinderé, o jorna Vea-Rio de 08 de maio do ano 2000 aborda
este assunto, informando que Marcelo Dantas, responsavel pelo video inicial do balé projetado
em uma tela de filo, foi o responsavel também pelas “projecdes” de fogo e chuva em video.

(GHIVELDER, 2000) Encontramos, portanto, informagdes complementares a respeito da

136 Acervo CEDOC/FTMRJ.

137 Richard Nelson: Sua primeira visita ao Brasil, foi para desenvolver ailuminagdo da premiére de ‘A Floresta
Amazbnica’ em 1975. Retornou ao pais para trabalhar com Dalal Achcar em 1982 na montagem de Dom Quixote,
e novamente em 1985 na segunda produgdo de ‘Floresta’. Desde 1958 Nelson criou para diversos balés, operas,
pecas e musicais em varios paises. Entre suas quase duzentas produ¢des em Nova lorque estfio os musicais ‘ Sunday
in the Park With George’ de Steven Sodenheim, com o qual recebeu o Tony Award e ‘Into the Woods’ para o qual
recebeu a mesma nominagdo. Sua iluminacdo foi vista em diversas companhias de Danga como Merce
Cunningham, José Limon, Alvin Ailey, Laura Dean, Jennifer Muller, Netherlands Dance Theatre, Koln Dance
Forum e Martha Graham. Trabahou também com o Boston Ballet e outras companhias classicas nos Estados
Unidos. (BALLET... 1992)

138Maneco Quinderé: Iniciou sua carreiraem 1981 como técnico em espetacul os, aprimorando-se em iluminagio
cénica desde 1984. Foi muito requisitado para importantes espetécul os, tanto em montagens teatrais, como em
shows de varios artistas da MUsica popular. Na area da Danca realizou criagdes em iluminagdo de Imagens
musicais, Visdes Musicais, Branca de Neve e Velox. Na Opera (Orfeu, Catirina, Cos fan tutte e Lo Schiavo)
Recebeu prémios do Governador de S&o Paulo, os Moliére e Mambembe jaem 1987. (BALLET... 2000)
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criagdo dos efeitos de fogo e chuva nesta versdo do ano 2000. Possivelmente, a projecéo que
ocorria sobre o palco, nas cenas em que se faziam necessarias as imagens de fogo e chuva, foi
complementada por efeitos de iluminacéo realizados por meio de refletores com 0 uso de
gelatinas em diferentes tonalidades, fazendo com que projecbes e iluminacdo se
complementassem nesta montagem.

Referente a iluminac8o, escutamos também como complemento das informacfes
trazidas até entfo, o relato de Eric Frédéric, que opinou dizendo que a iluminagéo de ‘A Floresta
Amazobnica’, tratava-se de umailuminacéo bem cléssica, especialmente na cena do incéndio da
floresta, 0 que a tornava muito bonita. (FREDERIC, 2022)

Enquanto hoje trabal ha-se com refletores de LED™ (Light Emitting Diode), projectes
entre outros artificios obtendo-se uma iluminagdo mais fria, em ‘Floresta’ Se utilizou uma
iluminacdo mais quente. (FREDERIC, 2022)

OSFIGURINOS

Com o intuito de aprofundarmos nosso olhar sobre a obra de Dala Achcar, e para
compreender como foi 0 processo de construgdo desta obra coreogréfica, realizamos uma
andlise descritiva e comparativa de alguns figurinos pertencentes ao balé. Ativemo-nos a
algumas indumentérias, como as dos personagens. Indigenas, Deusa da floresta e Homem
branco para considerarmos a preservacdo ou as transformacdes inerentes a estes figurinos no
decorrer do processo das diversas montagens pelas quais a obra passou, ao longo dos anos de
sua histéria-trgjetéria. Demos maior atencdo as montagens dos anos de 1975, 1985 e 2000,
versdes as quais obtivemos acesso a imagens em DVD, assim como registros fotograficos, o
gue nos possibilitou desenvolver procedimentos analiticos mais acurados, em se tratando dos

detal hes tocantes aos figurinos deste balé brasileiro.

139 LED (Light Emitting Diode): No ano de 1961, dois pesquisadores Robert Biard e Gary Pittman descobriram
gue um determinado composto podia emitir radiacdo infravermelha quando percorrido por uma corrente elétrica.
O tal composto utilizado na fabricacdo de diodos retificadores e outros era o0 Arsenieto de Galio (GAAS).

Em portugués a palavra LED significa diodo emissor de luz; trata-se de um componente el étrico capaz de emitir
uma luz visivel. A este processo chama-se eletroluminescéncia. O primeiro LED fora criado em 1963 por Nick
Holonyak e eracapaz de emitir apenas aluz vermelha; com o desenvolvimento datecnologia outras coresde LED
foram criadas. O LED difere-se do laser ndo emitindo uma luz monocromética, mas sim uma pegquena faixa de
determinadas cores. Disponivel em  <https//www.mundodaeletrica.com.br/o-que-e-um-led/> e <
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/fisica/o-que-e-led.htm> Acesso em: 20 fev 2023.
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INDIGENAS

Observando os figurinos utilizados pelos bailarinos que interpretaram os personagens
indigenas (Figura 78) na estreia da obra em 1975, constatamos que 0s mesmos vestiam malhas
bege escuro, com uma pala com franjas brancas no torso e uma tanga com um drapeado na
frente e com franjas ao redor da cintura. Na cabega usavam uma faixa cingindo-lhes atesta, ja
as bailarinas-indias vestiam uma saia com franjas e amesma pal a utilizada pel os homens. Cabe
salientar que, esta breve descricdo dos figurinos nos foi possivel, apreciando um momento da
reveréncia, onde pudemos observa-los, ao lado de Margot Fonteyn e David Wall, pertencente
ao registro de 12°00” minutos que possuimos da estreia do balé. Em nossa percepg¢ao, as franjas
presentes nos figurinos de 75 remetem mais aos indigenas norte-americanos do que aos
indigenas brasileiros. Preliminarmente, a analise dos figurinos foi feita como mencionado,
através de um pequeno trecho em DV D, e posteriormente utilizando-nos de algumas fotografias
cedidas pela coredgrafa de seus arquivos de 1975.

Figura 79 — Corpo de baile masculino de indios 1975

Fonte'“%: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

Observa-se nafoto acima, gue namontagem original ndo se tratava de um modelo Unico

de figurino utilizado pelos homens, mas trés modelos, um com uma pala de franjas ja

140 Acervo particular de Dalal Achcar.
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anteriormente citada, outro com um arranjo de cordas presas a uma pala menor quase como
umagola e um terceiro com trés voltas de corda ao redor do pescoco e cordas entrecruzando o
peito dos bailarinos. E vélido citarmos que o cacique, a0 centro da fotografia, veste uma
indumentaria diferente das usadas pelo corpo de baile masculino de indios, com uma pala
triangular, com aplicactes de réplicas de dentes de animais e um arranjo de penas verticais ao
redor de sua cabeca

O uso de trés diferentes trgjes, também se faz notar nos figurinos empregados na
montagem de 1985 e 2000, o que conferia aos bailarinos-indios umaideia de individualidade e
variedade de personalidades ou personas, existentes na concepcao coreogréficade coletivo. No
entanto, na montagem de 1985, constatou-se que as indumentérias dos indigenas foram
reclaboradas e diferenciam-se das empregadas na montagem original de 1975. Nesta
reapresentacdo, os corpos de baile masculino e feminino fizeram uso de trajes compostos por
mal has inteiras com réplicas de pinturas corporais feitas sobre as malhas.

Detalhando tais figurinos, os bailarinos homens vestiam malhas em tom de bege claro,
e malhas em tons de preto, branco e vermelho que faziam com que todo o corpo parecesse estar
pintado com grafismosindigenas**! (Figura 79) com padr&es diferentes uns dos outros, fazendo
referéncia as diferentes personas, como ja mencionado. Nestes trgjes, ha alguns aderecos no
pescoco dos intérpretes, compostos por colares de penas maiores ou menores e outros com o
que parecem ser cordas. Nos bracos alguns faziam uso de uma espécie de bracel ete de penas; e
na cabeca, por sobre os cabelos os bailarinos vestiam perucas de cabel os lisos pretos de corte
tigela, com umafaixa em tom de vermelho pintada, que circundava o topo de suas cabecas.

O corpo de baile feminino de indias (Figura 80) utilizava uma malha bege claro, com
uma tanga curta cobrindo-lhes as partes intimas. A tanga possuia forma retangular, sendo de
maior tamanho na parte de tras do traje.

A malha bege claro dava a impresséo de que as bailarinas estavam desnudas, apenas
com pinturas corporais por sobre seus corpos. As pinturas nas malhas femininas eram em tons
de preto e branco. Nas pernas, vestiam apenas a malha, ou encontravam-se adornadas com
pedacos de tecido vermel ho amarrados na altura das panturrilhas. Os adornos usados nos bragos

apareciam de trés maneiras, bragos cobertos pela malha, adornos de penas nos punhos ou

141Grafismos Indigenas. Os significados dos grafismos e das pinturas corporais para os povos indigenas vao além
do decorativo. Estas pinturas marcam a identidade dos povos originarios considerando as diferencas e as
particularidades de cada etnia, estabelecendo simbologias proprias. No caso dos povos Kaiapds utilizados segundo
Dalal Achcar como referéncia para a recriagdo dos figurinos em ‘Floresta 2000°, sdo as mulheres Mebéngbkre-
Kaiapd que sdo as responsaveis por realizar a técnica dos desenhos dos tracos, ficando responsaveis pela
perpetuacdo deste conhecimento e, portanto, de sua cultura. Disponivel em <https://www.funbio.org.br/grafismos-
e-pinturas-corporal s-marcam-a-identidade-do-povo-kayapo/> Acesso em: 20 fev 2023.
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proximos aos ombros. Discorrendo sobre os cabel os das bailarinas, os mesmos foram cobertos
por perucas de cabel os lisos pretos com comprimento na atura dos ombros e franja com corte
reto, remetendo aos cabelos dos indigenas brasileiros, 0 que dava uma unidade ao conjunto e
também a ideia de tribo. No pescoco as bailarinas estavam enfeitadas com colares de penas,

fazendo referéncia aarte plumaria.

Figura 80 - Corpo de baile masculino de indios 1985

Fonte'*2: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

142 Acervo particular de Dalal Achcar.
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Figura 81 — Corpo de baile feminino de indias 1985

Fonte'*®: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

Pelo que se revelou nos figurinos da remontagem de ‘A Floresta Amazonica’ no ano
2000, os personagens indigenas (Figura 81) utilizaram indumentérias também compostas por
malhas bege com tingimento em dégradé, o que fornecia ao figurino um tom de pele mais
realista, com pinturas em tons de preto e branco semelhantes aos figurinos de 1985.

As amarracOes em tecido que apareciam nas panturrilhas das mulheres em 85 foram
colocadas nos homens no ano 2000, no que parecia ser um tom de marrom levemente
avermelhado, e a faixa vermelha que havia pintada sobre a perucafoi removida.

O trgje do cacique (Figura 84) se mostramais imponente do que nas versdes anteriores,
O primeiro cocar se apresenta com penas azuladas por sobre a cabeca e a malha pintada com
grafismos maiores do que os do corpo de baile, o que Ihe rendeu um aspecto de forca e
virilidade. A cor preta aparece de maneira preponderante nas pinturas da malha do cacique se
comparada com as demais indumentérias dos homens.

No corpo de baile feminino, as malhas se mantiveram em tonalidade bege claro com as
réplicas de pinturas em tons de preto e branco e bracel etes nos punhos, diferentes dos usados
nas versoes anteriores, colocados em todas as bailarinas (Figura 83). O que se percebeu em
relacdo amontagem de 1985 comparando-a com a montagem do ano 2000, é que as amarracfes

em tecido das panturrilhas e os aderecos dos ombros que havia em algumas indias sdo retirados

143 Acervo particular de Dalal Achcar.
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na versao mais recente, dando um aspecto mais delicado as mulheres. Os grafismos pintados
sobre as malhas apresentavam ao menos trés variagoes de padroes.

No que tangia aos aderecos utilizados no pescogo, os homens utilizam um colar branco
que faz alusdo a dentes de animais, e as mulheres colares com plumas.

Em uma cena, que antecede 0 momento onde o0s indios se preparam parair até o Homem
branco com suas tochas, os indios parecem estar paramentados e vestidos para uma luta.
Reaparecem entdo homens e mulheres indigenas fazendo uso de aderecos de cabeca diferentes
de sua primeira entrada em cena. Os homens adentram o palco com cocares e as mulheres com
um adereco em tom de palha com um no atrés caindo por sobre os cabelos; ja o cacique entra
com um cocar de penas brancas, diferindo de sua primeira entrada no bal é.

O que se inferiu acerca do processo de criacdo dos figurinos dos indigenas tanto
integrantes masculinos, quanto femininos do corpo de baile (Figuras 82, 85 e 86), € que ostrajes
foram adquirindo nuances e contornos mais condizentes com agumas tribos indigenas
brasileiras. A partir da segunda montagem em 1985, observou-se que os figurinos vao perdendo
0S eXCessos nas cores, como por exemplo, 0 uso do dourado, que pdde ser observado na versao
original de 75 em uma fotografia, e puderam ir ganhando aspectos mais redlistas,
provavelmente por pesquisas que foram realizadas inclusive junto a0 Museu do indio** no
estado do Rio de Janeiro e talvez 0 uso de documentarios e fotografias que forneceram aos
figurinistas e portanto aos trajes, uma aparéncia que pode nos conduzir com mais realismo aos
povos congtituintes de nossas raizes brasileiras. A pesguisa das indumentarias sobremaneira
trouxe ao balé uma atmosfera de realismo e de identidade nacional, carregando a etniaindigena

para a cena com caracteristicas verossimeis.

144 Museu do indio: Trata-se do 6rgdo cientifico-cultural pertencente a Fundag&o Nacional dos Povos Indigenas
(Funai), cuja responsabilidade sdo as politicas de preservacéo e divulgacdo do patriménio cultural dos povos
indigenas brasileiros. Possui em seu acervo um conjunto de bens culturais de natureza arquivistica, museolgicae
bibliogréfica sobre esses povos. O acervo de arquivos abrange conjuntos documentais de pesquisadores e agdes
relativas a acdo indigenista do Estado desde o inicio do século XX, como o Fundo do Servigo de protecdo aos
indios que data de 1910 a 1967, tendo sido reconhecido pela UNESCO como patrimdnio cultural da humanidade.
O arquivo hibliogréfico é composto por colegdes especializadas e 0 arquivo etnografico possui mais de 20 mil
objetos contemporaneos que sao expressao da cultura material de 150 povos indigenas brasileiros. Disponivel em
<https.//www.gov.br/museudoindi o/ pt-br/acesso-a-informacao/institucional/museu-do-indio> Acesso em; 23 fev
2023.
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Figura 82 — Corpo de baile masculino de indios ‘Floresta 2000

Fonte'4: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 83 — Indigenas homens e mulheres ‘Floresta 2000

Fonte*6: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

1457 cervo CEDOC/FTMRJ.
146 A cervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 84 - indias e criangas indigenas

Fonte'#”: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 85 - Chefe indio André Valadio ‘Floresta 2000’

Fonte“8: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

147 Acervo CEDOC/FTMRJ.
148 Acervo CEDOC/FTMRJ.



Figura 86 — Indio-bailarino Santiago Junior ‘Floresta 2000’

Fonte'“®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 87 — India Juliana Mello ‘Floresta 2000’

Fonte!>®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

149 A cervo CEDOC/FTMRJ.
150 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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ELA, DEUSA OU DEUSA DA FLORESTA

Abordando detal hes referentes as transformacdes que o figurino do personagem de Ela,
Deusa ou Deusa da floresta passaram no transcorrer da historia do balé ‘A Floresta Amazonica’,
observamos que inicialmente, em 1975, a tunica utilizada por Margot Fonteyn (Figura 87),
apresentava um pouco mais de volume na saia, resultado das varias camadas de tecido
sobrepostas, assim como o recorte utilizado na barradiferenciava-se do utilizado nas montagens
de 1985 e 2000 observados nos registros videogréficos que tivemos acesso. Cremos que 0
figurino utilizado por Margot em 1975, assemelhava-se mais com a indumentaria de Ondine,
gue foi justamente o balé que inspirou Dalal Achcar para a criacéo da Deusa, ndo deixando de
mencionar que no traje de Ondine usavam-se mangas curtas e drapeadas que ndo aparecem no
modelo da Deusa.

Observamos, portanto, na imagem fotogréfica referente ao personagem da Deusa da
floresta, que a barra da tuinica se apresentava mais curta nafrente e ao centro e mais longa nas

laterais e atrés, quase como uma saia mullet*®L,

151 Mullet: Um vestido, ou uma saia cujo comprimento € mais curto na frente e mais longo na parte de tras.
Disponivel em <https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/mullet-dress> Acesso em: 03 Dez 2022
(traducdo nossa).


https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/mullet-dress
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Figura 88 - Ao centro Margot Fonteyn interpretando a Deusa da floresta

Fonte'%: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

152 Acervo particular de Dalal Achcar.
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Haviam aplicagdes que parecem ser de organza ou crepe chiffon no corpo datunicaque
tinham continuidade na saia, assim como folhas e flores bordados que apareciam também nos
figurinos das montagens de 1992 e 2000.

Em relacéo a cor do verde utilizada naindumentéria da estreia do balé, ndo sabemos ao
certo qual foi a tonalidade, pois tanto o fragmento que assistimos, quanto as fotografias néo
permitem que o identifiquemos com exatidéo. Sabe-se por meio de relatos que o tom utilizado
se tratava de um verde agua claro.

Referente ao traje da Deusa, Ana Botafogo trouxe as informagdes de que eraem tom de
verde &guabem pdlido, e que paraelaremetia sempre as cachoeiras, aos diferentestons de verde
da floresta e era como se fosse a &gua caindo préxima ao verde da mata, captando nuances de

suas tonalidades.

Figura 89 — Norma Pinna Deusa ‘Floresta 2000

Fonte'®3: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

153 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Nesta fotografiaretirada do arquivo do Centro de Documentacdo do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro (CEDOC), (Figura 88) apreendemos que o figurino utilizado no ano 2000
diferenciase do da estreia no volume da tdnica, que se apresenta menor; no busto que &
franzido, e nas aplicactes de flores e folhas que aparecem em menor quantidade apenas na
transicdo do busto para a saia da tunica, dando uma aparéncia mais limpa, conferindo a
indumentaria um aspecto de maior simplicidade. Notou-se que a barra da tunica apresenta
pontas desiguais, 0 que a diferencia em relacdo ao corte utilizado na montagem origina por
Margot Fonteyn. Referente ao penteado utilizado para a Deusa em 1975, caracterizava-se por
um cabel o meio-preso sal picado de flores como umatiara, janas versdes posteriores o penteado
foi ficando cada vez mais preso, apenas com parte do cabelo solto atras e também utilizando
flores por sobre a cabeca.

Com o passar dos anos, identificou-se que o figurino passou por algumas ateracoes,
mas que em sua esséncia permaneceu quase que inalterado. Em 1985 (Figura 89), na sua
primeiramontagem apds aestreia, passou por algumas modificacdes no corte dabarradatdnica,
e no ano 2000, possivelmente influenciado pelas diversas transformactes e atualizacdes pelas
quais a obra foi reconstruida, o trgje também acabou por simplificar-se e de certa forma
modernizar-se subtraindo parte do volume ou mesmo das sobreposi¢des que porventura se
fizeram desnecessarios, ou que ndo apresentassem o efeito cénico almejado.

Figura 90 — Figurino Deusa da floresta 1985
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Fonte'>*: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

Além das analises acima mencionadas, observemos que ndo somente 0s passos OU POSES
de balé provenientes de uma outra obra, podem indicar o uso de uma férmula antiga, que é um
dos requisitos para que haja uma pathosformeln, segundo Ginzburg (2014), mas o figurino
também pode ser considerado umaférmula, que sofrendo determinadas alteracBes foi utilizado
para a criacdo deste novo balé. Ressaltamos aqui a indumentéria utilizada em Ondine (1958)
(Figura 90), gque reaparece modificada ou reconfigurada no personagem da Deusa em ‘A

Floresta Amazonica’ de 1975.
Figura 91 — Margot Fonteyn em Ondine - 1958

Fonte'S; Pinterest, [s.d.]

154 Acervo particular de Dalal Achcar.

155 Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/AVDQzxB8fAz7zBAIZBhuY WXrx4g3zM EHNQiV RfrskQNgufBA SvxptY 4/>
Acesso em: 25 out 2022.
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HOMEM BRANCO

No que concerne as diferengas existentes nos figurinos do personagem “Homem
branco” nas diferentes reapresentacgdes, observou-se que o figurino do personagem em 1975
(Figura 91) era composto por uma malha cinza grafite de um ombro sb, que expunha um dos
lados do peito do bailarino. No ano de 1985 (Figura 92), o figurino € reestruturado, passando
por algumas modificacdes, tendo um cinto sobreposto a uma camisa puida de cor cru, e uma
calca mais curta abaixo dos joelhos. Em 85, o figurino se aproxima muito mais da versdo do
ano 2000 (Figura 93), queinclusive subtrai o cinto, ficando apenas constituido pela camisacom
decote em v, com as mangas puidas e uma cal¢a marrom mais curta com alguns recortes na
barra.

I nseridas em nossas investigactes acercado figurino do personagem do Homem branco,
indagamos a Marcelo Misailidis sobre as caracteristicas do figurino de seu personagem nos
anos em que o interpretou: 1990, 1992 e 2000, e quando se abordou a quest&o de as mangas da
camisa do figurino serem todas esfarrapadas ou puidas, mencionando algumas minucias,
Misailidis (2022), narrou que em se tratando da linha central da obra, que ¢ uma “fantasia
poética” de acordo com Dalal Achcar, determinadas leituras sobre o personagem S&o paraserem
abertas, e ndo para serem cem por cento definidas. Entéo aideia, € que esse homem:

[..] Se vocé quisesse imaginar que €le € um homem atual, que num
determinado momento, hipoteticamente, ele cai de um avido, e de repente, ele
jé& perde seu casaco...Porque, ndo faz sentido, vocé num lugar que vocé esta
com uma roupa quente, vocé estar com 0 casaco. Vocé tira o casaco, Vocé
entra numa densa floresta, e aquilo vai... as suas pegas de roupa véo
naturalmente se desgastando, ou até mesmo, vocé mesmo as reduz, ou por
corte, etc etal... ou por causa do calor, etc etal...A camisa estd mais aberta,
enfim. Este é um conceito claro, de dizer o seguinte: - Qualquer um pode ser
0 homem branco, quando se enxerga aquela abra, e se identificar com agquele
personagem. (MISAILIDIS, 2022)

Ainda no tocante aindumentéria, este personagem pode ter comegado com um trgje em
uma primeira versdo, que sabemos por meio de videos, que se diferia dos figurinos das
montagens, nas quais Misailidis interpretou 0 Homem branco, mas compreendeu-se segundo o
relato do bailarino, que existem questfes que precisam ser adaptadas, até mesmo quando se
percebe, por exemplo, no decorrer de umatemporada, que aquele figurino ndo é funcional. Para
0 bailarino, 0 modelo n&o se modificou estruturalmente, mas, resultou em uma indumentéaria
simples, e que tem esta mutilagcdo, decorrente do desgaste causado pelas vivéncias na propria

floresta, que para o artista, se trata de um ser indoméavel.
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Figura 92 — Figurino Homem branco DVD 1975 David Wall

Fonte'®8: Print screen DVD, 1975.

Figura 93 — Figurino Homem branco DVD 1985 L &zaro Carrefio

Fonte®”: Print screen DVD, 1985.

156 Print screen DVD 1975.
157 Print screen DVD 1985.



167

Figura 94 — Figurino Homem branco 2000 Paulo Rodrigues

Fonte'8: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Para concluirmos as andlises realizadas que abordaram a cenografia, ailuminacéo e os
figurinos, apreendeu-se que os profissionais que foram convidados para o desenvolvimento da
concepgdo cenografica de ‘A Floresta Amazonica’, possivelmente em consonancia com as
ideias da coredgrafa Dalal Achcar, desenvolveram um trabalho condizente com o que ela
idealizara. O processo de elaboragéo das pesquisas paraacriacao desse trabalho foi estruturado
para que o resultado fosse o mais préximo possivel da fauna e flora da floresta amazonica em
sua estrutura biol 6gica natural .

A primeira cenografia, criada por José Varona possuia um olhar mais barroco acercada
floresta, repleto do rebuscamento do movimento em si, e da densidade da mata fechada, com
volutas, lianas, cipds e festbes que enredavam a caixa cénica. Esta concepcao, possivelmente
também esta ligada ao momento histdrico em que o cenario foi concebido, pois em 1975 sabia-
Sse muito pouco a respeito da floresta, se comparado aos dias atuais, portanto o exotismo e o
mistério faziam parte do imaginério referente a Amazénia. O tamanho das imensas raizes,

remetia a uma floresta antiga e escura onde apenas réstias solares podiam penetrar; o quetrazia

158 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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a este cendrio uma atmosfera mais soturna e intrincada. O conceito cenografico feito para a
‘Floresta 2000°, criado por Hélio Eichbauer em uma revisitagdo da obra por intermédio da
coredgrafa e dos demais profissionais envolvidos, surge com umavisdo mais abertadafloresta,
ndo tdo densa como na perspectiva de Varona, mas respeitando a concepcdo inicial da
cenografia. O uso de cores mais claras foi aplicado nas pinturas dos teldes e, portanto, nas
arvores com raizes suporte aparentes, o que condiz com areaidade da Amazobnia, onde asraizes
precisam ficar parafora daterra para darem sustentacdo as arvores e conseguirem nutrir-se de
oxigénio e luminosidade. O cenério feito para 0 ano 2000 trouxe certo frescor e uma estética
mais limpa ao baé. Observou-se que de 1975 para 1985 e 1992 a cenografia manteve-se
inalterada e no ano 2000 houve uma necessidade de revisitd-la o que demandou uma
reelaboracdo do cenério.

A demanda de atualizagbes cenograficas fez-se necesséria, inclusive pelas outras
modificacOes pelas quais o balé foi sendo reconstruido. Com a passagem do tempo, o olhar
sobre a prépria floresta foi sendo desmistificado, o que trouxe & cenografia uma visdo mais
aberta e mais clara, retirando alguns resquicios de uma aparéncia inéspita e idealizada que se
tinha dela.

Relativo ailuminacéo, el a apresentou algumas inovagdes desde asuaestreia, quando foi
realizada por Richard Nelson, que veio ao Brasil, especialmente para fazé-la. Sabe-se que o
cendrio ia se modificando conforme as tonalidades de luz que eram colocadas sobre as telas
pintadas, o que dava ao espectador percepcdes de locais diversos devido as variactes de cores
utilizadas, remetendo a uma gruta, ao rio ou as chamas na cena do incéndio.

Em ‘Floresta 2000°, o iluminador que assumiu o trabalho tratava-se de Maneco
Quinderé, e percebeu-se que 0s recursos de iluminagdo quase ndo sofreram ateractes desde a
suaconcepcao inicial, para suaremontagem no ano 2000, e mesmo naturné realizada em 20009.
De acordo com o que Eric Frédéric (2022) nos relatou, em 2009 ailuminacdo foi realizada com
refletores tradicionais evitando utilizar |dmpadas de LED, o que traria ao espetaculo uma luz
mais fria. No mesmo ano, um recurso de luz que se diferenciou de outras montagens foram
projecdes de folhagens no lindleo branco, possivelmente realizadas com gobos de iluminacéo
recortados, pelo fato de ndo terem conseguido levar a pega Unica de lindleo pintadaa méo que
demandaria muito tempo para a instalacéo. Este efeito cénico de projetar as folhagens no piso
foi uma das atualizagbes presentes na turné de 2009, no que tange a0 uso de recursos
luminotécnicos.

Fazendo mencgdo a andlise realizada com os figurinos do balé, o processo se organizou

com procedimentos de observacdo e comparacdo entre as diferentes montagens da obra,
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especificamente as dos anos 1975, 1985 e 2000 que foram as quais tivemos acesso a registros
em DVD efotografias.

A primeirapercepcado que tivemos com relacdo as indumentérias dos indigenas, tanto as
masculinas quanto as femininas, foi que nos trajes criados por José Varona, para a estreia em
1975, tais modelos ndo faziam alusdo direta aos povos indigenas brasileiros, mas em nossa
percepcdo remetiam muito mais aos indigenas norte-americanos, com o uso de franjas, palas
com franjas e saias. Na utilizacdo das cores, o branco e o dourado preponderavam, o que nos
parece uma visdo bastante estilizada do que seria o trgje de um indigena brasileiro. O dourado
por exemplo, ndo é uma cor que se observaem trgjesindigenas. Quica, nacriagdo dosfigurinos,
José Varona tenha desejado dar aos indigenas certo refinamento, quando se utilizou de cores
metalizadas ou brilhantes, por certo rel acionando-os com o “uso cénico” de tais trajes. Sabemos,
gue as roupas utilizadas pel os povos indigenas comumente ndo fazem alusdo ariqueza material
ou ao prestigio, mas sim a simplicidade e aos valores da natureza.

Tanto na montagem da estreia, como em 1985 e 2000, os figurinos dos indigenas
aparecem com trés variantes tanto para os homens quanto para as mulheres. Estas
diferenciacbes, em nossa percepcao foram colocadas para dar a ideia de diversidade de
personalidades inseridas na ideia de coletivo da tribo. Notou-se que os figurinos passaram por
mudancas mais abruptas de 1975 para 1985, e depois foram atualizados provavelmente pelo
aprofundamento das pesquisas, acesso a documentarios e a pegas originais do Museu do indio
no Rio de Janeiro. No que concerne ao figurino da Deusa, 0 mesmo passou por remodel agens,
mas manteve a esséncia idedizada para a estreia. Talvez a diminui¢do do volume da tinica e
da sobreposi¢éo de tecidos no corpo tenha sido umaformade atualizar o trgje, deixando-o com
aspecto mais minimalista, o que condiz mais com a atmosfera da floresta. O calor imido da
Amazobnia ndo permitiriaum trgje pesado e muito menos repleto de bordados ou aplicactes. A
Deusa deveria ser fluida, languida e leve como as aguas das fontes e do préprio rio Amazonas,
e por fim o figurino foi se simplificando. A indumentéria do Homem branco, talvez tenha sido
uma das que mais passou por mudancas, e atualizou-se também com mais ateracOes da estreia
para 1985, onde a malha cinza grafite de um ombro so foi substituida pela camisa puidaem tom
cru e pelacalga com recortes na barra em tom de marrom. Naversdo do ano 2000, € extraido o
cinto que se sobrepunha a camisa, e o trgje também adquire um aspecto de maior leveza.
Possivelmente estas adaptacdes se deram, como inclusive mencionado por Marcelo Misailidis,
até mesmo pelo fato do figurino ndo ser funcional ou esteticamente adequado ao uso e a

proposta cénica e artistica almejada.
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As modificagdes que ocorreram no balé ‘A Floresta Amazbnica’ nos quesitos
cenografia, iluminagdo e figurinos refletem o amadurecimento da coredgrafa, e as camadas de
conhecimento e aprofundamento pelos quais a obra passou, que foram se desenvolvendo com
0 passar dos anos e permeando o trabalho na prética do seu fazer cognitivo, técnico, artistico e
cénico. Com os procedimentos de remontagem e revisitagdo do baé, tdo necessarios,
especialmente para as geragOes mais atuais, transformagdes so inevitveis e na maioria das
vezes apresentam-se com mudancas que contribuem para a comunicacdo da ideia central da

obra e de todos os aspectos intrinsecos a €la.

2.41%9- 1975, 1985 e 2000: Trés momentos de uma cor eogr afia

Quando nos dispusemos a analisar uma obra coreografica de Danga, neste caso de “Balé
Classico”, e realizar uma investigagdo, tragando um comparativo entre as diferentes
apresentagcdes do balé, demos inicio aos procedimentos pela observacdo de suas diferentes
montagens ou reapresentacdes, munindo-nos de fontes histéricas para estes processos.
Tratando-se do balé ‘A Floresta Amazonica’, iniciamos os contatos com a coredgrafa, a senhora
Dalal Achcar, muito antes da aprovacdo do projeto de uma possivel escrita dissertativa, e com
muito didlogo e esforco, tivemos acesso a algumas fontes, que nos permitiram realizar esta
pesquisa. Tendo o material em maos, surgiram algumas incognitas, e tais questionamentos
dirigiram nosso olhar para observar, 0 qué em comum ha em cada uma das reapresentacdes?
Quais os conteidos pertencentes a obra gue se repetiram ou ndo, nestas montagens? Quais as
diferencas, transformagdes ou adaptacdes que foram propostas pelo conjunto de artistas que se
dispuseram a construir aquele trabalho novamente?

Em se tratando deste balé em quest&o, houveram algumas reapresentacGes da obra em
diferentes anos, depois de sua estreia no Theatro Municipa do Rio de Janeiro, o que demarcou
a sua importancia para a histéria do balé em si, a sua existéncia e permanéncia dentro do
repertorio do Theatro Municipal e, portanto, na Histéria da Danca no Brasil.

159 Para o desenvolvimento do processo de andlise deste balé criado no Brasil, no ano de 1975, néo foi suficiente
o registro videogréfico que a coredgrafa Dalal Achcar gentilmente nos forneceu, pois, o excerto da estreia possui
apenas 12°00” minutos de duragdo. Sem a possibilidade de analisar a obraem sua completude, ocupamo-nos ent&o
de conhecé-la de maneira completa, através de um registro do ano de 1985, cedido a nos pela primeira bailarina
Nora Esteves, e mais dois DVD’s da remontagem da obra no ano 2000 com diferentes elencos, fornecidos por
Daa Achcar. Dentro dos procedimentos metodolégicos de pesquisa, utilizamo-nos de entrevistas
semiestruturadas com a coredgrafa do balé, e com bailarinos que interpretaram diversos personagens da obra entre
eles. Ana Botafogo, Elisa Baeta, Marcelo Misailidis, Mércia Jaqueline, Nora Esteves e Renata Versiani, assim
como profissionais que acompanharam seu processo de transformagdo com a passagem do tempo, nas diversas
montagens. Eric Fréderic e Sonja Figueiredo.
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Analisando o fragmento videogréfico da estreia do balé em 1975, ndo temos ao certo a
no¢do da duragcdo da obra em sua totalidade. Sabemos que o balé estreou com um ato Unico,
tendo como protagonistas Margot Fonteyn, interpretando a Deusa da floresta e David Wall o
Homem branco, ambos artistas do Royal Ballet, ladeados pelos bailarinos da Associacéo de
Ballet do Rio de Janeiro. Em 1985 foi 0 ano em que se realizou a primeira reapresentacdo da
obra, dentro do contexto do “1° Festival Internacional de Danga” promovido pelo Theatro
Municipal do Rio de Janeiro com direcdo de Dalal Achcar e plangjamento e realizacdo daAulus
promocoes.

A obra coreografica em 1985 € incrementada e reapresentada em dois atos. A divisio
dos atos acontecia justamente no momento em que “[...]Jindios cacadores descobrem os amantes
e atribo como um todo reage ao que |hes parece impréprio e profano: o amor carnal da Deusa.
No entanto, o casal de apaixonados permanece alheio ao conflito, extasiado com tal plenitude,
fundidos a natureza paradisiaca. ” (THEATRO...1985)

O segundo ato tinha inicio com uma quebra na harmonia dos acontecimentos, com
prentncios de um incéndio na floresta. Os indios muito enciumados de sua divindade e sendo
contrarios ao seu envolvimento com o Homem branco, ateiam fogo na mata ndo pressentindo
0 perigo que lhes assolava

Neste mesmo ano, ailuminagdo foi realizada por Richard Nelson, que dispds de Aniela
Verdan como assistente de iluminagcdo. A remontadora do balé foi Monica Parker, contando
com Maria Luisa Noronha como assistente de producdo, ambas sob a supervisdo de Dalal
Achcar. (THEATRO...1985)

Abordando questdes coreogréficas da obra, levando em consideragdo as outras
montagens nos trechos referentes ao corpo de baile masculino de indios, a coreografia se
manteve inalterada desde 1975, inclusive na remontagem realizada no ano 2000. O que se
diferenciava na coreografia dos homens indigenas de 1985 para a montagem em 2000, néo foi
amovimentacdo coreografica, mas um dos placements adotados no inicio do balé, e o volume
coreografico que se faz menor no ano 2000. Quando ocorria a entrada do Gavido real, passaro
planta, borboletas e passarinhos, em 1985, os indigenas ficavam posicionados em filas
intercaladas em todo o palco, e os animais dangavam entre os bailarinos, ja no ano 2000, o
corpo de baile masculino se deslocava para as duas laterais do pal co e permaneciam abaixados
como em 85, enquanto os animais dancavam ao centro.

Fazendo referéncia ao corpo de baile feminino de indias (Figura 95), a coreografia de
1985 também se mostrou a mesma da versdo do ano 2000, com excegdo de que a composi Gao

coreografica ndo fora mantida em sua integra no ano 2000. Como caracteristicas das indias, as
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intérpretes se mostravam femininas, doces e cheias de mansiddo em seus movimentos, e em
muitos momentos utilizavam as ma&os apoiadas sob sua nuca, com ambos 0s cotovel os abertos,
COMO que receptivas aos raios solares, ou até mesmo submissas a forca dos guerreiros-indios
(Figura 96).

Ha um momento coreogréfico, em que estavam em cena tanto o corpo de baile masculino,
quanto o feminino, e que com o placement!®® que foi construido com seus corpos, e suas langas,
as poses remetiam a formagdo de arcos de flecha indigenas, que podem ser observados na

fotografia abaixo (Figura 94).

Figura 95 — Corpo de baile masculino e feminino de indios Pose que remete a Arcos de flechaindigenas

Fonte'®!: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

160p]acement: Palavra francesa que significa colocagdo. Quando utilizamos no texto, o termo placement, referimo-
nos afiguras geométricas que podem ser construidas cenicamente com o posi cionamento dos corpos dos bailarinos
no palco, criando imagens que podem ser reconhecidas pelo publico, podendo construir narrativas significantes.
Temos também a definicdo de placement como sendo o alinhamento e o controle do corpo adquiridos por um
bailarino através do uso da Técnica do Balé, mas que ndo se aplica no uso desta terminologia, quando adotada no
corpo do texto. (GRANT, 1982) Disponivel em <
https.//www.googl e.com/search?q=tradu%C3%A 7%C3%A 3o+do+franc%C3%A Ast+para+o+portuguC3%AA
s& og=tradu%C3%A 7%C3%A 30+do+franc%C3%AAst+parato+portugu¥C3%AAs& ags=chrome.0.69i59j0i51
212]0i22130i62512)0i22i3015.10801) 0] 15& sourceid=chrome& ie=UTF-8> Acesso em: 16 fev 2023.

161 Acervo CEDOC/FTMRJ.


https://www.google.com/search?q=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&oq=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&aqs=chrome.0.69i59j0i512l2j0i22i30i625l2j0i22i30l5.10801j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&oq=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&aqs=chrome.0.69i59j0i512l2j0i22i30i625l2j0i22i30l5.10801j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&oq=tradu%C3%A7%C3%A3o+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&aqs=chrome.0.69i59j0i512l2j0i22i30i625l2j0i22i30l5.10801j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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Figura 96 - Corpo de baile feminino de indias: Celeste Lima, Ménica Barbosa, Karin Schiotterbeck, Barbara
Lima, Paula Passos, Ana Luiza Moll e outros bailarinos a identificar.

Fonte's2; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 97 — Chefe indio

Fonte'®3: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

162 A cervo CEDOC/FTMRJ.
163 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Discorrendo ainda sobre as diferencas da estreia para a montagem de 1985, havia um
momento nesta versdo de 85, em que era possivel perceber uma das ninfas, que surgia com um
passaro pousado em seus dedos, depois disso 0 personagem do Homem branco recebia de uma
delas, um outro pegqueno passarinho, €l e acariciava o passaro em suas maos e depois o libertava.
Estas agdes ndo puderam ser visualizadas em versdes posteriores. Observou-se também em uma
outra cena no inicio do segundo ato, uma india acariciando um passaro e mostrando-o ao seu
filho, e este momento era marcado por um siléncio da musica, onde se ouviam apenas 0 som
do canto dos passaros e surgiam outros indios brincando com aves que supostamente voavam
ao seu redor.

Nesta montagem, haviam momentos coreograficos com um trio de bailarinas
interpretando borbol etas reais, com suas |ongas antenas, asas azuis e nuances viol eta e quartetos
de plantas exdticas, que ndo apareciam na remontagem do ano 2000; assim como um trecho
muito suave coreograficamente em que iniciavam as ninfas dancando com delicados corddes
de flores e interagiam com sua Deusa e com o Homem branco, formando poses e “figuras” que
se construiam com estes corddes, ao som do poema-cantado “Veleiros”. Este poema, possui em
seus versos a mengao das palavras “ondas do mar”, e neste momento, as ninfas formavam uma
figurade costas parao publico em linha, em que seus bracos e corpos remetiam a movimentacao
das ondas. Parece-nos, que a presenca cénica dos animais, especialmente as aves e insetos:
gavido real, péssaro planta, passarinhos e as borboletas em termos coreogréficos se
apresentavam com maior peso e maior constancia, na versdo de 1985. Em 2000, sdo
acrescentadas outras espécies de animais como sapos, cobras, macacos, ongas, dentre outros,
mas em termos coreograficos os trechos eram menos complexos, especificamente na cena
inicial criada com o uso da Ginastica Natural.

Abordando uma peculiaridade referente a montagem de 1985, sabe-se por meio da
coredgrafa, que haviam bailarinostrajados como plantas, que se integravam acenografia, dando
aimpressdo daflorestaestar respirando, quando el es se moviam. De acordo com Achcar (2022),
como o cendrio de José Varona consistia em uma floresta densa e misteriosa, era possivel fazer
com que estes bailarinos gue interpretavam as plantas exdéticas, ficassem quase invisiveis ou
integrados ao cenario, transmitindo aideia desta respiracéo da floresta, ou da floresta viva. Ja
no ano 2000, com amodificacdo cenograficae pelo fato daflorestade Eichbauer ser mais aberta
e clara, as plantas foram retiradas, para que néo ficasse téo Obvia, a sua visualizagao.

Hatambém uma frequénciamaior nas aparic¢des e cenas coreogréficas dosindigenas em
1985, que inclusive simulavam um ritual de guerra, carregando seu cacique elevado sobre o

grupo, sendo chefiados pelo feiticeiro da tribo, que em um ato de decisdo e ordem, quebra seu
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cajado em sua coxa, demonstrando a ira dirigida a0 homem branco, que havia profanado sua
Deusa. A presenca do personagem que interpretava o feiticeiro (pajé) datribo, se fez bastante
notdria nesta versdo. O feiticeiro interagia e comandava varios momentos coreograficos
liderando os indios, e eranotavel einteressante, aenergia e anaturalidade com que elerealizava
e se apropriava da movimentacdo proposta pela coredgrafa. “Dalal se inspirou em tribos do
Xingu para criar belas cenas, como aguela que redine 18 bailarinos-indios jurando vinganca a
Deusa. ” (SOM...2000, p. 26)

Inclusive, Marcelo Misailidis (2022) em entrevista cedida a nos citou o bailarino Luiz
Carlos Cavacanti (Figuras 97 e 98), como sendo um excelente intérprete, e que se tratava de
um artista que colaborava nas montagens com papéis mais interpretativos. Com o seu cocar
estreito de penas voltadas para cima e seus aderecos de corddes de palha, nos bracos e pernas,

além de seu cgjado em punho, sua movimentacdo pareciater sido defato, inspiradaem um pajé.

Figura 98 — Luiz Carlos Cavalcanti Feiticeiro (Pgjé)

Fonte'®*: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.
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Figura 99 — Luiz Carlos Cavalcanti Feiticeiro (Pgjé)

Fonte'%®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Por meio de tais andlises, visualizamos algumas das transformagdes que foram
ocorrendo, tanto da estreia para a reapresentacéo de 1985, quanto para a remontagem do balé
feita posteriormente no ano 2000.

Como néo detemos registros da reapresentacao realizada em 1990 no Teatro Amazonas
em Manaus, e em 1992 no Theatro Municipal, ndo nos foi possivel realizar uma investigacéo
comparativa com tais récitas do balé, mas acrescentamos informacfes dos programas e
reportagens de jornais, que nos permitiram tomar ciéncia de alguns detalhes destas
apresentacoes.

Fazendo mencéo ao incéndio nafloresta, que na estreia acontecia em ato Unico, e que a
partir da montagem de 1985 passou a ocorrer no segundo ato do balé, é relevante mencionar
gue o motivo pelo qual osindigenas ateavam fogo na floresta ocorria por seu descontentamento

em relagdo ao envolvimento de sua Deusa com 0 Homem branco. Os indios 0 compreendiam

165 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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como uma conspurcacdo. Os motivos referentes ao incéndio, continuaram os mesmos desde a
estrela, permanecendo nas montagens de 1985, 1990 e 1992.

Na estreia da obra, no programa de 1975, a justificativa que se utilizou para 0 incéndio
nafloresta, (Figura99) foi: “a vinganga dos indios”, e que pode ser observado no trecho citado
abaixo retirado do libretto original.

[...] “Os indios cumprem vinganca. Mas o par de enamorados continua
dancando, até perecer nas chamas. A musica diminui de intensidade; apenas
angustiante melodia. Toda afloresta se petrifica, e amusicacessa, paradepois
recomecar, levitando no verde, etérea como a brisa. O casal descerra 0 sono

da morte para ressuscitar na invocagdo do amor. ” [...] (ASSOCIACAO...
1975)

Na reapresentacao de 1992, também ndo se verificaram grandes mudancas com relacéo
aos motivos do descontentamento dos indios, mas o incéndio na floresta ocorre por suarevolta,
para vingarem-se de sua Deusa e assustarem 0 homem branco, conforme consta no programa.
(BALLET, 1992)

A seguir, observaremos algumas das transformagdes que foram feitas em ° Floresta’ no
ano 2000, tracando um comparativo com reapresentacdes anteriores da obra.

De 13 a 21 de maio do ano 2000, exatamente oito anos apds a montagem de 1992, na
qual o balé se fez pertencente aos eventos da Conferéncia das Nagdes Unidas, Dald realizou
uma remontagem de sua obra em comemoracao aos “500 anos do Brasil”, em que s2o acrescidos
a0 seu conteido uma boa quantidade de inovacfes e novos personagens, tendo como um dos
seus objetivos homenagear Heitor Villa-Lobos, o compositor damusica utilizada paraaobra, e
como nosso compositor maior. Dalal Achcar revisitou seu balé, incluindo alguns detalhes no
enredo, como a presenca de saqueadores da floresta e algumas atualizagoes.

[...] “Neste momento, aventureiros invadem a floresta em busca de aves raras
e plantas, realizando um verdadeiro sague. A tribo entra em conflito com os
exploradores e, por acidente, uma tocha cai na mata e inicia-se um incéndio
monumental. Todos morrem entre as chamas e a floresta é inteiramente
destruida pelo fogo. Queimada, a floresta se petrifica. [...]” (BALLET, 2000)
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Figura 100 — Final do Balé Incéndio nafloresta

Fonte'®®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Com a constatacéo da inser¢céo de novos personagens neste momento do incéndio da
floresta na remontagem do ano 2000, e atribuindo a estes personagens caracteristicas de
“exploradores”, com atitudes como saques de plantas e aves raras, e também o uso de tochas,
provocando um “incéndio acidental”, que acaba por dizimar natureza, indigenas, o Homem
branco e a Deusa, Dalal Achcar, por intermédio da discussdo ecol 6gica que ocorreu no Brasil
desde 1992, com 0 evento da Eco 92, acrescentou ao seu balé uma conotacdo e uma visdo de
preservacdo ambiental, e por meio de suas reflexdes, repensou questbes do enredo da obra,
transformando-a e ressignificando-a, agregando uma visdo conservacionista e ambientalista a
ea

SonjaFigueiredo, como produtoraartisticado balé, corroborou com muitasinformagdes
importantes acerca da remontagem realizada no ano 2000. Uma das motivacOes desta
remontagem, se deu pelo momento histérico da virada do milénio. (FIGUEIREDO, 2022)

No processo de reelaboracdo e recriacdo da cenografia, Hélio Eichbauer, desenvolveu a
versao 2000, criando um cenario “extremamente envolvente” respeitando as caracteristicas da
obra e do trabalho realizado por José Varona, mas atualizando-o, e Maneco Quinderé, o

iluminador, criou toda uma ambiance no balé, de acordo com Figueiredo (2022).
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Na criagdo e concepgdo dos figurinos da versdo 2000, Sonja Figueiredo nos trouxe uma
importante informagao, e sobretudo relevante para o olhar que se deu para a obra, assim como
os cuidados para sua produgdo. No tocante a “Arte Plumaria indigena”®’ utilizadanos figurinos
do feiticeiro, do cacique, e dos indigenas como um todo, homens, mulheres e criancas, no que
se referia a sua aplicacdo e também a sua conservagdo, foram tomadas determinadas
precaucoes. Os detalhes de arte pluméria presentes nos figurinos, segundo Figueiredo (2022),
n&o resistiam muito tempo, pois eram frageis. Em uma turné posterior a remontagem do ano
2000, que ocorreu em 2009, ja existiam algumas restricbes em relacdo ao uso desta arte.
Figueiredo nos conta, que uma das coisas que aconteceu, foi que foram buscar em uma fonte,
COM NOSSOS parentes, 0S POVOoS Originarios, paraver como iriam adquirir e conservar estas pegas.
(FIGUEIREDO, 2022)

Ainda no tocante as indumentarias dos personagens indigenas, a producéo foi solicitar
a colaboracdo dos povos originarios para averiguar a verossimilhanca das imagens utilizadas
nas mal has, observando sua similaridade com as pinturas corporeas dos indios. Foi questionado
se as pinturas feitas nas malhas eram condizentes com as realizadas por eles, ou se traziam um
trabalho proximo ao feito pel os povos indigenas.

Com embasamento nas palavras de Sonja Figueiredo, fomos averiguar a que fonte ela
estava se referindo quando mencionou os povos originarios, e Dalal Achcar (2022) nos
esclareceu que os figurinistas utilizaram como referéncias para os figurinos, especificamente as
pinturas nas malhas, os povos do Xingu e Kargjas, e 0 que ademais ocorreu com relacdo ao
contato com o0s povos originarios foi o fato de tribos do estado do Rio de Janeiro serem
convidadas paraassistir ao espetaculo no ano 2000, atribo da Terralndigena Guarani em Angra
dos Reis e Terra Indigena Paraty-Mirim do municipio de Paraty.

Figueiredo (2022) afirmou que, pelo fato do balé em sua versdo do ano 2000 trazer
ideias de conscientizacdo ecol 6gica, que ndo existiam desde sua criacao, os cuidados tomados
foram justamente parando ir de encontro ao pensamento inserido na obra.

No que concerniaaparte musical, em 2000, foi reproduzidano inicio do espetaculo uma

colagem musical organizada pelo musico Jacques Morelembaum. O compositor criou amuisica

187Arte Pluméria indigena: Podendo extrapolar o conceito de adorno, a arte pluméria possui como simbolo sua
utilizagdo em ceriménias e rituais indigenas. Pode representar mensagens de idade, filiagdo (cld), sexo, posicao
social, importancia cerimonial, cargo politico e grau de prestigio daquel es que a estdo portando. O uso dos objetos
plumérios fica designado aos homens, especificamente nos cerimoniais onde eles possuem um papel mais
destacado do que o das mulheres. A confeccdo das pecas também se resume aos individuos masculinos, que
obedecem aum ritual de caga, coleta, separacdo, tingimento, corte e amarragcdo damatériaprimaafim dedar aela
uma forma especifica. O Brasil possui aproximadamente 30 tribos indigenas que produzem arte plumaria entre
elas: Xavante, Waurd, Juruna, Kaiapds, Tucanos, Urubus-Kaapor, Asurini, Karajés dentre outras. Disponivel em
<https://www.eba.ufmg.br/alunos/kurtnavigator/arteartesanato/plumaria.html> Acesso em: 15 fev 2023.
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que embalou a coreografia dos animais e também encerrou todas as apresentagdes, tocando
violoncelo, fazendo um tributo a Villa-Lobos e utilizando um cocar em homenagem aos povos
originarios do Brasil (Figuras 100 e 101). As musicas utilizadas para a abertura e para o filme
exibido no inicio do balé foram Deep Forest (cantos baka do Burundi). (BALLET...2000)

Figura 101 — Jacques Morelembaum tocando violoncelo em homenagem a Heitor Villa-Lobos

Fonte'®8: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 102 - Jacques Morelembaum tocando violoncelo em homenagem a Heitor Villa-Lobos

Fonte'®®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

168 A cervo CEDOC/FTMRJ.
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A atuagao cénica de Jacques Morelembaum, marcou o reencontro com seu pai Henrique
apos treze anos. As sopranos que interpretaram as cangdes-poema desta remontagem foram
Laura de Souza e Flavia Fernandes. (GHIVELDER, 2000)

Alguns bailarinos foram preparados pelo método “Ginastica Natural'™® de Alvaro
Romano interpretando varios animais como: ongas (Figura 104), aves, cobras (Figura 102),

sapos e macacos (Figura 103).
Figura 103 - Cobras

Fonte!™: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 104 — Sapos, Macaco e Onga ao fundo

10Gin&stica Natural: Desenvolvido pelo Educador Fisico Alvaro Romano, € um método com 30 anos de pesquisa,
gue condiciona fisicamente seus praticantes. Possui como um dos seus objetivos desenvolver qualidades fisicas
como forca, mobilidade, flexibilidade, estabilidade do core, coordenacdo, resisténcia de forma dindmica e
simultanea. O método proporciona qualidade de vida, perda de peso, ganho de massa muscular e melhora do
desempenho fisico em diversas atividades. Pode ser praticada ao ar livre ou em ambientes fechados. O expertise
da Ginéstica Natura foi aplicado no treinamento de agentes das forcas especiais do FBI, DEA e SWAT no estado
de Washington DC, nos Estados Unidos. Nosso departamento educacional certificou um time de fisioterapeutas
do Hospital Saints Mary e Elizabeth Medical Center diante de um processo de aprovagéo pelo Illinois Physical
Therapy Association (IPTA) como Educacéo continuada. Disponivel em
<http://www.ginasticanatural .com/sobre/> Acesso em: 13 maio 2022.
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Fonte'"?; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 105 - Onca

Fonte'”®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 106 — Elida Brum Péssaro Planta

Fonte'™: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

172 Acervo CEDOC/FTMRJ.
173 Acervo CEDOC/FTMRJ.
174 Acervo CEDOC/FTMRJ.



Figura 107 — Borboleta Real
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Segundo Sonja Figueiredo (2022) em entrevistacedidaandés, Daa Achcar, demonstrou
0 desejo de representar nao somente a presenca dos seres humanos em sua ‘Floresta’, mas o de
retratar a fauna amazonica. Nas versdes anteriores do balé, ja havia os passaros (Figura 105),
as borboletas (Figura 106), o gavido, entre outros, mas a sua coreografia estava ligada
diretamente aos movimentos e passos do balé cléssico. Neste processo de revisitar a sua obra,
Achcar ficou sabendo da técnica da “Ginastica Natural”, e que esta tinha um trabalho referente
amovimentacao dos bichos. Conforme o relato de Figueiredo, Achcar queria “fazer realmente
a floresta viva, através de outros elementos. ” (FIGUEIREDO, 2022). Dalal Achcar agregou
nesta versdo do ano 2000 outros trabalhos de corpo diferentes do balé, como a “Intrépida

Trupe”176

e alguns capoeiristas do “Centro Cultural de Capoeira Regional do Rio de Janeiro”
gue participaram das cenas de luta. (BALLET... 2000)

De acordo com a produtora, os bailarinos interpretaram os animais através da
coreografiae damise en scéne; jaa Intrépida-Trupe, trouxe como elemento cénico a acrobacia.
Para a inser¢do destes novos animais interpretados por meio da “Ginastica-Natural” e da

“Intrépida-Trupe”, foi designado o figurinista carioca Ney Madeira para desenvolver os

figurinos destes; os demais trgjes foram confeccionados seguindo os desenhos dos originais.

Outra inovagdo em termos de linguagem corpora € a participagdo de
componentes da Intrépida Trupe na abertura do espetéculo. Utilizando
recursos circenses, elesinterpretam animais que ficaréo suspensos em arvores,
explorando um outro plano do palco. Além deles, capoeiristas vao participar
das cenas de luta, junto com os solistas e 0 corpo de baile. (OLIVEIRA, 2000)

No inicio do espetaculo, o publico foi convidado a assistir um documentério de 07°00”
minutos de Marcelo Dantas com cenas recolhidas por todo o Brasil, mas principalmente da
selvaamazonica. Dantas, video-maker da empresa “Magnetoscopio”, criou um novo video para

a abertura do balé, utilizando as imagens de Raul de Smandeck’’, assim como, introduzindo

176 | ntrépida Trupe: I niciou seus traba hos desde 0 ano de 1986, mesclando circo, teatro, danga e misica com o uso
de uma estética ousada. O grupo surge no antigo Circo Voador, localizado no Arpoador. Depois de um periodo de
intercABmbios culturais, incluindo o estado do Maranhdo, o agrupamento de artistas se oficializa durante uma
viagem a0 México, onde se apresentam em Guadalajara na Copa do Mundo de 1986. No Brasil, a primeira
apresentagio ocorre em 1988, sendo atribuido como titulo do espetaculo o nome do grupo: ‘Intrépida Trupe’, que
foi apresentado no Teatro |panema. Atualmente localizado no bairro da L apa nha cidade do Rio de Janeiro, o local
gue abriga a comunidade artistica oferece cursos regulares, oficinas, workshops e palestras, recebendo trabalhos
de artistas brasileiros e internacionais. Em seus espetacul os estéo presentes: trapézios, tecidos, elasticos, cordas
indianas, acrobacias, efeitos de fogo, pernas de pau, entre outras técnicas especiais. Dos fundadores do grupo
permanecem: Beth Martins e Vanda Jacques. Disponivel em
<http://wikidanca.net/wiki/index.php/Intr9eC3%A9pida Trupe> Acesso em: 15 fev 2023.

17"Raul de Smandeck: Serviu como adido cultural na Embaixada do Brasil em Londres e Cénsul do Brasil em
Nassau, Sdo Francisco e Los Angeles. Diplomata, ecologista e cineasta, produziu 14 documentarios sobre o Brasil,
gue mereceram 28 prémios internacionais de cinema. Sdo de sua autoria as cenas iniciais do balé ‘A Floresta
Amazonica’. (BALLET... 1992)
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outras questdes. O video-maker inseriu imagens inclusive do “decaimento da floresta”; mas isso
foi feito de forma muito gentil e sutil. Consoante com a percepcdo de Figueiredo (2022), isto
se tratava de um assunto muito delicado, pois como esta sendo retratada uma lenda, e ndo se
trata de um balé readlista, ficava dificil abordar no video inicial algo muito impactante, que
pudesse chocar com a abordagem poética do balé. “As vezes fica dificil vocé separar o
entendimento de quem esta assistindo. V océ também, ndo pode jogar isto muito na realidade,
pois ndo ¢ um balé realista” (FIGUEIREDO, 2022). Estafrase citada acima, proferida por Sonja
Figueiredo, trata-se da sua percepcao enquanto produtora artistica e espectadora da obra.

Na boca de cena descia uma tela de fild, onde foi projetado o documentario que era
embal ado pela musica de Philip Glass. O documentério trazia imagens inéditas da Amazobnia,

resultado de um trabalho de dois anos com o cineasta Sérgio Bernardes.

Pincei imagens recolhidas em 350 horas de gravacdo por todo o pais,
mostrando a agdo do homem na fauna e na flora— diz Marcelo, que também
assina a concepcao de uma chuva cenogréfica, que acontece depois do fogo
feito com efeitos especiais criados pelo iluminador Maneco Quinderé. A
floresta ndo para. (PAVLOVA, 2000, p. 24)

Fazendo alusdo as modificagcBes no enredo da histéria no ano 2000, houve também
segundo o jornal “Gazeta Mercantil” uma reformulac¢do deste enredo. Nesta reformulacao, a
lenda da Deusa gue se apaixona pelo homem branco é apresentada aos jovens indios por um
sabio datribo. A Deusa se apaixona pelo homem branco e apds o incéndio acidental provocado
pel os saqueadores da floresta, a natureza renasce gragas a for¢a do amor do casal.

“Acho que, apos todos estes anos da luta pela preservacdo da floresta, o indio
ndo poderia atear fogo na mata”, diz Dalal. “Sao os exploradores que entram
paracolher plantas e roubar passaros exéticos aserem enviados paraa Europa.
Criel umaformade ndo ofender o indio. ” (RIANI, 2000, p. 002)

Observamos aqui nesta citacdo, que o contexto da obra no ano 2000 sofreu
transformagdes inclusive na conotagdo. A coredgrafa tomou o cuidado de explicitar de onde
provinha a exploracdo. As plantas e aves exoticas seriam enviadas para a Europa. O contexto
da exploracdo europeia que ocorreu no Brasil desde a colonizagdo é revelado com aincluséo
destes “saqueadores”, € os indios inocentados do fato de terem ateado fogo na floresta, fato que
ocorre na primeira versdo. As atualizagbes que a obra recebeu, revelam o amadurecimento do
pensamento de Dalal Achcar, a aquisi¢do de consciéncia ecoldgica e 0 acompanhamento do

desenvolvimento darealidade social brasileira por parte da criadora.
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Figueiredo (2022), discorreu também, sobre a adi¢do de um Grand Finale (Figuras 107
e 108) ailmejado pela coredgrafa que remeteria as esperancas dirigidas a virada do milénio.
Nesta apoteose, 0 adendo que foi feito, e que ndo aconteceu em outras apresentacdes do balé,
foi a entrada de todos os integrantes do coro e das sopranos cantando o poema de Manoel
Bandeira “Invocagdo em defesa da patria”, juntamente com a presenca do elenco completo do

balé em cena
Figura 108 — Grand Finale

Fonte'"®; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 109 — Grand Finale

Fonte'”®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.
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Valeressatar que aremontagem e o0s ensaios da versao do ano 2000 foram realizados
por Maria Luisa Noronha tendo como assistente Hélio Beani, 0 ensaiador e professor
convidado Lézaro Carrefio, como ensaiadores: Boris Storojkov, Slava Muchamedow e Lourdja
M esqguita como assistente de ensaio.

A versdo do ano 2000 trouxe ainda mais um presente para o publico, que foi a estreia
de um projeto, que carregava em sua idealizacdo uma contrapartida cultural e educacional, o
projeto “Educacgdo com Arte”, que foi o sonho que Dalal Achcar havia apresentado a Sonja
Figueiredo em 1985, mas que possuia outro nome.

De acordo com uma entrevista a nés cedida no dia O1 de junho de 2022 pela atual
produtora artistica da “Cia de Ballet Dalal Achcar”®, em 1999, um ano antes da remontagem
do balé ‘A Floresta Amazonica 2000°, Figueiredo exp0s que Dala Achcar retornara a diregéo
do Theatro Municipal, Aniela Jordan, produtora artistica, havia retornado para o setor de
producdo e neste mesmo ano, Achcar orientou e revelou a produtora seu desgjo de apresentar
espetaculos educativos e retomar o “Projeto Escola”, ja desenvolvido em sua gestao anterior. A
partir destas conversas entre coredgrafa e produtora artistica, sobre a possibilidade de
realizarem sessdes educativas e sobre o desgjo de desenvolverem um projeto de cunho
pedagdgico, nasciaum novo projeto, intitulado “Educagdo com Arte”. Este era um sonho, que
nascera com o beneficio de possuirem a programacéo do Theatro Municipa fechada desde o
inicio do ano, facilitando o pré-agendamento das apresentacGes com cada uma das escolas
interessadas. “Naquele momento, o or¢amento assim o permitia. ” (FIGUEIREDO, 2022)
Ainda no mesmo ano, Achcar trouxe para o Municipal, a senhora Margarida Ramos da
Fundacéo Roberto Marinho, e juntas indicaram uma pedagoga que acompanhou o projeto que
foi idealizado contando também com a participacéo de trés Arte-Educadores.

Neste projeto, os espetacul os foram acessibilizados aos alunos de Escolas Municipais e
Estaduais do Rio de Janeiro acompanhados de uma explanacéo sobre a obra. (figuras 109, 110
e 111) Apos a acessibilizagdo dos espetaculos, o Theatro comegou a receber muitos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos das escolas que tinham ido assistir ao balé. Os professores neste

projeto eram estimulados a trabalhar as teméticas abordadas na obra com seus alunos,

180Cia de Ballet Dalal Achcar: Fundada no ano 2000, como Companhia Jovem de Ballet do Rio de Janeiro, a
CJBRJ dirigida por Mariza Estrella tem inicio com 24 jovens bailarinos entre 14 e 23 anos selecionados por
audicBes. A companhiateve suas atividadesinterrompidas pelo periodo de quatro anos, por falta de incentivo, mas
retorna as suas atividades em 2010 em convénio com a Fundagdo Theatro Municipa e padrinhos mantenedores.
Desde 0 ano de 2001, o grupo de bailarinos passa a se chamar Cia de Ballet Dalal Achcar. No repertério da
companhia constam obras coreogréficas de Luiz Arrieta, Tindaro Silvano, Renato Vieira, Dalal Achcar, Rosa
Magahes, Isabela Capeto e Paulo César Medeiros. Dentre as coreografias apresentadas constam trabalhos
classicos e contemporaneos buscando um nivel de exceléncia de qualidade internacional. Disponivel em
<http://www.ciaballetdal alachcar.com/companhia/>Acesso em: 15 fev 2023.
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recebendo inclusive um encarte didatico ou cartilha pedagogica, e a partir disso, os educadores
desenvolviam o contelido em sala de aula. O nimero de trabalhos recebidos tornou-se t&o
grande, que Dalal Achcar decidiu realizar uma exposi¢éo no Theatro Municipal.

Percebeu-se 0 tamanho da rede de conhecimento que a Arte, neste caso, o bal€é, pode
produzir, todo o aprendizado, as inter-relagdes e conexdes que um ser humano pode construir
a partir de “oportunidades de frui¢do artistica”. Por isso, Figueiredo (2022) em sua entrevista,
frisou o “acesso a Arte”, e a importancia de nos artistas acessibilizarmos ao maior nimero de
pessoas possivel 0s espetacul os que produzimos, até para que esta rede se expanda mais.

Através da exposi¢do dos trabalhos do projeto, outras escolas que foram assistir ao balé
puderam apreciar e visitar os trabal hos escolares entdo expostos.

Como curiosidade, Sonja Figueiredo comentou que, a partir de uma Opera, uma das
escolas enviou todo um trabalho em literatura de cordel e que a partir de ‘Floresta’ receberam

inclusive maguetes com os bailarinos em cena, a cenografia entre outros detal hes.

Figura 110 — Ana Paula Siciliano a confirmar e estudantes

Fonte'®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

181 A cervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 111 — Anderson Dionisio e publico

Fonte'®2; Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 112 — Norma Pinna e pablico

Fonte: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

182 A cervo CEDOC/FTMRJ.
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Concernente as andlises destas trés montagens corcograficas do balé ‘A Floresta
Amazobnica’, que ficou carinhosamente chamado de ‘Floresta’ por alguns dos bailarinos que o
interpretaram, como Nora Esteves, Ana Botafogo, entre outros, observamos que sua estreia
apresentou um balé com apenas um ato, onde todos 0s acontecimentos se davam em uma unica
estrutura ou divisdo, como sdo compreendidos os atos de um balé. Em sua primeira
apresentacdo, tivemos a presenca de dois bailarinos do Royal Ballet de Londres, sendo a
bailarina que interpretou a Deusa da floresta a aclamada intérprete Margot Fonteyn, tida como
uma das melhores bailarinas de seu tempo, e o bailarino David Wall que interpretou 0 Homem
Branco. Decerto, a presenca de Margot Fonteyn e David Wall pode contribuir para que a obra
ganhasse visibilidade, atribuindo-lhe umaatmosferade importancia, 0 que pode ter atraido para
as montagens que se sucederam um numero considerdvel de publico e de curiosos que
desgjavam conhecer o0 balé.

Em 1985, em sua segunda apresentacéo, um dos casais de bailarinos que interpretou a
Deusa e 0 Homem branco foram Nora Esteves, primeira bailarina do Theatro Municipal e o
bailarino do Ballet Nacional de Cuba, Lézaro Carrefio, que ficou posteriormente conhecido
como um dos intérpretes de peso deste personagem. Algumas mudangas que se consolidaram
em 1985, foram aampliacéo da obra paradois atos, com umadivisdo em sua historia: Enquanto
ocorria 0 encantamento do Homem branco pela Deusa da floresta e ela se percebia humana,
indios cagadores descobriam os amantes e todos os integrantes da tribo reagiam contra o que
Ihes parecia profano; nesta cena encerrava-se o primeiro ato. O segundo ato tinhainicio com o
casal em éxtase, permanecendo alheio ao conflito na plenitude de seu amor em meio anatureza.
Neste momento a harmonia era quebrada por sinais de um incéndio na floresta. (BALLET,
1992) Com esta breve descri¢do, temos ideia de onde ocorria a divisdo dos atos no enredo do
balé. Além desta mudanca, tivemos a criacdo do pas de deux embalado pelo poema cantado
Cangdo de Amor, que depois passou a ser chamado carinhosamente de “Tarde Azul”, por seu
sentido poético ligado a letra do poema. Cangdo de Amor ou Tarde Azul fora inserido no 2°
Ato e coreografado diretamente com os intérpretes mencionados acima, por Dalal Achcar.

Nesta versdo de 1985, o que de mais perceptivel ficou foi a presenca coreogréfica dos
animais em cena, e também dos indigenas com seus corpos de baile masculino e feminino,
muitas vezes chefiados por seu cacique e por seu feiticeiro.

Os animai s nestamontagem foram o Gavi&o real, o Passaro planta, um trio de borbol etas
e uma dupla de passarinhos que notoriamente participaram de muitos momentos coreograficos
junto aos indios, e inclusive na cena do incéndio na floresta sofrendo com o ardor das chamas

e a fumaga sufocante. Havia um pas de deux ao som do poema cantado Veleiros, no qual as
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ninfas da floresta formavam ondas do mar em movimento, quando o mar era mencionado na
letra, e ainda uma cenaonde as ninfas carregavam delicados corddes de flores e interagiam com
a Deusa e 0 Homem branco. Tais momentos coreogréficos ndo se fizeram observar na verséo
do ano 2000. Ocupando-nos ainda, da versdo de 1985, estavam presentes bailarinos
representando plantas exoticas que se apresentavam integradas ao intrincado cené&rio de José
Varona, permitindo que as plantas ficassem muitas vezes, quase invisiveis e que dessem a
sensacao da floresta estar respirando. Neste momento segundo a bailarina Renata Versiani
(2022), as plantas tinham uma certaliberdade como intérpretes criadores, podendo mover-se de
acordo com a muasica ou com 0s movimentos de outros bailarinos, como se fossem movidas
pela brisa. Tais personagens também faziam-se perceber as vezes em grupos de quatro
bail arinas compondo figuras no corpo de baile.

Com relacéo ao enredo do balé, sabe-se que o motivo inicial paraque os indios ateassem
fogo na floresta, se deu por vinganga em relagdo ao homem branco. Quando sentiram que a
integridade de sua Deusa poderia ser manchada devido ao seu envolvimento com o Homem
branco, juraram vinganca decidindo maté-lo ateando fogo na mata, carbonizando animais,
plantas, Deusa, homem branco e indigenas, um verdadeiro sacrificio em prol da honra de sua
divindade.

Em 1992 quando a obra foi apresentada dentro do contexto da Eco-92, pertencente a
Conferéncia das Nagdes Unidas, ela ainda ndo fora transformada, mas no programa deste ano
a abordagem do incéndio mencionava que os indios desgjavam vingar-se de sua Deusa e
assustar o homem branco.

O que ficou muito evidente, € que a partir das vivéncias da coredgrafa nestes eventos de
cunho ecol6gico no ano de 1992, este contexto € inserido na obra no ano 2000, quando o baé
€ revisitado ndo somente por Achcar, mas por uma equipe de novos profissionais que vieram
para somar com suas Visoes estéticas e artisticas sobre um balé ja consagrado. O que mais nos
chamou a ateng¢@o foi que em ‘Floresta 2000° ndo foram osindigenas que atearam fogo namata,
mas sim saqueadores de etnia branca, que segundo os programas e reportagens de jornal,
vinham para roubar aves raras e plantas exéticas que seriam enviadas para a Europa e
derrubavam acidentalmente suas tochas de fogo na florestaincendiando-a. (BALLET... 2000)

Foi acrescido ao balé um contexto de exploradores e explorados, colonizadores e
colonizados, o que mudou um pouco o seu significado. Inclusive observou-se nos DVD’s do
ano 2000, que o figurino dos exploradores remetia um pouco aos trajes utilizados pelos

portugueses quando vieram colonizar o Brasil. Os figurinos faziam referéncia a trajes
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especificamente de época e eram indumentérias com botas e com recortes nos blusdes que nos
fizeram recordar dos nobres portugueses.

Para os figurinos dos indigenas, Dalal Achcar relatou que se tomou o cuidado e deu-se
um direcionamento para que os figurinistas se orientassem nos trgjes dos povos do Xingu e
Kargjas, especialmente inspirados em suas pinturas corporais paraa confeccdo das malhas, que
seriam também pintadas a mdo. Achcar ressaltou o fato de duas tribos indigenas do Rio de
Janeiro terem vindo assistir aos espetacul os como convidados. Neste ano precaveu-se para que
as acoes e atitudes no feitio da obrando fossem de encontro ao olhar e ao pensamento ecol 6gico
que se acrescentou a mesma, de acordo com Figueiredo (2022) produtora artistica do balé.

Na trilha sonora, foram inseridas algumas novas musicas, incluindo uma composi¢ao
recente de Jacques M orel embaum para os animais e a musica Deep Forest com cantos Baka do
Burundi paraacena de abertura e parao documentério inicial, além dahomenagem prestada ao
compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, que compds a misica utilizada para o balé e um
tributo aos povos originérios, realizado também por Jacques M orel embaum tocando violoncelo
em cena, e usando um cocar indigena.

No que se relacionava ao trabalho técnico corporal, desenvolvido com os bailarinos,
observou-se que o Balé Classico se estruturou como a técnica preponderante, mas outros
trabalhos corporais foram somados as composi¢des coreograficas, como a Ginéstica Natural,
de Alvaro Romano para compor a movimentagio dos animais, capoeiristas que contribuiram
para a cena de luta entre exploradores e indigenas, e ainda a Intrépida Trupe que trouxe para o
espetacul o movimentacdes aéreas nas arvores e acrobacias.

Além das mudancas estéticas, ateragdes no enredo do balé e ainda a utilizac&o de outros
trabalhos corporais, a obra contou com um Grand Finale que foi aditado, com o intuito de
celebrar as esperancas da virada do milénio, onde todos os integrantes, incluindo o coro que
nas outras apresentacdes ficava invisivel ao publico, entraram em cena entoando o poema de
Manoel Bandeira “Invocacdo a Patria”. ‘Floresta 2000’ contou também com um projeto
pedagbgico que trouxe criancas de escolas do Rio de Janeiro para assistirem ao balé e
produzirem trabalhos escolares dirigidos por um encarte pedagogico apresentado antes do
espetécul o para alunos e professores, como uma proposta de atividades escolares, entrelagando
Cultura, Danga e Educacéo.

Verificou-se apos tracarmos este panorama comparativo destas trés montagens, que
cada uma se apresentou muito conectada ao seu momento histérico, e as possibilidades artisticas
gue aguele momento permitiu que fossem acessadas. Tais possibilidades, apareceram na obra

por meio da cenografia, dailuminagdo, dos figurinos, das técnicas corporais desenvolvidas com
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0 elenco, e por meio da visdo da coredgrafa que foi se transformando e se atualizando com a
passagem do tempo. Quando a obra € viva, como mencionou Marcelo Misailidis (2022) em
entrevista, ela esta suscetivel atransformagdes e mudancas, que ndo necessariamente alteram o
significado e aimportancia de sua primeira montagem, mas que vao se modificando conforme
as necessidades dos individuos que estdo presentes e atuantes nela, prova da capacidade do ser
humano de interferir na realidade dagquilo em que esta integrado, assim como do contexto
histérico, politico e social que esteve de maneira latente interferindo naguilo que foi colocado
em cena. ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar faz parte de um legado do Balé Classico
brasileiro que ficard para a posteridade como umareferéncia de produco artisticanacional para
as geragOes futuras que tiverem a oportunidade de assisti-lo e de juntamente com seus
idealizadores contemplarem o que se prop0s a ser apresentado enquanto narrativa e enquanto

“fantasia poética” da culturanacional brasileira.

2.5 - Uma possivel andlise de alguns personagens do balé ‘A Floresta Amazonica’ por

meio do conceito de ‘pathosformeln’

A partir do entendimento do conceito de pathosformeln ou “férmulas de emogdes” de
Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010), compreendemos que 0 uso destas formulas de
emocgdo provenientes de obras de arte antigas, poderiam ser veiculos para criagdo de novas
obras de arte. Mediante este entendimento, nos adveio o insight de discernir como se davam
estes processos, que em verdade, ndo se tratam somente de um conceito, mas de um instrumento
deandlise. Construimos entdo uma rede de relacdes com a Danca, particularmente com o Balé
Classico no balé ‘A Floresta Amazonica’, o que nos permitiu realizarmos algumas analises
decorrentes dos personagens da obra. Este processo sera descrito a seguir por meio de um breve
histérico da criacdo do conceito, e por intermédio de exemplos hipotéticos de seu uso pela
coredgrafado balé, Dala Achcar.

Carlo Ginzburg, um dos estudiosos sobre o assunto, em seu livro “Medo, reveréncia,
terror: quatro ensaios de iconografia politica”, abordou em seu conteido algumas interpretacdes
sobre obras de arte, que estdo citadas no livro como ensaios de iconografia politica.

De acordo com o site Conceito.de. (2012) o termo iconografia, deriva do vocabulo em
latim iconographia, que engloba descri¢bes de quadros, imagens, gravuras, telas, monumentos,
estétuas e retratos, principa mente imagens antigas; com relatos ou exibic¢des descritivas destas

obras.
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Ha algumas areas as quais aiconografia se atém, como a mitologia de carater cristéo, a
mitologia classica e as representacdes de inspiragdo civil.

Talvez, pelo fato da iconografia estudar também imagens de origem religiosa crista,
Aby Warburg ao elaborar um dos seus conceitos ou instrumento de andlise, 0s quais denominou
de pathosformeln ou “formulas de emogdes”, tenha se utilizado da analise de obras de arte
sacras, assim como mitoldgicas e civis.

O livro de Ginzburg (2014), contribui com esta pesquisa, com o instrumento de analise
criado por Aby Warburg!® (2010) apud Teixeira (2010), que nos ilumina a nogdo de
Pathosformeln, aqual pudemos relacionar com o balé, onde observamos possibilidades de gerar
e estabelecer conexdes, com os procedimentos de analise dos personagens do balé ‘A Floresta
Amazonica’ e suas hipotéticas derivagdes de personagens de balés anteriores.

A utilizac&o do instrumento analitico das pathosformeln, que carrega consigo algumas
caracteristicas essenciais, permitira que estabelecamos ligagBes, utilizando personagens de
balés antigos “obras de arte antigas” e que, passando por um processo de inversdao energética
podem resultar na criacdo ou na reelaboracdo de novos personagens, inspirados nagueles
construidos anteriormente.

Referindo-nos a origem dos estudos de Warburg (2010) apud Teixeira (2010) acercadas
“formulas de emocdes”, em outubro de 1905, numa conferéncia realizada na cidade de
Hamburgo, na Alemanha, Warburg realizou uma comparacéo entre um desenho de Durer*
representando a morte de Orfeu, com uma gravura sobre 0 mesmo tema, advinda do circulo de
Mantegna. Warburg percebeu nesta comparacéo que o desenho de Direr derivava da gravura,
mas que esta, por sua vez, com as intervengdes que sofrera “ndo mais rastreaveis”, trazia no
gesto de Orfeu, ressonancias encontradas em um gesto, que ja se encontrava nos vasos gregos.
Warburg observou que se tratava de uma férmula de pathos (Pathosformel) arqueol ogicamente
auténtica

Warburg apontou que este caso, ndo se tratava de um exemplo isolado ““ a arte do inicio

do Renascimento recuperara da Antiguidade os ‘modelos de uma gestualidade patética

183 Aby Warburg: (1866-1929) De origem aemé, foi um dos historiadores da Arte que veio a ser e ter um
reconhecimento navirada do século X1X para o século XX. Warburg refletia que o historiador da Arte precisava
perceber os sinais de forga vital que toda obra artistica ‘fossiliza’ em suas formas. Da mesma maneira que um
arquedlogo ou um paleontdlogo reconstréi as culturas do passado e as nogdes sobre a vida por meio de vestigios,
segundo Warburg o historiador da arte deveriaidentificar a sobrevivéncia do passado nas imagens. Em cada obra
de arte: pintura, escultura, desenho, monumento esté registrado um movimento de vida captado pelo artista. Aby
desenvolveu uma disciplina que transcendeu os dominios da Historia da Arte, ficando conhecida como iconologia
(‘icone’ imagem e ‘logia’ estudo), sendo o conceito de sobrevivéncia um dos mais relevantes para compreender o
método de Warburg de acordo com o pesquisador francés Georges Didi-Huberman. Disponivel em
<https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporaneal/a-historia-arte-segundo-warburg.htm> Acesso em:
20 fev 2023.
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intensificada’, ignorados pela visdo classicista que identificava a arte antiga como a “serena
grandeza”. (GINZBURG, 2014, p. 08)

Tem-se ainformac&o de que nos ensaios publicados por Warburg (2010) apud Teixeira
(2010), ele utilizou pouco a noc¢ao de pathosformeln, mas este conceito ou esta nogado, retorna

de maneira quase gque obsessiva, nas quantitativas anotagdes que acumulara ao longo dos anos.

Inspirando-se nas pesquisas do linguista Hermann Oshtoff sobre o caréter
primitivo dos superlativos, Warburg comparou as representacbes de
determinados gestos, citdveis como formulas, a superlativos verbais, ou sgja,
“palavras  primordiais da  gesticulagdo  apaixonada”  (Urworte
leidenschaftlicher Gebardensprache). Entre as caracteristicas dessas

“palavras primordiais”, segundo Oshtoff, estava a ambivaléncia: um elemento
gue Warburg estendeu as Pathosformeln. (GINZBURG, 2014, p. 09)

Gestos de emocgdo captados da antiguidade foram retomados na arte produzida no
Renascimento com seu significado invertido. O termo utilizado por Warburg era “inversao
energética”. Como exemplo desta “inversdo energética” temos na escultura em bronze de
Bertoldo di Giovanni, Maria Madalena representada como uma ménade em sua obra
“Crucificagdo” (figura 112). Esta obra de Bertoldo di Giovanni aparece duas vezes no Atlas
Mnemosyne, no qual Warburg trabalhou em seus Ultimos anos. (GINZBURG, 2014)

Apos o falecimento de Warburg, Edgar Wind que havia participado do grupo ao seu
redor, retorna a obra de Bertoldo di Giovanni em um breve ensaio chamado “The Maenad under
the cross” (A ménade sob a cruz). Iniciando seu ensaio, Edgar Wind cita Joshua Reynolds que
comentando um desenho de Baccio Bandinelli, citaque di Giovanni utilizou-se de umabacante
(figura 113) “destinada a expressar uma espécie de entusiasmo frenético de alegria” para
representar Maria Madalena sob a cruz, a fim de expressar uma ‘“angustia frenética de dor”.

Reynolds concluia que:

[...]“E curioso observar, e certamente ¢ verdade, que os extremos de paixdes
opostas sdo expressos com pouquissima variagdo pela mesma agdo”. Wind
notava que Warburg reunira uma documentagdo “que tendia a mostrar que
gestos similares podem assumir significados opostos”, mesmo sem conhecer
a passagem de Reynolds. (GINZBURG, 2014, p. 09)
Compreendendo esta “inversdo energética” presente na obra em bronze de Bertoldo di
Giovanni “Crucificagdo” citada por Ginzburg (2014) em seu livro, e este mesmo procedimento,
0 qual o artista se utilizou para criar uma outra obra de arte, apropriando-se da caracteristica

expressiva de um “entusiasmo frenético de alegria” de uma ménade, para representar Maria

Madalena sob a cruz de Jesus Cristo, expressando uma “anglstia frenética de dor”,
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estabelecemos a possibilidade de determinados personagens existentes em alguns balés,
derivarem de formulas de emogdo, ou sgja, personagens pertencentes a balés antigos, que
porventura sofreram alguma inversdo energética ou mesmo mudanca de contexto para serem

criados e inseridos em obras coreograficas mais recentes.

Figura 113 — A esquerda detalhe de Figura 114 — A direitauma ménade
Giovanni di Bertoldo — Crucificagdo ' deta! he de vaso grego
(1475) mostrando Maria Madalena (invertida horizontal mente)

Fonte'®*: Alves, |. 2019.

Fazendo umareflex@o na Danca, neste caso no bal € classico; se retirarmos umavariagao
solo, ou um pas de deux pertencente a uma obra e apresentarmos este fragmento em separado,
sabe-se que o contexto do solo ou do pas de deux se torna diferente daquele contexto em que
se encontrava dentro do todo da obra, podendo causar inclusive diferentes interpretacdes. Aqui
podemos relacionar com o fato de uma obra de arte ser criada para ser exposta com outra obra
em conjunto. Por exemplo, se ocorrer 0 sumigo ou a perda de uma destas obras, e a que restou
for exposta sozinha, isso ja altera o contexto para o qual a obrafoi idealizada, assim como o
local parao qual foi destinada a sua exposi ¢éo.

184 Disponivel em <https://medium.com/%C3%A 9gi de/m2C3%A Anade-moralizada-caad37c45347> Acesso em:
01 out 2022.
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Neste aspecto, trazemos o conceito de ‘pathosformeln’, criado por Aby Warburg (2010)
apud Teixeira (2010), depois compreendido por Carlo Ginzburg (2014) e utilizado também por
Georges Didi-Hubermann (2016).

Para explicarmos os procedimentos de pesquisa referentes as pathosformeln ou
“formulas de emogdes” estudados por estes pesquisadores, € recorrendo ainspiracéo de Dalal
advinda do balé Ondine (1958), (figura 114) hipotetizou-se o uso das “féormulas de emogdes”,
para a construcéo de alguns personagens de sua obra. Deu-se entdo, 0 inicio do processo
investigativo em relacéo ao que era proveniente do balé Ondine e que se fazia presente em ‘A
Floresta Amazonica’ (figura 115). Analisaram-se possibilidades que se apresentaram 15 anos
maistarde, que podiam se fazer recorrentes, ou com umaabordagem ou expressividade diversa,
embasadas nos relatos da coredgrafa que afirmou ter seinspirado no balé Ondine, para criacéo
de alguns personagens de sua nova criagdo coreogréfica.

De acordo com os programas dos espetaculos do balé ‘A Floresta Amazonica’, e com
as explicagbes de Dalal Achcar em 2022, soube-se que a coredgrafa estava em Londres em
1960, e sob o impacto do balé Ondine de Frederick Ashton, quando iniciou o processo de
idealizac&0 de seu balé. Para sua hova obra, que se passaria em meio a selva amazobnica, as
Inspiragdes permitiram que Achcar imaginasse ninfas, ndo do mar como em Ondine, mas ninfas
da floresta, asssm como sua Deusa. As ninfas da floresta seriam misteriosas também como as
ondines, mas possuiriam 0 Vigo e 0 vigor tropicais necessarios as criaturas miticas que
visumbrava paraa Amazonia. (THEATRO... 1985; BALLET... 1992; BALLET...2000)

Em detrimento das informagdes contidas nos programas e nas entrevistas, detectamos
0 acréscimo de caracteristicas expressivas aos personagens das ninfas da floresta e de sua
Deusa, diferentes das observadas no balé utilizado como fonte inspiradora.

O mistério das ondines seria mantido, mas seriam acrescidos 0 Vvi¢o e vigor tropicais, e
talvez a diminuicdo da languidez proveniente das ninfas das aguas, pois se teriam seres da
floresta, e ndo mais seres aquéticos. O que aventamos que possa ter ocorrido, foi este processo
de “inversdo energética”, 0 qual Warburg (2010) apud Teixeira (2010) menciona em seus
estudos e do qual Ginzburg (2014) se utiliza para suas andlises de iconografia politica.

Além da inversdo energética, ¢ de fundamental importincia a “férmula antiga”,
referindo-nos a obra de arte antiga, que pode ser observada com a utilizacdo do balé Ondine
como referéncia para a criagdo de uma nova obra e de personagens contidos nela. Ondine

estreou em 1958 e ‘A Floresta Amazonica’ em 1975.



198

Figura 115 — Ondine 1958 Figura 116 — ‘A Floresta Amazbnica’ 1975

© ITV /! Rex Features

Fonte'8®: Daneman, M., 2019. Fonte'8é: Achcar, D., 1975.

Mais do que a inversdo energética e a utilizagdo de uma formula antiga; para que se
caracterize uma pathosformeln, também é necess&io que tenhamos uma mudanca de
contingente ou contingéncia, que se refere ao fato ou agdo que acontece ao acaso ou de forma
eventual, sem previsdo, incidental ou desnecessdria e que poderiater ocorrido ou néo.

A utilizacdo de um bal é anterior como referéncia paraacriacdo de um novo trabalho em termos
coreograficos, é algo corriqueiro em meio aos processos de criacdo, tanto no passado quanto no
presente, pelo fato de que, coredgrafos estudam e buscam conhecer as obras de outros
coredgrafos como parte de seus estudos em seus procedimentos criativos, podendo estar
presentes ou ndo caracteristicas dos trabalhos estudados. O que ressaltamos no caso de ‘A
Floresta Amazonica', € apossibilidade do uso do conceito das formul as de emogdes paracriacéo

de alguns de seus personagens. Com referéncia ao balé supracitado, sabemos que Ondine foi

185 Disponivel em  <https//www.dailymail.co.uk/home/you/article-1214125/M argot-Fonteyn--woman-
legend.html> Acesso em: 15 out 2022.
186 Digponivel em < https://www.dalal achcar.com.br/oficio/pop/cria2.htm#> Acesso em: 15 out 2022.
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uma das fontes inspiradoras para sua criagdo, assm com alenda Green Mansions. A Romance
of the Tropical Forest ou “Verdes Moradas” escrita por William Henry Hudson em 1904 e a
composicdo musical: A Floresta do Amazonas de Heitor Villa-Lobos, obras estas que de
maneira contingente contribuiram para o resultado criacional elaborado por Dalal Achcar.

As similaridades que conseguimos observar no balé Ondine (Figura 116), no que diz
respeito ao personagem principal, que se trata de uma “Ondina”!®’ em comparagdo com o
personagem da Deusa da floresta (Figura 117) e suas ninfas, no balé ‘A Floresta Amazonica’,
s80 mais especificamente referentes a qualidade de movimento, que pudemos verificar em um
pequeno fragmento de Ondine com o Royal Ballet, no qual constatamos alanguidez, alevezae
a delicadeza da movimentacdo da ninfa das &guas, que € muito similar a qualidade de
movimento adotada para a criac8o do personagem da Deusa da floresta e seu séquito de ninfas,

como também a estética do figurino de ambas as personagens.

Figura 117 — Margot Fonteyn interpretando Figura 118 — Betina Dalcanalle Deusa dafloresta
Ondine 1958 em: ¢ A Floresta Amazbnica’ 2000

1870Ondina: Undines ou Ondines sfo uma das categorias de seres elementares associados com a gua; provenientes
dos escritos alquimicos de Paracelso. Criaturas semelhantes sdo encontradas na Literatura de Ovidio
“Metamorfoses”. Escritores posteriores retratam a ondina com uma “ninfa das dguas”. As ondinas se fazem
presentes na Literatura e na Arte modernas em adaptagdes de Hans Christian Andersen em “A Pequena Sereia” e
“A Ondina” de Friedrich de la Motte Fouqué. Disponivel em <https://stringfixer.com/pt/Undine> Acesso em: 20
ago 2022.
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Fonte'®: Print screen, 1958. Fonte'®®: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

De acordo com o relato da bailarina Tamara Rojo, intérprete do personagem de Ondine

em um documentério do Royal Ballet de Londres, apreendemos que:

Ondine é uma ninfa das aguas ou uma fada da agua. — Basicamente paramim,
ela é a inocéncia nela mesma, a pureza, pura como a agua €, € tempo de
primavera, agua primaveril como que emergindo, procurando por amor
verdadeiro. A primeira coisa que ela descobre € a sua propria sombra. Ela
nunca havia visto uma sombra, pois ndo ha sombras na &gua, entdo ela brinca
com sua propria sombra pensando que a mesma seria uma outra criatura do
mundo. Enquanto ela brinca, encontra um homem pela primeiravez, e ele se
torna o seu amor. Elanuncatinhavisto alguém t&o bel o, e este homem também
possuia uma linda joia que brilhava, e todas estas coisas sd0 novas para ela.
‘Ondine’ ¢ quase como um bebé, no corpo de uma linda mulher. Este fato é
algo muito perigoso para uma mulher, possuir a inocéncia de um bebé. E dai
deriva o drama, pois eu creio que todo 0 seu povo a amava também, e todos
deste povo pensavam que a tinham para eles. Pensem, ninguém pode ter ou
possuir uma ninfa. De fato, se alguém a beijasse, ela morreria. (ROYAL...
2008 — traduc&o nossa)

Antes de aprofundarmos nas questdes das ‘pathosformeln’, compreendamos que a partir
do relato de Tamara Roj 0, percebemos que haviam semel hangas ndo somente nas caracteristicas
do personagem, mas no enredo de Ondine, comparando-o com o enredo de ‘A Floresta
Amazonica’. Ondine e a Deusa eram mulheresinocentes, e nunca haviam visto um ser humano,
ambas encontravam um homem, e entre eles brotava um amor. O gue diferia no personagem da
Deusa, € o fato de que, diferentemente de Ondine, que era um ser imaterial e etéreo, a Deusa
percebia-se humana pelas similitudes que ela mesma enxergava na textura da pele, nos cabelos
e nos sentimentos gque passam a existir pelo personagem do Homem branco. A partir deste
encontro de aimas e de convergéncias, ocorriao amor entre ela e o individuo de etnia branca.

O personagem da Deusa, entretanto, nos pareceu ter um vigor amais, um teor delirismo
um pouco menor do que Ondine, que seriam justamente as caracteristicas ja mencionadas do
vico e do vigor tropical, atribuidos pela coredgrafa. Poderiamos entdo, nos servir da ideia
trazidaands por Dalal Achcar, paravisualizarmos com aindamaior clareza seus procedimentos
de criagdo “ [...]teceu entdo mil fantasias para a sua “Floresta”, que também teria ninfas como
em “Ondine”, mas ninfas com o mistério e o vigo tropical. ” (BALLET, 1992)

Cabe sdlientar que as quatro caracteristicas ja citadas que fazem referéncia as formulas

de emocdo e também as diferentes formas de recepcao por parte do publico em cada momento

188 Print screen Ondine, 1958. Disponivel em <https://youtu.be/d15M 560K dzc?si=0uKY PFM C42Nkul 0C>
Acesso em 18 out 2022.
189 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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historico, influenciam naforma como a obra sera fruida, e so os elementos necessarios para a
atribui¢@o do termo ‘pathosformeln’ de acordo com Ginzburg (2014).

Pelo fato do rio Amazonas se tratar de um dos maiores rios do mundo em tamanho e
volume de agua, podemos suscitar, que a coreografa Dalal Achcar, ao assistir o balé Ondine
pode ter construido uma relagdo com as &guas e com 0s seres viventes nelas, reconfigurando
estas ideias, servindo-lhe como inspiragdo para a criagao do personagem da Deusa da floresta,
e suas ninfas, ndo desvinculando-as compl etamente do elemento &gua, mas conectando-as com
um dos elementos aquati cos presentes na floresta, o rio amazonas. Observamos que, no balé de
Achcar, a Deusa, também se revela conectada com as aguas, ndo as &guas do mar, mas das
fontes, das cascatas, dos riachos, das nascentes, e do rio Amazonas propriamente dito.
Consideramos estarelacao, através das informagctes disponibilizadas em entrevista cedidaanés
por Dala Achcar:

[...] - No caso da ‘Floresta’, o que me inspirou muito foi ter assistido quando
eu fui paraLondres, assistido a um espetaculo da Margot Fonteyn, de um balé
gue tinha acabado de ser criado para ela, que se chamava ‘Ondine’; que era
uma ninfa das 4guas. E uma historia muito bonita e a forma dela dancar, era
assim, tao cativante! E aquilo ndo me saiu damemériados olhos. Quando, ela
recebe um dia, de um amigo dos Estados Unidos, um L.P, da gravacdo da
musica de Villa-Lobos (Heitor Villa-Lobos), nunca vou esquecer, com uma
capa que tinha uma imagem da Floresta Amazénica e o titulo era, Floresta
Amazbnica, e da me chamou: - Vamos ouvir? E quando eu ouvi a misica,
aquilo me bateu de tal forma! De tal forma, eu vi um balé brasileiro e vi
Margot dangando um personagem, parecido com o de ‘Ondine’, mas dentro
dafloresta e ndo no mar, umaoutrafigura...[...] (ACHCAR, 2022)

Outra hipotese por nos apreendida do uso das ‘pathosformeln’ no processo de analise
do baé, diz respeito a aguns movimentos observados nos personagens nomeados
“Passarinhos” na versdo videogréfica de 1985. Havia uma sequéncia executada por estes
personagens que sdo em numero de dois principais, que era composta por um relevé que sai da
posicdo degagé devant en fondu, passa pelo relevé retiré devant e desenvolve-se em um
develloppé arabesque, e que detectamos, faz parte da coreografia original do balé “O Lago dos
Cisnes”, e ¢ executado na movimentagdo do personagem de Odette, a “rainha dos cisnes”, de
Marius Petipae Lev Ivanov, criado no ano de 1895 no Teatro Mariinsky em S&o Petersburgo.

A raiz antiga desta “formula de emogao” ou “férmula de movimento™ tratou-se do balé
“O Lago dos Cisnes”, especificamente no personagem de Odette, e sua reelaboracdo ou
inversdo energética fez-se aparente na atribuicdo da mesma sequéncia de movimentos com
algumas modificagdes nos bragos, na intencionalidade e na expressdo, que transformaram ou

criaram a partir da mesma combinagdo, um outro personagem para esta nova cComposi Gao
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coreogréfica. Proveniente da coreografia de uma rainha dos cisnes temos a criagdo de
“Passarinhos” pertencentes a fauna amazonica. Outro aspecto que deve ser observado € o fato
da composi¢cdo de movimentos ter sido criada para representar os movimentos de uma ave, no
caso do balé original um cisne, ¢ na ocasido de sua ressignificagdo no balé¢ ‘A Floresta
Amazonica’, ele estar inserido também na coreografia de passaros, mas com outros port de bras
(porte dos bracos) e diversaintencionalidade e energia. A velocidade e a expressividade, lenta
e languida com que a sequéncia ¢ realizada em Odette, difere da utilizada em ‘Floresta’, nos
personagens Passarinhos, onde aparece executada com agilidade e energia.

A seguir, 0 que veremos, ndo se trata de uma “raiz antiga”, presente no balé ‘A Floresta
Amazodnica’, mas uma derivagdo, ou seja, o uso de uma pathosformeln a partir dele. Servindo-
se de uma “formula de movimento expressiva”, foi empregada uma mesma combinacéo de
movimentos em uma obra posterior, agregando a ela uma outra roupagem em termos de
expressividade. Neste caso, a “raiz antiga” € a propria obra de Dalal Achcar, que vai contribuir
para a elaboracdo de um outro balé no ano de 2004.

O momento coreografico que gera esta derivagdo e, portanto, o uso das ‘pathosformeln’
esta situado no pas de deux, chamado pelos varios bailarinos entrevistados como pas de deux
da Tarde Azul, titulo do poema de Dora Vasconcellos que embala este dueto. Neste, percebe-
se 0 uso de uma combinagdo de varios movimentos complexos, em que a bailarina intérprete
do personagem da Deusa, esta executando um arabesque penché efaccée sustentada pelo
partner e deste penché passa com o uso do tronco por baixo, préxima do corpo do bailarino,
reaparecendo do outro lado em um arabesgue croise. Em nossa andlise coreografica,
observamos gque estes movimentos especificos, que ndo séo um passo do bal é cléssico, masuma
combinacdo de movimentos, aparece posteriormente no balé The Dream que se trata de uma
remontagem do balé “Sonho de uma noite de verao” (The Midsummer Night’s Dream) redizada
por Frederick Ashton.

A coreografia observada para a andise, feita para o American Ballet Theatre, estreou
no ano de 2004, onde os bailarinos principais realizavam esta mesma sequéncia de movimentos
que é observada no balé ‘A Floresta Amazonica’, no ano de 1985. Curiosamente, a combinagdo
de movimentos presentes no Pas de Deux da Tarde Azul, criado por Dalal Achcar, reaparece
no Grand Pas de Deux de Titania e Oberon em The Dream, elaborado por Ashton.

Quando observamos que em ‘Floresta’, Dalal contou com a contribui¢do de Ashton,
que criara 0 pas de deux embalado pelo poema cantado “Melodia Sentimental”, e em The
Dream, Ashton utiliza-se de uma combinagao coreogréficaelaboradapor Achcar, paraacriacéo

do pas de deux de Titania e Oberon, alogica se inverte e fica nitido como um coredgrafo pode
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influenciar o outro, por meio de uma obra criada anteriormente da que estd em processo de
surgimento, em um curto ou longo interval o de tempo entre elas, tornando possivel a utilizagdo
de uma “férmula de movimento” como fonte de inspiracao para criar algo inédito.

Neste contexto, a utilizagéo daraiz antigatrata-se do balé ‘A Floresta Amazonica’, onde
a combinagdo aparece em um dos varios pas de deux da obra, ndo caracterizando o casamento,
mas um momento de uni&o sentimental entre o Homem branco e aDeusadafloresta. Jaem The
Dream, a sequéncia coreogréfica aparece recontextualizada, no momento especifico do
casamento de Titania, rainha das fadas e Oberon, rel dos duendes, a0 som da musica de
Mendel ssohn.

Recorrendo ao exemplo citado, ndo se trata de uma “inversao energética”, mas de uma
mudanca de contexto histérico, de momento, contingente e temética da obra coreogréfica. E
relevante mencionarmos, que houveram modificacdes coreogréficas feitas por Ashton do balé
‘A Floresta’ para The Dream, principalmente na forma da bailarina se dirigir ao bailarino e
iniciar a sequéncia de movimentos em questdo, assim como na expressividade que € inerente e
especifica a cada personagem.

O uso das pathosformeln de Warburg (2010) apud Teixeira (2010), mostra-se factivel
no universo da Danca cénica, através do Balé Classico, a partir dos exemplos mencionados
acima, tanto nas criagdes como na andlise de obras coreogréficas. Quando observamos uma
possibilidade de derivacdo, oriunda de um balé, ou uma coreografia mais antiga, utilizando
alguns procedi mentos observados por Warburg (2010) apud Teixeira(2010) e Ginzburg (2014),
como possivels ao uso da metodologia de andlise de obras de arte tratado por eles como
formulas de emocdes; 0 processo de inversdo energética, que diz respeito ao caréter expressivo
do personagem, ou dos personagens quando se trata de um conjunto, o contexto histérico, e a
contingéncia, podem nos of ertar a possibilidade de ocorrer a utilizagdo daférmula em questéo.
Esta ¢ mais uma oportunidade exequivel, que por meio do balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal
Achcar, vislumbramos no universo das pesquisas em Danga como contelido a ser aprofundado
em futuras investigagdes, abrindo um leque de outras perspectivas no meio académico das
Artes.
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3. DEVIRESACERCA DO BALE ‘4 FLORESTA AMAZONICA’

Este capitulo discorrera acerca do legado do balé ‘A Floresta Amazonica’ para contexto
cultural e artistico, posteridade, e mais especificamente para a Historia da Danca brasileira.

Ademais, a presente unidade prevé, tratarmos sobre algumas obras na &rea da Danca
que foram criadas ulteriormente ao balé ‘A Floresta Amazbnica’, e que abordaram teméticas
outrossim referentes a culturanacional brasileira, como os povos originarios, aslendas oriundas
do folclore das diferentes regides do Brasil, e afauna e flora abundantes que matizam cada um
dos estados.

Como exemplos de obras coreogréficas produzidas por companhias brasileiras,
citaremos o0 balé ‘Kuarup’ ou ‘a questdo do indio’, do Ballet Stagium e a obra ‘A Lenda das
Cataratas do Iguagu’ criada para o Balé Teatro Guaira, intentando identificar similaridades e
distingdes nos modos de abordarem tais temas.

No decorrer dos procedimentos de pesquisa do balé ‘A Floresta Amazonica’ levantara-
se questdes referentes ao legado da obra para as futuras geracfes e para a historiografia da
Dancano Brasil; paratanto, realizamos entrevistas e buscamos compreender os conteidos que
emergiram das mesmas trazidos pel os profissionais que vivenciaram seus processos artisticos:
interpretativos, de criacdo, e de revisitagao da obra em questéo.

Para o contexto do legado da obra, consideremos em principio a temética brasileira
inserida no balé. Dalal Achcar colocou como tema principal de sua criacéo a prépria floresta
amazonica, fato este que foi de encontro ao olhar provinciano que o Rio de Janeiro possuia
acerca das outras regides, sempre vistas como de menor relevancia para a sociedade carioca na
década de 1970. O fato da coredgrafa trazer atona aregido Norte, amaior floresta tropica do
mundo, seus povos e lendas pode ter contribuido para 0 processo de transformacdo no que
concernia a visao social gue se tinha no periodo dos outros estados e da prépria floresta.
Podemos considerar algumas reflexdes feitas pelo 1° bailarino Marcelo Misailidis relativas ao
contexto de criacdo no depoimento abaixo:

Essa é umadas obras, é... que sdo uma absol uta excecdo aregra do que existia
no Brasil, e ¢ um raro documento que deve ser mantido para a posteridade em
funcdo de tudo que ele aglutina, e é dessa forga, é...nd0 sO da qualidade da
obra em s, mas da equipe de criadores que respiraram esse momento.
(MISAILIDIS, 2022)

A despeito do olhar romantico, e do exotismo enxertados no contexto de criagio do bal é,

0s temas que emergiram evidenciaram um aspecto avant-garde na visdo da coredgrafa
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revelando um olhar mais consciente para o proprio Brasil e suas particularidades regionais. Nas
duas temporadas oficiais do Theatro Municipal do Rio de Janeiro a de 1939 e 1943, que
antecederam a estreia de ‘Floresta’ e mesmo nos anos subsequentes ndo se observaram obras
que tratassem da regido amazOnica, mas houveram sim balés que trouxeram o indio
romantizado como tematica, e outros assuntos referentes as tradi ¢oes popul ares do Brasil, temas
estes que inclusive ja vinham sendo apresentados desde as primeiras décadas do século XX. E
valido recordarmos conforme citado no 1° capitulo desta dissertacdo, que houve um balé
intitulado Amazonas, da coredgrafaVValery Oeser dancado em 1910 pel o aindaincipiente corpo
de aunos da Escola de Bailados, onde a figura mitol 6gica da amazona é convertida em mito
nacional, transformando-aem umaindia, e o que sucedeu em ‘A Floresta Amazonica’ foi o fato
da divindade venerada pelos indios apresentar caracteristicas greco-romanas em sua
movimentacdo e em sua vestimenta, 0 que demonstrou um uso proximo ao feito em 1910,
porém sessenta e cinco anos mais tarde.

Na primeira temporada oficial, a de 1939, foram apresentados dois balés aém dos
demais de repertério mais tradicional, intitulados Amaya de temética incaica e Maracatu de
Chico-Rei que abordaram temas que traziam algumas representacOes proximas a realidade
sociocultural brasileira. No caso de Amaya, que tratava dos povos incas, o balé referia-se nao
diretamente aos nossos indigenas, mas aos povos das civilizagdes pré-colombianas e Maracatu
de Chico-Rei, trazia como protagonista um negro que havia conseguido a propria alforriae a
de um grupo de amigos, que haviam fundado a confraria do Rosario em Minas Gerais, ambos
criados por Maria Olenewa. JA na segunda temporada oficial, tiveram quatro criacbes que
trouxeram temas nacionais, mas nenhum abordando a Amazodnia. Este fato atinente a utilizagdo
do tema da floresta, foi uma das questdes que devem ser consideradas como pertencentes ao
legado do balé, e que o tornam pioneiro neste quesito. Este tema tomou consisténcia no relato
da bailarina Marcia Jaqueline gue mencionou que o maior legado do balé é o proprio assunto

daobra, pelo fato de abordar afloresta.

[...] E ai, vocé tem um balé que lida com um tema que esta tdo presente no
nosso dia-a-dia sd pode deixar legados né€? E ainda, quem conhece o balé tem
0 momento daqueimadafloresta, e vocé sabe das queimadas que agente sofre
aqui, desmatamento. Entéo realmente € uma histéria para sempre atual, e que
guem assistir, vai entender o contexto do mundo que a gente esta vivendo.
(JAQUELINE, 2022)

Outro fator que agregou valor ao legado de ‘Floresta’, foram as transformagdes que a

obra passou no transcorrer de seu percurso de montagens. Depois da estreia, logo na proxima
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apresentacdo do balé no ano de 1985, a obra foi apresentada com modificactes, inclusive na
organizacdo do enredo, que passou a ser dividido em dois atos, e que originalmente foi
apresentado em ato Unico. Nesta ampliacdo, o balé foi acrescido de um pas de deux criado
especialmente neste ano. Percebeu-se que houveram transformagdes nos figurinos,
especia mente dosindigenas tornando-os menos estilizados, e mais verossimel's, como jacitado.
Em 1992 ‘Floresta’ ¢ introduzido no evento da Conferéncia das Na¢des Unidas, a Rio-92, que
foi um encontro mundialmente importante nas discussdes ecoldgicas, debatendo o cenério
ambiental global centralizando suas discussdes no desenvol vimento sustentavel. Oito anos apds
esta participacdo, no ano 2000, Daal reconfigurou seu balé revisitando-o e conferindo ao
mesmo uma vertente ecol 6gica e inclusiva.

Verificase que a participacao de ‘Floresta’ na Rio-92 modificou algumas concepcdes
de Dalal Achcar, permitindo que €ela atribuisse outros olhares neste processo de revisitacéo de
suaobra. Dentro dos aspectos que foram atualizados, osindigenas deixam de atear fogo namata
para vingarem-se da conspurcacao de sua Deusa com o Homem branco, como fora proposto na
estrela e nas montagens anteriores, ocorrendo uma readequacéo do libretto. No ano 2000,
exploradores de etnia branca derrubam tochas acesas ao realizarem furtos de plantas e aves
raras que seriam enviadas para a Europa, incendiando a floresta. Devido as caracteristicas de
suas indumentérias, os exploradores enquanto personagens nos remetem aos colonizadores
portugueses, 0 que tornou a obramais realista no sentido de retratar a exploracéo que o Brasil
sofreu no periodo colonia e as agressdes dirigidas aos indigenas. Fazendo al usdo a perspectiva
inclusiva que se dirigiu aos povos originarios, observemos um trecho da entrevista da bailarina

Renata Versiani sobre este assunto:

Eu acho que é umaobraquevai...gerareflexao sobre 0 nosso...principalmente
nesse momento, seria muito legal se a gente... Dalal montasse agora; por que
a gente esta falando de uma inclusdo de... de minorias né? E a gente esta
passando por um marco temporal né? do, dessa, todas essas questBes
indigenas, que estdo surgindo no nosso pais neste momento; sobre o
desmatamento da Amazonia. [...] (VERSIANI, 2022)

Outra das transformagoes, foi 0 uso de técnicas e propostas de movimento diversas do
Balé Classico narepresentacéo dosanimais, paracompor aslutas entreindigenas e exploradores
e a insercdo de algumas acrobacias aéreas. Percebemos o amadurecimento e as mudancgas
organizadas por Dalal Achcar, revelando aimportancia de uma obra ser revisitada ao longo do
tempo, 0 que conferiu amesmarenovacao e atualizacdo de alguns contextos, como aexploracéo

dos bens naturais da Amazbnia, uma aten¢do para os indigenas habitantes autoctones da
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floresta, sendo vitimas do Homem branco, ndo mais algozes, e a utilizagdo de outras propostas
de movimento para criacdo coreogréfica. Estafoi aforma que Achcar encontrou, de tornar seu
trabalho coreografico mais coerente com 0 que a mesma percebeu, tocante as questdes
humanitérias, ecolbgicas e artisticas.

Quando nas entrevistas redlizadas, indagou-se qual seria o legado do baé para a
posteridade, qual a suaimporténcia paraaHistoriadaDancano Brasil e paraas novas geracoes
gue tiverem a oportunidade de assisti-lo em futuras montagens, obtivemos os relatos dos
bailarinos entrevistados, do remontador da obra em 2009 e de sua produtora artistica que
acompanhou as trés Ultimas montagens em 1992, 2000 e 2009. A partir de tais depoimentos,
pudemos tracar um apanhado de percepcdes do que seria este legado, agrupando algumas das
diversas contribuicdes a nos concedidas.

Nas entrevistas das bailarinas Ana Botafogo, Elisa Bagta, Marcia Jaqueline, Nora
Esteves e Renata Versiani, a opinido de que ‘A Floresta Amazonica’ trata-se de um balé com
umatemética muito atual, e que ha espago para que el e seja remontado nos dias de hoje, devido
as importantes discussdes sociais que se fazem presentes na obra e pertinentes na atual
conjuntura, sobre o respeito e ainclusdo dos povos originarios e a preservacao do ecossistema
amazonico, entre outras, se fez unanime.

Eric Frédéric, maitre, coredgrafo e remontador de ‘Floresta’ a partir de 2009, trouxe
contribui¢cdes muito especificas acerca da presenca das teméticas nacionais neste balé. Cabe
ressaltarmos que pelo fato de ser de origem belga, possui um ponto de vista estrangeiro sobre a
obraanalisada, e embasada em suas vivéncias e seu background artistico, que cabe ser inserido

aqui atitulo de aprofundamento.

Este balé marca a Histériado Brasil, e 0 legado esta nele. O balé existe, ele é
muito, importante, como vocé acabou de faar, fala da deflorestagdo, dos
incéndios, dos indios e deixa... ja na época, na época em gue foi criado, ja
deixou isso...de representar e continua a mostrar. Por que tem que se saber
também, no baé deinicio, ele tem um filme. O baléiniciacom um filme, com
o documentario bem interessante. [...] “ O balé esta 14, existe, e ele, eu acho
gue ele permite uma transmissdo para os jovens desta histéria, e eu acho
também que ele é 0 Unico balé classico brasileiro que eu conheco; reamente
brasileiro, de uma histéria brasileira Eu sei que tiveram outros. [...]
(FREDERIC, 2022)

Ainda tratando da heranca do balé para a posteridade, o primeiro bailarino do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro eintérprete do personagem do Homem branco, Marcelo Misailidis,

compartilhou que devemos preservar a leitura de Brasil que fora feita nesta obra, pois tem
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valores neste balé, de um determinado momento histérico, que ndo podem ser esquecidos e nem
apagados.

De acordo com Misailidis (2022), ‘A Floresta Amazonica’, ¢ uma das obras que refletiu
um momento muito especifico do Rio de Janeiro, onde a cidade vivia praticamente um
isolamento em relagdo aos acontecimentos da Europa e da América do Norte, mais
especificamente os Estados Unidos; e 0 Rio de Janeiro funcionou como um catalisador dessas
possi bilidades que existiam no mundo, por ter produtos origina mente criados aqui.

Mesmo considerando as opinides dos artistas que dancaram o balé como sendo uma
obra genuinamente brasileira, percebemos que a obratraziaem si o contelido nacional, mas por
meio datécnicado balé, agregando a ele uma roupagem estética especifica, e que portanto, ndo
retratava a realidade nua e crua do contexto brasileiro a nivel da regido escolhida, seus povos
originarios e a propria abordagem da natureza amazonica, mas sim uma visao da coredgrafa de
todos estes el ementos colocados em cena através de sua criagdo coreogréfica

No ambito estético da obra de Achcar, observou-se que as indumentarias dos bailarinos
gue interpretaram os indigenas, foram elaboradas de forma bastante estilizada e caricata na
estreia do balé em 1975.

O olhar europeu, romantico e estilizado colocado naobra, advinha da prépriatécnicado
balé, que tem por um de seus objetivos, burilar comportamentos e movimentos retirados muitas
das vezes do cotidiano, tornando-os mais refinados. Como exemplo desta estilizacgo, tinhamos
0s personagens dos indigenas, que ao inveés de estarem de pés descal cos como em seu local de
origem, usam sapatilhas de meia-ponta na cor de suas peles e vestem malhas pintadas com o
que seriam as pinturas corporais. No que tangia a coreografia de cada umadas espécies animais
escol hidas pela coredgrafaparailustrar afaunaamazonica, as mesmas foram desenvolvidas sur
la pointe (sobre as pontas) e as ninfas da floresta e sua Deusa vestiam tunicas que nos remetem
as deidades greco-romanas. O romantismo atrelado ao personagem da Deusa e de suas ninfas,
assim como dos animais e dos proprios indigenas foi uma das caracteristicas que estiveram
inseridas naobra, deixando os personagens com um lirismo, uma certadocilidade e refinamento
de movimentos, caracteristicos da Danga Cléassica. Mesmo diante das atualizagdes do balé, com
0 uso da Ginéstica Natural para a criagdo da movimentacdo das espécies animais, a Intrépida
Trupe que pode realizar descidas nas arvores representando as cobras, macacos, dentre outros,
e a insercdo da capoeira que auxiliou na elaboracéo das lutas entre indios e exploradores; a
criacdo de Achcar convergia para umaleitura particular da floresta, seus povos e suas especies
nativas. Todo o trabalho criativo e, portanto, subjetivo constréi leituras de mundo circundadas

por um ou mais pontos de vista estéticos. Tais leituras, contribuiram para a representacéo
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daguilo que se pretendia abordar. A estilizacdo e caricaturizagdo dos trges dos povos
originérios na estreia por exemplo, podia estar atrelada a concepcao que a sociedade carioca,
tinhados proprios povosindigenas. O Rio, que hapouco em 1960, haviadeixado de ser acapital
do Brasil, ainda se enxergava como o centro econdmico, politico e social do pais, relegando os
outros estados e regifes como sendo de menor importancia. Possivelmente na época, ndo
tenham sido feitas pesquisas aprofundadas sobre as comunidades indigenas, mastalvez croquis
idealizados do que os bailarinos-indios vestiiam em cena. E véido ressaltarmos que os
cuidados que se deram para os tragjes dos personagens indigenas, utilizados em montagens
posteriores de ‘A Floresta Amazonica’, foram desenvolvidos a partir de estudos realizados,
inclusive no Museu do indio e pesquisas com os povos do Xingul e Kargjas ja anteriormente
mencionadas, atribuindo aos mesmos uma verossimilhanca maior do que na estreia,
especialmente nas montagens de 1985, 1992 e 2000, reduzindo consideravelmente os
esteredtipos e estilizagdo exacerbados em sua concepcdo original.

Muito embora, as estilizagbes tenham continuado presentes e provavelmente era
impossivel que fossem subtraidas por completo, por tratar-se de uma representacéo artistica
construida com os ditames do balé cléssico e ndo uma representacdo literal, a obra despertou
em ndés uma sensibilizacdo e um desgjo de conhecer com maior profundidade os povos
indigenas e a natureza pertencentes ao nosso pais, que cremos ser uma das possibilidades de
fruicdo que podem ocorrer para quem tiver a oportunidade de assisti-la.

As apresentacdes do balé ‘A Floresta Amazonica’ que ocorreram fora dos teatros'®

puderam contribuir para a disseminacdo da mensagem e dos contelidos inseridos no espetéculo,

190 No ano de 2001 o balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro vigjava com um programa misto, onde vérios
balés estavam sendo apresentados, e entre eles estava 0 Pas de Deux Melodia Sentimental do balé ‘A Floresta
Amazbnica’, que foi apresentado em Belo Horizonte e na cidade de Itabira - MG em um ginésio para 3.000 pessoas
(convidados daVale); em Vitdriano Espirito Santo - ES onde o programafoi apresentado na praia. Apresentactes
em Aracaju - SE no teatro (para convidados da Vale do Rio Doce) e em praca publica com a presenca de 3.000
pessoas; Belém do Para - PA em um teatro localizado no porto (para convidados da Vale); Kargjas - PA em um
cineteatro (parafuncionérios da Vae); e em Serrinha cidade préxima a Salvador - BA, em um palco montado em
um local de vaquejadas. (FIGUEIREDO, 2022) “[...] Ai em 2009, é... quando o teatro ndo reabre, eai entdo aCarla
tomou a deciséo de fazer... Entéo vamos fazer umaturné! Ai, é... agente vigjou com tudo... completo, completo,
completo. [...] N&o, ai ndo; porqué ai ndo d&. N&o, ai vigia com, com fita né? fita, que a gente chama, fita... uma
pessoa velha né? fita...; mecanica. E agente vigja, balé, cenario, figurino...balé com as pessoas né, que cuidam de
tudo etécnica E, ai..., € naverdade vai, a gente sempre deixa dentro do teatro a memoria das coisas, pra vocé ndo
precisar, €... aequipe técnica do teatro, € uma equipe que...muito acostumada com isso... Entdo, assm as plantas
ficam dentro do acervo, a planta de cenério, a planta de iluminacso, pra gente poder refazer né? As vezes, é...
normalmente né os iluminadores, por exemplo, sGo muito ocupados, entdo se a gente... A gente ndo pode ser
impedido de refazer uma coisa porqué... E |6gico, sempre tem a autorizag8o deles né? A gente ndo remonta nada
sem autorizagdo, mas esta ali e a gente tem as condicfes de reproduzir aquilo. Entdo ai, é...fizemos, é...Recife,
Salvador, Belo Horizonte, e a minha meméria esta falhando. [...] E aqui a gente remontou, como o teatro estava
fechado, a gente fez aremontagem na sala... que agente fez na sala, aremontagem, e ai fomos parao Teatro Odilo
Costa Filho, que é o Teatro daUERJ, montamos la...tudo. Cenério, rarard, rarard, fizemos, luz; ai montamos como
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assim como, na popularizacdo da Arte da Danca em especia do balé classico, pelo fato de ter
sido apresentado em diversos locais e estados.

Com auxilio dos registros videograficos os quai s tivemos acesso, a obra em seu contexto
artistico dirigiu nosso ol har paraas comunidadesindigenas e desenvol veu nossavisao ecol 6gica
gue se fortaleceu pela natureza brasileira t&o minuciosamente representada na cenografia do
balé. A composicdo musical de Villa-Lobos quefoi atrelada a coreografiade Dalal Achcar eas
representacbes artisticas que foram construidas em cada um dos personagens da obra,
contribuiram para mudar nossa maneira de enxergar a prépria floresta amazoénica e a regido
Norte de nosso pais, sensibilizando-nos e remetendo a estas uma visdo mais consciente e
humanizada, reconhecendo a nossa ancestralidade indigena, que deve ser motivo de apreco para
cada cidadéo brasileiro.

O conjunto da obra gerou um balé nacionalista e que em sua estrutura cénica, para o
periodo em que estreou, apresentou-se sobretudo grandioso se comparado as descrigdes e
criticas que tivemos acesso que citavam os balés anteriores criados no século XX para o corpo
de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. A obra de Achcar pode ser considerada
patrimonio imaterial, técnico e artistico do Brasil, e deve ser preservada e reapresentada paraa
atual sociedade e geracéo de artistas bailarinos, confluindo para uma reflex&o social sobre os
temas emergentes do balé.

Como complemento de nossas investigactes, a seguir discorreremos sobre outros balés
que foram sendo criados subsequentemente a ‘Floresta’, e que traziam também a tematica
nacional como mote, mas que em suas concepcdes articularam outros modos na abordagem das
temdticas nacionais. O que as trés obras apresentaram em comum, foi o fato de trazerem a
questdo dos povos originarios brasileiros de diferentes regifes, suas lendas e costumes. Em
‘Floresta’ foram apresentados os povos indigenas da Amazodnia, ndo especificadosde principio,
mas que na montagem do ano 2000, tiveram suas indumentarias inspiradas nos indios do Xingu
e Karajas; no caso de ‘Kuarup’, a escolha feita foi pelos indios do Xingti € um dos seus rituais
de passagem que d4 nome ao balé, e por fim em ‘A Lenda das Cataratas do Iguacu’ os povos e
lendas advieram das tribos Kaigang; fato que também nos fez tomar a decisdo de escolhé-las
paracriar umatriangulacéo, permitindo algumas andlises ereflexfes apartir delas. Ostrésbalés
elencados, foram criados em companhias de diferentes estados brasileiros e que nas
individualidades de seus coredgraf os, destinaram recursos para processos de criagdo com temas

contiguos, o que foi também uma das razdes determinantes para elegé-los.

se fosse 0 balé, exatamente na UERJ; ai fizemos 0s ensaios 14, ensaio pré-geral, geral...rarard antes de viajar]...]”.
(FIGUEIREDO, 2022).
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A primeira obra que trataremos serd ‘Kuarup’ do Ballet Stagium?®®!, (Figuras 118 e 121)
gue teve sua estreia no ano de 1977, no Theatro Municipal de S&o Paulo, com intervalo de
apenas dois anos apos a estreia de ‘A Floresta Amazonica’, apresentando uma diferenga
conceitual substancial na proposta dramaturgica e coreogréfica. Criado por Décio Otero e
MarikaGidali, o tema da destruicdo dosindigenas brasileiros em suaterra, é colocado em cena,
de principio com os bailarinos em macacdes de operario, em tom de verde para os homens e
amarelo paraas mulheres. A trilhasonoraé proveniente dos indios do Xingu. Segundo Rochelle
(2017), a coreografia € simples, e ndo apresenta maneirismos de estilo ou apegos a uma época,
e pode ser dangada, ‘quase por qualquer um’ e apresentada em ‘quase qualquer lugar’. “Isso ¢
parte do trunfo que faz dessa uma de nossas obras de maior circulacdo. ” (ROCHELLE, 2017)

O titulo de Kuarup, na lingua dos indios do Xingua, € o nome de um ritual de passagem
e despedida dos mortos. De principio a cena é construida com brincadeiras e convivio pacifico,
e modificada com a chegada dos colonizadores, que se revela por um direcionamento de luz
colocado em diagonal. Quando os indios se encontram com os colonizadores exibem seu
desespero batendo as méos no chdo. A Ultima cena do balé é retratada com os bailarinos
despidos dos macactes de operario e agora vestindo trgjes indigenas, caminhando do fundo do
palco para a frente, e caindo pelo chdo neste trgeto. O palco entdo, torna-se vermelho,
representando o0 sangue derramado dos indigenas sobre a suaterra. (ROCHELLE, 2017)

Houveram algumas comparacOes feitas em relacdo ao balé A Sagracdo da Primavera
(1913) de Vaslav Nijinsky com Kuarup. Em termos de grandiosidade tanto Sagracdo, quanto
Kuarup marcaram uma época, um momento histérico, e deram alguns direcionamentos para a

Arte daDancano Brasil.

191 Ballet Stagium: A companhiado Ballet Stagium surgiu no ano de 1971, com a unido de Marika Gidali e Décio
Otero para uma série de programas didati cos organizados pela TV Culturade Sao Paulo sobre as diversas vertentes
daDanca. O dia 23 de outubro de 1971 ficou conhecido como o marco inicial dacompanhia. Diante de um cenario
nacional pouco propicio para qualquer vertente artistica, Marika e Décio unem suas experiéncias artisticas em
Danca e Teatro resolvendo desenvolver um trabalho em Danga no Brasil com uma estética e uma linguagem
proprias e bastante inovadoras. O caminho encontrado pelacompanhiapara poder se manifestar foi deixar acidade
de Sdo Paulo e comecar a viajar pelo Brasil. “Chegaram a conclusdo de que a danca seria o meio pelo qual a
Companhia cooperaria com a sociedade da qual faziam parte. ” Entre suas principais obras coreograficas destacam-
se: Diadorin, ‘Navalha na carne/Quebras do mundaréu’, Missa dos Quilombos, Anjos da praga e Kuarup ou a
guestdo do indio. Disponivel em <https://spcd.com.br/verbete/ballet-stagium/> Acesso em: 01 mai 2023.


https://spcd.com.br/verbete/ballet-stagium/
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Figura 119 — Programa do Balé Kuarup ou a quest&o do indio Ballet Stagium 1977

KUARUP

au A QUENTIO DO INDM)

. Ballet
Staginm

Fonte'®2: Pinho, M., 1977.

Figura 120 — Programa do Balé Kuarup ou a questéo do indio Ballet Stagium 2017

Fonte'®: Rochelle, H., 2017.

192 Digponivel em <https://marciopinho.com.br/peca.asp? D=9166360> Acesso em: 02 jan 2023.
198 Disponivel em <hitps://daquartaparede.wordpress.com/2017/10/10/kuarup-bal | et-stagium/> Acesso em: 10 jan
2023.
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Figura 121 — Kuarup ou a questéo do indio 02 out 2017

Fonte'®*: Longol, G.; Bressane, C., 2017.

Se tivéssemos prestado mais atencdo a sua mensagem, talvez ndo
reconhecéssemos, 40 anos depois, 0S mesmos problemas e 0s mesmos
exercicios de forga, e entdo a obra soaria ultrapassada, como uma lembranca
de outra época. Mas “Kuarup” nao ¢ de outra época, porque nao resolvemos,
nem aprendemos a reconhecer e a lidar com os problemas que ela retrata.
“Kuarup” ¢ de agora. (ROCHELLE, 2017)

Figura 122 — Kuarup ou a questdo do indio Ballet Stagium 1977

Fonte'®®: Estaddo, 1977.

194 Disponivel em <https://theatromunicipal .org.br/pt-br/noticia/kuarup-40-anos-secretari a-muni ci pal -de-cul tura-
celebra-danca-paulistana-com-homenagem-ao-bal | et-stagi um-e-sua-fundadora-marika-gidali-no-theatro-
municipal-de-sp/> Acesso em: 25 jan 2023.

1% Disponivel em <https.//www.estadao.com.br/cultura/teatro-e-danca/bal let-stagium-leva-karup-de-volta-ao-
teatro-municipal-40-anos-depois-da-estreia/> Acesso em: 03 mar 2023.
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E indispensavel mencionarmos que de acordo com a declaragio do coredgrafo Décio
Otero, apreendemos que paraaconcepcao coreograficade Kuarup, ndo houve uma preocupagdo
em filia-lo a escolas estéticas, como o Balé Classico ou a Danca Moderna, mas sim de tratar ou
discutir a questdo do indio. Otero (2017), (Figuras 119 e 120) inclusive comenta que para
Kuarup néo se ateve a nenhuma técnica e a nenhuma vertente da Danga. Observemos abaixo a
declaracéo do coredgrafo sobre 0 assunto:

[...] Digamos que a Danga brasileira, é aconteceu... Era uma coisa antes do
Stagium e depois do Stagium e, era uma coisa antes do Kuarup e depois do
Kuarup. Por que o Kuarup serviu, é... de estimulo para inclusive o Antunes
Filho, que estava montando na época Macunaima. O show da Elis Regina
‘Saudade do Brasil’, ele se inspirou no Kuarup; a misica popular brasileira
também, na época, né? ’também se inspirou no Kuarup, essa coisa é...
genuinamente brasileira. E uma coreografia feita aqui, para aqui e para fora,
porque ela ndo tem nada, nada de outras vertentes da Danga, nem moderna,
nem contemporanea, nada. E uma coisa extremamente inovadora em termos
de concepcdo coreogréfica, né? E isso foi 0 que espantou muita gente.
(OTERO, 2017)

Fica dificil acreditarmos que a coreografia ndo teve nenhuma influéncia estética, até
mesmo porque o Brasil na década de 70, ja possuia a Universidade Federal de Danca daBahia
(UFBA) fundada em 1956 e o Grupo de Danca Contemporénea (GDC), criado por Rolf
Jelewski na década de 60 que haviam sido influenciados pelo expressionismo aleméo, assim
como, a presenca de artistas e bailarinos que trabalhavam com outras linguagens que ndo o
Balé, como Nina Verchinina por exemplo. E véido comentarmos que quando Otero diz que
ndo teve nenhuma filiacdo, o mesmo referia-se ao fato de que esta era uma questdo que para o
coredgrafo ndo importava naguele momento, e que as influéncias que podem estar implicitas
dentro de uma obra coreogréfica ocorrem ndo s6 de maneira consciente, mas também
inconsciente. Mesmo que em menor escala, havia um intercambio cultural entre os estados.
Fez-seimportante apontarmos que o objetivo que os coredgrafos de Kuar up tiveram em discutir
e abordar as questdes referentes aos povos indigenas brasileiros de forma bastante redista e
critica, diferia da abordagem romantica ¢ estilizada que inspirou a criagao de ‘A Floresta
Amazonica’.

Kuarup traz a cena, a questéo do exterminio dos indigenas pel os colonizadores, 0 medo
e 0 desespero dos mesmos ao perceberem a aproximacao do colonizador mal-intencionado, e
uma profunda reflex&o que remete aos operarios brasileiros que inicialmente dangcam como
trabalhadores, porém com uma movimentacdo que alude aos indigenas. Os trabalhadores,
depois despem-se de seus macacdes e vestem os trgjes indigenas, (Figura 122) fazendo-nos

considerar que cada um de nos brasileiros também é indio ou tem sua ancestralidade nos povos
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originarios, ja ‘Floresta’ trazia os indigenas com um olhar voltado para uma das regides do
Brasil na qual eles habitavam, circundados pelo mistério e pelo exotismo da Amazbnia, 0s
animais e plantas da regio, entoando seus cantos religiosos, empunhando suas langas de caca,
em momentos deinteiracéo com suas mulheres, mas também o descontentamento dosindigenas
quando percebem que sua deidade apaixonou-se por um invasor branco, o que reitera as
questdes dos conflitos entre os individuos de etnia branca e os povos indigenas. Por fim o amor
vence o conflito, quando apos o incéndio Deusa e Homem branco permanecem juntos. Cada
obra coreografica abordou e atribuiu sentido ao conteldo exposto, com um olhar muito
particular, assim como possibilitou a apreciacdo e fruigcdo por parte dos diferentes publicos que
as assistiram.

Figura 123 — Kuarup ou a questéo do indio Arnaldo J G Torres Veja/SP Ballet Stagium

Fonte'®s: Torres, A. J. G., [s.d]

No ano de 2017, a obra completou quarenta anos de existéncia sendo reapresentado por
vérias geracOes de bailarinos pertencentes a companhia do Ballet Stagium. Em 2023, o balé
completa 46 anos datando de sua primeira apresentacéo.

Outra das obras que trataram da cultura naciona brasileira e abarcou uma regido

especifica de nosso pais, assim como ‘A Floresta Amazonica’ foi o balé Lendas do Iguagu,

19 Disponivel em <https://vejasp.abril.com.br/atracao/bal let-stagium-kuarup-ou-a-questao-do-indio> Acesso em:
15 abr 2023.
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(Figura 123) criado para o Balé Teatro Guaira em 1987, concebido pelo coredgrafo portugués
Carlos Trincheiras'®, que na ocasi&o era o diretor da companhia.

Fonte!'®8: Acervo BTG, 1987.

Em 2009 ocorreu uma reestreia desta obra que foi revisitada por Rui Moreira assinando
esta novamontagem, que foi levada aos pal cos para celebrar os 40 anos da companhia (Figuras
125 e 126). Nesta versdo, o titulo do balé é modificado para ‘A Lenda das Cataratas do Iguagu’.
Em nossas andlises e reflexdes sobre o0 bal €, discorreremos sobre a montagem do ano de 2009,
que foi a qual conseguimos o registro videogréfico na integra para consulta. No que concernia
a partitura musical, em 1987 foi utilizada a composicéo de Jayme Mirtenbaum Zenamon'®®,
mas em 2009, o compositor acabou por revisitar seu trabaho, criando uma nova partitura

197 Na estreia do balé de Carlos Trincheiras no ano de 1987, a obra se chamava L endas do Iguagu, posteriormente
na montagem realizada por Rui Moreira em 2009, o titulo da obra é reordenado para A Lenda das Cataratas do
Iguagu. Coreografia origina desenvolvida por Carlos Trincheiras, figurinos e aderecos criados por Rosa
Magal hdes, assistente do coredgrafo: |zabel Santa Rosa e Assistente de figurinos: L. Afonso Burigo. Concepgao
do espago cénico: Carlos Kur. Argumento baseado na lenda de “Naipi e Taroba” do livro: “Paiqueré” de Romario
Martins. (BALLET... 1987)

198 Acervo BTG.

199 Jayme Mirtenbaum Zenamon: Nasceu em 1953 em La Paz na Bolivia; compositor, maestro e concertista,
Zenamon naturalizou-se brasileiro. Radicou-se em Berlim a convite da Hochschule der Kiinste (Universidade de
Berlim) onde exerceu a funcdo de docente de 1980 a 1992. Violonista cléssico teve como professores. Abel
Carlevaro, Almosnino e Avner Brender. Estudou composi¢ao com Guido Santorsola, Nicola Flagello, Walstimir
Nokolovsky e Avner Brender e regéncia com Carlos Prestes, Alceu Bocchino e Guido Santorsola. Frequentou
como ouvinte aulas do Maestro Herbert von Kargjan na Academia Karajan Stifttung na Alemanha. Autor de
inlmeras pegas para violdo, violino, violoncelo, flauta, oboé, bem como varias obras para orquestra e balé,
destacando-se pelo seu estilo particular, que remete ao romantismo. Compositor também de trilhas sonoras para
filmes de longa e curta metragem. (BALLET... 1987)
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especialmente para Danca. O diferencial desta obra € o fato da mesma ter abordado a cultura
dos indios Caigangues®® que habitavam o estado do Rio Grande do Sul, e que hoje encontram-
se quase extintos, e também as raizes do povo brasileiro, seus costumes e algumas crencas dos

indios, por meio dalenda de Naipi e Tarob&®! (Figura 124).

Figura 125 — Lendas do Iguacu 1987 Francisco Duarte e Mara Mesguita Balé Teatro Guaira

2
5

Fonte?®% Acervo BTG, 1987.

20 Caigangues: Os povos origindrios nominados Kaigang estdo entre os povos indigenas mais numerosos do
territorio brasileiro. A lingua utilizada por estes povos para comunicagdo, pertence a familia linguistica J&. Os
indios Kaigang e os X okleng integram os J& meridionais; a cultura destes povos se desenvolveu sob a sombra dos
pinheirais localizados na regido sudeste e sul do atual territério de nosso pais. Ha dois sécul os aproximadamente,
seu territorio esteve situado entre o Rio Tieté no estado de Sdo Paulo e o Rio ljui a norte do Rio Grande do Sul.
No decorrer do século X1X, seus dominios se estendiam para oeste, préximo a San Pedro na provincia argentina
de Misiones. Calcula-se que sua populacdo hoje esteja em torno de 50 mil pessoas e atualmente os Kaigang
ocupam 30 areas de tamanho reduzido, distribuidas sobre 0 seu antigo territdrio nos estados de Sdo Paulo, Parang,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Disponivel em <http://www.portalkangang.org/index_povo_1default.htm>
Acesso em: 03 mai 2023.

201 | enda de Naipi e Taroba Os indios caigangues que habitavam as margens do rio Iguagu acreditavam que o
mundo era governado por M’Boi, o Deus-Serpente, filho de Tup&. O cacique da Tribo Ignobi tinha umabelafilha
chamada Naipi. Devido a sua beleza, Naipi seria consagrada ao deus M’Boi, passando a viver somente para seu
culto. Naipi, porém enamorou-se de um jovem guerreiro da tribo chamado Taroba. Na noite da consagracdo da
bela india, os dois fugiram em uma canoa pelo rio. Quando M’Boi soube da fuga, ficou furioso, penetrou entdo
nas entranhas da terra e retorcendo o seu corpo produziu uma enorme fenda formando uma catarata gigantesca.
Envolvidos pelas aguas, os fugitivos cairam na grande catarata. Taroba transformou-se numa palmeira e Naipi
numa rocha abaixo da grande cachoeira, onde sdo eternamente vigiados pelo Deus-serpente. (BALLET... 1987)
202 Acervo BTG.
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Outro detalhe que é substancial em ser mencionado, foi o fato dos bailarinos dangarem
sobre a terra, elemento organico que auxilia na conexao do bailarino com o universo natural, e
gue pode ter confluido para uma atmosfera mais realista e condizente com 0 meio vivenciado

pelos indigenas, corroborando inclusive parainterpretacéo cénica dos bailarinos.

Figura 126 — A Lenda das Cataratas do Iguacu Balé Teatro Guaira 2009

Fonte?®: Acervo BTG, 2009.

Entre ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar ¢ A Lenda das Cataratas do Iguagu, ha
algumas similaridades nas escol has feitas para os procedimentos de criagdo da obra, como por
exemplo a abordagem da cultura de uma das regides brasileiras, a distribuicdo dos personagens
e o fato de optarem por lendas do folclore naciona para serem transpostas em uma coreografia.

No caso de ‘Floresta’, a regidao abordada tratou-se da Norte por meio da floresta
amazonica, enquanto em A Lenda das Cataratas do Iguacu, elegeu-se a regido Sul, onde
habitavam os indios Caigangues. Ambos os balés foram embasados em lendas do folclore
nacional, diferenciando-se apenas pelo fato de ‘Floresta’ também ter se inspirado na historia
de W. Henry Hudson que se passa ha Guiana Britanica e deu origem a um filme, e por possuir
certas inspira¢des provenientes do balé ‘Ondine’ de Frederick Ashton.

A distribuicdo do elenco se estruturou atraves dos diferentes personagens, como Naipi
e Tarobaem ‘Lendas’ e a Deusa e 0 Homem Branco em ‘Floresta’. Serpente, Pajé, Passaros e

Grupo gue s&o os nomes atribuidos a cada um dos solistas ou grupos de personagens que

203 Acervo BTG.
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compoe a historia de Lendas, aparecem da mesma forma no programa de ‘Floresta’, onde se
evidenciavao que cadabailarino iriarepresentar. Kuarup, no entanto, ndo apresentou distingoes
em Sseus personagens quanto a funcéo que representavam, mas utilizou de inicio macactes de
operarios que nos remetiam a trabal hadores brasileiros e depois trajes indigenas, fazendo com
gue todo o elenco interpretasse desse modo, 0S mesmos personagens: trabal hadores brasileiros
e indigenas.

Kuarup e A Lenda das Cataratas do Iguacu, diferenciam-se de ‘A Floresta Amazonica’
pois, ndo foram obras que utilizaram a Técnica do Baé Classico como matriz estética, o que
fez com que estes dois balés apresentassem outras caracteristicas, inclusive no campo do
movimento. Referindo-nos as coreografias dos personagens indigenas, talvez, na Danca
Contemporanea, a estilizacdo dos movimentos sgja menor, pois 0S mesmos Nao precisam ser
transformados ou transpostos em atos cinéticos técnico-artisticos pertencentes ao vocabulério
de uma técnica, mas os movimentos sdo extraidos dos corpos dos intérpretes, que muitas vezes
s80 0s proponentes, mas que em seguida passam por um refinamento em questdes de
alinhamento e qualidade de movimento. Esta menor estilizacao, possivelmente esta relacionada
ao modo de criacdo dos coredgrafos, que podem ter feito suas escolhas embasados em uma
determinada estética, na abordagem e nas op¢des dramatUrgicas realizadas pelos mesmos,
acarretando diferencas nos resultados cénicos al cangados.

Figura 127 — A Lenda das Cataratas do Iguacu Balé Teatro Guaira 2009

Fonte?®: Acervo BTG, 2009.

204 Acervo BTG.
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Certamente que o balé ‘A Floresta Amazonica’, foi uma das obras criadas no século XX,
que marcaram um momento histérico e que pela grandeza de sua construgdo, que reunia a
cultura nacional brasileira e um nacionalismo presente na proposta ideol6gica do governo do
periodo, tratou-se de uma construcdo coreografica quefoi umaespécie de difusor desta proposta
nas criagdes de balé classico. O contexto nacionalista ndo foi subtraido em ‘Kuarup’ e em
‘Lendas’, mas o que ocorreu foi a forma como cada coredgrafo escolheu fazer uso datemética
nacional nos procedimentos de criacdo. Os coredgrafos foram permeados pelo contexto
histérico, politico e social que circundou seus procedimentos criativos sendo complementados
pelos seus ideais pessoais. Exemplificando o Ballet Stagium, de acordo com Katz (1994) apud
Guarato (2021) € vélido mencionarmos que a companhia foi criada dentro de um contexto
bastante rigido da Ditadura Militar, no periodo em que o general Emilio Garrastazu Médici
estava no poder entre os anos de 1969 a 1974. Haviam algumas preocupacdes e propostas
estéticas as quais a companhia se dedicava nos anos de 1971 a 1979, vinculadas ao modo como
0 aparato censor funcionava em relacdo a Danca. Segundo Guarato (2021) a companhia néo
pode ser especificada como detentora de uma proposta de oposicéo aos parametros militares,
mas como um grupo de consciénciasocial, que promovia protestos sociais através da Danca no
periodo da ditadura e pds ditadura. Neste contexto, o balé Kuarup ou a questéo do indio de
1977, é uma das obras emblematicas da companhia, onde Décio Otero relatou ao Di&rio da
Noite de 02 de agosto de 1977 que: “Uma das primeiras condi¢des impostas na montagem de
‘Kuarup’ foi a de que eles se despojassem de seus valores estéticos para chegar a um novo
resultado. ” (OTERO, 1977 apud GUARATO, 2021) Kuarup, portanto buscava um corpo que
protestasse contra as convencdes da Danca entendida como Arte no periodo, rompendo com as
propostas artisticas produzidas pelas companhias oficiais como por exemplo a do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. (GUARATO, 2021)

Compreendemos que o balé ‘A Floresta Amazonica’ nao tinha este propdsito, mas sim
0 de dar continuidade ao trabalho que vinha sendo desenvolvido dentro da companhia no
decorrer do seculo XX, que era o daconstrucdo do balé brasileiro, e que apartir dastemporadas
oficiais de 1939 e 1943, que haviam iniciado um processo de valorizagéo da cultura nacional
brasileiracom aintegracéo dos trés povos constitui ntes de nossanagéo inserindo-os nos enredos
dos balés produzidos, assim como a abordagem de temas da cultura e do folclore populares,
fortaleciam os ideais nacionalistas que eram preconizados naguel e periodo.

Fazendo referéncia a obra que € mais recente dentro de nossas analises, o balé A Lenda
das Cataratas do Iguagu, cremos que porventura pode ter sido influenciada por ‘Floresta’ para

0 seu desabrochar. Averiguamos em nossas percepcoes que o balé ndo objetivava contestar
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algo, mas sim trazer atona e ao conhecimento do publico alendade Naipi e Taroba pertencente
aculturaindigena do sul do Brasil, fortalecendo e enatecendo a cultura dos povos originérios
destaregi&o através da Danca Contemporanea. Cada obra coreogréfica, consiste em umaleitura
e um entendimento de mundo, n&o podendo deixar de consideré-las como produtoras e difusoras
de conhecimento, que estavam diretamente conectadas com a bagagem intelectual, artistica e
filosofica de seus criadores, propagando estas visdes para as geragdes que as assistiram.

Para finalizarmos nossas reflexdes neste momento acerca de ‘A Floresta Amazonica’
concluimos que, tendo sido inspirado em umalenda que se passava na Guiana Inglesa (parte da
Amazonia), e sabendo que Dalal Achcar uma das precursoras e estimuladoras do balé no Brasil
tomara o cuidado de adapté-1a e transforma-la em uma historia brasileira, a coredgrafa fez com
gue este conjunto de criadores trouxesse ao bal€ uma carga de brasilidade, que parao momento
histérico em quefoi criado aglutinasse tanto em seus idealizadores, como em seu conteido, um
nacionalismo e uma espécie de modelo da cultura brasileira, permeados por uma Vvisdo
romantica, e que tinha potencial para gerar a criacdo de outros trabalhos coreogréficos. O balé
teve a contribuicdo de Sir Frederick Ashton que coreografou um dos pas de deux no segundo
ato, mas isso ndo diminuiu as caracteristicas da cultura nacional ou do nacionalismo presentes

nesta criagdo coreogréfica
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4. CONSIDERACOESFINAIS

O objetivo que tracamos, em principio, foi compreendermos como o balé foi construido,
tendo em vista o contexto histérico, politico e cultural que circundou seu processo de criacéo,
por meio do qual produzimos o primeiro capitulo que inclui ademais um breve panorama da
formagdo do balé brasileiro. O balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar se fez relevante
diante das criacfes que haviam sido feitas no século XX no Brasil, devido a sua magnitude, a
variedade de temaéticas brasileiras que estiveram aglutinadas em sua producéo e aqualidade dos
profissionais que a conceberam, assim como no Seu pioneirismo na abordagem da Amazonia
como mote criacional. Com referéncia as andlises coreogréficas, constatamos que inicialmente
a obra se apresentou repleta de estilizagfes, alguns aspectos romantizados e esteredtipos. As
estilizacGes se deram por conta da técnica escol hida para sua criacéo; o Balé Classico, que pelo
fato de tratar-se de uma técnica codificada e com principios estéticos pré-estabel ecidos desde a
sua concepcao; adaptou o que se conhecia sobre 0os comportamentos dos indigenas e 0s
movimentos dos animais e plantas amazdnicos, transpondo-0s para um corpo treinado na
técnica de danca cléassica, fazendo uso das sapatilhas de meia ponta (sur demi pointe) e com a
técnica de pontas (technique de pointe).

Quando Achcar escolheu asteméticas brasileiras queiria abordar nesta obra, dentre elas
aculturados povos indigenas, pudemos inferir que as dancgas dos povos originarios criadas para
serem dancadas no seu locus, teriam de passar por estilizacBes para serem apresentadas em um
pal co italiano; de outra forma ndo poderiam ser representadas através datécnica do balé.

Referente aos esteredtipos, 0s mesmos ocorreram pela abordagem misteriosa e exética
que se atribuiu a cenografia do balé desde sua estreia; onde José Varona possivel mente criou
concepcdes e uma visdo imagética, sem o total conhecimento das caracteristicas da Amazoénia,
trazendo para a cenografia uma atmosfera de lugar inospito e desconhecido, entremeado por
um barroquismo de cipds, lianas e festdes que contribuiram para reforcar a ideia de loca de
dificil acesso. N&o podemos deixar de mencionar, que em 1975 sabia-se muito menos arespeito
da Floresta Amazonica, em relagdo a0 que se conhece hoje em dia. O exotismo que se fez
aparente na construcdo cenogréfica, esteve diretamente rel acionado ao movimento Romantico,
gue buscava neste, um modo de representar nagdes e locais distantes, e que permeou as criagoes
debaléfeitasno Brasil no século X X. Cabe elucidarmos que o cenério passou por modificagoes,
tornando-se mais claro e aberto namontagem realizada em 2000, incluindo pinturas has mantas

delindleo que contribuiram na ambientagdo vegetal composta para a cenografia com espécimes
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de plantas muito presentes na flora amazbnica como vitérias-régias e arvores com raizes
suporte.

No caso do Brasil, alguns balés foram criados desde o inicio do século XX abordando
temas nacionais, mas sempre desta forma, enxergando a nacéo pelo viés do exotismo e ndo pelo
aspecto de suarealidade social.

O Romantismo provocou efeitos diretos na formagdo do Balé brasileiro, chegando em
nossas terras no final do século XIX, adentrando a Literatura, as Artes Visuais, o Teatro e a
Danca, influenciando as producdes artisticas com suas premissas.

Em 1975, fora publicado no Brasil um documento que dava algumas diretrizes para a
organizacdo de uma culturanacional, que eraum dos objetivos daideol ogia de governo atuante
no periodo, havendo percebido gque através da Arte poderia também colocar algumas de suas
ideias ao publico que as consumisse, projetando o estabel ecimento de umaidentidade nacional .
O Plano Naciona de Cultura foi publicado no mesmo ano em que o balé estreou, e uma das
hipoteses as quais|evantamosdeinicio, foi ade que acoredgrafaDalal Achcar estivesse afinada
com os ideais contidos neste documento pelo fato de suas clausulas conterem algumas citacdes
de temas que apareciam claramente em seu balé, mas descobrimos por meio das entrevistas
com acoredgrafa, que amesmafoi ter ciénciadeste documento em momento posterior aestreia
de sua criagdo. No entanto, como 0 governo buscou nos intelectuais do periodo uma maneira
de impor sua ideologia, Dalal Achcar por se tratar de uma coredgrafa, pesquisadora e
incentivadora da Arte da Danga, deve ter absorvido no processo de construgdo de ‘Floresta’
algumas influéncias desta Politica Nacional de Cultura, inserindo-as em seu balé. Dentre elas
estavam a valorizagdo das regionalidades e da cultura dos grupos étnicos indigenas e suas
producdes artisticas, além de sua preservacdo. As representactes romanticas através das quais
o balé se constituiu eram inerentes ao Nacionalismo, que permeou o balé de forma direta e
indireta, caracterizando o0 gosto estético dos intel ectuais daquel e momento historico.

‘Floresta’ nao ficou estacionaria no tempO, como poderia ter acontecido, o balé
perdurou e veio sendo reapresentado, hoje pertencendo aHistériada Dancga brasileira, passando
por reformulagdes, revisdes e transformagdes trazendo a obra para mais préximo da realidade
tanto dos povos originarios, quanto dos animais e plantas abordados, devido as pesquisas de
aprofundamento realizadas pela coreografa e figurinistas participantes destes processos
artisticos. No ano de 1990 o balé é apresentado no Teatro Amazonas, bem proximo do local de
origem da tematica da obra e em 1992, fora inserido em eventos da Conferéncia das Nactes
Unidas a Eco-92. Este evento foi importante para as transformacdes do olhar de Dalal Achcar

concernentes ao seu balé, que foi revisitado e reconfigurado no ano 2000, minorando alguns
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aspectos colonizadores que estavam no enredo da obra, agregando a ele um olhar humanitério
e inclusivo para 0s povos originarios e um reconhecimento de sua relevancia para o Brasil,
como alicerce de nossa ancestralidade.

A obra ganhou uma conotacdo conservacionista no ambito ecol6gico em 2000. Nesta
montagem, o espetaculo foi munido de um olhar mais eclético do ponto de vista estético e do
movimento, onde foram incluidas outras técnicas corporais como a Gindstica natural, a
Capoeira e a Intrépida trupe gue contribuiu com evolugbes aéreas. Foram feitas também,
atualizacOes cenogréficas, entre outras inovacoes.

Outra das hipoteses alvitradas no percurso desta investigacao, foi o uso do conceito de
pathosformeln ‘formulas de emogoes’ de Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010) e Carlo
Ginzburg (2014) feito pela coredgrafa, para a criacdo de alguns personagens de seu baé.
Observamos nos procedimentos de analise que alguns personagens como a Deusa, as ninfas da
floresta e Passarinhos foram idealizados com embasamento em personagens de bal és anteriores.
De acordo com Achcar (2022), a Deusa e seu séquito de ninfas, foram personagens que
surgiram, inspirados no balé Ondine (1958) de Frederick Ashton. Em Passarinhos, constatamos
autilizagdo de alguns movimentos da coreografia de Petipa e Ivanov do balé O Lago dos Cisnes
(1895). Depreendemos também uma derivagdo que pode ter ocorrido do balé ‘A Floresta
Amazonica’ especificamente da montagem de 1985, utilizando uma sequéncia de movimentos
do pas de deux nominado Cancdo de Amor de Dalal Achcar, que apareceu anos mais tarde, no
Grand Pas de Deux de Titania ¢ Oberon no balé ‘The Dream’ (2004) criado por Ashton, com
um contexto cénico e interpretativo transformado. Sendo assim, a possibilidade do uso das
pathosformeln se confirmou em nossas andlises, descortinando mais umafactivel possibilidade
de aprofundamento cientifico e de pesguisa no universo do Balé Classico e das Artes.

Em setratando dos devires a partir da obratitul o desta pesquisa, analisamos duas outras
obras coreograficas: Kuarup do Ballet Stagium (1977) e Lendas do Iguacu do Balé Teatro
Guaira (1987), entretanto, ativemo-nos especificamente aversdo de 2009, quefoi aquetivemos
acesso. Estas foram criagdes que trouxeram a cultura nacional brasileira como tematica para
suas construgdes. O queinferimos acercadastrésobras, foi que Kuarup e A Lendadas Cataratas
do Iguagu diferem de ‘A Floresta Amazénica’, tanto ha concepgdo criativa e dramaturgica,
guanto na proposta de corpo utilizada para seus processos criativos. Mesmo havendo um curto
periodo de tempo entre as estreias de ‘Floresta’ (1975) e Kuarup (1977), as propostas e
concepgoes coreogréaficas diferiam muito, inclusive nas questdes criticas que a obra do Ballet
Stagium trazia na dramaturgia cénica de seu enredo, criticando avioléncia e asinjusticas feitas

com nossos povos originarios pelos colonizadores. ‘Floresta’ abordava o descontentamento dos
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indios em relag&o ao envol vimento de suaDeusa.com o invasor branco, desvelando umincéndio
provocado pel os mesmos em sua estreia; mas idilicamente a deidade e o Homem branco ficam
juntos em espirito, demonstrando o cardter romantico do balé. A conotacéo ecoldgica fora
articulada, com a autoria do incéndio atribuida aos exploradores da floresta no ano 2000. A
outra obra coreogréfica analisada: A Lenda das Cataratas do Iguagu, apresentava a lenda de
Naipi e Tarob4, narrando miticamente a formacéo das Cataratas do Iguagu, evidenciando a
cultura dos povos Kaigang. Como elementos inovadores, utilizou cenicamente a terra sobre o
lindleo, aproximando bailarinos e publico do universo natura vivenciado pelos indigenas e
algumas nuances comicas enxertadas na coreografia.

Dando continuidade asuatrgjetoria, Dalal Achar, pretende realizar umanovamontagem
do balé ‘A Floresta Amazonica’ com suacompanhia- Ciade Ballet Dalal Achcar - com estrela
prevista para os dias 05 e 06 de agosto de 2023. Resta saber quais serdo as possivel's alteractes
gue, porventura, possam ocorrer, tendo em vista as questes relacionadas a0 tema que na
atualidade se mostram mais urgentes.?®

Para concluirmos nossas reflexfes, compreendendo que a Danca acompanha as
transformacfes socioculturais da sociedade humana, investigé-la sob o prisma da Técnica do
Balé Classico, € uma possibilidade que contribui de forma significativa para a producéo de
conhecimento em Danca. As relagdes e os sentidos acerca do uso da técnica do balé vém se
transformando, mas a mesma segue de forma expressiva ha mais de trés séculos. Estes novos
sentidos que emergem, geram a articulacdo entre as poténcias da Técnica do Balé, da Danca
Contemporanea e outros estilos de Danca, corroborando uns com os outros, de forma a

produzirem criacGes mais ricas em pesguisa de movimento, sentido e qualidade de contetdo.

205 Conforme consta no |nstagram da Cia de Ballet Dalal Achcar, foi realizada nos dias 15 e 16 de junho de 2023
uma audigdo na cidade de Belém (PA), para a mais nova remontagem do balé ‘A Floresta Amazbnica’, que sera
apresentado no Theatro da Paz, da mesma cidade. Os espetacul os acontecerdo nos dias 05 e 06 de agosto, as 20
horas e 16 horas respectivamente com entrada franca. A apresentacdo reunira os primeiros bailarinos e solistas da
companhia e bailarinos paraenses. O ballet refor¢a o sentimento de brasilidade e reverencia os 64 anos de morte
do compositor Heitor Villa-Lobos. (CIA... 2023).
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ANEXOS



Anexo A — Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ 1975 — 1° Festival de Inverno de

Danga— Associagdo de Ballet do Rio de Janeiro
F
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Cergldo Frorga de Lima

"GRAND FINALE"
Ndg & simplesmants o
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reaih ZEr i este progeama, ]
gronge Hetkeeing B impky
oomperante 40 00rpy o bada,
“Grand Fmaie” & uma
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O BALLET DA
FLORESTA AMAZONICA
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o Wrseo na Pessdmeda de vordrina
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DIAS12-16-16-19-24-20-29
3 D0SI0

DIAS 13- 2 de agosio

Programa
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FLORESTA AMAZONICA
Mizica- HESTOR VILLA-LOBOS
Coreografia - DALAL ACHCAR -
SIA FREQERICK ASHTON
Cendrios u igurines

JOSE VARDNA

Asmistanite do Cendgesio «

Mary Durak Varona

Namminacda - RICHARD NELSON

INTERVALD

CATULL! CARMINA
Misica - CARL QRFF
Coneuqrafio -

RENATO MAGALHASS
Cenarias = Fagurines
NILSON PENNA
Adaregas - Julig Vo Hoger

Irescso - TOM MAC ARTHUH

INTERVALD

COn ANMGR
Mdsice - ADAM
Figwinos - DALAL ACHCAR

Iumiracso - TOM MAC ARTHUR

INTERVALD

SUITE TCHAIKQWSKY

AURORA - PAS DE DEUX
Matica - TCHAIKCWSEY
Coreogralia - FETIPA

GRAND PAS CLASSIOUE
Wis=ice « AUBER
Caurecgrafin - GZOWSKY

il
AAYMONDA PAS DE DEUX
Misica - GLAZOUNOY
Convograriy - PETIRA

AURORA - PAS DE DEUX

Misics - TCHAIKOWSKY

Corenaralia - FETIFA
TCHAIKOWSKY - PAS DE DEUX
Migcs - TCHAIKOWSEKY

Coreograiia - GEORGE BA LANDHINE
Remonitado por GLEG BRIANSSY

Nusscs sgracecimentos sos rglos of sl & ampreniss = 4 fodos aguess



Chafy (ndia
Alain Leoy
Fuitiesiro

Lusn Carloe Coveloant
[ndios

Peasio Arguellis- Lus ATt

Paula Oenabdln- Marco Armeoio Games

Wi Cimer Gonganes « Max Elarkssin
Eduardd Prreirn - Joan Poul Rajomae

Mot Ragackile - Hiwo Rodaiis

Abertc Rameirg - Oilio Trigo

Edmitsen Tondade

Anttzoin Vigoonss! o - HE0 Andade

Arseima Cepochm - Miguel Cheds

Marsas Clamants

IS Shigio Farmging

Faborto Glavannesti« Eury Perera Luni

Qrhan Neto-Jorgs Wi Rodrigees
fmtz Simauewitr
rd st

And Cristing Ayros

Ana Lica Bitwenooun

Maria Auoclisdors Figue i

Cetestes Lima -+ Helamics Mo

Nora BMatlo - Judith Mantanagro
Shirtey Prevesrn Tereaa Crgting Parers
Crstine Bapaso < Regins Tanini

Foen iy

Naturars

Fissero 42 Tloresta

Chrsting Stmens

Pézzars Plests

Ceioste Lima

Famerinhos - Judi th Montenegro
Tarnze Crating Parag

Acrookas

Angela Ayree- Murii Claa Fordncs
Holly Frice

Peantas exiiisse - Ans Marae Carpce
Alyca Foneecs - Forima Limas

Ana Mana Junsn

Florss

Irzcema Almsidy

Mariz Criszina Aralifo - Andres Hivmeas
Veronics Harmmmre- Anmels Jordan
Eligm Monsenegr - Sieia Oliveirs
Marta Vidy

Nintas

Webang Labstn - Maris Luka Norawna
Ctudiz Aradje - Ana Licinde Covalho
Anu ESsa Fermainic - Niten Jarge
“ELAY - MARGOT FONTEYN

O HOMEM BRANCO-DAVID WALL

MITERVALQ

TLORESTA AMAZONICA
Misca - VILLALOB0S

rafay « DALAL ACHCAR
SIR FREDERICK ASHTON

Candrios ¢ Flourinos - JOSE vARONA

leamingedo - AICHARD KELSON

SUTE TCHAKIASKY

AURDHAPAS BE DEUX)

Misicn - TCHAI SONEEY
Caroogeatia » PETIPA

[uminsGio « TOM WAT ARTHUR
WMERLE 2ARK - DAWD WALL
TCHAIEONSEY [PAS DE DEUXI
Gsic - TOHAIROWSERY
Coreagrafias GEORGE SALANCHINE
Aeroriado pot OLEG ERIANSKY
Muminecdo « TOM MAC ARTHUR
GEDRGINA PAHKINSON
DESMOND KELLY

BLACK SWAN FAS DE DELIX)
IAdsics - TCHATKOWSKY
Corpazetia - PETIZA
Ilur"nwbn tOM U'AC ARTHUR
DOREEN WE

CYRIL ‘ATANASWFF

INTERVALO
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GAAND FINALE

Misica EMMANUEL CHABRIER
Corvyyrata - DALAL ACHCAS
Cantrios e Flgurings - JOSE VAAQNA
Huminagie - TOM MAC ARTHURA
ACORTE BHASILEIRA

Cldudin Arallo - Arm Cristirs Ayres
Ana Lixa Bittencourt

Arg Lt ga Canatho

Ara Blsa Forrsicio

Miris Auxiliators Figoeinds
iz Jorge - Oslests ©1mp
Hoknire Maa - Nama Vi a5 Mella
Judih Morsywer o

Mana Luse Mavoﬂu Shitley Poemim
Craging Rapesh - Regra Taninl
Irene Zniani - Pl porslen

Luis Arsisia«-Paule Dsnubilg

Moo Ansonio Gomes

Wialdemar Gongadvwes - Alen Lanoy
Bl Markstuer - Nestor Rigadalo
Albsrio Bomedire - Ceily Trigo
Edmilson Triandade

Anton k) Vistirosos

05 CONVIDADDS

A Arguiduguea g 0 Arguidunue

o Apstra- GEOAGINA PARKINGON
DESMOND KELLY

A Precesa = 0 Princpe da legletons
MERLE FARK a DAVIDWALL

A Princess Beaninvo v o Frivcipe-
Foarols « DOREEN WELLS

CYRIL ATANASSOFF
Aldmpeestniz o Imprador do Sesl
MARGOT SONTEYN

OLEG BRIANSKY

QUADRD TECNICE [0
TEATHOMIRXIFAL DG R0 DE JAKRERG

VLG SECNICOS
Lad2 Canos Sin

COCRRENALONLS DF CENA
Nargiww d: s Waoer H Mactody

0 MUSICAL
Stent o A
CEMOGROFIA
A 1650 Poare

INEPETOR .)- Lﬂmb A

Ardrien Pewl

A&S‘S -“TE D£ CENQORATIA

90 T

CONTRAREGRA

ol
\ﬂl‘(} A FIEA
Qo e Toew
MALLINARIA
Aoxanarg Cadri
NECANICACENICA
Swoetes e Mag e ra
CLETRICIDADRE CENICA
Marvae ! Pis 00 2§ b
ILUNINAC A
ad Bl




A dedicecdo de Merpot Fanieyr A
Sus arle, sy phblico @ wua vl
fizeram dela uma figars knddria no
mando do danga Para miinhiles de
DEEEs 2raves Jo munao Irtelrm &
permianece o “prima ballerira
abmoluta. Ela tamibém 1am sigo
chesmade A Encandedora™ pelm suis
oy s codes. i gual S e
musiCalidacke, s baery, ¢ uairata
Mabilidéade do nunca fazar wmgesto
Tara do preoancdo,

Margot Fonteyn comegou a somir
=uias O Dntist com QUEY O NNOE a5
aeve j& ora #ura da Sediar's Welis
Schoot. Sus primelis apresntxEs
nG pefco, fal com o Saaler's Walls,
quando ola dangoy o pavel daum
anderima loco G nevw ng
Cuobea-Mores. NG fim dssta masme
UNO (& NNCIVE S0 BORTRANG S0M0) NS
cera o Dallo, negre Mo halll
Fonteyn dsngave o pagel pricipas
ro baliet de Frederick Ashion

"o Grande™ cam ogéosdeis sos,

£ tup pantinug ssccipgio com

nste coredgraio duants os anas que
s iram ol 2 fonte gt Irep IR
Para ouiras DOIaEEX ENJ5 A5 SO0
Cinclerelia, Sylviy, Ordine, Daghni
and Chice = Marguesita et Armang
Arvigs e chegar 205 vinlk mos, @
joenm o3latng, S0b 3 wamrnsio de
Ninalse da Volois, tinha comegada
SUN OONGUISTE 006 DEpSE prircpa s
105 NS Clagedos Wie como:
Odete/Dose 10 Lapo 003 Citnes &
Aurara ni Bela Adormecida,

DGsd6 seus Drimeirck ancs com 3
compertila, apesar do Toresoa
VREIAGRITENTE PO drums Erme
SUURR RS Intervstacies ravslavem
miém on qur quor ouvide, ous um din
sl 22ra e bailarina ca grande
¢tlesn. Dusante 5 Segunce Cuerry
Mundis! sy hoaeras o Ssdler's Wells
D3llat & Audiou 8 orgen 2

8 TUndaiBio qua 00rMiTes Goompenheg
trarsturimas-20 ne compinhio ofcial
e inglateera, conhecics

postari e ie como o Aoy Ballet
A otraprima de Fredanik Asheon,
Symahenic Variations e dos
ppartursdada pala pomesa vz o
resvplow weus dees ooy yma
temparnde comv e Bof et de Parls oe
Falond Petit, irouxeibe imediata
sclamagia intarnacianal; folTambdmn
b2 Qua LI QU B primea temporanie
riunfal 0o Sadier’s Wells na
Metropalitan de New York

Dame Margot Fonteyn

A carrnry o8 Mispor Famieyn gurou
mwilta mies 30 Qus O ik UM

& e gue denense S0 domirad 1hic,
DOVAITY ST WG O R GQLAT e o8

08 enia, O podlice am ans
CONSINENTES ViU UM Cressimenta

0¢ Lxaressivic aoe o de moturicacd,
artistica Sua dancy £ poosla em

MO Mt ¢ COMIO 1Imia Srancs st
a2 trarafarma ro persansgam
Que mtd doricanco.

A megniticknain do sua SaRCA M
habdidade de proietar imy (3003
Imerex de omosio, 56 Mus calldacy
& soum nodens draméticns,
oombiraimnas para produzie um
wooticalo o baleza L

H4 auss odcodas scoreviu-s0 sobine
eln: "Verza o conrcynecdo da

Sua Culech, Lrepus ¢ dars) € apronder
uma ligBo soore & naturezs da a1,
Le1a 4 oinda a vergude sobre

Mot Fomtuyn hope

£t grand= dorna do balint oidm oy
et prece ae TV Festival dy Inveena
Mgy Gravces sutesscs, criand, mals
LMt ver om colaberacio com

S Frodirick Ashton, que fad a
poreogrdfis do Fas De Deux princpa),
G pass e iral 00 ler “Flanosta
Ao’ oom mdsicr de
Villg-Looos ¢ tamn exchusivamente
Lrusiie=ron, NUIms sEpaca

homenacam ao Bragsh,
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DAVIDWALL

5

OOREEN WELL
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Solistas do Ballet do Rio de Janeiro

MARIA LUIZA NORONHA

ALAIN LERQY

VJ% '3 e ! _)_'

HELENA LOBATO

T D
7 " A

(P
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Producéo Artistica
do 1° Festival de Invemo de Danca

2ALAL ACHCAR
Cargdgrain

SR FREDEARICK ASHTON
':l'J'\cl‘.Q’)‘L.

HENATO NACALSAES

Caredgraio

Asmstonie de Dereclc
Artistkog o M

o Ballur
oormcacal
HENRIGUE MORELENIALM

Msestre OLEG BRIANSKY
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Producéo Técnica
do 1.° Festival de Inverno de Danca

LA
N

NILSON PENNA
Cundyralo o Figurinisia

JOSE VARDNA
Cundgrafo ¢ Figareita

RICHARD NELSON
Pumerados

TOM MAC ARTHUR
Huminacoe

Ui BAVA
Condgrety




Co0s O oe0dETn 3 =limule 8
SR0%0 150 roves Lelados braslag,
1 ASSDCIACAO OE BALLET CQ
RIO DE JANEIRD instins 2

| CONCURSO NACIONAL DE
COMPLEICAD PARA BALLET
QUO 2 RS pelD presenite
REGULAMENTO!

1. DA QBARA

11 A otira deverd sar uima
compon GG inFinior destiobds w0

.num cam G anlo mimea ce

20 @ minome de 40 ming 124
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d2 organ iz 8o du e g,
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ANEXO B - Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ — 1985 - 1° Festival Internacional de
Danca Rio de Janeiro — Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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CONEAND DO ESTRRO DO AIO DE ANEIRC
SECRETARKA DE ESTRDC DE CIENTIA € CUITLIRA
FUNDRCAD DE RRTES DO ESTRDO 0O RIO L BNEIRC

TEATRO MUNICIPAL
DO RIO D€ JANEIRO

Gaovernodor do Estodo de Ric de Joneig
LECNEL DE MOURA BAIZOLA

Secreldin de €stnda ¢ Fresdente do FLUNERU '.
DFRCY RIBEIRO

Vice-Frescems da FUNAA]
LEONEL HAZ

Diretora do Taatro Municioal
DALAL ACHCAR ‘
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Flare|ar, organizar, produzir & sobrstudo g:oﬁlcbcrem fodas a5 fases gde
desemm men‘c até a concrefizacac deste 1° FESTVAL INTERNACIONAL DE DANGA
Ric de Joneiro, tol sem divida © nesso maix desafio profssionad

INcs erguihames de ter ogenclade cu pafrocinado, aosge 1969, Qlguns cos
mais mggontos @speltoucs @ conceros no Rlo de Janairo e am varkas de nosse
copltals, lerdo fambém apresendado bons aspetaculos braslieios em rdmeros
00SEs COMm SUCassO

Nada, enlrelank se osemelhou o ede Fesival, beneficiado pela asseciapdc
hofe inaispensavel, dos Orgdcs Pabilicos com a niciativa Privaga, incluindo 6
axcalenias companhics nacionacis @ intemacionais que encenam 3B egpatGoules
com 13 progromas ,id.""?“’"” alguns e:e:o.éso\%ca & estdias bngoiog%is a lafino-
amercanas, Mmosiando Yarics expressdes num leque de opeies para
rocas as preferancics do pdblico ke

Fol um frabaiho que exigil uma dedl Iclar, mas gue hoU 1org0s @
revitaizouse no entus asmog“no dinomismo imper de Dalal Acioxg

Esparamaos dar saqlencia e amplior o especiro desta mostra nos préximos
Fastivais sem mads ou limitar esforeos.

Foi um poasso & frente que nossa Cidade e nosso Pols dercem no cendrlo cultur

Infernacional, um passe sam refoma. compativel com o | FRrBCamGs
C ;r7
w
V\%

disputar,
Waier Santes Filho
Aulus Promogdes Lida
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TEATRO MUNICIPAL
DO RIO DE JANEIRO

DALAL ACHCAR - Ditetor Geral
FERNANDC BICUDQ - Coerdenador

LILIAN BARIETO - Assessor Arfistico
ARMANDO MATA - Assessor

COORDENADORIA
HENRIQUE MORELE N - Wisica
FERNANDCO BICUDO -
DRLAL ACHCAR - Denga
LaMA CN
0 ARG - Assesaor
MEUSA MATRA O -
A DE AGLRAR SAMBEO - SeciatGrio
T acors
MAREA LET Assistente

CORPOS ARTIETICOS
ORQUESTRA

A TUOGES - Moestro Titular

HENSIQUE MORELENBALNM - Moostre Adjunio
ASLINDC F. PENTEADQ - Adminisiracior
ORQUESTRA JOVEM

DAVID MACHADSD - Maesho

CORQ

MANOR JOSE CRULARIC - Moesiro
MARINA MARGQUES - Adminisradorna
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12 FESTIVAL INTERNACIONAL DE DANCA | RIOC DE JANEIRO

DAIA COMPANHIA PROGRAMA HORARIO
25/04 CORPO DE BAILEICRG CORD TMRJ A Floresta Amceénico 21.00
5604 3 DE BA TCORO TMRJ A Floresta Amaztnica 2100
70 CORPG DE BALLIORG. CORY VIR A floresla Amaeonico 17.00
04 | CORPC Dt BALEXORG. CORG TMRJ A Ficresin Amcesrica 17.00
29004 CORPG DE BALEIORR. CORO TMRJ A Flocesta Armcudrica 1830
30104 CORPO DE BALEIORG. CORO TV A Floresia Amaeenico 18.30
G058 || CORPO 20 MR A Flaresta Amczenico 10.30
205
{0505 =0
[ RALLET DE ST WART i 2400
0506 | BALLET DE STUTIGART \ 17008 2400
A0S
| 57105 BA[LET OE STUTIGART 2 2100 |
805 BALLE! LE STUTIGAR Z 2400
0905
A0S | GRUPO DE DANGA T SAN MARTIN . 2100
1105 GRUPC DF T, SAIN MARTIN 7 17000 21.00
49X5 GRUPO DF DANCA. T SAN MARTIN 4 17.00
EXE o
A5 CORPD DE BALEIORG. CORG T A Forasio Amozonica 21.00
1505
(46006 | CORPO DE BALLIORS. COR0 TVRJ A Forasto Amaadnica 18,40
1708 CORAO DE BAILEICRS. CORO TMRJ A Porashy Amozénica 2400
| 38106 CORPO DE BALEICRES. CORO TMRJ A Foresio Amoztnica 17.00
49108 CORPO D€ BAILEIDRS. CORO TMRJ A Fioresto Amazenica 17.00
2006 | BALLET SAGIUM 1 2100
24108 i 18 a0 & 21.00
23105 BALLE| STASTM 2 2100
2405 BALLET STAGIM 2 16,30 8 21,00
(2505 | GRUPD CORPO 1 2100
2608 GRUPC CORPO 1 17.00
GRUPC CORPO [extra) 2400
2705 GRUPC CORPO 2 18,90
[ 25505 RUPO 2 183062400
29006
Ed NIHCLAS DANGE THEA RE 1 24.00
{105 NKCLAE DANCE THEATRE 4 2400
0108 NKCLAS DANCE THEATRE 2 17000 24,00
026 NISCLAS DANCE THEAIRE [edra) 0
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BALLET DO
TEATROMUNICIPAL

RIO DE JANEIRO

Coro Masculino e Orguesira Sinfénica do Teairo Municipal

Coreogrofia — DALAL ACHCAR & SIR FREDERICK ASHION
Mdasica — VILLA-LOBOS
Regenfe — HENRIQUE MORELENBAUM
Solistas Vocails — MARA LUCIA GODOY @ VIVIANE FARIAS
Cenérios — JOSE VARONA

Figurinos — CENTRAL TECNICA DE INHAUMA - FUNAR)
lluminag¢do — RICHARD NELSON
Remontadora — MONICA PARKER

Assistonie de lluminaclo — Anicia Vieraon
Assigtante do Produgao — Mana wisa Norenha

BAILARINOS SOLISTAS
LAZARD CARRENO E LUIS AGUILAR
(1= pallarinos do Ballet Nacional de Cubaj
NORA ESTEVES ou HELANA PANTCUA ou
DANELA CE ROSS ou CRISTINA COSTA ou
BETTYNA DALCANALE

PAULD RODRIGUES ous FRANCISCO TIMBO ou

SERGIO MARSHALL

258 2404 ¢s 21b
27 @ 2604 &3 1/b

oz 240
16 as 18,3060
17005 a5 21h
181905865 17h
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Anexo C - Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ — 1992 — Theatro Municipal do Rio de
Janeiro
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BALLET DO TEATRO MUNICIPAL DX) RIO DE JANEIRO

A presenten/Present
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AMAZONIGA
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TEMPORADA OFICIAL DE 1992
1992 Season
RIO DE JANEIRO, JUNHO
June, 1992

1992
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Y
TEATRO MUNICIPAL

GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA

COVERNADOR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
Lreonel Moura Brzola

VICE-GOVERNADOR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
Nilo Batista

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA
Edmundo Ferrdo Moniz de Aragdo

PRESIDENTE DA F'UNDAEAO TEATRO MUNICIPAL
Dalal Achear

VICE-PRESIDENTE DA FUNDACAO TEATRO MUNICIPAL
Iracema Ui Beneditto Kemp

Eove: prmgria nemns rooe recrm sdcndion 43 Lal Mokl o 1MV e smocenw § Eocksgie « 3 Cdira.
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“To Margot Fonteyn, forwhom this ballet was
created, a hommage from Dalal Achecar”

.
¥
4
-
}
4
¥
E
“A Mareot Fontevn, para quem foi criado este
a | 1
ballet. uma homenagem de Dalal Achcar”

A b




>~ cre—

DALAL ACHCAR

Laredgrafad Chorsogruplur

tesidenie du Fundsgdo Tesiro Mumacipal
do Rio do Janeirn, Delad Achcor desotuu
sua vida & arte, Bailanna, mestro,
coredgrala, ola € cariota, Jeve umy
rilucayie rnn-phl Soum primeing s puaseam o
mllel forain orieniados por Pierre Klimofs
Aperleigoou-se vm Nova lorgue, 1ondree «
Paris. D Frange. Dalal Achear trouxe =
mestya vesdn, Mana Mdoaom a fuem
eniregou a direcdo artfstion da Assuciagan do
Ballet do o de Jameiu
Erm 1961, Dalul Achear devou o grupe pava
Lombres, cum uim sepertdeis nbdia Foa
rempesaca e por madeinha arisics Mann
Froteyn, amips de Dalal ¢ 2un oricntadora na

carteiso,

Asrocinda o Maris Leiza Norunha ¢ Marcia
Kabisscheh, Dalaf conceheu diversos eventos
7t Brasil; Festivnis de [veerim que theram
como coavidados especias Margot Fantovs,
Nacalla Makavavo, Mesle Park. Georgann
Parkamsin, Docenn Wodks, Diavid Wall
Fermando Bopoes ¢ Cynl Atsnassdl, entre
vuiros. Promowey as temporadas do Ropal
Ballet ¢ do Ballet da Opera de Puris, cuja
organimgso the vaku & condecomgdo da
Cirdar of the Briclsh Empire 2 Ohervaller de

1 Ovdre des Asts ot des Letiees,

Dulsl Acheas tmnbem realizu wmporadas no
Tewtry do BNH., de “Romeu « Juliaa™,
“Cinderela’ « “Sunhy de Umn Noile: de
Carmaval™

Ardntando o métode da Roya! Academy of
Dancing. aprimovou a Wenwa des alunns o de
proflessonass de sun companhia, mulos dos
cquais atasm hoje no Braxil o no exsesion

Coeo r--'-‘uﬁ:‘fﬁ. desde 1905, Dalal Acheas
s wnllulioos com a crischo de A Florests
Amaziraca” Seguiramese “Cenas
Brasileieas™ “Lom Amnr™, ¢ o pas.dedrs,
Semething Special”, entee outrox Estrendo
por Natalin Makarova ¢ Asthony Downll,
“Sowething Special” foi apawssclado cm Sam
Francisco, Lus Angeles = Washingson,
Uniero 2xite de Dalal Acheas & 2 sun versdo de
O Quehes-Noges'
Em 1982, como Dirriora do Ballet do Teatro
Municipal du o de Janewo, Dalad Achcas
crion 3 sun versdu completa de Do
I')u‘\.av"
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Fresudons of Ko u"',’fn.’. o (9.‘\!(‘. Slewesw
Formidasion, Ehalul Ackicar K nlvon dened
her bfe to the Ams. fhanres, tencke
Anemprrmley Mo Ackeers Do s R oo
Janesry, Aod an Eorgean education. Her fire
weape 1 Aalles ey anader o derection f
Frorrw Rlcmeff Her stiadion worr desvioped in
New Jaek, Londom and Pords. She dmught o
Dvau! 8z Marda 8akarore, o Kuers dallet
i giirmes (oo foer M etesiie dreczor the
{ssocinnion de Baliet do R de fonaro,
fo 1960 Dhadad Achear ook e ooy Ky
peerentiions ey Londow, watl o repertoue of
Branlivs Sollels. This suceessfal raur kad as
il pydonher " Margw Favieom, Dalad
wehicar s clure friend who guided fer career,

O pevwnvestione R Wanre farca Vomanfive o
Worreses Rndatnrok, fheiald Arhewr Aws pvevduved
wearwd e enev Nimter Lhawey Nertival /:rrfm_; P
(womenanonad gueses HWangod Kot w. Vadalia
Hakarnyy, Merle Puck. Lcongina Pamzasan,
Lhovecns B0, Bandol Voamee, fhevd Wall,
Frrnando Hiiowes and Ll Atavassgff among
oy, She prampsecd tlor towers avonad Heacd 1
e Kioved Faltet undd the Pheis Onara Balle,
events peflare avganizatan foof Dalal Aokear i
b dlecsarcnt w3zh e Opder ul The Brissh
Emp'uc and e tils 1.\/ “{Eerminr de 1'Ondic
chea Artn ot s Leftees”

Iefal AcSeer presaniod pvpwlar sevive of batietr
e Ko ol Jeameens, shenvoagiplung nev

vevrinny of Nowven and fofint. Cimdeerlia and
dhe murical “rovov o a Camival Nigly ™
Irvironduccry the wwethind of the Kayal Acedem
of thancing, Dwlal Achcar S desatlogaed the
ayvAnicxed sMadils of her pagls and the
pofariana! dences, many of slow are
wvesently in otiowend gon itereotiunal
ANGIgRes

A5 @ chographe, Dalal Ackeae, hav byen
necggmised fiv the covition of Saliet ' The Forost
of the Amason”) Har repevioire itcliler anong
svsval warks “Braziliar Seaner "' (Cenoa
Bezvilyiray), "Cova Asewr "' and the pas-dedes
“Sowierking Speciad ! Moformond dy Sutalia
Meakaerye nnd by fermands Bopones,
“Sovneshing Speviad " e povsessed in the
Amenican Bollet Thaatre’s 1977 tovr to Sow
Francien, Lot Angeles wnd Basbington

QI -

U Lieupde St Fodetich ion
woildbe ot b o Thola!l Melawr ot ciiacdo b Taldn
A Pl A iy

(Xowgropdher K Bndoa & Libown, Dale) 4 doar)
vy v calladonior Ae e cvosion o Sl
Vo Bord o vy faesow ™

Other mgmifioans pucvess of Dhalal Achear is hes
full dength cession of “The Nutcracker

e PR, wken divecving Bolles do Tertn
Municspl do Rior de Janeiry, she saged b
sorvion-of Don (izoss!

M‘Ma“vwl
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A FLORESTA AMAZONICA

The Forext of the Amazan

epunde Leandm Tocanting. a histora
ordginal e A Floresta Amazdnlca™ &
pequens em relaobo & grandex
musiral. A histéns vem de um romance
inglés de W. Heary Hudion, passada nas
schos da Cubana Bebinicy, ou seje. #m pade
da Amazdnio.
Desse romuny fof exitaido o roleiro do filie
"Grevrs Marssson'”, prodisgde mediacre du
MGM, dirgids por Mel Faores, Hava, porém,
um poeea W @ midsicu de Ville Lobes
erinda por encomenda sapecalmente para v
filme. Na vecdadde, ole hesitew bustsmie nrses
e compil. f2, como se pravisee que sy
unagens hnolywoudiasas nko scumpanhsris
sun podenus imagmugio, Poucy tempo
depom de langaslu, o e caiu oo
eanpecimentn. Por sorte, o medsica Bavie sido
srevada nos Estades Usidos, com o prépess
Villa-Labay regeado o Bidu Saylo custande,
Ern 1900, o0 #u, wm ane depols de o filnw
ter ereqdo, Dalal Achear cuvi, ¢m Loodres,
» Mdsioa de Villa: Lobes. Ela eitave entiio rob
o impacto du bedeza do balles “Ondine ',
<o pora Mangot Forteyn por Prederick
Arthen, Dalal Achesr tncen entio mil [anissins
para u 5o “Floceste™, que tunbém toria
ninfas coma em Ol mus minfas com o
MINANS 2 0 vign lropaesl,
No entento, Dxlal Achcar teve ques sspedur
maito tempo akedi pars que o sas “Floresta
Amaslinica’ we tramsformasse em vealidd:
Erare sctron problemae, ela wuvou loaga
batlha pars que s MGMG, deteston des
direitos autarnis da partiura, The desse
sumrizagio pam uritizd -l cm coms
A pemisiences venceu. E quanda, enfleo, om
1975, eln oricu ssse ballet 150 [nngemenie
scalemada, sentinae modura comy ciredgrals
€ teve @ alegra de costra com Margot Forseyn
e Sl Frederik Asthon somo seus principads
coluborsdoers David Wall €1 o partner de
Margot Fomeyn sa estriix,
Davld Wall foi o paste de Mazgot Fonteyes as
eztrdls do “A Fioross Amazdnica”™, gue se
dew: em agoote de 1975 no Testrs Musicipal

do Rio dn Janeirn. sxinalindo o posto sbo do
| Festival e Tnvernu de Dunga promorirde
ez Awociagda (e Balla do Rio de Jamesm
Comirine e figuringe de fosd Vemna,
mofwstionda ilumlsagio de Rachaol Nelson,
direcae musioal de Henrigqua Moreleohanm,
Joseirs solistes & componvoits do Balle de Rig
de Juneim hrilhoram nesse csperdenlo qua
e Bpoc

A Horsta Amacdeicn™ voltou & cens o o
Bullet do Teatrs Muvitiziel do Ric de Junoire
em L9HS, acrencida em sun phertim de cenas
o premsado documentirio realizaily peto
Covaselheiro Rxul de Smandeck sobice 2
riquezas ¢ belezas nuents de Amazdnia.

From Lavengdm: Tocuntsion " poing g sses, the
wigiag) sy of "The Farest of the Amazan " o
ot M 8o the magnitade of the e, Hir
serspd followed @ stovy line of an English moved
by B Henry Hucion and the biesstson ix the
Jangles of the Brisish Guiana, @ part of the
RTINS PO,

The noved was the dase for the screenplay of the
oo pert "~ Wanions ", a MOM
paduction, dinected by Mal Rerer and starved
by his wife Asdirvy Hephowrs andd it young
Anchony Parking,

Chiee the mioeias Aphlights woar ide music of
Heitar Villo-Lobas, who Aod Beca speviolly
camemiaionad by the studio & compess iAe
sopaad ovack fn meality, VitlasLodes stk
hevitared bose walting the micnic. He revmed
lo_foresee that the Aonlywoodice images woxid
ot the follw his posegfl imsaginasion, The
19354,

Lockily the music was modad in the Unized
Seases conducted by Vills-Lobar himself and s
by the fomow Bresban saprane Bidy Seydu
One yrar efter the movie xor preouersd, Dalal
Achoar Aooprd the Velle-Lobas reore in Lovadon,
Sha wyxt than wnder the spell of the beuty of the
budles “Ondine”, creaied by Fuderted Avhion
Jor Mongor Rvsteyn. [halal Achear hod then
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Wy fierbasier and dreams for her “Flaross ",
wdied aoonedd wleo hopae ry;wv.:‘,c ar in
“Chadlive", bt nywpls wdth topicad misery
and sralive

85, Actrover bod, Aoswvere o sait a ."u,-;b- o
bafore hey bolfer “The Fovest of tha Amezon’
Aevame @ neality: Awsony ovber protfens, she
Saced & lowg and difficuls batile g that MCH,
which cvmed the copyriohes of the seve
lloned the nee of the fil wmusic for the sover

o her baller. Bar Delel Ackrar's parsistence
pravallml, When he finally produced the fang
nuwtared Sallel, in 1975, she foli Kegsolf more
malie s @ chorecguapiur and was pery hagoy
to foave Margor Fantayn and Sie Froderict
AsAto as fer princpad colladoranry,

"The Rivest of the Avaroe "' premiere in
Augrens, JO75, at Tentro Mamicipal do Ko de
Janaino and was the Mphlipht of the | Wineer
Lhence Fextieal presenied by Aswociacdo de

Ballet do Rive du Srasern, kaving Magmr
Fanieyn and avid Wall as guests v the aumin
roves, Scenanes and corturiay by Jové Varoma,
soplistieaind Nyhting by Richard Nedeon.
esioad derection by Henngue Mombed b
ity sodeynts anvdd covps de Sallet of Balle: ds
Hio de fanelro hod & besllieny pesformance in
that unfivgerrable evemn

Ballee "The Koot of the Amazon™ wat e
Nagod in 985 with Badler do Teoerw
Manscspud do Keo de Sanaim, with the addicon
of seones of price-wdnning documentary of
Diplomnat Kawd de Smandeck abpur the
matinod bewuties of the Amaaiia,

Mot Fanteyn v Damid Wadl s e Gtmeriache de
“Flocwsta Areodrvica”

Mapun Bomverm sooud fha i Bl i phe Anr someniati
The Bvew o Be Aooxam ") Thaics Aanivgwd . 975

FONARY

R e e L e . A R
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HEITOR VILLA-LOBOS

A887-1959)

ariopa, Hemor Villa.Lobos cumequu.
e iy deesos, W aprender mises cone
i pai. Desde murio cedo partiripon de
vonjuss lsroniRadoe diue
seresteirog, pelos Lainus da cidade
fntenesamlo-2e pela ((lm;)::lh“":l 3 frz
curss de Barmania coos Agieln l'-'v;.np &
Framvisco frags. Mus S come guivibdats jus
vompliton s loewado Em 1917,
Fasmiliaripcws e com o misice froncese o1pss
e Darmue Mithend e ANIVIN 1T —
diplomacs an Aol
Veagmame: incunsdvel, Vil Lobos soube juimar
Leamavs v Sokeloow @ st iciame hsas dvims & moaia
eeguintuda sofisthag®o onquestral. Foi um
andferiicy mvesdre em sanlowss, pocens
anldnioes, ¢ us suas Bachianas Hoosaleorus s30
ceverencindas no mundo wleana, s Como 3
milsica qun vompds para o ballet = Uirspore ™
Villo.-Lobos sambém harwonizoa canton
n-uh'g.'l‘n;m voma “Nesinira' » “Makooe -
maka” e por iss0, Leandro Tocarging o
corsidern b rddodon ofe mudneu eocalvice, o
atve irsdrpred= mais flel. mavs soclagoaments
anaasvien "
Sc;gmdn o criore, loda n obsa de Villa-
Lobos é dancante, mesmo quando ndo tenha
‘l"“ r ""’_“:'l'l.‘ CIAm AT 'l""m‘l). Srl}h
Chovos, Modinhas, Serstar, imhmeras vezes
srapirAran (6 cnmdgeaioe, A e o
"Trenmnho Calpind” fex parte da budlet
‘A Manceniltha™. No caso de “A Floresin
Amaalinica, hé wmbdm o poema de Dors
Yasooncelas, qoe se whegra s mil maravilhas
o Wwirbalhdo someso de Villa-Eohos

Nip barn Hebior Villa-Labes seartedd oo Do
music warh Ais favher when A nas five He
&K e o an early age in ocorsional
ensermbler calied “Sermseimn " wheck parfarmmed
o panos pants of the sosww.

Beeirg interested i comparitonn Re attersdod
conrres in harmony laught by Agnelo Franpa
aned fmm‘x'lm ngu Bect ey werr actaally o
sl pavghe musicion. fn 1917 A= come o know
Frensch suse hmigh Darlss Milhuwed, thes

Viedz ge "ot da N e 2 e &
Loy n Massnme™. u Ciendbe e Fun! de Smumbecl
aSra. Afmnds Ve Laboe Ml Ferer o Aucloer
Hephann o Maswns Teder Ve Lok

Vour 80 MGH wts sy 1l vuabing of "G
Moo ™, Ingfanss Neal de Scoandech Mo Amunda
bilkl obes, Mel Forer and Aadiey Tlhadare, Macrio
Mavoe Vilba Jaden

sreng ai e Fenek Embasiy aunag
trereeller be mannaeend & imtsrwvace Sl
themes and Brozilian misticism with the mosr
v.-‘w:hn‘:n ated ovemireesoon. Mo voas & wvaier e
nrgonies, nympkonie poemr and Ris
“Bockiuns Fesilovas™ ave wadedy
mareciaterd throvphont the socld. ax wedl o4
Ads m.‘.‘)‘a"ﬂv the hally "L "lﬂl‘{-b'.'ﬁ >’
Vella-Lodar harmsoriized Indian songs ke
Wormazina " and “Meakececd-maka " and
Secause of ohar & conndered by Loandm
Thoanaing m fwe 1he classse of Amazonian
mum, ity et fauthfel intapreed; Hie most
sexfagioal Amezse"”

Critics agree that Villa-Lobos" music is figly
danewadie event wdew it I o conpeieed for
mas prepare His Choroe, Modinhae, Sormatas
haee mrapired many ohoreographers. His popular
“Trenainho Cospren " brdongs Lo the ballet

‘A Mancoubha ™ In the case of “The Foret of
the Amazan” we have alo the poer by Do
Yaseoncelos Snlliaatly integrated i the
ovwvndetmdng soundd af Vitla-Ladss " soom
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ENREDO

A Floresta Amazénica

ABERTURA

SECGUNDD ATO

Censs do premindo documentdsio de Raul de
Smandeck sobre a lorta smazinica,

PRIMEIRO ATO

Cendrios, figurines, Suminagho repmduzen o
ambirnte da selve smezénica, com sua flora ¢
sua foung exuborantes, All @ naturcea parece
misteriosa. Uma tribo indigena entoa cumtos
religiosos & sy Deyss, pedindo cugs = pesca
fartas. A sequ2ecia das cenas mostra o
cotidizne ingénuo e labotioso de comunidade.
Casuis dangam pacibcamente. Chega o hora
do crrepiiscudy, 2 “boca da noike’, como s¢
diz pa Amazdaia. Em ver do verde e da lue
rodiosy, as sumbras esvobem a floresta. A0 novo
amaphecey, um clima onineo reing,
enfarizando o mistirio. Numy exchoelrs
banham.s= s ninfas que acompanham &
Dewsa. Ela surge ¢ desaparece como gu poe
epcants. Um homem branca chega. de repente,
assustando as einfos. Parece perdido « exausto.
Bebe dgua, se doits ¢ adoemeee, A Dousa e 21
nénfss we aprucimans, O vscountry ¢ doce, suave,
mudgicn. Os dais ¢ toeam, se descobrem, se
APRXONAI € se enkregHIn N0 AT

Come e fosse um eapelhe, o homem beanco
fex com que 1 Deusa percebesze que também
cop s ans. Fostega-se o amor, Mss sabilamente
© encarso ¢ quebada. fndi cagadores
descobrers o5 amantes, Tordas o8 membras da
inbo reagem contra o que lhes parece prafane:
o amor carmal da Deusa,

O casal apaisenado permenece alheso an
conflita, extasiado na plenitade do amar que
se funde na axureas parodislaca. A hermonia
¢ cueboda por sinais de um incfndio na
fioresta. O fdios, em revalta, aveiam fogo na
Mata para se vingar da Dewsa o assustar o
homem bronca No fundo, cles néo parcehem
o perigo inGtil e fnal, pois mortem entre s
chamas ‘

Tods 3 Dorosts we petrifics. W misics se forna
ungustiznts, refietindo o clima de desclsgso ¢
morte. Mar e forga do amer revigore o
natureza, Voltam a brisa £ o verde ac som de
melodia f=nta & sumve. O jovem casal desparia
do seu somo de more & se eleva oo vdo
infinito, mais slto do que o dow pissros,
tornardo-2e eterne. Cruzands o espago, os
amantss acensm um adews & floresio, 905
Indios, ks flores, aos animais sinda
petrificados, Unidos para sempre. ales
desaparecem no horizonte de Juzes.
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STORY

The Forest of the Amazon

OUVERTURE

Scenss of the prize wanner docamentary by
diploameee Rand do Smandocd abier the Bveir
o tke Arason

4 growg of andvany chant e preyer & ther
" godess ™ Natare is deeply swibsed” sivh ibe
Sesting o the forest: o pradforing of plavses Gl
anéoads, @ fghe fluttning of rhadoved feoen
itk s The wdians rise and SIRE see, the
doidy rovatine of th tribe Coragples dence
rwmveaniss: adeneia
Lapit fades into the jreenere the forest evwier
comanad uirh gordands of thade
When the ran rises, of Seingy Gght oty rhe caee
i aieh o swil of soerbling drops fall an the
Keadr and fedie of the moiden mymphy, the
aziendants of the e ", the Gvéer Dvsx;
noivs appears and caapfex like g dream Soun
&y the wind
White man comar, the cugadene Side and poer
e &5 fiat ia the fovess, dnnks frow ihe
fowvoeteeinn, Has dne e weerns govvand o ovred wink
caladiunie. prerfiapr veea,
The nyraphe come 22 wakoh Alm, and when e
aales Ae ity raken 50 the “greidess”. They koo
@ firas ennd Bosadesy wment of lose Tosaek and
seves tell hev she i haman, The growing
ey f_\f Waair bondins reotiotalees thedr Hovs, the
Gyl muside I sung.
A madanchole: svond is creaied,
Hanting sndsans find the lovers nud dencance
dor sl rens u,rh‘r Lreby anfen? h‘nr,r sl
pfanation gf the “pedens ", But macare and
Lowe wovre i for e ovher an ihiz edenie
serning. Micle eipesses rivse: it oeates Aows,
dowy, 15l the Lopary Kovwr the Colartiol $fusa

7he whire mar rests on Aes dover’s lap. The
dinaeant \y expeesiecd i ao oelage. Natare
rurrovnds the dopers and the uymypnis oinvle
wound Hhem weaoeng Moo and latus The
“Love S(\NA'"U Srevarsd car tho frerzvrlidy Porcer rj
the Rorest, pritiating aneson and desire
Came sow the moon ™, savs Wiy song, while
ther dance the growt par de deus”

e cvackilng of firs is Aeerdd in the fivess. The
indares are sorepking thas revenge, bt the
Loyens gor v dancang wated ey die amid the

Hamar The music tones down aad becomes

il o angeehed meedods. Tha foress surms o
rtors e stopes wly 80 dagin s, o g
s breese

The coipaler seqalomy frowm thowve vleepe cof st 0
L cageains Rl loove

fime Aax sopped for the fovest and the world,
Hur Love Ls srcongws, sesiny even hegiher thar the
durde of the forey, &2 clarmity

As ihey risem in & perpeisal lfenkythm, the
dnywrs wese goanldy 00 the ey, o indiani,
auinaly, flcen, v, mooe pratrafind. The
bovare are the only moring rhape, and they
sanish in @ Aorizon of glaring fighes
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PERSONAGENS

ELA, A DEUSA(SHF. THE GODDESS
Ana Batadogo ou Nors Fstoves oir Aunsy
Humrieo on Cocihis Korche ou Settyaa
[aicanale

ELE. O HOMEM BRANCAVHE., THE
WHITE MAN

Julio Bocea ow Juan. Yies Lurmesy oy Mazcely
Masubdis uu Fucds Rodtnva nu Francisen Thabs

AS NINFASITHE NYMPHAMAIDENS
Ellssbeth Alvxandre. Isiy Algarie, Crishing
Custa, Rettyna Dadeanaly, Celowe Lime,
Lourdjo Mesquivs, Novas Pinna. Taues
Proctrer, Ressinha Puitind, Ame Ldeia

Quevedo, fvelise Tricra

CHEFE INDIQJINDHAN CRIEF
Juad Mours oy Alosandre Peonda® au Pavle
Rodrigues

FEITICEIRO!THE WITCH MAN
Latz Carlos Cavalcanie

INDIASIFEMALE INDIANS

Corla Abruntosa v Alvsandra 1N Calafion,
Mescu Barhoss ou Livia Marquez, Nisa
Faealr, Sabrine German, Zéhio lris, Bdrbarn
Lims, Seotriz Melucw, Suoli Ofiveira, Ana
Falmien ou Renatg Vorsiani, Pauln Passos,
Ines Padrosa, Misiam Santos

INDIOSIMALE INDIANS

Dadier Agutiesa®, Paulo Arpuelivs, Heédo
Rejan:, Enks Braodin, Carlos Cobeal, Joso
Carvadho, Valdenir Catallo., Josesn Coatinho,
Edelgen Crire®, Javivr Lhuibrocq %, Jougw
Elcostn, Jormpe Félix*, Cldudio Galvie, Ariel
Labaceno . Hobary Lima, Marcelo Malle,
Untheeto Manrigue®, Carde Masciwzons,
Rodrigo Moreiza, Nido Mundz, Vifton
Quintarslba, Romuts Ramos, Roberto
HRedrigues. Mauro $& Ewp, Jodo Wiamis

NATUREZAI/THE NATURE

Borbolets Real( Koyl Buctenfly
Mdrva Antunes o Fatricia Kaisman

~ CHARACTERS

Hoe v/ Butterilies
Eliey Baeta ou [nes Schinkacty, Spndro Queires
ou Jereso Coisticnw Ulhirgiars

PASSAR( [ FLORESTASDREST ROYAL
BiRtr

Mayore Murrison ou Ssadm Quvine oo Ans
Jaula Sieifion

PASSARO PLANTA/PLANY BIRD
Stairley Fereira oe Hiunce Taglian

PASSARINHOS/LITTLE BIf LS

Flévin Yorkim, Reging Ribofr oo Cricins
Contie, Karin Seldosterbick ou Yilma Rocha
Lirne

FLORES £ PLANTAS EXOTICAS EXOTIC
FLOWERS AND PLANTS

Cardn Abrunhova. Elisabesh Ajayandre, Jeis
Algarts, Ianieda Amosim, Cassix Apdres.
Manics Barbosa, Banes Horras, Afoandes [k
Calaflod, Livis Marquez, Elano Maxigueira,
Fae Mumcles, Ana Padaserd, Murcis Fenna
Dapinle Ramatho, Titlany Ribeiro, Talinns
Rodrignes, Ans Pawls Sioiliano, Vanesse Siiva,
Tvelise Tricta, Ramatn Vorsiani

CRIANCAS INDIASINDIAN CHILORER
D Encols Extodual de Disngs Maria Olepewn:
Hejame Dvas, Malsk Figuviredo, Carolina T,
Murizng Heix, Widvioney ey, Ceisting Luzla
Peiseda, Kurina Soares, Alne Souzy, Mirda
Jacopedion Xavier

[} Ballet Dalal Acticar

Alire Arakaki, Vertnica Heer, Eusng Cryapn
Marierta Diss, Marcelo Comes, Morisna
Melly, isabel (himells, Jeabed Cristins Santas,
Hoberta Vieia,

¥ Bailaninas cedidor pele Centro Pro-
Dansa, de Hevana, por
colatomgdo do Corsmo de Cuda ¢ dos
Senhoras Alicsa Alorso e Lavmy Alonsa
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JULIO BOCCA
(Canvidado!Cuest)
American Balles Theatre

JEAN YVESLORMEAU

(Convidado/Cuest)
( Z,"n:fu de Pards
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TEATROUAT NG WL
COVIRNO DO FRIALO D80 WK D [aN) MOk
GERPEANIA O ESTADO 08 Culiu kA

FLORENTA

OBRA POETICA DE TEATRO TOTAL
2 atos/2 act ballet

MUSICA!MIISTIC:
Heitor Villa-Lobos
CANCOES/LYRICS:
ora Fasconcelos

RECENTE/COXDLCTOR
Henrigue Morelendaeum

TEXTO/LISRETTO:
leandreo Tocantins
CONCEFCAQICONCEPTION:
Dalal Achvar

COREOGRAFIA/CHOREOGRAPHY:
Dalal Achear and Sir Frederick Azsheton

REMONTADA POR/STAGED BY:
Maria Luisa Noronha

CENARIOS E FIGURINOS/SETS AND COSTUMES:
Josd Varona

iLUMlNACAO CENICA/LIGHTING DESIGNER:
Richard Nelson

CENAS DO FILME DE ABERTURAY
QPENING FILM SCENES:
Raul de Smandeck
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TEATRO MUNICTAL
CARTRNO D TETA00 0 A0 o AL e
MCRETARLA TP FEIADO OF CULILR A

AMAZONICA

ARTISTAS CONVIDADOSICUEST ARTISTS

Julio Bocca
(Pricipad American Balle Theasre)

Jean Yves Lormeau
(D Ewle Opeva e Purts)

Coro Masuline do Toatro Munispal do Rio de Janeiro

SOLISTAS VOCAIS CONVIDADOS)
GUEST VOCAL S0LGISTS
Maria Lucia Godaoy

Ruth Staserke

Un: eveno oficial ds
CONFERENCIA DE NACOES ONTDAS SOBRE O

MEIO AMBIENTE E DESENVOLVIMENTO
RIOQz

An gfficial event of the
UNITED NATIONS CONFERENCE
ON ENVIRONMENT AND DEVELOPMENT
RIOM2
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FRANCISCO TIMBO
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JOSE VARONA

Cendgrafo ¢ Figunmista
Costumes and Scenery Designer

reesting de remome inbernacional, Yarana
someguu profissionalmente mo Teatro
Coldn de Buence Aires, em 1959, Trés
uncs depols, ers requisgitado pels Opera
@ pelo Baller de San Franolsco, pelo Kennedy
Center em Washingion-DC, pels Baliimon
Civic Opers ¢ pelo New York Shakespeare
Festival. Em seguide, ele ol contratado pels
New York City Opera, onde consebeyw quines
produgbes, extre 23 quais “Julio César™,
“Manon", “Fausie', “Locia de
Lammermoot' e *“Cortos de Hoffmans'"
Em 1967, Varona desenhou o figurines para
2 estréia mundial de “Bomarge™, de
Cinsstzra. Depais de outees tabalhos wa
Holanda « Alesianha. tornoa-se, e 1973,
artata convidedo de Opera de Pars. AF, cnire

dperas e ballets, mostrou sus eriginalidpde m

" Trovasorw', A Corougio de Pompéia'®

0 Hapto 1o Serralhio”, A Bels Adormecida'.
No Braail, a convile de. Dalal Achear, José
Yarong criou os cendnias & fgunnos pars

“A Floresta Amazéinics”™, Sobee o condrio,
escrevew Leandro Theanting: “¢F cendng svoce
wma enagde de Bibrenva, da famoss Ascola oe
Lologna, e Skewlo XVIHL ¥l o vex bormguiisme
& no case, damoguing eepetal (e muks
ralonan o décor, pots a flaresta amassncs
bamoea... Famone abre © rassa imaginapdo

£ 0 dtnenso teso verde, resurcidu em wolutas de
sems fin, ande e movens lands, 6 mébsica, @
dlspraepidy maglaicn ¢ eveulural do dange !
Mas 2 colabaraglio entre Varona e o Rrasdl no
se Bmitou a esse magstral trabalkba cen 1975,
Seguiram s oulres, como “Coppelia™, e 1981,
"Don Quizote' do Dalal Achcar em 1982,

A magquese de Josd Virona para os cendrins
de "'A Florevis Amzinics’” [he valew wm
prémin em exposigio de cenugrafin e Paris
Vidrvos descnhos onginaés desse artists vatio
em exibicic om museus ¢ mmbém IMegram
colegiies particulares na Europa e nas Andricas,

Argenteiean born and of internationaf o,
Ae Varoras yeaserd! Ry peofessionaé career at
Teatr Lisos s Bopnos Aires, em 1959, Troe
s Latve b evmnivanned iavited by the San
Franciioo Gpery aned Balles, The Renneds
Cenves in Fashingoa L0, The Baltimove Crove
vevee wnd by The New York Skakegpeary
Fertiond. Lovey Jost Farona wevked v The New
Jork City Opene, wiere hie desigred fifiven
poendeecteons, sk wy faliny Caesar']
“Yavon') “Faust") “Lica de Lammermony
and “Tales of feffmann”
I 1957 M Yaowi deigrad she costivmes for
thow wowted prevmiere of “Bowarsy' by Ginesrdn,
Affer wmany odker actiesites ar desigmer in
Holland and Cermany, fir hecame, ik 1973,
AMew crnnet it the Fans Upera, nders, arong
cyuerats el Bexlfoss, b shivowd Miy omnality
and cniatecety tn " Wnivatore’ “The
Caroration of Puppen ' The Aindaction from
the Serraic'"and “The Sieepsivg Beasy”!
furiied by Dalal Achcar fosd Ve crosted
ot = scenery and costunivs for “The Farss of the
Amazcw’!
Ve eotlabonagion of Varony i Brazil it noe
limited to this magisterind swork of 1975, Ovker
sovks were createdd fov Enrigue Mariness
“Coppetia” in F981, fallowad by Dalal
Acfcar s " Lo Quivne” (19827 and "The
Nateracker™ (1985 we wall as for “The Merry
Widow " fopereisa- 1982),
Soré Vi & pryieer_for the soenery of “The
Foredt of the Amazon™ son hitn @ peize at o
Scenery Exbebition held in Parie Several
ariginal droxsngs of this antiss are alio i
ehibuition in Measewns and olo it privos
codlmctions in Evrpe and the Americm,




RICHARD NELSGN
Nurmnagio/Lighiag

A primeirs sty de Richand Nebean s Riu e
Juucir L pava Sominar & premitre de
CHLORFSTA AMAZONICA™ em 1975, Tiv
vl oo 1582 para trabotbar o Daled Achcar
na mosgagem de “Dow Quiwes™ & de npny em
1945 pusd u vegunda pradugla de Floresza
Dende 1958, Rrchunt Nelsce vem Crunda para
aunercs ballots, Speras, pegas « migscais por
vares puincs, Entre quase durentas produgie
sects em Doy York destivam-se o€ miusscals

Somday in te Btk Wil Goorge® de Stinan
Sodenbelae, com u qual ele ganhinn o Tom
Avardl, ¢ o The Winds™ pors o qual =be
tasmbém cecebo 3 ouminaIo
Sua e o e sido s om v
courpanhine Evmoma de dangs onma Mews
Comnimgriam, Jusé Limon, Al Adley. Luneu
Duvair. Junmder Mudlnr, Nethe rlandes Dance
Iiearne, Kaln Dasate Fioum e Martha
Grubiom. Ele também tmbabou v vbie
sempocodns para o Boton Balist » outrss
companhus clissicas dos Ftades Vuidos.
Entee seis mais unpartantes trahalhos de
ilumimugdn pars peddaos ¢ copoeipies destis
e a Bibliotocu presidencisl de Konald
Kisgsn na Califosnin

“anibou n Locsdn Crnrpucdiun yue projetn ¢
decenmolvr sodlwares uxchmivos purs «
indduna de ilueinngln, mmandn prafen ¢
facil o v ilus cerdenas dn reflrinres que
vatio ym predughes come “Miss Segon™,
“Aspecis of Love™ . "Crozy &or Y™, V' Guns
anid Dulls™ e “Retwrn o A Forbidden Papet™.
I)g e rrewnbe s pouelon de Michand Nelson
irwliaes wdipera em s as de Sseve Reich
“The Cave’ gue Loz sten eshréia om Viesa vm
waio de 1993, uma sournde de Lynn Rodgraes
vetrelando b & Shukespears: um novo
usical da Brodway “Jekyll wnd Hyde' + 4
cucurs o swandial de Lavree Anderon * Haleon
Thins: Siowies frum the Neeve Bible'",

ew Kook Ciry-based devigner Richord Aelson

ciele thds ferse wias v R v ight ehe pramuidee

of “Florssia Avigatnion T in 7975, He raumed

i sk with Dale! Achear in 1982, on Aer

“Thoe {hesande T, e agein in {985 for the e
z' d“:n H -

Strwee 1858 Mr Nolson hies dewve deseaminy
Ieedlens, apres, playy aad wwrials nnvied v
globe Among weardy tno Annciesd Ve Fook
Cilry prosfacriogs am Siepden Sosdfrian
sevanenely “Sonnday i tha Pack adth vorpee”,
far which e won a Tany Awand, and “inn the
Wowds ™, for wlich e wae agpain nomwnoted fiv
a fowx

His loghsing Rt been seem sabexriasly in thy
dance repecicire of Mave Cunningham, Jfosé
Laman, Alein Ailn, Laar Dean, forofer
Mullsr, Neacherfunds Dunce Fhenie Koln
Danve Rirem and Honkae Grahan He
desipred mwny yesows v Yo Boseon Salles
arneed otiary,

Mz Aretutceroral/Echibitry Lighiring includes
nvcsor wovks i the U18S., mase recwnidy the
Ranald Reagan Presideial beery in
Culifmin

M5 compane. Lnavda Copomarion, designs and
eredaps wmsque cafwes i ibe dyphiing
dmdastry sveking practionl the swee of the mory
Hcerdrodds of Kglning peawetens aow commen(y
seem an provlucteons s A Sagon "
“Rapacts of Love ", " Yorooy o you", "Guss awd
Dolls"" and *Reewn to the Rbidden Plones™
e Nolvon's carrend propects include Seeve
Keich’s F-act apowr “The Cave"’, prevwisning in
Fiewna in #ay C5: a towr of Shakmpeare’s
wonls suavng Lo Kedgrare, the vew
Hrovdnry mpsmen! ' Yokydd and Hyde ™. anid
Lawne Andwros's crrent fovr " Haleivn Dy
Swwres S the Nevee Bedle'”

RAUL DE SMANDECK

. — \

r - serviee come Mluds
Curural na Eobuinsde do Beadl < Lodvey
# (Rrasl S0 Beadl o Nasas. Sie Fromires ¢ Lin

Angedes. Amigs ponoal & Wt Duszey gue deaicen-
The o mlero & afyiecen e wua peiosion Blnsdon,
prod i pers o Mizinéne e Rclzgtos Bovwiams, 14
decunsisdiios whoe » Brsi, gue mervcenen 28

rferien | ; de a0 de s omoria s
cons Iaicizn do balit “A FLORESTA AMAZDNICA ™.

Ppbomnt, aogpls wad fim mookes Masd de Sosvansdook
e candnd Wesd & Brenlvon S by o Lavdoy eod
Coand dn Nawaa. Son Pt dud Los Angrio A

don hos fow samens. M WMol vie Swanderk Sa pomizond
Jar Beceilias Alunistery af Fovwiges Audstions 14
Teemmmanianed coeene prims e i s owiher o dle
sceves abich qows “The Koowwr of oo dovass " S3ile,

e ——— . —
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BALLET DO TEATRO MUNICIPAL DO R10 DE JAKETRG

KREGENTE DO BALIET
Noru Fateves

COORDENACAD ADMINISTRATIVA
Seirgio Domingos

MAITRE DE BALLET £ CORROGRAFA
Evgunin Feodarnia

MAITRE LI BALLET
Helixne Pankpe

COREGCHAR RFSIDENTE
Dwenois Geay

PROFESSORES
Aldo Latufo, Dennis Grwy, Helians Mintop

ENSAIADORES

Berte Rosanova, Gillaeryy Matis, Josd Mours,

Soia Villedu
ASSISTENTES

Fidvio Sampasn

Lourdes Braga

COREOLICAS

Cristiany Larx, Cristins Csbra? Schaoeder
PIANISTAS

ez Jardlim, Infs Hufino®

ASSISTENTE PRODUCAQ
Rafan Cavina

ASSISTENTE TECNICO
Murgarida Wafrews

ASSISTENTE ADMINISTRATIVD
Alda Alffurses Alves

AUXILIAR ADMINISTRATIVO
Marin Joss Siqueirn Campos
MEDICO DO BALLET

Cartson Binato

MASSAGISTA DO BALLET
Mano Mirsesds

BAILARINGS PRINCIPALS

Alice Cobwo, Ana Botafogo, Avres Hammerd,
Cavitin Kerche, Cristine Mygieo M, FrancGos
Timbd, Murcefo Misailid=?® Nore Exevey,
Paulv Rodragums

BATLAHINGS

Alemoden Dy Culefiori? Acs Livia Queifa
Ang Faimsderi® Ana Punts Sicliame® Anonsn
Craxpas** Birbary Lima, Beatezr Meloon,
Bettyns  Daleuimie

Biance Taglian® Carla Abennhos:*

Carle Mascherani, Carbey Cabesd, Gl
Lima, Césur Lima, Cristina Costa, Darieda
Amaonm, Edisz Bectu, Efimbeth Alexanfn-?
Endas Brandio? Flivia Budind? §rameing
Borgea™ " Helio Rejass, fews Podrosa, Infs
Schiobach, trame Orazem, Tsahe! Torces, fsis
Algarte? Felise Trivtu? Jodo Csersthn, Jasa
Wiands, Jome Eloasta, Jomeny Coutingia,
Koriny Schiotterbock, Laurn Procher, 174
Seadrs, Livie Margure® Lourdfa Meaquite,
Ldcie Guimarses, Ludz Carlos Cavakunn,
Mdrcia Antures, Mdreia Faggions, Marcia
Penia, Marjorie Morrison, Moo S8 Earp,
Miriaem Saneas, Mdnice Barbosa® Nins Floaf,
Norma Piowa, Pateiciu Visman, Pawda Passos,
Panaio Argwelior, Regins Ribuiro, Rensts
Verstard¥ Hobarso Lima, Rodrigo Moseiza,
Rémulo Ramos? Rosme Sonnghert, Rosinha
Puiitini* Sabeing Germanr, Saavim Quedraz,
Shirdey Pereira, Sikia Burroso, Suels Offveirs.
Teresu Augunts, Terern Cristing Ublrajace,
Veliir Prado. Vites Rochs, 78k o

BAILARINGS EXTRAS CONTRATADOS
PARA ESTA TEMPORADA

Claudis Galvie, Mazcolo Malletd, Neldo Muniz,
Nedtwnr Quintamsilhe. Roberto Rodrigues,
Yaldenir Cataldo

ASSISTENTE DE REMONIAGEM
Mirium Guimacges

¥ CONTRATAINOS
** LICENCIADOS

i
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ORQUESTRA SINFONICADOTEATRO MUNICIPAL

MAESTRO TITULAB
Murnio Tavares

COORDENACAD ADMINISTRATIVA
Arado Perseado

SPALLAS 3
Crneario Paensotd, Carmeline B, do Souss

PRIMEITOS VIOLINGS

Carlos E. Hork {Conerrtion). Aieik Geller,
Walter Hack, Jodo Mencas FL Asrogldn dde
A, Rede. Augelo Dell'Orte, Natherou T da
Sitva. Amagninffy I, Pureadd, Fraoomo
Porresa, Trose Dise dv Lans, Manans Isbebsti
Salles, Suey Sosa Soren Lo le

SEGUNBOS VIOLINOS

Low Cardos C Margues. Pouis Narbate. Builun
F. Pien, Muvis Therexs M A, Boea. Lo

M L. Peaeira, Sespio €. Hoseanfo, Léo Fuiwivun
Oz, Wiksan J.A. Tendeors, Osvolda Luiz T,
dhe: Curvattwy, Danied Cocabra Mencaholl

VHILAS

Macie Christine Speinged Besiler,
Hindenbergo Y.B Poroire, Jyire Diniz Siha,
Jesuion Passaroto, Maris Léa Lagso. Ana
Maria Seteeser. Muniln Loures, GoaMo
Moste, Edusrdo # Fetwirs.

VIOLONCELOS

Aken de A. Rols, Ane Devers, Mot Flavia
Rosa, Maric Bornwd, Covsx Passaronw
Meteres, Fiwella Gorows, Edinndo ).
Mengrws, Tus E Zamettie. Joqee K. Rurnicwvky

CONTRABAIXGOS

Jorge Searss, Rivserdo . Candidu, Nedson
C.R. Porso, Meaner de €. Campaling, Antonio
Arzoly.

FILAUTAS
Evdwarndn M. cles Newes. Kiltiw 72 oa Cosra.
Maroolo Bonfim, Gerskfo Moreira

OBOESICORNE INGLES
S 2, Jeaatt, Adsasn Vitarioho, Lig Gandelinan

CLARINETAS/REQUINTA/CLAKRONE
Fuurle Swgho Suntus, Moiwis A, Samos, Cldvis
G Caammies, Edvardu Moreleniaeun

FADUTESH . FAGUI LS
Blicne A. dv Madwizos, Ardonio B, Bnmo

TROMPAS
Antoauu €, Subwinho, Pilip Doyle, Francisoo
A5 Sitva, Lisaon Barbosa, Almic de Olveira

TROMPLETES

Jusé Pineo, Faulo Robestu M. da Sihva,
Hemillun P Cruz, Dy s Cruz, Herldo
Rew |

TROMBONES

Joessd Sadoe AL dn Nescimento, Dulmdno
(veira, Gitberta de €. Obveire, Jorse M
Bevto, Gilmar Feeacim

TURA
Matusalday o Olivrire

HARPA
Warvda C. M. Exhbover

TECLADO
Muride T o Sanras

TIMPANO/PERCUSSAO/XTLOFONE
Ehseu M. Custa. Rodolio €. (k' Olrveira,
Edgard N. Foces, Serpio Nuidin

ARQUIVISTA
Grentil Dias

AUXILIARES
Edeon 8 Foesva. Justiniano S, du Shs
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Anexo D - Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ 2000 — Theatro Municipal do Rio de
Janeiro

LORESTA
mazZOoriUCa/




GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SICRETARIA D ESTADO Di CULTURA
FUNDACAOQ TEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

N e

EM COMEMOWQ Wouuos DO BRASIL,

De 134 21 de maio de 2008)
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GOVERNO DO ESTAno Do Rio DI JANEIRO

Crowwrnaaor
ANTHONY GAROTINHO

Vicr-governusdsm
BENFDITA DA SILVA

Secreninie de Fewdo de Caleura
ADRIANG DE AQUING

Presidente di Fundagio Teatro Muniopel
DALAL ACHCAR

Vice-previdente de Fundagiv Taarro Municipe!
Ciro PErEIRa DA S1va
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FHlaresta Amazénica 2000

Ema-lna&u ainda swob o smpaceo do badé Owaline, que Froderick Ashion havia criado para
Miargoe Fonteys, que oavi e me deivel encantar pels belisina obea que Henor Vills-Lobos
ranso relutars em criar para o filme Greem mansiows

Enlevads pela misica super roméintica € pels complexidade entre onquestra & voses
encremeadas, akm da uesquecivel vor de Bidu Sayin # croar os poemas de Dora Viscoacellos,
wnsgine ali, naquele momesto, conceber uma coseografia pars & floresta Amazboica.

Pesuei criar wma Boresta que tivesse minfas coma am Ondin, mistetosss ambém, mas com vigo sropical,
misuradss aos ndios ¢ seus cultos religiows, enm.olmcmb:anfumeﬂm Pana entiio
& dedicar muito reabudbo para cealizar ess2 obra.

.\bmnupacpmuau‘qwohlénmmm Vencidss slgumas dificuldades, em 1975,

fimalmente, 4 primeira versso de Flaresis Amsadwica, com percicns colsboragio de Frederick Adhion, fex wa

auﬂanopbodnﬂanmldpdwmmbioleelnmdcDapdaluodqhde
Baller do Rio e Janeico, tendo coma procaganistss Margoe Fonteyn « David Wall.

Eas 1985 woltou 3 cont com o Baller do Thearm Mesicipal do Rio de Janeiro, inchiiméo cm sus aberrura cenas
do premiado documentinio do Conudbeiro Rand de Smusdeck sobee as riquesas ¢ belezas nacurais da Amazdois.
E movamenee em 1992, como arragin da Confestacia das Nagoes Unidas sobre o Meio Ambiente -Eco 92.

Vinte ¢ cinco ancs s¢ passaram desde 2 exréla de Flarerta Amazdwics, que sgora exoltemos pasa abeir
temporada 2000 de balé do Theatro, comemotando os 500 anos do Brasil. U pridegio especialmente
wmmm.mnmmﬂmemm@mwmbm-mmqﬂn
incegeamn o4 weriscas do Baller, di Coro, da Orguestra Sinfdmica € 2 solista vocal, para celebear com momencos
de liramo ¢ drama, 4 belezd e oz mistérios de um dos saiores simbolos de noss e

Qmmmuain&&nilmcMM}Mé:pMpmdoMm

Municial scsie imporante evemto, bomenageando Heor Villa-Lobox, naiso compossor masor, que tanto
mminmmwm.wmb&mwa&mommo&bmﬁda&.

DALAL ACHCAR
Presidente ds Fowdapis Tratre Musicipal
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Amazénica
2000

Mustea
HeiTtor VILLA-LOBOS

Floressa do Amazonas
Sulte sinfbnica

Casr dt sarde
Cangie do amer
Metodis wentinensal
Velesros
Poemas de DORA VASCONCELLOS

Invacacdo em defesa da patria
Poema de MANUEL BANDEIRA

Muisicas de abertuns e do filme
Deep Forest (cantos baka do Burundi)
[AGUES MORELENBAUM E SACHA AMBACH
WAGNER T150

Arranjo para violoncelo solo
JaQuUES MORELENBALM

Sopranos
LAURA DE SOUZA
FLAviA FERNANDES




im, sou brasileiro ¢ bem brasileiro. Na mim:'_;;

: \
P ‘ 5
musica ¢u derxo cantar 05 nos € o8 mires wc
>

grandé Brasil. Eu nio ponho mordaga na exuberancia vopigal
de nossas florestas & dos nossos oéus, que eu rransponho

instintivamente para tudo que escrevo.

Hermor Vira-Losos

" - - — - ok
~ _ —_— 3 - T -
. B e o N -
T —— ; e A
s — W e T —
_— - . = . “
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% en.fz.eda»

4

R
.ﬁxmw« w0 ala

2 .

#m umsa aldess indigena, no iorerior da florees Amazdosca, a tibo et esunids celebrando um odo &

0

_’ uma dewsa Yue oo indins crfemn vre;‘-ﬁnf-)-vl oela ferndadade, pae e abundinoa. Em xgm.h A Cena s
abre para 2 visio da exaberinee Ooresta e para o condano da coemanidade indipgens, A tanle cai e chega 3 node
na aldera cervads peda muara

Al amsanhecer, percebe-se no ambiente um clima de encantamento, Na cach wird & ool se banham ¢ dangam

1 Mas. de sepente, a

e 4“1‘-1!1’“."1"1 deusa, U 1A sprarcor o \"l’lll"}.f((c_ COM0 o s e m j
minkai 3¢ wsustam a0 ver um homesn branco, que pendida na sebva inadvertidamense mvade o terrisorio wgrado
Yom e dar conia do que se passa ke bebe dgux o, camado, adocmece. As ninfas entdo sproveam pans se
sproxemar do esranho e pars observilo, Quands ek despersa ¢ = degara cons 4 desa ¢la e descobre humana ¢
mudher, On dois se odham, s¢ wocam e, por Firmn, e apaivonam, O anducnic apora ¢ de celebragio do amee e de

descobenas.

O Indios, entretanro, 30 perocherem o ocotrido, nio aceitam & profinsgio de serrdrio sagrado « se poeparam

= rm p(ntnm’
>
) equndo ato

caial eeamorado permanece alheio ao conflite que s armou entee os fadics, enquanto ewes deixam 3
£/ ddeia ¢ eatam nx forcica sc dirgindo para o habstar sagrado onde 8o apresentar o seu proteaa 3
deusa. Neste sovnznco, svenmureiros invadem 4 Bloresta e busca de aves raras « plantss, reslizando um
verdadeino sague. A oibo entra em confromto com os explocadores <, por acidense, ma tuchs <o ns mats ¢
inacleae um incéndio monumental, Todos moseem entre as chamas ¢ a fooesta £ ensamente denaddi pelo

fopn. Queimada, & floresta se peenfica

A 1530 £ desoladors aré que 3 forga do amor despena v casal do sono di morte € 4 nanress w revipnr
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Concepgio, corcografia e mise en scine
DaLAL ACHCAR

-‘:lw\".m;nn ORI
MARIA LUsA RORONHA
SoLe NS

HEuo Brian

Exriaor ¢ prafessr considade

EaZa iy CARRIRK

T
Boms STORIKONY, SIAVA MUCHAMEDOW

anofenit
LOouenes Mesopima

y 2
Prepemspav carpontl das ATXOMWETAS #nnmais

Alvano Romang

Faraii ipacier mpecaxd
CinTrO Cuttural e Carorina Reamonal 1 Rio DF JANEIRO

InvTiiaripa Taure

Madesraidoa
MARCHIO DANTAS /7 MACNTTOSCOMO

Sapervande de ‘ff_-"uv 108
v erincdo de dndies ¢ Diches

NEy MaDIIRs

Luréente de vensgrafia

Lixca Lounrimo

Vorgraspenw

sty Raseiio
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Fesevle Auuidilea 20

Haresta do Amazonas

MOx y or Himoa Vi a-Losos
Paskaias ok Dogy Vaascassorinies

@( gearen poetias de Do VayowncaBon, conl do Brsil e Ny York. qura Rlarar s oo
i eanme 4 wrisie e Vil lnbos. Rram comspostis por encomonid da MGM pacs o Glme Erm s
O Mol Ferne N entanio. o loeses nio foce uclizadss o il Villa-Uahos dedioon & s segnmba milher 1
Minlinh, as i caiigins yue camerevemis dinsamente das parins
Weladia sentimental Hangio do amar
Acveils

wem ves o lua

Sankar na tarde xcnl do neu s asents
wapirtar 4 dor crud com o mipns cresceats

cque dorme na nniee v O TEMIPO M AT g () e I0menta, amioe!

o Tulge co bels ¢ bearwa Longe sssm de ti. vencida pels doe
dorramancks dogua o el solidio procum sinds be encuaitr
Clara chama sibente Amee, meu amer!
modivads st st Tao bom € ssber calas
nas oewlax dis patie que Sangem ¢ enenem ¢ deixar-se vencer poba sealfidade
s copago ol vivo tisce u salugar
O doce amacda
desperta Quando virls enfim
vein Jar e calor 2o baar quanda virds entim
A sabor-te minha Sento ardor dos beijos vy em min. A

na hora soeevas ¢ calmi
2 ssbiea comfia a0 oo
s hianies da espen
quando desaro da nojer
rechima 0 ten ames

Avoeda vem othac i lua
que brilha na noite cusira
querida, & linda e mwiga
seatic see amor ¢ sonhar

Cvalquee pegueno snal ¢ fremenre surpresy
YOI M ATRLTAr
o loce aquela huea e que de armee sahe
infdiz 2 sk aguen
apaisaada hqud
sentiedn agoi fremente ren reclama, amee
tan lonvpe assim de 11 ausente 4o teu calot
e pobre comgin anses
sempry 3 wplicee
AITO, MK 01
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' recane na Colombia, Equador Horowr { pler R
v ard ) gt cliee daruds 3O ChERAT S0 OCCaN ) 1 prr o
Al que svads s cokoracio do Atllon ' 1" '
AP eOoR i aalamey ST . J L eriacio Je o
1 | (A3 ur 2 explo : '
A Hoeescs Amaandnils ¢ o mascy ked O Hore
wie pots deirema, 2
ontinus de plass ssa Noresta exob TR BTN
S IETH IS P S powgung pacs
ATTA SAUDNA JUALRDETIIC G © Dossm i
deserWiver O panng cacan '
{versadade de expécws. Em alpass loca » BTN
T snestre sadegoade, urilizand
gn tan aleay que imspodim quiss Comnp et i
pécies prdprias di regio ¢ 3 <ol
posagcm oo lice, Loanaedo O NI ing S8 ¢ wd 3
v i ) e plancas meshicoesan
Apcasr de possair wios poberes, 45 et vogrtas
el ada monsdocss o alpremas da
regtio Amandesca slo adageadan 3 condigoes extren
b . . wdAh fuitn rewEries «
}o ambirnse ¢ conuervam os nutneses atzave de
s b Pepateen e
i conceniragas Jde radess podotimas 4 nrhioe &
y ' ' fl eraso da Aman do-1a
nko. Exta opcurhondace do soosisten
§ et el o N
M AT T o .llll-tl il
seasivel a0 i ) J
Cocldi c dn INPA Insmusn Nacional

A

erconteadss tamn pa fluresa de i firme guanco

Potpanas Gpv2es de conmdair com
wia “limpac” o scrmroe, exrrmmsmcnie

I ECD ennhoo ¢ KVAS TCCTOIOELIAS
de ddicil comtrade. Eamn conteapastads b f

para o desenvalvimenm da regiao. Por

cra mt diverndade de espdoins medicoas

Gan oy wlagadas. A salmenve, acreditg >

MO ¢ COmrs Scado o uso exoen v
de Povquos ds Amaaiea, de centron de

¢ ta pecuara, sendo 23 queimacin

|
e lado, 0 omano da Amaania ¢
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Mewrevte e wugdnares JOOUD

Heitar Villa-FLalas

INFANCIA
A S de margo de 1887, nasan Hagor Villa-Lotes, na

o

rad Apirangs. dairw de Laranjeins, Rio de |

um asranivo syxocil, Em o “chom . composin ¢
cxcutads pebs “hardes” mddoon qnt 3¢ neniam
reglannente gara meas por praver v, inda. em fest
cd o camsreal Tal interese Jevino a extudie

Saa e, Nodms Vills-Lobas. cundava dos filhos ¢ <a
cama Sewt i, Rl Villi-Lubos, ere funcicadnio &
Biblinrea Nacsoal ¢ dedicaea-sc 2 ninico, como
amador,

N casa diw Villa-Lobos. wodos e sibados. nomes
roypeitadas da €poca TunEam-s¢ para 1o5ar wé ales
hono da madrugada. e hdbio, que duanu anos,
inflsw decisvamente ns foemagdo musical e Villa-
Lobos cque, logo codo, inicou-se na mrisica. Acs seis
anos de adade, apeendeu 3 mer viakancelo com o pal,
om uma viok especiabmente adaprads.

Foi tambeém nesia época « € grages 3 sud i Fifinha
que Ihe specsentou os prefidias ¢ fugas do Crro e
sevspenods - que “Tiskvd™ (seu apelido de infincal
fascinouse pela obryde ). S. Bach, compusiear que
acabou por he servie de fante de inspirsgio pars &
cragio de wm de seus mas impeetantes cxchs, 0 das
nove Saciuiarnar Beelilein.

AMm da cidade do Rio de Janciro, Villa-Lobos reiidiu
com # famiz en cidades do inscrsce do estado «
também em Miaas Genaiy, Nk viagens, entrou o
coneate com uma misca difereme & que aan
aconnamado & cavit: modas caipeas, rocadore de
viola, eofim, uma paste do folclore musscal beasideire
e, maks tande, viria 2 wnivessalizar-se acrmés de suis
cbwis.

O CONTATO COM Os CHOROES

Ao voltar 3o Rio de Janewn, 2 sbica pravcada oas
ruav e pragas da cidade ambém passou 2 eercer-lhe

vicdio escondid e scus pais. g 2o apnnavam s
spriamagie com s autore dageeke pinsak peots
erum conexdzcadon oaninas

Cam a morie de il Vila-Lobos, s 1894, 1
Neodanba 110 conseguiu mais conney o filho No imicio
ks anon 20, como comsegiainis desse onralamany
comm o Chom, comurn 2 congot Lo cidi de 14
abras, pera a5 man diverss fammagiies. intitalido
Chorps sz al uesa nova forssa nusical, onde
aquela misics usbana s mesclava 3 moder s denieas

de compeoigio.

As VIAGENS PELO BrasiL

Em 1905, Villi-Lobes parciu om viagens pelo Beasil,
Visoon os esadus do Esplrro Samso, Pahia ¢
Pemambuco, passando remporadas cm crgenhos
faazredas dbo intenor, em busca do fddoce local
Tampoo depois, segusa para ourrd viagem - 1ma
excarsio pedo intemior dhn sstados do Noce ¢
Nondeso - que s eiendenia por mais de 1y anik.
Foi nesse momenn queé tena conbecida 3 Amaniok) -
Fato ainda néve camprovado - o que toris sacado
profundsmente soa nbra.

For onde gusiava, Villa-Lobas = recothendo temas
fokbiroos que atilizacia em nen compoighes, sumn
nu Dlrapsery, € em seu Faruro tabalho de edocssin
musical, através da codogia Gue Mrfrice.

A MAIORIDADE ARTISTICA
O ano de 1915 marcs o infcio & apreenticho oficial



de Ville-l obsow como « DI POsIfoL Cimee s s ok
concers no Rao de inesns, N fpona, sasado com
puanista Laeiliz Goimardes, guvhac 3 vidds toc oo
vinbonedo nas oequesiras dos reneos ¢ Gmenias
CANOCES. 40 mEsm lempo gar oxrevia s olise, Ok
jornais pubdicavam critikas contra 1 modernidade e

uga midsica, Ascs neals tade, o composing fez

gueslo de explicas:

Wido escress aisionente pane ser svodlorng, D noaiesn
wendowme O POF OO £ GoNiegINBCAT (RN ad
mx-t\’( q“f’h.i ‘7 uaterr o O(W ‘ )NI-'({I _,‘s"J f‘}\‘- ~
e Mtk ress oo & do Srent. Qoo prvecery
Sovensr o moinhve culines, gwisads pels maey prdanin
AN ¢ ITERTRN, INTITRGWEY i 58 pakera chagr o
Mt sarmdnede e siber cwesceenss, pespaintids
CITEAIWAY .‘AVJ; l’w n‘}vlmu.ﬁl ruda, .\'.ul'c ."ll"' v .‘/
M. Aseon e wven primeiro favo fiv & mapa do
Bl o Brastd que rw palmithe, cidisde por cidade
ety por eatada, fymests par fsrene, percrssendo
alme de s tormg. Depors, & cardrer duw Iowens dess
tderra Dpail. a0 manessdie wasurare denar rerme
Prosvepwi. sonfrowiards aver mexs esradss com obvs
SITANGERE, & procames wm parn de gaves pana frer o

Feranalume « & ineltenabildisde des minhas adiae”
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A SEMANA DE ARTE MODERNA

No Bran! di indeio do-século, s influéncia evropdia ¢
d pesaniecia do espliog comservador do fim de
sévwda incoonodavam & juvenrode, Qo oM a
reagic 2 o sso. Sergiu, entin, 0 movimentoe
Modermista que, em fevercira de 1922, fal obicialesdo
e S0 Paudo, atrsevés dla Semana de Arre Maderna
Asividades de viiros aimpos da arre foeam
apresentaclas oo Teatro Municipal dagqueda cidade.

Comadado por Graga Ananks, Villa-Lobos acescou
pastacipar dos crds espetioulos da Sesnane,
ipresentande, dentrr outray obeas. as Langun

AT Ter BN (w3 africaney

AS PRIMEIRAS VIAGENS A FUROPA

J4 basranve copbrecide so meeio musical brasleiso,
algans de weus amiges comegaram a incensivi-lo 2 ir 3
Furapa, ¢ apeesentatam & Cimars dos Depucsdon usm
projero paca financiis s s 3 Paris. A propasa foj
apeuvada e Villa-Lobos partiu, em 1923, para o que
seris wa primeina viggem 0 Velbo Continente.
Chegnu com mentalidade peopria e e impds em
menos de um ano. Um grape de amigos ajudow o s

depoas e apreseniou-o s eclirores Max-Eschap,
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Vele Laondyy muter snddwvr ¢ sawaswnin v N

eonjiaesn O planssta Archur Rubinvies « goe o

conlieca do Brail - & 3 sopranoe Ve Janoachpula

hivalggavam suas

Dz o1t SOUHAS POr FITOs i

be vukta 20 Hoo de laneiro, em 1924, Villa. Labsos fui

st sadado pedo poeta Mansd Bandeira:

Ville -Lobw aswbe de chopar ole Tans. Qe chage dr

" - A A B F .
ar g g AIV\.\\*{ RS fr ST nirelanto,

g-Ladsy Ohagou charve de Vitle-Lobor Jodawmu an
ovae o adlon peviprsamenve: @ Sagraghe &a Pamaven
de Stanvky For, cowfnrox-me Al o ai0r e
wwvscal ols ana pake (..)

Em 1927, o compositor setoencu & Pans pen
organiar cancertos € publicar virhs obes, Fo

. 'Trlsi-’ £ mastos sl Il: reEnname '“li'o‘\ THaAvam s

cara ¢ participovem das fejosdas dos domingon, A

partir dewd e nda vcm[nmﬂl na capital leancess,
ganbeu gusstigho intemacional, apressmanda s
RUPESigHes e rectals ¢ ependo anguesEs nas
peinCipais capias esropéias, Creasndao foree
mpress 10 MeENMo B mpo o gud provocava

reaghes por vass ouaadis masiices.

No segunidn wmesire de 1930, Vidla Lobos - 3 tunvete

' Mamh olo de

reromavs pevisortametie 30 Branl paza 4 realcagio
de um conzzrs em Sho Faudo. Conmdo, mao prova
QUE, AR S 120NN, CHIN INaRUr ando um novo

capioalo o yus Beegrans

VIiLA-LOBOS. O EDUCADOR

Villa-Lobor preocepaya-se s o $Es0 C0M qur 3
sitocs era tarads nar excnlas braolleess ¢ scaboo por
apresentar um revulucioniclo pline de Educagio

Ve

cal & Secvesaria de Educagdo do Esrado de S5

Paulo A |pm\'.-,iu do seu progeto levous-0 3 mudar-se

definiramsenre para o Beasil

Pos 1930, touniond) srpsoscntagtcs oo sodes as cJesse
A8 peedetas, OMEINTICL ama coscenizicay
aefebmica chammads sxartagio civica, com #

participacio de cosca de |2 mil vores

Aods dois anox de 1eabadho em S3n Paulo, Villa-Lobes
‘.Hl lr(‘\'Khl‘J \lﬁll‘]t‘- whnie ?’hl k(- ﬂ?‘li"(l l’.’
Fdweacin do Estado do Rin de Janeim - Aniso
Trixeirs - pues oeganizar ¢ dirige 3 Seperistendénca
de Edocagie Musial ¢ Arsletica (SEMA), que

odutis o ensino da miteca ¢ o e conl nas

escola
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Anexo E — Programa do Ballet ‘Lendas do Iguagu’ - 1987 — Balé Teatro Guaira
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Anexo F — Programa do Balé ‘A Lenda das Cataratas do Iguagu’ — 2009 - Balé Teatro
Guaira
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Coreografia
das raizes

Floresta Amazénica 2000
abre a temporada de danca
DEBORA GHIVELDER

im dos anos 50. Em Londres, a co-
reografa Dalal Achcar encanta-se
com Ondine, balé criado pelo famo-
so Frederic Ashton para Margot
Fonteyn. L4, também, ouve pela
primeira vez Floresta do Amazonas, com-
posi¢do de Villa-Lobos para o filme Green
Mansions. Nascia, assim, a idéia de juntar
o talento de Ashton, Margot e Villa-Lo-
bos. sé concretizada em 1975 com a cria-
ao do balé Floresta Amazénica. O espeta-
culo sobre a paixdo da deusa da selva pelo
homem branco foi alterado e montado pela

Lienz Chang: astro do Balé de
Cuba-estréia no Teatro Municipal

iltima vez durante a conferéncia Eco 92.
No embalo dos 500 anos do Brasil, Flo-
resta Amazonica 2000 sobe ao palco do
Teatro Municipal no sdbado (13), abrindo
a temporada de danca do local. com os
bailarinos, a orquestra e o coro da casa.

A montagem original teve a colabora-

VeaRio— 08/05/00 — Debora Ghivelder — Coreografia das raizes

¢d0 de Ashton e estreou com Margot Fon-
teyn 2 frente do elenco. Na nova versdo,
orgada em 550 000 reas. a coreografia ga-
nha a insergio de aventureiros brancos na
selva. Uma atragdo € o solista cubano
Lienz Chang, astro do Balé de Cuba. que
pisa pela primeira vez no Municipal. Ele
ndo danga na estréia, dia do par Ana Bota-
fogo/Marcelo Misailidis, mas no domingo
(14) estar4 em cena com Aurea Hammer-

339



340

Jornal do Brasil Caderno: B 09/05/00 Heloisa Tolipan Rio de Janeiro pagina 007 Animais da

floresta

OOL7ABIL00050%003%

Srenx

CHPPINGE COMUNIORNAIODO BRASTL - JorNaiTel: (21) 396-6526 RIO DE JANEIRD - RJ

geiuxlo.: " o
fla....: 09705/ Cidade....:
€aderno.: CADER!\KO!OB ” Sg}“[,f“ 007

Animais da
floresta

Um filme de sete minutos com ima-
gens da Amazonia, produzido pelo video- {]
maker Marcelo Dantas, vai abrir o balé
Floresta Amazénica 2000, que estréia sa-
bado, no Teatro Municipal do Rio. O es-
peticulo, com coreografia de Dalal Ach-
car e misica de Jacques Morelembaum,
homenageia os 500 anos do Descobrimen-
to. Dalal ficou tio encantada com o cen4-
rio de Hélio Eichbauer que decidiu am-
pliar o prélogo em que os bailarinos Re- 224
nata Versiani, Bruno Coelho e Karina
Dias (foto) reproduze:a movimentos de
macacos, ongas, sapos e cobras. Os en- |
saios contaram com a presenga do profes-
sor Alvaro Romano (na foto, ao centro),
criador da gindstica natural, que reproduz ____
os movimentos dos animais. Quinze
criangas. entre oito e dez anos, alunas da ==
Escola de Danga Maria Olenewa, partici-
pam do espeticulo. O filme de Marcelo
Dantas serd projetado num telo que cobre :
toda a boca de cena e faz um mix de cenas -
de bailarinos com imagens de animais.  ©

Dama do violoncelo

A violoncelista Nany Devos (1925-
1995) ganhou uma biografia de auto-
ria da poetisa e pesquisadora Valdinha
de Melo Barbosa. Nascida em Natal,
Nany enfrentou o desafio de viver pa-
ra a misica no Brasil mostrando a sua
arte em diversas orquestras sinfOnicas.
O livro Nany, suite em cinco movimen-
tos para uma violoncelista, com prefs-
cio de Isaac Karabtchevsky e Alceo
Bocchino, serd langado hoje, 3s 18h,
no Assirio, no Teatro Municipal.

REGISTRO

m HELOISA TOLIPAN

Vania Laranjeira
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Deusa da Floresta.

0 balé com forte colonido
nacional, concebido hé exa-
tos 25 anos por Dalal para ho-
menagear sua mestra Margot
Fonteyn e celebrar a masica
de Villa-Lobos, ganha em sua
versao 2000 um punhado de
novidades e contexto ecolé-
gico. Se antes eram 0s indios
que a certa altura punham fo-
g0 na floresta, agora o desas-
tre ambiental é um acidente
causado pela ocupagao irme-
gular da selva.

— “Floresta” faz dobradi-
nha com a 6pera "0 guarani®
nas ¢ Oes do Muni-

a de para levantar

UMA ESPECIE DE “O LAGO DOS CISNES" BRASILEIRO.

No palco, em vez de Tchaikovsky, a mdsica nao menos

retumbante de Heitor Villa-Lobos. Em cena, uma historia
agucarada repleta de romanticos pas-de-deux, que tem como ce-
nario o verde da maior selva do mundo, sua fauna, sua flora e seus
indios. “Floresta Amazonica”, o classico verde-e-amarelo das sapa-
tilhas com dssinatura de Dalal Achcar, esta de volta ao Teatro Mu-
nicipal amanha, depois de oito anos, para
abrir a temporada do balé da casa e come-
morar com uma nova versao os 500 anos do
Descobrimento. Dalal nao fez por menos e
deu uma roupagem multimidia a histéria do
Homem Branco que cai de amores pela

chos, como ongas , cobras
aves e macacos (que tam
bém serdo vividos por inte-
grantes da Intrépida Trupe)
Descoberta a floresta, o pu-
blico é convidado a mergu-
Ihar ainda mais no mundo
verde. Desce uma tela de filo
em frente & boca de cena, e
ali € apresentada uma espé-
cie de versao brasileira de
K i ", documents-

a bandeira da preservagao
ambiental — diz Dalal. —
Demos mais énfase a am-
bientagdo da selva, com no-
vos bichos e um cenério ins-
pirado no dia-a-dia da flora
amazdnica.

O espetdculo de dois atos
comega com uma colagem
musical criada por Jaques
Morelenbaum — que tam-
bém fechard todas as récitas
tocando violoncelo no palco
numa homenagem a Villa-Lo-
bos — enquanto bailarinos

i1 d

cipal pelos 500 anos mas,
apesar da forga da brasilida-
de da musica de Villa-Lobos,
era impossivel nao aproveitar

pelo método da gindstica na-
tural surgem no cendrio cria-
do por Hélio Eichbauer na
pele dos mais variados bi-

rio cult dos anos 80 com ima-
gens costuradas pela musica
de Philip Glass: um filme com
cerca de sete minutos do ci-
neasta Marcelo Dantas, com
cenas recolhidas por todo o
Brasil, principalmente na Re-
gido Amazodnica.

— Pincei imagens recolhi-
das em 350 horas de grava-
a0 por todo o pais, mostran-
do a agao do homem na fau-
na e na flora — diz Marcelo,
que também assina a con-
cepgao de uma chuva ceno-
grafica, que acontece depois
do fogo feito com efeitos es-
peciais criados pelo ilumina-
dor Maneco Quingeré.

A floresta néo péra.

§
06LOBO » Sexta-feira, 12 de maio de 2000
L

341



O Globo Rio-Show 12/05/00 pagina 26 Som romantico de Villa-Lobos

Som romantico de VillaLobo

08 E A NOVA GERACA |
OF CLONRES 1% P
fests Amapdinies’ T}

Wb 4 nitma (L ind iy

i que VT s s

s g 0 hele — 171 |

15 2 T — wlai prcetes

w.’. Mealdolu e ks

chbeuet ganhou cotes gy

*(mmn.’grmn

o dastle de anirnau oy oy

e do @ spetioso

= £ uraa Bosmts exibein

S o heaCon sotuimio, rephe

1 de vimasregis ¢ niedes

om0 3 oty werdnticd 3¢ Wil

Ledobos — da o conignby

L cesinie pertedo an e
cedey 1 bk extperarene

OO o Comegn do b

goe fon COmS elt0 Qlatro

pasdidens de amar do caal
d¢ eramonsdos. Ao e da

Chquestr Musicipal regda

par Hengae Meeshntaun ¢«

b sopeato Laun de Soan

& Fivls Femades, o Hoen

Somco surgs ra bactics @

vo o all @ gpaizon (o Dew

avz looowm

bwmnmumimﬂ.hphrdnin! case s b revetnr oo o | Duicansie, Scoe Baev Mot

o Semewia, 00 pun de kv
a0 sordecen o8 s DS
i o 06 confiis et o>
Jomtes daves # 0 pivo e fitees:
el =ne e o pan- ]

Cpado de caponinea T

[l De olho na ‘Floresta!

- @ BICHOS: Balannes, 15
g da Escold de Dinga
Mar (heoewa € (rogracies
da fresigada Thupe sbem 2
¥4 COD0 MACITTA, Sgxa.

@ EFEMOS ESPECIS: A
luz asunads pot Maneco
Quindest cTia ekesin de chi-
\a ¢ i 0 foga e e

@ LB CHANG: O 2alan

na cubane (e b e
«ma.\umu.u

|esersacioeal da Wi
. mmmma_:u

| 1o Dulal w spimmy entrbos |

Go Nings pot criae helmt 0 |
128 OO iy qed e |

| nax drp v Ny wtolia e

i Pora ¢ Radetd Wargess
viven 4 Do Chang, At
\adl) Pascace Tmdd Vo
el Frasaiscs Pyslo Bodey

rossid Mo cebany Liesz
(harg nes Jpes DESCINA

13 beik nopindios nndo | enrdl mxdo Aw Bl
vegargs b leena

¢ Yoreho Neaditis A patr |

o ¢ Thiags Sowmn il o

O pricweree adarnos 44 dud Aorvs Marerk, Bt | Hooem Bnecs

Obra de despedida waaewe

RLALOSCS mabubou | bos De meae cr uw pande
& "Fhoesty o Anm | serhor agis — W I Hod
o’ om seus (Minos | i~ e te v epice
M«m&annm!«mpndmmu
20030 L0 & JOTLIG e Gomss fGens TAbND QX
JET 4 tiecws wm noVITATD prvaarad ) ITaglakiie &0
fe 1D prpso Klelobos Al ¢
N0 Jot U o e g o 1 1 opoturidide de
c&MmﬁMr!mam—mm

W s dracoend ia et s | rndes lewas da che il |

i 0t de am fine da | D, e e, n0s 3 48,
Yietss Cokdwyn Mayer ot e pin e 3 oo o s
i’ WIlEnon ae sk
A Motins deve 'tr OpED “Uugurs’ & Arazos’

n 2 iragragie o Vilele 5 que ¢ Viladatos de

1557, oo Y0 anx, i ndo ke
2 vitat dade de (WS ETRO
o o ety o e de
o e de Ingagnn

A AT b moennics
¢ sl lespiagio — (o 4
Vodni Qe o sponaa B
duen o v ctas
qoem conzery VMialodee
wie Wrdna obes passd .
dts nua ecendos (0 Qw0
lo chegs ¢ 46t um delott)
Sern o saber © CODpOSEN &
s ¢ Sepediade ds vila
- {980 § Eroooraeie

DGEIE00 et L2 ovwa e P00

342



Theatro Mmuclpal comemora 500 anos de
.

O mito re

WETRIETES (DTt

Corvm leapenants imwsteizio coluesd oy st o
Theatto Ml wde (vdena Thine & Ky o
festejon. Dot e crmamniu oo fin 00 200 paoads
U verske & O gty oy 2 omolgraly 2
presidenie do Thestro Musicpw, Dule Actsr,
outeTmera 400 o e Brraull com cemy teewesa e
e un 2lige w0eiso ks, “A Doewss arsatimey” O
oounental spetcio oavls weaed 4 2k«
Qe o6 Cartar o 4y 2|

A Db sreanvnia™ extrocmens 197Y Qo pase
e progesiacin 0 Fesivil & Sverse Na e
Mgt Fonters ¢ Dinvid Wall periss o papen
POSCDER. A pega M0 A0 thn it e ol em
1985, B 1990 Sat tnomints ez Mansn €, Soks 20w
Mm.w.b-lq-hphmmm

A ey & 20 owponin ey Vb Lobws =
::"n‘:'::: tealloats wrin de covh aucuradiy
o 00. 8 Soreits ¢ o8 rurun Frgesks s
e do porieso ity ¢ 0 e st Merrigus
Muuhlm.qum s dn o s g
i de 1974 O wprawos Lavts & Sogus ¢ Flbas
Fermsaies | 2w ey

No koo Are Bresfope, Ases Warinat, Baliay
Dlaiconule, Nitn Bonves, Novrn Pu + Puera
Mergues vha s revesar oo papel prisci pad Srsiise
Liens Cheng, Andet Vidasza Praecins Tend
Maoszel Framcmce, Mucels Mimilifn, Pasln
P pass 2 Thingo Scrm o divides denese w3 v
IS 0O 2w Masadem

Nerv Finza, g riceba = Pambs Rud i
Corgivva hallerisg per xa 1y w b v Iewmrads Se
AP0 prseady. ewrfis s papel & Thase” Eibe e am
b maan bowky ¢, oom 34 saingies T
an racteviats M e aedenin = formes ¢
Larhin wm yodubus reas ivrpimsles be g =
weOMR BTN A et f Araa pars sy b als
EVive o awnets Talve? oo ser ot smad prrvogee
ORI fad Lmegy
halrioes o degupe (s pers 0 conn ot L
Charg, srvmes budarioe 00 B dhe Naceoeal e (g
* annipe b de Alca Alonis

Newa nova Motsgees, 3 comAgrata ¢ sagaipe o
procdagsa Naeran o poreas sealusgien O expetsd-

ko Fetre o

Jornal Tribunada Imprensa— BIS 12/05/00 — Denise Oliveira O mito renovado

Brasil com ‘A floresta amazénica’

novado

VTR0 (STR803 500 » o beg S S i wideods Marcehs
Dhasten coox [inapoms 44 Novests. Pary Tt mar maita
Lt U ST 8 g s i leors faem
306 Mrbea fuw rarindo o professar 40 giedutica
rasarad Alvare Rowerss Professet b 20 sace e
e seus cacTcieios Jack & ernds, ¢ euio ¢
eacolas, mas biade o hava mba i sle coo sma
tomapaskin de bald Je foneagho ctimurn “Fase ¢
Saoge Be mizks carreiny. Fob wn g rddgin poder

Eadalner Som A grupn oo wm posencial st g |

don Sadennor Como o rasewes miormus e
de man Lrmenss 1oa lie Gfercrciada, tve que [oes
dgragdan v R ll W e N 1L 08 J BRI EYAC
S enplivns

ey v agio ¢ e fevmmon be Limpunge m sxepordd ¢
P & orgrecenc 13 ¥ty el Tage ns
Abenis Jewapiccle Unibaando recurson o rosow
Cy wtrpEnaE Al e oo Wpetacs o
Arviesi. saphmiaco st oeats plano 00 plen. Al
s, oainus vio piste gur det conas de Bta
psio ey o sedawss 2 ¢ corpo e ide. On bzmines
e s who de Mgl Sctmmar ¢ 3 dareresdo do
Maneco Qnndord. On Mgarions. de Ney Madary, 0
o gl oo adeseg oo b b Maseu ) 86

A Dumzﬁ A AMA IA'iSM'A « Com 0 Carpa de
Badede Thaates Mumicipal Dias L1 44,17, 0015 20
# 27 e mnaba. Progas de I3 40 2 RS 1A

343



344

Revista Manchete Caderno: 2509 20/05/00 Loren Falcdo Rio de Janeiro pagina 025 Vivas a0
descobrimento

0137AB200006120039

-
A==
i FEMiX
L= ") QP

CLIPPING E COMUNICAGAO LTDA

Tel.: (21) 396-6526

Veiculo.: MANCHETE - REVISTA

Data S 2070 Cidade....: RID DE JANEIRD - RJ
Caderno.: 25095/00 323‘,‘215“"5 .

JACQUES MORELENBAUM
Vivas ao descobrimento

W Floresta Amazonica, o clissico verde-e-amarelo das sapatilhas, estd de volta a0 Munici-
pal para comemorar, com uma nova versao, os 500 anos do Descobrimento do Brasil.
Um espetéculo primoroso onde os bailarinos Ana Botafogo, Marcelo Misailidis e o vio-
loncelista Jacques Morelenbaum se juntam para homenagear Heitor Villa-Lobos.
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Nova coreografia de
Dalal Achcar em balé com
musica de Villa-Lobos

425 anos, quando criou o

balé A Floresta Amazéni-

ca, Dalal Achcar transmi-
tiu uma atmosfera médgica —
a paixdo da deusa da floresta
pelo homem branco. Em um
quarto de século, as coisas
mudaram. O balé tomou a
estrear, sabado 13, no Teatro
Municipal do Rio, mas desta
vez 0 que acontece € uma lu-
ta entre os saqueadores da
natureza e os indios, indigna-
dos pelo romance entre a
deusa e o branco profanador.
A prépria Dalal incluiu esse
tom de protesto ecolégico a
versao Ano 2000 do seu balé.
A magia e a beleza, entretan-
to, ndo foram embora, gracas
aos cendrios criados por Hé-
lio Eichbauer. A floresta ga-
nha infinitas nuances, com
uma profuséo de animais e
fant4sticas cenas com painéis
- que se sobrepdem. Bela mol- ' s
dura para o essencial: a musi-
ca maior de Villa-Lobos, sob a
batuta de Henrique Morelen-
baum. Protesto, sim. Mas
deslumbrante. B

d
i
|
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Anexo H - Imagens retiradas do Instagram Cia de Balet Daa Achcar
@ciaballetdalalachcar Montagem de ‘Floresta Amazonica’ 2023 — Theatro da Paz Belém — PA

. CIA DE BALLET
d DALAL ACHCAR

Audlqzao

PARA ‘
FLORESTA AMAZ

' 15 E 16 DE JUNHO |

DATALIITE PARA PEORCCES

13 DE JUNHO DE 2023

MAIS WFORMACOES NA LEGENDA
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05 DE AGOSTO | 20H
06 DE AGOSTO | 18H

THEATRO DA PAZ
PRACA DA REPUBLICA, RUA DA PAZ §/N
CAMPINA - BELEM

ESTAMOS
CHEGANDO
BELEM

-

348



COREPPCAD & CORFOGRAFA
- VorS

ENTRADA
FRANCA

CIA PE BALLET
DALAL ACHCAR

M
BALLE]
EM DOIS
ATOS

CIA DE BALLET
DALAL ACHCAR

FLORES

AIWA@@N A

05 DE AGOSTO | 20H
06 DE AGOSTO | 16H
THEATRO DA PAZ

PRACA DA REPUBLICA, RUA DA PAZ S/N
CAMPINA - RELEM

ENTRADA FRANCA -

BALLET
M DOIS
ATOS
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ENTRADA FRANCA

05 E 06 DEAGOSTO
THEATRO DA PAZ

APRESENTADO FOR
INSTITUTO
/ CULTURAL
( YALE

REALIZACAD

! ClIA L;L DALLE | EI (-.'[(F»\“IA.'\. a
" . ARE A'FIONT h
oatat achcar — AMAZON }&v:‘x
(P
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CIA DE BALLE]
DALAL ACHCAR

FLORESTA .

AMAE@ !ll CA

ACESSIBILI DADE

05 DE AGOSTO | 20H %
06 DE AGOSTO | I6H %%
THEATRO DA PAZ

PRACADAREPUBLICA, RUA DA PAZS'N
CAMPINA - REILEM

UM
BALLEY
EM DOIS
ATOS

ENTRADA FRANCA

05 E 06 DE AGOSTO
THEATRO DA PAZ

INSTITUTO
CULTURM.
VALE

afwe . epARA A K
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COMO RETIRAR SEU INGRESSO:

NO DIA DO EVENTO, A PARTIR DAS 09H DA MANHA
DE CADA SESSAQ, SERAO DISPONIBILIZADOS 50% DOS
INGRESSOS NO SITE ncn-'rr.-.m EOSOUTROS 50%

NA BILHETERIA DO THEATRO DA PAZ
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