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RESUMO:

Neste percurso caminho no sentido de construir cartografias, cadernos e agdes a
partir das relacbes entre corpe, ambiente e processos de criagdo. A matéria de
producdo destes materiais giram em torno de um mosaico de experiéncias que
desenvolvo em contato com o universo das artes em ambientes como a escola, a
universidade e os circuitos de criagao artistica. No espaco aberto por esta pesquisa,
crio relagbes entre forgas resultantes das posigdes de concomiténcia que ocupo no
sistema cultural e as situagdes de travessia que experiencio no decorrer do processo:
artista-educadora-pesquisadora que vive um sistema de negociacdes complexas para
a manutencgao destas posicdes durante um processo de mudancgas politicas e sociais
que alteram os meios, os instrumentos, o sistema remuneratério, os territérios de
acao, as dindmicas de pesquisa e trabalho e as estruturas de circulacédo das praticas
artisticas nos ambientes. Encaro esta pesquisa artistica como gesto poético-critico
com énfase nos percursos, um trabalho em processo. Aproximo-me da performance
como uma estratégia metodoldgica para a observacdo destes fendmenos, num
trabalho de identificacdo dos sistemas de forcas em que a vida e a arte se
desenvolvem neste periodo. Procuro nesta pratica de pesquisa langar a corpe sobre
as singularidades dos conjuntos de relagbes vividas nas lidas entre os estudos do
corpo, os estudos da performance, as praticas de escrita no campo artistico e as
relagbes de produgdo em plataformas bidimensionais e tridimensionais. Para o
desenvolvimento desta pesquisa estabeleco interlocu¢cdes entre saberes do campo
das ciéncias naturais, das ciéncias sociais, dos estudos da subjetividade, dos estudos
da linguistica e da literatura, da danga contemporanea e das artes visuais.

Palavras chave: Arte. Performance. Corpografia. Territério. Alteridade. Processo de

Criacgao.
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1 INTRODUGAO

Escrevo na intengéo de instaurar uma investigagédo a partir das relagdes entre
performance?, corpe-ambiente® e processos de criacdo*. Este exercicio
poético-reflexivo acontece a partir de relagbes que se desenvolvem entre o campo
sensivel e uma série de experiéncias que se colocam no decorrer do processo de
trabalho. Neste percurso vou ao encontro dos registros que envolvem uma pesquisa
artistica em performance, e neste movimento procuro equalizar saberes tedricos e

praticos, na proposigéo continua de planos sdlidos para a pratica fluida de livrar-se.®

2 Neste trabalho aproximo-me me um nogéo de performance elaborada no final dos anos oitenta por
Richard Schechner nos Estados Unidos, embora sinta que em certos momentos da escrita e da
experiéncia de desenvolvimento da pesquisa também trace interlocugdes com as nuances européias
do termo, elaborada principalmente por ZUMTHOR, 2018, construido no inicio dos anos noventa.

3 Neste processo fago a sondagem uma possivel derivagdo do conceito Imersdo Corpo Ambiente
desenvolvido por Ciane Fernandes, 2013 em sua pesquisa de Pés-Doutorado “Corpo, Ritmo, Imagem:
A Criacdo Coreo-Videografica Transcultural”, com apoio do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPqg 2010-2014). Em seus processos Fernandes propdée uma metodologia de
formulagéo de performances somaticas onde o ato da filmagem faz parte do acontecimento artistico de
investigacdo das permeabilidades entre os sistemas corporais e os sistemas do ambiente onde a
performance acontece. Em sua pesquisa Fernandes elabora um sistema de abordagem das
performances silenciosas (sem publico) em site specific, dois elementos recorrentes nas praticas que
serdo abordadas no desenvolvimento deste percurso de investigacao.

4 A nocgdo de processo de criagdo que me aproximo durante a pesquisa dialoga com a nogao
desenvolvida por Fayga Ostrower, no livro Criatividade e Processos de Criagao, publicado no Brasil em
1977. Neste trabalho Ostrower amplia uma nogao de criatividade como algo atrelado a feitos raros e
extraordinarios, mas como um elemento essencial da condigao humana. Neste texto a criatividade é
implicada e situada, atravessa e é atravessada por questbes econdmicas, sociais, politicas e culturais
que podem ampliar o criar obstaculos para a sua fluéncia.
2https://www.canva.com/design/DAEXV5z63hs/LEXXYoNI9OQ6gOLFeKt1VQ/view?utm content=DAEX

V5z63hs&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=sharebutton



https://www.canva.com/design/DAEXV5z63hs/LEXxYoNl9OQ6gOLFeKt1VQ/view?utm_content=DAEXV5z63hs&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=sharebutton
https://www.canva.com/design/DAEXV5z63hs/LEXxYoNl9OQ6gOLFeKt1VQ/view?utm_content=DAEXV5z63hs&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=sharebutton

Parto da singularidade que envolve a vida e as relagdes que tenho
estabelecido com as artes em ambientes como as universidades, as escolas publicas,
as instituicbes culturais e os circuitos artisticos. Escrevo ndo apenas no interesse de
produzir relatos sobre as experiéncias que envolvem os saberes que procuro colocar
em circulagcdo, mas compreendo a propria pratica de pesquisa como um ato
estético-reflexivo capaz de criar visbilidades para paisagens nédo apreendidas. Este
processo € uma das frentes do existir e do fazer com que exista, a marca de uma
passagem, um mover-se pelos sentidos do pensamento sobre a criagdo e essa
vontade tem seus graus de ficcionalidade e utopia. Abarco essas forgas como parte
integrante da experiéncia e também como estratégia de permanéncia nas praticas de
pesquisa artistica em um contexto de fragmentacéo.

E com a ficcionalidade e com a utopia que invento esse percurso, num
exercicio urgente de reconhecimento das experiéncias de criagdo que se dao a
margem de um sistema cultural, a partir de um trabalho distante dos circuitos oficiais
das artes, pouco consonante com as légicas de produgédo do mercado que este tempo
e espago nos impoe e talvez mais proximo ao exercicio criativo da investigacao de si,
num processo longo de pequenas formulagdes, o trabalho continuo de criagdo das
estratégias de acesso ao campo sutil a partir das praticas intensivas. Percebo este
trabalho como uma criacdo molecular, que busca modos de resisténcia e modulagao
dos atravessamentos deste tempo-espaco.

Vibro para escavar essa paisagem-corpe com as ferramentas que apreendo no
percurso. Procuro através deste processo acessar estados corporais, identificar
estratégias de agenciamento, articular outros modos de ser, estar, perceber e propor
estratégias mais justas de relagcdo com a corpe nas situagbes que sao colocadas
pelas ambiéncias. Concretizar € neste momento algo muito diferente do que foi num
passado recente, mego alcances e esvazio pretensdes. Busco neste momento
compreender a abertura do percurso de investigagdo como uma oportunidade para
re-imaginar espagos que deixaram de existir ou para imaginar espacgos que ainda néao
existem, num processo continuo de nutricdo do campo de possibilidades. Busco
compreender o engajamento neste exercicio como uma estratégia para permanecer

em contato com os saberes em arte e também como uma estratégia de redugao dos



danos gerados pelas investidas materiais, politicas, morais e discursivas que o campo
artistico, seus espacos e seus agentes vém lidando nos ultimos anos.

Atravessamos coletivamente um momento de disputa sobre os sistemas de
organizacdo do mundo e este movimento tem gerado muitas dimensdes de
instabilidade nos espacgos de vida. As relagdes entre pessoas, com os territérios, com
as coisas®, estdo em processo intenso de transformagdo. O mesmo ocorre com as
relagbes de trabalho, com a relagdo do corpo com os aparatos tecnologicos, e com a
propria nogao de realidade. Sentimos coletivamente que estamos diante de mudancas
radicais que marcam enfaticamente as diferengcas que sempre houveram entre nés,
escancarando os sistemas de privilégio e precariedade em que as vidas acontecem.
Estamos lidando neste momento com vulnerabilidades, com o isolamento, 0 medo, o
luto, a morte e a violéncia sistémica, e em algumas vidas essas questdes nunca
haviam sido experimentadas com tanta intensidade. Neste contexto onde as
fragmentagdes se intensificam, vamos encontrando e construindo poténcias em
territorios e praticas que nao poderiamos formular num passado recente. S&o
experiéncias que convidam-convocam a formulagdo de outros mundos para o cultivo
das continuidades a partir de outros sistemas de combinacéo das forgas que atuam
sobre a vida.

Este trabalho tem sido sobre os sistemas de circunstancias provisorias em que
essa corpe que sou-estou vive no momento. Escrevo no meio desta travessia, sobre
esse enrolar e desenrolar em transitos, sobre a concentragcao e o redirecionamento
das presencas, sobre a necessidade de reconstituir os sistemas de organizagao e
lidar com as situagdes de muitas ordens que o ambiente convoca. O proprio ato de
estar em pesquisa nestas circunstancias se torna material de criagcdo e traz a este
processo uma dimensao metalinguistica. Que corpo é esse que pesquisa? Quais sao
as negociagdes que ele estabelece com o ambiente para permanecer no estado de
pesquisa?

Neste primeiro capitulo apresento as diretrizes do percurso investigativo e os
campos de investigagdo que estabeleco relagbes para iniciar o engajamento no

processo. Em Praticas para um comecgo, 0 segundo capitulo, desenho os pontos de

8Coisa. Termo polissémico. Na filosofia € um conceito que se articula em dois eixos. 1- Coisa como ato
de pensamento, imaginacado ou vontade referente a algo concreto ou abstrato, material ou imaterial.
Possui relagbes com a nogao grega de pragma, conceito que se refere a uma determinada realidade.
(ABBAGNANO, 1970) 2- Contemporaneamente a nogdo de coisa abarca objetos naturais chamados
de corpos ou de substancias corpéreas.(BUNGE,2002).
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partida do percurso, os conceitos motivadores e estabeleco a perspectiva pela qual o
processo se desenvolve. No terceiro capitulo apresento as relagdes que estabeleco
com o conceito de performance e apresento os modos em que essa perspectiva de
criacdo e de formulacdo dos saberes aparece na pesquisa. No quarto capitulo, o
mais longo do percurso, estabeleco relacbes entre a emergéncia de um leitmotiv
performativo” (COHEN, 2013) que anuncia o esgotamento da era moderna enquanto
um periodo histérico bem como o esgotamento da arte moderna enquanto uma
categoria artistica autbnoma, fechada em si e distante dos contextos de producéo e
circulagdo, desconectada da vida. Para tanto apresento experiéncias artisticas
modernas que convocam a experiéncia performativa, apresento minhas proprias
experiéncias no campo da performance e estabeleco relacbes com suportes, midias,
outros artistas e grupos de trabalho que estabeleco relagao no decorrer do processo.
Encerro o capitulo com um breve mapeamento das estratégias de criagado de mundos
ou das estratégias de uma abertura perceptiva para outras possibilidades do real
escamoteada nos atravessamentos do contexto. No quinto capitulo apresento
nuances do conceito que comego a desenvolver neste trabalho, as Paisagens
in-Transitivas em que busco instaurar nesta pratica de pesquisa performativa e suas
relagdes de concomitancia entre os campos dos estudos do corpo, da produgao do
discurso e da geografia fenomenoldgica. Encerro o percurso no sexto capitulo
propondo uma sintese proviséria do percurso e apresentado os desfechos possiveis
desta etapa de uma investigacdo que néo se encerra e que funda territérios para as
continuidades.

Este trabalho de pesquisa marca etapas importantes de transi¢cdes entre areas
do saber, entre modos de encarar o exercicio de pesquisa, entre as muitas
possibilidades e impossibilidades relacionadas as praticas laborais, entre os
processos intensivos formulagdes de identidades (e de desidentificacbes), em
processos migratorios, na travessia de situagdes calamitosas em que as vidas estao
em risco e permeando todas essas questdes, os muitos “comos” que encontro pelo

caminho para permanecer artista num mundo que se desintegra vertiginosamente.

7 A nogéo de que a performance pode ser uma expressividade que se afasta de uma estrutura narrativa
e se ampara num leitmotiv cénico-visual-material € amplamente abordada por Renato Cohen em seus
trabalhos Work in Progress na Cena Contemporénea, 2013 e Performance como Linguagem, 2003.
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2 PRATICAS PARA UM COMEGO

Enquanto tramo este comego a corpe® ascende a memoéria de uma das escritas
de Rolnik sobre o binbmio forga-forma, algo que acessei por um texto lido no ano de
2017. Procuro esse texto impresso pelo labirinto da casa, trata-se da escrita
Geopolitica da Cafetinagem®. Ao encontrar em uma das muitas caixas-arquivo que
co-habitam as moradias provisérias ha pelo menos uma década, alcango com o0s
olhos uma passagem bem do inicio em que Rolnik vai para a neurociéncia e
estabelece relagdes entre duas capacidades presentes nos 6rgaos de sentido dos
seres humanos. A capacidade cortical diz respeito a apreensado das formas e das
projecbes das nossas representacées sobre as formas, processo relacionado a
produgao dos sentidos, a linguagem e a manutengao um sistema de estabilidades que
precisamos para sobreviver, enquanto a capacidade sub-cortical se instaura em
territorios pré discursivos e pré culturais de apreensdo do mundo, mais profundos e
manos conhecido por nos.

Para ROLNIK (2006):

O exercicio desta capacidade esta desvinculado da histéria do sujeito e da
linguagem. Com ela, o outro € uma presenca viva feita de uma multiplicidade
plastica de forcas que pulsam em nossa textura sensivel, tornando-se assim
parte de nés mesmos. Dissolvem-se aqui as figuras de sujeito e objeto, e com
elas aquilo que separa o corpo do mundo. Desde os anos 1980, num livro que
acaba de ser reeditado, chamei de “corpo vibratil” esta segunda capacidade
de nossos 6rgdos dos sentidos em seu conjunto. E nosso corpo como um
todo que tem este poder de vibragao as forgas do mundo. (ROLNIK, 2006, p.
2-3).

8 Corpe: CORP radical ou constituinte morfoldgico inanalisavel e irredutivel + E marca linguistica de
para palavras de género neutro. CORPE como um conceito que abarca a existéncia fisica no espago
de um ser com existéncia material em um devir que se faz na combinagéo entre o contato com os
ambientes e trabalho de modulacdo com as palavras. CORPE como um neologismo do portugués
brasileiro que aponta o vir a ser de uma determinada existéncia num determinado espago-tempo. Neste
exercicio de pesquisa a palavra CORPE marca um processo de construgcéo ficcional incorporado,
atravessado pelas possibilidades da escrita. CORPE como um conceito em construgdo, um processo
de criagdo coletivo produzido por grupos dissidentes em concomitancia, nos trabalho cotidiano das
formulagbes desviantes. Este percurso investigativo é também a minha contribuicdo como
pesquisadora e artista para as infinitas possibilidades de ser das CORPES e uma forma de resisténcia
a construcdo e a imposicao de modelos pré determinados de ser-estar-viver as dissidéncias. A CORPE
deste processo de pesquisa nao fecha e rechaga qualquer forca contraprodutiva que se impde como
modelo ético, estético, comportamental, de género, de classe social, de raca, de conduta que tenta se
afirmar como melhor, como mais aceitavel, como mais merecedor, como mais humano do que outres. A
CORPE como o direito que muitos de nés aprendemos a nos dar de ndo precisar ser-estar-viver de
acordo com modelos pré estabelecidos pelas muitas camadas de forgas norméticas que atravessam
corpos padrdes (e também os dissidentes).

® http://www4.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/Geopolitica.pdf
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E no corpo vibratil’® que a corpe emerge. Ela que impulsiona este percurso e
permeia - € permeada pelas especificidades deste experimentar. Habitando territérios
atravessados pela ambiguidade, coexistindo em ldgicas distintas e emaranhadas,
desenvolvendo interna-externamente tecnologias de sobrevivéncia, tecnologias
corporais, e tecnologias relacionais com as ambiéncias para abrir caminhos, estar em
movimento e preservar integridades nos processos intensivos, nas torgdes e
concomitancias que envolvem a permanéncia no trabalho artistico e da propria vida
nesses tempos.

A emergéncia da corpe surge quando a linguagem simplesmente nao da conta
da experiéncia, ndao ha sistemas comunicacionais formulados para alcangar certos
lugares e a necessidade de criar modos de estar em contato com esses estados,
saberes intuitivos que emergem das corporalidades, modos especificos de apreensao
do mundo, precisam ser abertos no campo sensivel para a instauragao dos estados
onde as coisas ganham a poténcia de transformacdo. Paisagem ¢é aquilo que a corpe
apreende destes territdrios. E no refinamento das apreensdes que a corpe existe e
sdo as paisagens que emergem dos estados corporais em transitagem que ela busca
acionar em suas praticas de investigagao.

Neste processo derivo por nogdes de Paisagem que se aproximam da
fenomenologia. Esta abordagem do conceito tem sido formulada coletivamente por
filésofos, gedgrafos, antropdlogos e tedricos da arte. Na perspectiva antropoldgica de
Ingold (2000, p. 189) " a Paisagem é um conceito que se relaciona com o tempo,

como registro e testemunho das vidas que habitam um territério no presente e no

9 Segundo (ROLNIK, 2000) O corpo vibratil € o plano de mobilizagdo de afetos multiplos e variaveis
que possibilitam os processos de alteridade. Em seu texto sobre o trabalho arteterapéutico de Lygia
Clark, Rolnik apresenta o corpo vibratii como uma constelacdo de afetos invisiveis que estabelece
mapas tdo concretos quanto os da realidade visivel. Este trabalho é todo construido a partir da
perspectiva desta corpe que emerge desta constelagcdo de afetos que se estabelece no corpo vibratil.
Todas as paginas deste processo de pesquisa sao cartografias das experiéncias de intensidade que
essa corpe atravessa neste tempo-espaco.

" Time and landscape, then, are to my mind the essential points of topical contact between archaeology
and anthropology. My purpose, in this chapter, is to bring the perspectives of archaeology and
anthropology into unison through a focus on the temporality of the landscape. In particular, | believe that
such a focus might enable us to move beyond the sterile opposition between the naturalistic view of the
landscape as a neutral, external backdrop to human activities, and the culturalist view that every
landscape is a particular cognitive or symbolic ordering of space. | argue that we should adopt, in place
of both these views, what | have called a ‘dwelling perspective’, according to which the landscape is
constituted as an enduring record of — and testimony to — the lives and works of past generations who
have dwelt within it, and in so doing, have left there something of themselves. (INGOLD, 2000, p.189)
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passado, num processo concomitante de integragao e incorporagao. Tradicionalmente
na geografia, na arquitetura e na historia das artes, a Paisagem esteve restrita a uma
apreensao visual do territorio, no entanto seu estatuto pode ser muito mais complexo.
Se experimentamos uma percepgdo eidética’> da Paisagem, como propde Corner
(1999, p. 153 - 170) ampliamos a perspectiva puramente visual e enveredamos para
uma concepcgao que pode ser visual, mas também acustica, tatil, cognitiva e intuitiva.
Essa ampliacdo no escopo do conceito muda toda a relagdo que pode se criar com o
territério, incluindo os modos de proposicdo e de representacdo que transformam a
consciéncia dessa relagdo. Aproximo-me também de perspectivas que reconhecem a
dimensao cumulativa e dissonante da Paisagem, como a de Corboz (2004, p. 25 - 34)
em sua leitura do territorio como palimpsesto™.

Neste processo-percurso mapeamentos, cartografias, praticas de percepgéo e
outras possibilidades de investigagdo expressivas e pré expressivas surgem numa
profusdo fértil de palavras, imagens, gestos, espacialidades, relagdes e ag¢des. Sao
esses 0s materiais que dao corpo a esta pesquisa. Descubro na escrita que a sintese
do processo passa pelo relato da experiéncia e pelo mapeamento das estratégias
intuitivas construi para me manter em contato com os territérios de difusdo da
pesquisa em arte e isso envolve as negociagdes internas e externas sobre a
permanéncia no PPGARTES da Universidade Estadual do Parana', e também as
negociagdes que envolvem o acesso a outros lugares e iniciativas de varias regides e
paises, coletivos artisticos, pesquisas vinculadas aos campos da danga, das artes
visuais, da filosofia, das investigacbes sobre as subjetividades contemporaneas, das
ciéncias sociais e dos estudos da performance, redes de trabalho e de afeto
construidas a partir das experiéncias coletivas, casas editoriais que alimentam o
percurso, eventos académicos e artisticos onde pude me colocar em escuta sobre o
processo de artistas e experimentar praticas relacionadas aos seus fazeres como
também pude propor o compartilhamento dos meus préprios fazeres, processos
terapéuticos que se relacionam com as praticas artisticas, territorios fundamentais
para as recuperacdes e manutencbes da saude num momento onde precisamos

coletivamente cultivar saudes, residéncias artisticas onde tenho aprofundado

12 http://www.arch.mcgill.ca/prof/mellin/articles/eideticop.pdf
Bhttps://bibliodarg.files.wordpress.com/2014/08/5_corboz-a-y-maroy-s-le-territoire-comme-palimpseste.
pdf

O Programa de Pés-Graduagéo em Artes da Universidade Estadual do Parana/Campus de Curitiba
Il - PPGARTES, foi aprovado pela CAPES em 2018 com inicio da primeira turma em 2019.
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interlocugbes com outres pesquisadores e redes de compartilhamento de sistemas de
referéncia.

Esses sdo espagos amplos e diversos e o desenvolvimento da pesquisa passa
pela construgdo e fortalecimento desse campo de trocas informacionais, poéticas,
terapéuticas, tedricas e afetivas. Invisto no acesso e na permanéncia neste multiverso
difusor para me recuperar e criar o tdbnus que preciso para a manutengdo de
engajamentos no processo de pesquisa artistica e de também de vida. Por uma série
de circunstancias envolvem a travessia de situagdes como vinculos empregaticios
instaveis, mudancgas consecutivas e compulsorias de moradia, atrasos salariais,
acumulo de jornadas laborais, questdes de saude, uma crise politica, econémica e
sanitaria’™ de proporgdo mundial, muitas das coisas que pareciam proximas e
palpaveis ho momento em que o processo do mestrado € iniciado, simplesmente
escapam do alcance. Passo algum tempo deste percurso sem sentir as possiveis
continuidades, e na experiéncia de perder algo que parecia estruturante e ainda assim
insistir na permanéncia nos espacos de difusdo das artes, encontro formas possiveis
de conviver com a sensagao vertiginosa da dissolugao de sentido sobre determinados
engajamentos, gerada principalmente pela mudanga no conjunto de circunstancias
que garantiu, por alguns anos, determinados espacos de arte como territorios
acessiveis na minha experiéncia de vida.

Percebo este exercicio como a travessia de um processo sistémico de

desterritorializacdo™ e dai um conjunto de inteligéncias especificas emergem. E

® A pandemia de COVID-19 causada pelo virus SARS-Cov-2 chega oficialmente ao Brasil em fevereiro
de 2020, agravando um processo de crise que ja se tomava o pais. A pandemia afeta diretamente as
dindmicas de trabalho e renda em todo territério nacional e coloca em risco vital as populagdes
socialmente vulneraveis que nido possuem condigdes dignas de moradia, saneamento, e/ou acesso
pleno a renda. A negligéncia no reconhecimento da gravidade da situagdo pandémica pelo estado, bem
como a desmobilizagéo sistémica sobre a necessidade de implementagédo das praticas de controle da
proliferagéo do virus como o lockdown, o uso de mascaras e o isolamento social tem levado diversos
setores para situagbes de colapso. Os sistemas de saude, educagdo, cultura, economia tem se
aproximado de situagdes limitrofes, afetando diretamente a vida de parte da populagao brasileira. Até
25/05/2021 foram registrados oficialmente 16 milhdes de casos e 448 mil mortes, colocando o Brasil
nas estatisticas dos piores desempenhos do mundo no combate ao virus, instaurando uma estratégia
estatal genocida pautada na negligéncia e que afeta diretamente as populagdes indigenas e
quilombolas, grupos sociais em situagdes rua, encarceramento e/ou favelamento (onde ndo ha
estruturas fisicas para o isolamento), idosos, pobres, pessoas que se inserem no grupo de risco,
trabalhadores informais, mulheres, criangas. A situagdo pandémica escancara um sistema de
privilégios que se estrutura como politica publica no Brasil, agrava as desigualdades e ataca
diretamente o direito a vida para uma grande parcela da populagao.

'® As nogbes de desterritorializagao-reterritorializagdo sdo desenvolvidas por Deleuze e Guattari no
volume 5 de Mil Platos:Capitalismo e Esquizofrenia e no AntiEdipo. A nogdo de desterritorializagéo
(abandono sistematico do territério a partir de uma linha de fuga) é assimilada como uma forga
estruturante das dindmicas capitalismo e da formulacdo dos estados. O processo de
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justamente neste fio de navalha que a pesquisa acontece, numa negociagao
complexa entre as expectativas e as possibilidades, as estruturas e os acidentes, o
nao existir e o existir. Pesquisar neste lugar do triz, da linha, da borda, da fronteira"
da faca, do entre, do quase. Talvez este seja o meu lugar de fala no universo das
artes. Busco, cada vez mais, identificar os processos de criagdo como praticas
cotidianas vitais que podem em algum momento estar configuradas em uma
publicagdo seja cénica, imagética, filmica, expositiva, pedagogica ou editorial, mas
neste momento a circulagdo de um produto artistico ndo é um objetivo primordial. O
investimento das energias estdo, sobretudo, no cultivo das praticas de criagdo como
parte fundamental das modulagdes da vida, o objetivo tem sido inventar o chao,
regenerar e sobreviver ao que estamos atravessamos coletivamente neste sistema de
perda de direitos e ameacas constantes a vida. Nos momentos de aumento do risco,
esse engajamento nos processos de criagao sao fundamentais para o reequilibrio e a
manutencdo de alguma saude, o que tem possibilitado a gestdo de uma série de
situagdes-limite. O principal desafio do periodo tem sido o exercicio de driblar as
impossibilidades, lidar com acidentes, permanecer nos engajamentos e registrar os
niveis de negociagao interna e externa entre o que permanece e o que transforma,

buscando negociagbes mais justas entre estabilidade e movimento.'®

desterritorializacdo constroi uma relacdo do territério enquanto mediagdo enquanto os processos de
territorializagdo tendem a estar em relagao com o territério enquanto um fim em si mesmo.

7 A perspectiva de fronteira que adoto como um modo de operagéo neste trabalho é atravessada pelos
escritos de ANZALDUA, 1987, onde cria a formulagdo de uma identidade hibrida, consciente como
uma estratégia de reivindicagao do direito a diferenca.

'8 Cinthia Kunifas nos Laboratérios de Investigagdo do Movimento que propde no contexto da
graduacdo em Danga da UNESPAR uma investigagdo do movimento a partir do ato de caminhar.
Participei desses laboratérios como estudante da graduagcao em Danga nos anos de 2017 e 2018.
Quando escrevo essas palavras, as reconhego como um saber incorporado apreendido durante esses
laboratérios. O ato de caminhar € uma acao fundamental para esse processo de pesquisa porque € a
acgao corporal geradora das paginas. Este processo é também um percurso, um trajeto caminhado.
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Eliza Pratavieira, 2020.

Preciso ser artista numa escala
molecular, desfazendo e
programacdes sutis nas mdaltiplas
camadas informacionais que estdo
em contato direto com meu corpo.
Preciso fazer este trabalho com certa
urgéncia por uma questao de
sobrevivéncia
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Para o desenvolvimento desta escrita tego relagcbes com os estudos
decoloniais a partir da experiéncia de pesquisadoras anti hegemoénicas muitas delas
atravessadas por uma experiéncia de construcdo de saberes relacionados as artes,
as discussbes de género e sexualidade, as questdes étnicas e raciais, as questdes
socioecondmicas e de ocupacgao territorial. Me reconhegco em epistemologias
descentradas e a partir deste contato com os saberes anti hegemonicos, reativo
memdarias corporais escamoteadas na minha propria experiéncia de contato com o
mundo, recupero imagens e narrativas que atravessam minha trajetéria, compreendo
a relacdo entre questdes que atravessam a corpe e as relagbes que venho
estabelecendo com certos territorios. Estar em relagcdo com os saberes decoloniais é
um aspecto estruturante no desenvolvimento da pesquisa, pois enfatiza a relagao
deste processo com as especificidades e situa essa fala em relagao aos territérios’®.

Cada gesto que envolve o desenvolvimento deste trabalho é atravessado por
estados como a urgéncia e o risco. Vivo um processo de criagdo que tem nas
palavras uma de suas estruturas e me aproximo da corpe para lidar com a exaustao e
o limite da palavra ao mesmo tempo em que reconheco na palavra uma das
ferramentas estruturantes de uma relacdo que estabelegco com o mundo. Ha algum
tempo procuro os pontos de contato entre esses espacos, a palavra e a corpe.
Quando acesso a corpe na deriva pelos estados corporais, descubro os efeitos que
um determinado tipo de escrita que atravessam minhas formacgdes desenvolvidas em
departamentos de Literatura e em atividades laborais em ambientes como Bibliotecas,
Livrarias e Escolas deixam na corpe. Sdo marcas de rigidez relacionadas ao processo
passagem por estruturas e instituicbes tradicionais, cartesianas, descorporificantes,
coloniais onde essa presenga da corpe sempre esteve em negociagao. Experiéncias
que deixam a sensagao de um nao caber constante, situagdes sucessivas e continuas
de driblar o que vem das ambiéncias e construir inteligéncias corporais sutis e

complexas nas tentativas de alcancar e manter acessos e criar possibilidades de

' A nogdo de Lugar de Fala é desenvolvido pela filésofa brasileira Djamila Ribeiro e vem como a
necessidade de construgdo das visibilidades de sujeitos e pensamentos que tendem a ser
desconsideradas em processos de construgao politicas e sociais. Para Ribeiro, 2017 a analise sobre
uma determinada dimensao opressiva da vida precisa ser desenvolvida prioritariamente pelos sujeitos
que atravessam a experiéncia. Dentro do universo do ativismo o conceito amplia os pontos de elocugao
sobre um determinado fendmeno e fomenta a emergéncia de uma pluralidade de vozes, destituindo o
controle das narrativas dos centros de poder.
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permanéncia nos espacgos. Busco neste processo de pesquisa construir condigdes
mais dignas de sobrevivéncia, busco alargar passagens entre mundos e busco
investigar o que em mim tem sido lido como a corpe, atravessada pela estranheza,
por aquilo que quase sempre nao tem passagem.

Esse trabalho é vital e tem gerado varias questdes. Vou descobrindo esses
pontos no decorrer das praticas corporais, na relagdo com os espacgos e também nos
processos de escrita e algumas dessas descobertas consigo re-elaborar nos
laboratdrios de criagdo, outras sdo mais delicadas e precisam de acompanhamento.
Muitas vezes acesso esses pontos por acaso, como quem caminha
despretensiosamente para viver as experiéncias e estar em relagdo com os
fendmenos encontrados. Quando mergulho na pesquisa corporal-espacial sei que
posso ir para lugares que “nao dao pé” e por isso aprendo a reconhecer os territorios
seguros onde posso fazer meu trabalho mantendo integridades. Neste percurso vou,
aos poucos, elaborando procedimentos para uma relagao mais fluida e organica com
a escrita, com a corpe, com os espagos de trabalho e também com as praticas de
criacdo. Navego esse territorio de revisdo das estruturas com cuidado, acolhendo o
que acontece numa negociagao constante entre o que permanece e o que transforma.
Vivo uma corpe que se formula na relagdo com os espacos e descobre nos percursos
a possibilidade de mover, e ao mover, descobre que ja andava em movimento por
meio das palavras antes de descobrir o mover pelo espago como uma possibilidade
expressiva. Nas nuances das praticas corporais vivo muitos dar-se conta sobre os
processos de concomitancia que envolvem a gestualidade, o fluxo e a plasticidade,
lidas cotidianas que me atravessam intensamente e que envolvem
concomitantemente as praticas da corpe e também as praticas de escrita.

Para o desenvolvimento da proposta de pesquisa aproximo me de trés
instrumentos-tecnologias-conjunto de estruturas para o fazer. O primeiro é a
cartografia e neste campo da investigacdo procuro construir uma série de
mapeamentos? a partir das experiéncias que os processos convocam. As matérias de
produgdo desses mapas giram em torno de aclbes, registros de imagem, relatos,
referéncias. Penso o exercicio da cartografia como uma das ferramentas que
possibilitam a organizacdo de repertérios que procuro acionar na pesquisa. O

trabalho da cartografia se organiza a partir da observagdo dos acontecimentos e das

20 Segundo NEVES, 2010 mapas podem ser definidos como esquemas de representagéo bidimensional
de territérios tridimensionais; Representagdes planificadas de espagos;

19



possiveis relacbes que podem ser estabelecidas entre os sistemas referenciais e os
fendmenos. O segundo dispositivo sdo os cadernos de criagao, onde 0s processos
cartograficos s&o reunidos num suporte, uma camada compositiva e que abre a
possibilidade de defesa do percurso cartografico nos campos editorial e das artes
visuais. E o terceiro dispositivo sdo as agdes no espago ou as performances que
surgem no cotidiano e sao videografadas ou em processos coletivos mais articulados
como os trabalhos do UM Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da UNESPAR
conduzido pela professora pesquisadora artista da danga Rosemeri Rocha (PR), pelo
coletivo que se constitui a partir da imersao Experiéncias Epidérmicas-Epidémicas:
Movimentos para organizagdes de cadernos de artistas-pesquisadoras-es da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage conduzido pela artista visual e arte educadora
Millena Lizia (RJ), as experiéncias da imersao artistica-terapéutica A Arte Cura,
proposi¢cao do artista e arte educador Nadam Guerra (RJ) na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, pelo Laboratério de Critica residéncia realizada durante o VI
Congresso da ANDA?' pelo Laboratério Corpo e Palavra conduzido pela artista da
danga e arte educadora Aline Bernardi (RJ) além dos Ateliés Arte e Educagéo e
outras deformagbes/ Performance e seus suportes proposicao do artista da
performance e arte educador Rodrigo Munhoz (SP) pela Fabrica de Cultura - Diadema
além das escolas publicas estaduais, municipais e federais que trabalhei nos ultimos
trés anos como docente temporaria®?.

As experiéncias tém suas publicagbes em ambientes virtuais: a XIV Mostra
UM'’S e Outros (dezembro de 2020), Mostra anual da EAV Parque Lage® (dezembro

21 A Imers&o no Laboratorio de Critica aconteceu no primeiro semestre de 2020 e instrumentalizou os
residentes para a producdo de criticas performativas da mostra artistica do VI Congresso Anual da
Associacao Nacional dos Pesquisadores em Danga.

2 Durante o periodo de desenvolvimento desta pesquisa atuei nas escolas C.E. Sebastido Saporski,
Bairro Tabo&o, Curitiba Parana C.E. Maria Montessori - Bairro Tingui, Curitiba Parana; C.E. Ernani
Vidal, Bairro Sao Lourencgo, Curitiba Parana; C. E Guarda Mirim, Bairro Ahu, Curitiba, Parana; C. E.
Dona Branca do Nascimento, Bairro Tingui, Curitiba, Parana. C. E. Maria Pereira Martins, Barreirinha,
Curitiba, Parana como Professora de Artes do Ensino Fundamental |l e do Ensino Médio contratada
temporariamente por processo seletivo simplificado entre os anos de 2017 e 2021. Em 2020 atuei no
Instituto Federal do Parana Campus Jaguariaiva, Jaguariaiva - Parana como professora temporaria do
magistério técnico e superior; Em 2021 atuei nas escolas municipais Alaide da Silva Mafra, Bairro
Areias do Meio. Governador Celso Ramos, Santa Catarina e Eliete Olivia dos Santos Bairro Canto dos
Ganchos, Governador Celso Ramos, Santa Catarina, como professora de Artes do Ensino
Fundamental Il e da Educagao de Jovens e Adultos, contratada por Admissao em Carater Temporario.
E neste momento (2021) atuo como professora de artes do Ensino Fundamental | e Il na Escola
Estadual José Brasilicio, Centro, Biguagu, Santa Catarina contratada por Admissdo em Carater
Temporario.
Bhttps://www.memorialage.com.br/yole-mendonca/mostra-eav-2020-curso-experiencias-epidermicas-ep
idemicas_-movimentos-para-organizacoes-de-cadernos-de-artistas-pesquisadoras-parte-2
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de 2020), a Mostra Cartografias do Sensivel (margo de 2021)*, e as publicagdes Os
Desafios Pandémicos e Outros Modos de Resisténcia na Danga® (dezembro de
2020), Orgéanicas/2?® e Plurais/2?” (junho 2021), Forgas Intermoleculares?® (margo
2021) in-Transitivas® (fevereiro 2021), Planos para embalar corpas cansadas® (julho
2021) e as aulas que proponho aos estudantes, que considero também um ambiente
de investigacdo e publicizacdo da pesquisa. Lido com esses espacos, materiais e
desdobramentos da investigacéo a partir de uma pesquisa performativa, um modo de
fazer que nao se restringe a uma estratégia especifica para propor agdes no campo
das artes cénicas, mas uma estrutura metodoldgica aberta, associativa, sistémica e
motivadora dos movimentos que trazem fluxos de corpe e escrita, materialidades
fundamentais desse processo de investigacao.

Nestas primeiras paginas apresento os pontos de partida do percurso, as
motivagdes que acompanham os trajetos, os territorios por onde o percurso se faz, as
condicbes em que o percurso € feito e as principais interlocugdes tedrico-praticas que

fui estabelecendo no decorrer do processo.

3 A PERFORMANCE COMO METODO

No percurso que compdem este capitulo procuro aproximar-me de uma
pesquisa performativa, numa perspectiva atravessada pelos processos de formulagao
que passam pela escrita, pelos atravessamentos das ambiéncias e pela corpe, num

movimento que se aproxima dos estudos de Greiner e Assumpgao (2021):

Como sabemos, o campo teérico dos estudos da performance articula uma
critica da representagdo onde sistemas de escrita sao considerados
inadequados para medir os termos e os significados do fluxo de informagéo
entre a realidade social e sua corporificagdo. Toda experiéncia vivida é a
organizacgao de informagbes culturais, histéricas, politicas e sensoriais que se

% Mostra Artistica Cartografias Sensiveis, 2021

https://www.youtube.com/watch?v=nEArUdeiJKY &list=PLMIgdvxUxPn9Df8hLGWNomzI1RKY 1tWGb&in
dex=3&ab_channel=CeleiroMoebius
Bhttps://portalanda.org.br/wp-content/uploads/2020/12/ANDA-2020-EBOOK-1-OS-DESAFIOS-PAND %
C3%8AMICOS-2.pdf
2nttps://www.canva.com/design/DAEdbIWAW2I/IEJ8rAVTibV-friMJ3Uz83Q/view?utm_content=DAEdblI
WAW?2|&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink
https://lwww.canva.com/design/DAEdbmntwAc/zu6Zm-UzgBBgOQRpoRyi6Q/view?utm_content=DAEd
bmntwAc&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink

2 https://issuu.com/contato.alinebernardi/docs/for_as_intermoleculares
https://www.canva.com/design/DAEWWOsnC7E/9XM7yufktiiWhPy_xFYeug/view?website#2:p-gina-42
Ohttps://sites.google.com/d/1tg-yiP41bg-KQNUPNmMAIITEPUCRrYiDf/p/1ksFCzDTILpTFgbue4-nYVNAN
ASn1D7Z2/edit
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da no limite entre corpo e sociedade. A percepgao mesma constitui-se como
performance, sendo sempre um evento especifico num espago e num tempo
especificos. Saberes sociais, memoria e identidade (género, etnicidade e
orientacdo sexual, por exemplo) transbordam o lugar fixo e endurecido que as
categorias da linguagem Ihes reservam. Talvez as possibilidades
transformativas do real sejam acessiveis através da performance, isto é,
através de uma experiéncia em fluxo? Em outras palavras, aquilo que o
pesquisador busca apreender e conhecer, embora resistindo a confirmagéo
empirica definitiva e o endurecimento no discurso e na escrita, ndo pode ser
corporificado? “Performado”? Como pensar a escrita como performance € a
performance como escrita? Qual a relagdo entre os sentidos da corpo e o
conhecimento? Como a experiéncia sensorial vincula esteticamente o corpo
ao seu ambiente material e social? E como esta visdo da estética abre o
campo do politico — da resisténcia e da intervengéo politica?®' (GREINER e
ASSUMPCAO, 2021, p.1)

Aproximo-me desta perspectiva a partir das circunstancias de acesso ao
universo das artes apdés anos de especializagdo em um formacgado textocéntrica,
moderna, tradicional, procurando nesta ambiéncia, estar em contato com as
subjetividades contemporaneas mas sem instrumentos eficazes que dessem conta de
me colocar efetivamente neste campo da experiéncia. Abri o interesse para
pesquisas, manifestacbes e modos de fazer pautados nos estudos da performance,
trabalhando concomitantemente na finalizagdo das formagbes (pautadas em
epistemes modernas) que me garantem hoje condigcdes de sobrevivéncia e
proporcionam uma estrutura para iniciar uma dobra no processo de investigacédo, uma
travessia, uma ampliacdo no campo que estava ao alcance até entdo. Neste percurso
abro caminhos para a formulagcdo de instrumentos de trabalho sintbnicos com o
pensamento contemporaneo nas artes. O movimento envolve uma aproximagao a
campos epistemologicos contemporéaneos e a re-modulagdo de aspectos rigidos,
memorias encarnadas de um determinado engajamento com o mundo académico e
que sdo presengas muito fortes na corpe. Deformo-formagdes®? a fim de construir
saberes neste processo de transitagem, nos entrelugares entre o sair e o chegar. O
processo convoca a uma possivel revisdo de espagos enunciativos e convidam a um
processo de reconhecimento mais amplo das posi¢des que ocupo e tenciono nos

circuitos que acesso. Descubro ressonancias entre meus movimentos de passagem

31 A performance como meétodo de pesquisa

#~ text O%ZOentend|mento%20da%20performance%ZOcomo no%20que%ZOchamamos%20at|V|dade
%20te%C3%B3rica.

%2 Empresto a nogdo de deformagdo que Rodrigo Munhoz, Aka Amor Experimental, artista
da,performance, que tem construido a partir de suas a¢gdes como arte-educador, articulador de circuitos
e artista da performance, que tem investigado as distor¢gbes possiveis em lugares de formacao,
territérios de amostragem e pesquisa artistica no campo da performance.
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entre escrita e a corpe e a ressignificacdo dessas duas forgas que movem a pesquisa

nas escritas de Leda Maria Martins:

Nessa ordem, o dominio da escrita torna-se metafora de uma ideia quase
exclusiva da natureza do conhecimento, centrada no langamento da visao,
impressa no campo 6tico pela percepg¢ao da letra. A memodria, inscrita como
grafia pela letra escrita, articula-se assim ao campo e processo da viséo
mapeada pelo olhar, apreendido como janela do conhecimento. Tudo que
escapa, pois, a apreensao do olhar, principio privilegiado da cognigéo, ou que
nele ndo se circunscreve, nos é ex-6tico, ou seja, fora de nosso campo de
percepgao, distante de nossa 6tica de compreenséo, exilado e alijado de nossa
contemplagdo, de nossos saberes. E somos férteis em nossos recursos de
resguardo dessa memoria: 0s nossos livros, arquivos, bibliotecas,
monumentos, parques tematicos, e mais recentemente, os avancgos
tecnolégicos, como hardwares e softwares cada vez mais sofisticados.
Mnemosyne, a musa das lembrangas, certamente com isso se inquieta, pois
na narrativa mitica, todo o saber que se quer reminiscéncia ndo pode
prescindir de Lesmosyne, o esquecimento, esquecimento este que se inscreve
em toda grafia, em todo trago que, como significante, traz em si as lacunas e
rasuras do préprio saber. [...] Nos voltejos das etimologias, tentemos uma
outra aproximagao. Em uma das linguas bantu, do Congo, da mesma raiz,
ntanga, derivam os verbos escrever e dangar, que realgcam variantes sentidos
moventes, que nos remetem a outras fontes possiveis de inscrigdo, resguardo,
transmissao e transcriagdo de conhecimento, praticas, procedimentos
ancorados no e pelo corpo em performance. (MARTINS, 2003, p.64)

Neste processo as experiéncias performativas sdo um campo de producao
epistemoldgica que se funda na experiéncia, embora dialogue com o universo das
palavras, nos processos de transmissao oral, nas praticas corporais, € também nos
processos de escrita que compartilho neste relato de experiéncia. Neste contato fui
incorporando um modo especifico de organizagao dos saberes a partir de fluxos que
escapam da linearidade e amparam um acesso a experiéncia a partir de légicas
sistémicas. A apreensdo das logicas que escapam da linearidade proporcionam a
liberacdo dos fluxos da corpe, dos fluxos de escrita que surgem na experiéncia e
amparam o contato com as epistemes performativas, um processo de diluicdo entre
escrita e experiéncia.

Este é um trabalho da percepcao e também dos processos de transducao** das
sensagdes para o universo das agdes e das linguagens. Estou no entre a produgao
performativa e as possibilidades de leitura, escrita e produgdo de saberes a partir

delas, tensionando a rigidez de certos campos epistemoldgicos que constituem a

3Pperformances da Oraliteratura: Corpo - Lugar da Memodria;
https://periodicos.ufsm.br/letras/article/view/11881/7308

% A transdugdo a que me refiro tem relagdo com o conceito da fisiologia, fendmeno onde o estimulo
sensorial se converte em potencial de agao; A transducio é o processo corporal que acontece numa
relagdo porosa entre a corpe e os ambientes.
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experiéncia de contato com a pesquisa e incorporando a no¢ao de que a performance
extrapola o género e a linguagem artistica atingindo o modo de apreenséo,
processamento e compartilhamento de saberes.

Neste percurso o contato com a performance se faz num lugar de produgao
poética e também de producdo de conhecimento. O acesso aos trabalhos artisticos
performativos me convocam a formulacao da pluriversidade de modos de contato com
as nuances da corpe, e a partir deste processo, comego a experimentar campos
intensivos de formulagdo das transitagens pelos estados corporais e de suas
paisagens instauradas® que quase sempre ndo tinham meios de existir. Descubro
neste fluxo de agdes e escritas que vivo atravessada por fronteiras: sociais, étnicas,
de género, de posi¢cdo de mundo, de territérios. Piso na dissonancia de mundos que
coexistem em sobreposicdes confusas, performo a insisténcia em permanecer viva e
compreendo instauragdo deste territdrio-pesquisa como uma das estratégias. Me

percebo nas palavras de Gloéria Anzaldua:

A ambivaléncia proveniente do choque de vozes resulta em estados mentais e
emocionais de perplexidade. A contenda interior resulta em inseguranga e
indecisdo. A personalidade dupla ou multipla da mestiza é assolada por uma
inquietude psiquica. Em um estado constante de nepantilismo mental, uma
palavra asteca que significa partido ao meio, la mestiza € um produto da
transferéncia de valores culturais e espirituais de um grupo para outro. Ser
tricultural, monolingle, bilingte, ou multilingtie, falando um patois, e em um
estado de transicao constante, a mestiza se depara com o dilema das ragas
hibridas: a que coletividade pertence a filha de uma mae de pele escura? E/
choque de un alma atrapado entre el mundo del espiritu y el mundo de la
técnica a veces la deja entullada. Nascida em uma cultura, posicionada entre
duas culturas, estendendo-se sobre todas as trés culturas e seus sistemas de
valores, la mestiza enfrenta uma luta de carne, uma luta de fronteiras, uma
guerra interior. Como todas as pessoas, percebemos a versao da realidade
que nossa cultura comunica. Como outros/as que vivem em mais de uma
cultura, recebemos mensagens multiplas, muitas vezes contrarias. O encontro
de duas estruturas referenciais consistentes, mas geralmente incompativeis,
causa um choque, uma colisdo cultural. (ALZALDUA, 2005, p. 705

% A nocdo de paisagem a que refiro entra em dialogo com o conceito de paisagem que Greiner cria no
texto O corpo e suas paisagens de risco: danga/performance no Brasil publicado em 2009, onde a
pesquisadora desenvolve uma leitura critica das transformacbes epistemolégicas na danga
contemporanea brasileira da primeira década do século. Neste ensaio Greiner constroi uma leitura de
diversos trabalhos de danga contemporanea atravessados pela performance propée um mapeamento
das interferéncias que as dramaturgias do corpo criam em codigos estaveis do que a cultura ocidental
convencionou a reconhecer como danga, questionando modelos pré determinados, convengdes e
marcam uma série de mudancgas nas abordagens epistemoldgicas do corpo na pesquisa e na produgéo
artistica brasileira. https: riodicos.ufop.br:8082/pp/index.php/raf/article/view
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Parte deste processo de pesquisa é a criagdo de um determinado registro de
um estado de perplexidade e das estratégias criadas para atravessa-lo em pesquisa.
A conjuntura me afasta de fazeres imediatamente reconhecidos como arte, como
dangca, como uma escrita de cientista. Quando o contexto lanca sobre o processo a
pergunta como e por onde continuar pisei com forgca no chao da escola e busquei
abrigo nos coletivos de pesquisa e de criagao artistica. A danca passou a se
manifestar como a liberacdo da corpe para um processo ir com seus alcances aos
lugares onde a vida e o processo de pesquisa pudessem continuar. Sinto que este
mundo em acidente que atravessa o0 processo de pesquisa aproxima-me, mais uma
vez das contribuicdes de Greiner sobre as mudancas das abordagens das pesquisas

em dancas que vem ocorrendo desde a primeira década dos anos dois mil:

[...] afinal, isto € danga? Para entender o sentido desta pergunta é importante
compreender um pouco do contexto evolutivo da danga no Brasil e as
consequéncias da mudanga na escolha de critérios que insistem em
estabelecer limites entre géneros artisticos usando, muitas vezes,
argumentos que giram em torno de regras de discurso e, por isso mesmo,
tém se desgastado pedindo por uma reflexdo voltada para aspectos mais
coerentes com as questdes propostas pelos proprios artistas. Nao é facil “ler”
um corpo que danca. Nunca foi. Susan Leigh Foster sugere que, nos ultimos
anos, o que mudou é que se tornou possivel pensar a coreografia também
como teoria, abrindo um espago onde a danga e toda tentativa de centrar a
discussao no corpo passam a ter uma integridade e importancia equivalentes
aquelas da documentagao escrita, que sempre foi mais valorizada, sobretudo
no Ocidente. Assim, a paridade entre danga e texto escrito tem funcionado
como um convite a novas abordagens para o ato de traduzir danga em uma
descricao verbal. As novas tentativas de tradugdo tornaram necessario o
reconhecimento da distingdo de cada midia e a observagdo do modo como os
corpos que dangam (re)constroem paisagens do risco e vagueiam por outras
instancias narrativas, nem sempre perceptiveis, mas nem por isso menos
importantes. Nao se trata, evidentemente, de voltar a inefabilidade ou
intangibilidade da dangca, mas do reconhecimento de que antigos
vocabularios usados para defini-la e analisa-la ndo sdo mais eficientes para
discutir o que esta em cena. As dificuldades dai decorrentes norteiam o
debate de que aquilo que ndo cabe no antigo discurso simplesmente nao é
dancga. (GREINER, 2009, p.180-181).

Quando comego a mover descubro que muitos siléncios eram a auséncia de
campos expressivos que dessem conta da complexidade de certas experiéncias.
Quando comego a mover descubro em mim a corpe. Quando incorporo os territérios
de formulagao atravessados pela performance, posso experimentar a corpe de outras
formas, me aprofundar nela e trazé-la a tona. O processo de autoinvestigacao se
intensifica revelando aspectos muito sutis da relagdo com o mundo e revelando a

necessidade vital de formulagdo de outras expressividades, outras corporalidades,
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outras relagbes com as ambiéncias, outros mundos, encontro interlocugdes nos
escritos de ROLNIK (2003):

Uma resposta possivel é a de que se trata de uma virtuosidade para “abrir 0
corpo” para as forcas da alteridade do mundo um pouco mais ou mais
frequentemente, ndo esquecendo da prudéncia que deve nos orientar na
modulagdo desta abertura. Isto implica em reconhecer um pouco mais a
crueldade da vida e se assustar um pouco menos com o0 assombro e a
vertigem em que a vida nos langa a cada vez que ela pde um mundo a
perder. Lembrar, pelo menos de vez em quando, que a vertigem é a preciosa
pulsagdo do enigma da vida em nosso corpo, enigma de sua condi¢do
trdgica, o carater implacavel do movimento vital, sua violéncia positiva ou
ativa. A presenca fisica deste enigma é o que nos leva a exercer a vontade
de invengcdo para construir outros mundos, vontade que sé vinga se
acompanhada da vontade de resisténcia para lutar pela inscrigdo destes
outros mundos na tessitura do presente, obra incansavel que se faz a cada
dia. S6 um pouco mais, um “plus” que ja é tanto... (ROLNIK, 2003, p.9)

Neste processo a performance se coloca como territério de
desenvolvimento de experimentos artisticos, dispositivo para o acesso e a
formulacdo de saberes e também como dispositivo terapéutico de investigacao
da subjetividade desviante que tenho me tornado. Quando ouco Barbara
Kirshenblatt-Gimblett respondendo a Diana Taylor sobre o que pode ser
performance, reconhego em sua resposta muitas das minhas experiéncias de
contato com o campo, que passam pela nocdo de que “a performance é ao
mesmo tempo o comportamento incorporado e uma ideia organizacional que
possibilita outros modos de formular conceitos e investigar eventos”. Neste
sentido a performance € ao mesmo tempo uma diretriz para a composi¢cao
artistica e um modo especifico de acessar, processar e difundir saberes, para
KIRSHENBLATT GIMBLETT (2001):

Este € um percurso que parte da ideia de que a performance € um conceito
organizador Util para pensar o mundano, o ordinario, e também o ocorre na
cena, no teatro ou numa situagdo enquadrada. [...] Acontece que se vocé
olhar atentamente para algo muito comum, descobrira a capacidade daquilo
ser simbolicamente muito fértil, e se vocé quiser, esse material também pode
ser uma performance. ( KIRSHENBLATT GIMBLETT, 2001, p. 1)%®

Este saber é aplicado numa versdo do experimento Autofagica, desenvolvido

em 2018 no contexto da graduacdo em Danca da UNESPAR. A acao parte do gesto

% Livre tradugéo feita por mim a partir da escuta da entrevista disponivel em janeiro de 2021 em:
https://sites.dlib.nyu.edu/hidvl/qz612k86
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cotidiano de escovar os dentes. Quando me coloco a escovar os dentes para um
publico ha uma intencdo de dar visibilidade para uma acdo cotidiana e este
movimento surge no processo de construgdo da performance, na formulagdo de um
estado corporal que € ao mesmo tempo, ndo intencional-cotidiano e construido
enquanto acado performativa. Escovar os dentes para um publico ndo é apenas
escovar os dentes, pois ao retomar uma ag¢ao cotidiana num espago de amostragem,
o ato ganha outras camadas de sentido, abrindo a possibilidade de construgdo de
imagens e relagdes derivadas, que se relacionam com questdes poéticas ao mesmo
tempo em que tocam em questdes de género, sexualidade, posi¢ao social, imagem
corporal, e modos especificos de ocupacado poética do espaco, como podemos

observar na imagem a seguir.

IMAGEM 1: Acao performativa Autofagica
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Frame de registro em video da acdo Autofagica desenvolvida no contexto da graduagéo em danga em
2018.

Desenvolvo repeticbes da agao escovar os dentes por algum tempo e no
desenrolar do processo as repeticbes passam a ter conotagdes erdticas, neste
momento ha um desnudamento e o transbordamento dos fluidos pela corpe. O

processo gera uma reagao de repulsa e fascinio do publico, algo da esfera do
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obsceno se instaura. Primeiro os liquidos baba-espuma escorrem pela roupa e pela
pele, neste momento percebo as camadas de repulsa que a presenga gera no
publico, radicalizando a experiéncia a partir da acdo de escovar os dentes, até atingir

um limite fisico.

IMAGEM 2: Autofagica

Autofagica, Design de Eliza Pratavieira a partir da fotografia de Bianca Campos, 2018.

Acredito que este experimento estd no campo do make believe® conceito

desenvolvido por Schechner para organizar as produgdes artisticas em performance.

37 Schechner prop&e o conceito de make believe no artigo “Make-believe and make-belief in Second
Life role-playing communities”, de 2012.
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Make believe porque estou de fato executando uma sucessao de acgdes intimas e
cotidianas num ambiente publico, 0 que num primeiro momento provoca uma
curiosidade fetichista e com a intensificagdo do estado corporal transforma a
curiosidade em nojo e repulsa. A agao conta com referéncia direta de duas artistas
brasileiras contemporéaneas. A primeira € Lenora de Barros no experimento
Homenagem a George Segal de 1985 onde a artista escova os dentes até ter o
rosto todo tomado pela espuma da pasta de dente e a segunda é Angélica Freitas na

série de poemas Uma serpente com a boca cheia de Colgate.

IMAGEM 3: Lenora Barros, Homenagem a George Segal 1985

el

. i ._&
2] “
Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/homenagem-a-george-segal-lenora-de-barros/
rwEwEpmfE2V1-A?hl=pt-br

FREITAS (2012):

1. tomo café/ vou ao banheiro/ me olho no espelho/tomo mais café/vou ao
banheiro/me olho no espelho/ escovo os dentes/ meto colgate/ na boca/

% Registro disponivel em janeiro de 2021 em https://vimeo.com/454832001
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diariamente/ tomo café/ tomo mais café/ me olho no espelho/ 34 quase 35/ é
uma senhora/ bonjour madame/ é uma serpente/ sssss ssss/ com a boca
cheia de colgate/ 2. 34 quase 35/ molares obturados/ sisos removidos/ € uma
amiga minha/ é a filha da minha mae/ é a mulher maravilha/ do carnaval de
79/ 3.me olho no espelho/ da andrade neves/da general osério/ da gart urk
street/ da johanitters trasse/ da bardo de tatui/ da 11 de abril/ de
poptahof-zuid/ bu buu buuu/ é uma serpente/ com a boca cheia/
completamente/ respeitavel publico/ na duvida/ ndo atrapalhe/ 4. ndo diz
coisa com coisa/ nem escreve nada/ que preste/ nao alivia as massas/ nem
seduz as cobras/ se reduz a isso/ a palhaga/ toca fagote/ com a boca cheia/
de colgate. (FREITAS, 2012, p.37-39).

Uma acao relativamente simples desenvolvida no ambito de um curso de
graduacado em Dancga abre espacgo para discussdes sobre o que € e o que pode ser
dancga, sobre a normatividade das corpes que acessam e aprofundam os saberes em
danca, sobre os parametros de eficiéncias das corpes que dangam, sobre as tensdes
e estranhamento que a corpe desviante gera em lugares-comuns da danga e para
além das questdes diretamente relacionadas ao universo da dancga, a agao coloca em
um campo de visibilidade uma corpe obscena, que existe quase sempre fora dos
campos do visivel e que quase sempre tem sua existéncia questionada por ndo estar
de acordo com o0 que se espera de uma corpe-mulher num mundo patriarcal
permeado por inumeros dispositivos de controle.

Vejamos o fragmento de uma carta escrita a KEP:

Curitiba, 06 de julho de 2018...

A formulagédo da sexualidade virou urgéncia quando essa bomba explodiu na
minha cara e de la até conseguir experimentar concretamente qualquer coisa neste
sentido foram pelo menos dois anos de trabalho interno. Na real é duro admitir que
ultima coisa que tivemos em todo esse tempo foi sequranga e que mesmo assim as
coisas podem ser muito piores do que foram até agora [...]. Neste momento o repudio
cotidiano vem com mais forga do que sempre. Quando escovo 0s dentes até perder a
consciéncia de que tenho boca na performance eu me transformo num daimon ainda
mais repulsivo do que eu sou normalmente considerada. Fazer isso é uma das formas
de pontuar mais um dos muitos instrumentos naturalizados de repulsa a corpe. E s6
mais um, lido com muitos outros. N&o tento amenizar essa repulsdo, eu a
potencializo, levo para os limites e perturbo a percepgdo de coleguinhes do convivio
cotidiano que reproduzem sem consciéncia esses mecanismos sem perceber, todos
os dias incessantemente a qualquer corpe feminino que desvie uma virgula. Eu
desvio muitas virgulas, sempre desviei e a sexualidade nem era o ponto principal

% Interlocugéo ficcional; Algo ou alguém para quem escrevo sem nenhuma pretensdo de que essa
escrita chegue de fato a qualquer remetente humano e/ou in-humano. Estratégia psicofisica para
estabelecer relagdes organicas com a escrita-fala de si diluindo o risco de internamento em hospitais
psiquiatricos.
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deste desvio, mas pode ser que venha a ser... Na performance da pasta de dente,
por exemplo, estou procurando formas enfaticas de dizer: pode ir se acostumando a
sentir nojo, por eu ndo vou deixar de existir, repudie mais que esta pouco e sera dai
pra pior. E sera profanando as substancias e instrumentos do que é considerado
limpar/limpeza. E o modo como eu consegui formular essa ruptura, é o modo como
consegui responder ao primeiro ataque homofobico que senti na pele. Todo mundo
tem sua forma de lidar com as violéncias e performar tem sido a minha. A agéo da
pasta de dente (eu t6 chamando de autofagica) ndo tem nada a ver com culpa e
expiagdo. Tem a ver com sentir muito prazer ao provocar a repulsa no outro. Ndo
tenho interesse na purificagdo, a agcdo termina no que pode ser considerado como
imundo: toda babada lambendo o chdo — mas eu sou a criatura decadente mais feliz
do mundo nesta autofagia, eu fago isso rindo e quem nao se espanta e vai vomitar no
gramado ri muito junto, € uma coisa linda de se ver! O que em mim precisa “ser
mantido limpo” é o que leva a agdo para um lugar de exagero tragicbmico que acaba
por fazer o contrario do que “deve-ser”...

IMAGEM 4: Estudos e desdobramentos da agao Autofagica

Fonte: Eliza Pratavieira. Texto de 2018. Fotografia de 2015.

A acgao Autofagica de 2018 enfatiza as tensdes colocadas pelos espagos e o
processo exaustivo de negociagdo da presenga, um perpétuo pode-estar-desde-que.

Esta agao coloca em jogo uma nuance de devires-anomalias criando dispositivos para

31



tensionar parametros normativos do ser-estar-viver em suas camadas de significancia
estética, cultural e politica. No contexto em que a acdo acontece ela levanta questoes
sobre a experiéncia direta do publico em contato com a corpe-desviante o que coloca
em jogo uma série de materiais sensoriais perceptivos no aqui-agora da agao, o
acionamento de referéncias de artistas brasileiras dos campos da performance e da
literatura contemporanea (Leonora Barros e Angélica Freitas) que convida o publico a
uma ampliacdo de repertorios e posteriormente as camadas de discussao que a acao
gera apos sua execugao, como a leitura critica dos registros, o relato-carta e essa
escrita que se instaura num processo de formulagdo de saberes a partir da
experiéncia vivida.

Este € um exemplo de como tenho acessado o universo da performance e
processado esse acesso nos campos da experiéncia artistica, da circulacido de
repertorios e da construgdo de saberes incorporados, modos de acesso a produgao
poética que se aproximam das perspectivas que GREINER e ASSUMPCAO, TAYLOR
E KIRSHENBLATT-GIMBLETT e ROLNIK apresentam em suas falas tedricas. Esta é

a primeira camada da experiéncia metodologica da pesquisa.

A segunda esta relacionada a eclosdo da pandemia do coronavirus, situagao
que intensifica a presenga online e impde a transposigao de praticas presenciais para
0 universo virtual. Todos nds ja viviamos em algum grau a virtualizagdo das nossas
presencas, mas a situagdo pandémica condiciona toda a experiéncia de contato para
0 espaco da tela, do plano, do enquadramento e da interface. O movimento convoca
instituicbes de arte a intensificarem a presenca em lugares que antes eram ocupados
por producdes consideradas por muito tempo como externas ao campo artistico,
como a publicidade e os conteudos de redes sociais, lives e blogs. Tenho produzido
conteudo organicamente na internet desde os anos 2000, mas sem desenvolver muito
bem as linguagens de acesso aos espacgos institucionais de arte e no ano de 2020 a
situacdo pandémica provoca uma abertura desses espagos para esse universo da
arte em formato digital. Neste contexto tenho a possibilidade de abrir dialogo e expor
alguns trabalhos como artista em espagos como a Escola de Artes Visuais do Parque

Lage, a UFRJ, a Fabrica das Artes e o Instituto Polis. Além deste contato, espacgos
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gue ocupava presencialmente como o UM Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da
Unespar e suas respectivas Mostras Um’s e Outros um evento semestral vinculado ao
projeto de extenséo, alguns dos Laboratorios (Lab Corpo e Palavra, Lab Critica*) e os
Processos Imersivos (Arte e Cura, Experiéncias Epidérmicas Epidémicas,
Caminhadas: Pratica politica, estética e...) foram transpostos para o virtual o que
amplia 0 acesso a experiéncias de criacdo e a artistas de outros contextos e gera o
desafio de investigar as possibilidades da performance em relacdo com as
possibilidades de suportes e de interfaces.

O mundo pandémico traz discussbes urgentes sobre as multiplas
possibilidades de formato digital das performances (a live, o e-book, a videodanga, a
videoarte, a web-galeria, este pluriverso do site specific digital) e as multiplas relagdes
que esses territérios estabelecem com o sistema corpe-espaco-interface-publico.
Outras experiéncias surgem exclusivamente no pluriverso do virtual como é o caso da
experiéncia Planos para embalar corpas cansadas*', laboratério de web-performance
proposto por mim em novembro-dezembro de 2020 e os Ateliérs Performances e seus
suportes e Arte-Educagéo e outras deformagées, proposicbes de Rodrigo Munhoz,
2021 - territérios que se fundam em ambiente virtual.

Muitas relacbes fundamentais para a producdo de arte no contexto
contemporaneo sao atualizadas no mundo pandémico. Nenhuma dessas questdes
sdo uma novidade, no entanto a urgéncia as coloca como uma condi¢gado primordial
para a continuidade dos processos de experimentagao artistica. Este movimento tem
incitado um debrugar mais cuidadoso sobre especificidades deste espaco-tempo de
virtualidades que ja estavam sendo tensionadas pela pratica cotidiana, como aponta
GREINER, (2019):

Desde o final dos anos 1990, dois movimentos tém suscitado reverberagoes
epistemologicas importantes na arte da performance. O primeiro esta
relacionado ao fortalecimento das tecnologias digitais e da ampliagdo das
zonas de indistingdo entre vida on line e off line propostas pelas novas
geragdes de usuarios, conhecidos como nativos digitais, geragao Z, geragao
poés-internet, otaku, floating generation, entre outros rétulos. Em termos
conceituais, estas navegacdes entre ciberespaco e vida fora das telas tem,
aos poucos, desestabilizado as distingbes entre materialidade e

40 Laboratério de Critica da UFRJ: https:/labcritica.com.br/. Projeto de pesquisa e extensido da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, dedicado ao estudo e ao exercicio da critica e das praticas de
teorizagdo em dancga e performance. Proposi¢cdo de Sérgio Pereira de Andrade. Participo de uma das
imersdes no Laboratério de Critica durante o XI Congresso Anual dos Pesquisadores em Danga no
segundo semestre de 2020.

41 https://sites.google.com/view/planosparaembalar/plano-de-trabalho?authuser=0
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imaterialidade, publico e privado, real e ficcional, entre outras dicotomias
fadadas a extingdo. Trata-se de uma mudanga légica que tem ressignificado
muitos termos e conceitos. (GREINER, 2019, p.18 ).

Esta circunstancia da intensificagdo das transposicdes de praticas presenciais
para o virtual e a fundacdo de experiéncias artisticas para a ambiéncia virtual
torna-se, no processo de desenvolvimento desta pesquisa performativa, uma dobra
dos territorios de investigagao, trazendo para o campo de discussao as possibilidades
de formatos de visibilidade dos trabalhos em multiplas interfaces e intensificando a
urgéncia de questdes ainda em formulagéo como: a presengca em campo expandido*;

as camelodramagrens*® e a poténcia dos espacgos de ndo-arte na producao artistica*;

42 A pandemia COVID-19 coloca para os artistas da presenca a necessidade de transposi¢édo e
adaptacdo de seus fazeres para as ambiéncias virtuais, e neste processo compulsério vamos
coletivamente formulando modos de fazer em dialogo com os aparatos tecnoldgicos. Este conjunto de
fazeres podem culminar em tecnologias de producdo de presenca em campo expandido. E uma
percepgao conceitual e sinto que posso desenvolver com mais aprofundamento nos proximos trabalhos
poéticos-académicos. Minha hipdtese € que alguma nuance da presenga € mantida, a construgao dos
campos de sintonias podem ser de alguma forma transpostas, sdo questées que estdo no campo da
intuicdo e que carecem de investigagcdes mais especificas e aprofundadas. Propostas de criagcao
performativa em ambiéncias virtuais ja tem sido experimentadas por artistas como Laurie Anderson em
seu experimento Chalkroom que consiste em uma tradugéo dos sonhos para o universo das imagens e
das palavras. O processo é vivido pelo espectador por meio de fones e 6culos de realidade virtual,

4 O que imagino como Camelodramagem sio as estratégias de construgdo dramaturgica a partir da
relagdo com esse aparato técnico-tecnolégico que estamos experimentando intensamente neste
momento. As possibilidades de construgdo de linguagem no contato corpo-aparato. As
Camelodramagens sao os sistemas de gambiarras analégico-digitais que estamos langando mao neste
momento para dar continuidade aos processos de pesquisa nas artes da presenga. A combinagao de
programas, interfaces e modos de fazer. Envolve projetos de iluminagao rudimentares, as estratégias
de movimento e fixagdo dos equipamentos para a produgéo das gravagdes, a construgdo do espaco
fisico das lives e outras estratégias de criagdo das visibilidades das publicacdes, as relagdo do corpo
com o aparato, as edicdes de videos em equipamentos ndo preparados para edigdo de videos, a
arquitetura labirintica de links e a corpe que se cria para dancar nesta arquitetura vertiginosa, os
caleidoscopios de imagem que estamos criando e navegando; Os prints da tela, a foto da foto, o video
da foto, a foto do video, o video do corpo, o corpo do video, o corpo da foto, a combinacdo de cameras
as possibilidades estéticas destas combinagdes; As sonoridades monstruosas que surgem no contato
da voz com os aparatos e nos acidentes de percurso; A produgao de figurinos com aquilo que se tem
na mao para o dar-se a ver nas situagdes de mostragem e as possibilidades de criar um outro corpo
com as materialidades que estdo ao alcance nesta circunstancia pandémica; as dinamicas de
divulgagéo, a criagao da corpe que danga e performa no espago da casa, com os objetos da casa, com
as vidas da casa; As edigbes analdgicas e digitais, as possibilidades poéticas das videoconferéncias e
das transmissdes ao vivo, o desdobramento desses evento nas redes, as possibilidades de publicacao,
0 conjunto de programas semiprofissionais, o desafio de criar obras profissionais com aparatos
nao-profissionais; as diluigdes entre o espago de produgado da arte e o espago de produgao da vida e
toda a combinacao de técnicas, tecnologias e analogias que nos aproximamos e nos apropriamos para
dar continuidade a nosso trabalho. Camelodramagem sao os processos poéticos que emergem dessas
lidas intensivas, cotidianas com o aparato, praticas gambiarristicas. Estruturas e materialidades
precarias em combinagdo, arte analdgico-digital das bordas. Toda a arte dos artistas que continuam
produzindo sem Iphone. Toda arte que acontece no sistema de solugbes mais ou menos eficientes e
que marcam um acesso desigual ao pluriverso digital. Rede-memdria. Bons trabalhos com resolugdes
ruins, pouca definicdo, e todo o desdobramento fértii que pode sair desses ndo lugares, destas
quase-estruturas.

4 Neste momento estamos coletivamente em um processo intenso de revisdo e de reformulagéo dos
espacos da arte. Este trabalho é também uma contribuicdo para este processo coletivo que tem sido
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o selfie enquanto género artistico*’; a presencga do relato-testemunho-depoimento e
outras discursividades de si na formulagdo das subjetividades contemporaneas?*; as
metodologias intuitivas de trabalho cotidiano com os formatos de arquivos*’ (live,
.doc., .pdf, .jpg, .png .mp3, .mp4, .gif, .exe etc); as estratégias de armazenamento e
circulacdo desse material, a relacdo direta, cotidiana e escamoteada com os
algoritmos*®; a diluigdo entre material e imaterial, publico e privado, material e virtual,
analégico e digital; a alteragdo das nogdes de espaco e tempo; a intensidade
vertiginosa dos fluxos informacionais*’, a exaustéo da corpe-viva no contato intensivo
e constante com essa ambiéncia das virtualidades®’, e ainda outros desdobramentos
nao formulados.

A lida com os formatos digitais levanta questdes relacionadas me projeta para
além das estratégias de composi¢cdo improvisacional em tempo real (o lugar
primordial onde experimento os saberes em danga) e me coloca a processar as

relagdes que estabelego com o registro, a virtualizacdo do registro, a construgao de

feito por artistas e pesquisadores a partir da necessidade de transposicdo dos fazeres a outras
ambiéncias.

4 Selfie - fotografias que as pessoas tiram de si mesmas através de smartphones com webcams e que
sdo compartilhadas em redes e midias sociais. Ha diferengas conceituais com o auto retrato, género
comprometido com a reflexdo de si. A selfie surge como uma espécie de anomalia estética e tem sido
desenvolvida no campo da arte por Cindy Sherman e também pela multidao narcisica de socialites,
blogueires, ativistas, publicitaries decadentes e seus produtos fetichizados e também pelas monstres
artistas que navegam pelas redes pescando seus peixes.

46 Estratégia discursivas ligada ao ponto de vista e a um determinado sistema de organizagédo dos
fatos; Producdo de contra-narrativas contextuais; Trabalho de memdéria; Reconhecimento das
dimensoes ficcionais do real; Testemunho; Ato relacionado as nuances do trauma e das possibilidades
de transmisséo da experiéncia; Ha na arte e no ativismo contemporéneos uma gama de trabalhos que
se criam a partir das possibilidades do relato e nas narrativas de si. A arte performativa abarca em seu
campo referencial muitas dessas produgbes é o caso das artistas Janaina Leite, Ana Mundim, Tefa
Polidoro, Millena Lizia, Rubiane Maia, Moara Tupinamba, Princesa Ricardo Marinelli, Sallisa Rosa,
Ventura Profana, Jota Mombaca, entre outres;

47 A discussao sobre os formatos me alcangou no Atelier Performance e Seus Suportes, proposigéo de
Rodrigo Munhoz. A partir da fala de Rodrigo identifiquei que minhas praticas artisticas sao
atravessadas pela lida intensa e cotidiana com os formatos, pensar essas relagdes me ajudam a
formular o conceito de Camelodramagem;

4 O algoritmo sdo as logicas e as linguagens de programagao a partir das quais sdo construidos os
dispositivos de pesquisa, compartilhamento e de contato no universo virtual. Hoje os algoritmos s&o
criados e perpetuados pelas grandes corporagdes e a sua presenga massiva na vida cotidiana acabam
modulando préaticas e saberes. As ficgdes contemporaneas tém sido atravessadas por essa linguagem
do algoritmo e sdo um campo de dominagcdo e manutencdo dos poderes, sdo campos do saber que
precisamos coletivamente nos aproxima de modo critico e reflexivo;

4 Diluicdo de fronteiras: Vida, trabalho, arte, interno-externo estdo em processo intensivo de
reformulacdo. Nao sabemos mais ao certo onde termina uma coisa e comega outra. Como o
Caminhando, 1964 de Lygia Clark, o experimento poético-terapéutico com a fita de Moebius, s6 que em
todos os campos da vida.

%0 Ainda ndo sabemos ao certo os efeitos que essas imposigdes corpo-maquina podem gerar ao longo
do tempo. Sentimos a exaustao e precisamos investigar coletivamente modos de estar neste mundo de
uma forma saudavel e sustentavel. Ainda nao ha respostas sé o reconhecimento da necessidade de
formulacao da questao.

35



plataformas para abarcar as multiplas possibilidades da experiéncia artistica, as
diretrizes de compartilhamento dessas experiéncias, questdes que se tornam, no
decorrer da instauracdo do mundo pandémico, o tensionamento entre a corpe a a
ambiéncia das virtualidades, uma dobra da pesquisa performativa, abrindo espacos
para o desenvolvimento de saberes técnicos que passam pela fotografia digital, a
animacao, captagao e edicdo de video, captacao e edigao de audio, armazenamento
de arquivos digitais, a necessidade de digitalizacdo de experiéncias artisticas
analdgicas, o design grafico, editoragao, construgcéo de sites, produgao editorial e
marketing digital, para citar algumas das habilidades que a manuteng¢ao do trabalho
artistico tem solicitado de seus agentes no mundo pandémico, saberes que
extrapolam lugares convencionais de producado artistica e convocam a produgéo da
experiéncia performativa em relagdes com a nogao de arte em campo expandido®’.
Para além das questdes técnicas e tecnoldgicas e da ampliagdo compulséria
das demandas do trabalho dos agentes dos sistemas artisticos, ha outras questdes
que o atravessamento das interfaces digitais nos coloca, como GREINER (2019)

aponta:

Ja o segundo movimento, que se intensificou de maneira mais explicita na
ultima década, refere-se as manifestagdes urbanas que constituem redes de
resisténcia, como foi o caso da Primavera Arabe, das Batalhas de Seattle e
das passeatas de 2013 no Brasil, entre muitos outros exemplos espalhados
pelo mundo. Nestes casos, o problema mais grave diz respeito ao modo
ambiguo como estas redes e coletivos lidam com a alteridade — ora
alimentando-se delas, ora promovendo ag¢des imunizantes que deflagram a
clausura em politicas identitarias cada vez mais segregadoras. O objetivo
deste ensaio ndo é analisar os problemas sociolégicos, econdmicos e
politicos decorrentes destes movimentos, mas sim, indagar como a
performance vem se reinventando, a partir do que identificamos como uma
espécie de reenactment ontolégico. Trata-se da revitalizacdo de sua aptidao
politica para o compartiihamento através de microativismos de afetos. Para
estas microacgdes, o aspecto publico da performance que mais interessa é
aquele voltado a constituicdo do munus, como aparece na etimologia de
communitas (comunidade) e do comum. (GREINER, 2019, p.19).

51 O conceito de campo expandido foi criado pela pesquisadora americana Rosalind Krauss a partir das
praticas artisticas que comegaram a ganhar forca nos anos 1970. Krauss parte do campo da escultura
e do alargamento conceitual que as experiéncias artisticas vinham propondo a partir de processos
multiplos e heterogéneos. Krauss observa processos que se aproximam da maleabilidade, da
elasticidade e da torgdo em processos que se abriam para um escopo mais amplo de experiéncias
artisticas. A nog¢ao de campo expandido pode dialogar conceitualmente com as praticas artisticas da
performance nos processos de diluigdo de fronteiras entre linguagens, campos expressivos, criando
territorios de indefinigdo que escapam das capturas da cultura, das instituigdes e do mercado.
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Esta perspectiva toca em mais uma camada semantica que atravessa a
pesquisa, que estdo relacionadas a formulacdo de uma corpe que além da
experiéncia poética, precisa necessariamente tomar posicoes éticas e politicas por
conta das demandas do contexto. Marcar a situacdo em que 0s processos Sao
desenvolvidos e as circunstancias que atravessam os processos € uma forma de
marcar uma posicao ética e politica, com todas as tensdes que esses processos
envolvem. Muitas das referéncias e das praticas acionadas neste percurso de
investigacao possuem nuances em questdes o processo da virtualizagao do trabalho,
como a precarizagao das condi¢gdes de producgao do trabalho nas artes (e também na
educacgao), o cultivo da corpe insisténcia-resisténcia envolvida no processo produgao
artistica numa posicado de margem no sistema cultural, a exaustdo a as violéncias
envolvidas no processo, bem como os instrumentos para gerir o estresse fisico e
psiquico e procurar territorios de regeneragao apos certas exposigdes, a construgao e
acesso de comunidades temporarias como uma das estratégias fundamentais para a
construcdo do conjunto de condi¢des para a continuidade dos trabalhos neste
momento.

Os espacos institucionalizados da arte ndo sdo acessiveis para todo tipo de
produgcao artistica e os espagos publicos, territérios que acolheram por décadas
producgdes artisticas desviantes como as da performance, tem se tornado um territorio
de alto risco no Brasil, desde a intensificagao das tensdes politicas instauradas pelos
levantes em 2013% se agravam com a concretizacdo do golpe em 2016%. E
importante marcar que sempre houve uma dimensdo de risco em propor
performances em espacos publicos, no entanto com as tensdes que emergem do

levante de 2013 e do golpe de 2016 o risco aumenta vertiginosamente. Os espagos

52 Julho de 2013 é o levante iniciado pelo Movimento Passe Livre através de manifestagdes de rua
contra 0 aumento da passagem de 6nibus em varias cidades do Brasil. O acontecimento teve
desdobramentos nas Ocupagdes das Escolas Publicas feita pelo movimento estudantil secundarista e
possuem ressonancia com a Primavera Arabe e o Occupy Wall Street, movimentos populares de
ocupagdo de espacgos publicos que surgem como levantes a partir de imposi¢cdes governamentais e
processos politicos de austeridade;

% Golpe parlamentar semi-institucional que se concretiza em 2016 e culmina no processo de
impeachment de Dilma Roussef, presidente democraticamente eleita em 2014 num estado de direitos
que perde seu mandato num processo de ataque institucional feito pela juncdo de varias frentes
politicas conservadoras e com o apoio de corporagdes. O evento deflagra uma situacdo de
instabilidade politica no pais, e uma grave crise nas instituigbes. O evento também cria a abertura para
que se instaure um governo militarista e neoliberalista nas eleicdes de 2018. Atravessamos neste
momento uma sucessao de situagdes que legalizadas de ataque as institui¢des, destituicdo massiva de
direitos, fragilizagdo das estruturas sociais, e o ataque institucional as populagées minoritarias, a fim
de manter os privilégios de uma classe politica-social, ou seja uma estrutura social radicalmente
desigual, pautada na manutengéo de privilégios;
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publicos se tornam ambientes de intensificagdo das vigilancias e do controle social,
vide os incontaveis exemplos de violéncia policial, ataques juridicos, linchamentos
(presenciais e virtuais) e outras formas de censura que experimentamos enquanto
artistas da performance atuando em espacos publicos na ultima década, e mais
intensamente nos Ultimos 5 anos®.

A eclosdao do mundo pandémico se torna uma dobra nesta situacdo que agora
atinge uma condicdo de limite-distopico por uma questdo de bioseguranga. A
discussédo sobre o direito a biossegurangca é uma for¢a que passa a atravessar a
relacdo dos nossos corpes com 0s espacos publicos. Estar no espacgo publico neste
momento € estar num campo de possibilidade de exposicdo ao virus ou de
disseminagédo do virus, o que muda o conjunto de forgas sobre as relagdes que os
trabalhos de performance possuiam até entdo com o espacgo publico. Estar no espacgo
publico € poder contaminar e ser contaminade - € estar em risco e colocar outres em
risco. Estar no espaco publico, neste momento, tem sido uma marca do profundo
desamparo em que a populagao brasileira se encontra no contexto da pandemia, seja
no campo da saude, seja no campo econémico, o desamparo como uma tatica de
genocida das populagdes socialmente mais vulneraveis que estao perdendo a vida
pela impossibilidade da ndo exposi¢cdo ao virus o que caminha junto com o colapso
generalizado dos sistemas de saude, educagéo, cultura, ambiental, econémico, e etc.

Ainda ndo sabemos ao certo como este conjunto de forgas vai atravessar o
campo da performance, mas ja sabemos que a nossa relagdo com o espago publico
passa por um processo intenso de reformulacdo. Estar no espaco publico fazendo
arte, ou em processos ativistas, ou de lazer ou até mesmo por conta dos nossos

trabalhos remunerados ndo sera mais como conheciamos e ainda nao temos

% QOs artistas Elisabete Finger, Maikon K, Renata Carvalho e Wagner Schwartz foram epicentro de
discussdes sobre a liberdade de expressio, censura e limites na arte. Seus trabalhos foram alvos de
linchamentos virtuais e ataques pessoais, institucionais e juridicos, multiplas situagdes de incitagao a
violéncia produzida por grupos conservadores por meio da manipulagao de registros de performance e
a viralizagado descontextualizada nas redes sociais, situagbes de violéncia juridica e policial e outras
estratégias de censura. Situagdes semelhantes acontecem com os artistas Jeffe Grochovski, Elke
Coelho, grupo Macaquinhos, a Exposi¢do Queermuseu, deixando a sensagdo de que as iniciativas
artisticas que tencionam as relagdes entre corpo, diferenca e espagos publicos sdo alvos potenciais de
ataques dos grupos conservadores. Desses acontecimentos emergem memdérias da perseguicao aos
artistas, intelectuais e ativistas durante a ditadura militar do Brasil (1964-1988) e mais especificamente
a partir do Ato Institucional numero 5 de (1968-1978) um conjunto de ag¢des arbitrarias com efeitos de
duracdo estendida que legitimou poderes para punir violentamente pessoas e grupos que
questionassem o status quo ou fossem consideradas inimigas do regime militar no Brasil.
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condi¢cbes de mensurar os desdobramento das relagdes que vamos estabelecer daqui
para a frente com a rua, a praca, as escolas, o transporte coletivo, as grandes festas
e outras situagbes que envolvem necessariamente a experiéncia de aglomeragao.
Hoje uma grande parte da populagdo brasileira esta exposta, eu fago parte desta
grande parte e esta condi¢gdo se coloca como uma fonte de estresse e uma ameacga

contundente, constante e desnecessaria as vidas.

eu ndo sou cabeca
para a roleta russa
das psicopatias
perversas

a quem impde o 6dio
a morte pelo préprio veneno

estaremos vivos saudaveis fortes e lacides
assistindo a terra engolir suas entranhas
carcomidas pelo odio

0 sangue que tanto desejam
ndo é o nosso
mas 0s seus proprios

brinquem a roleta russa que alimentam
seus fetiches perversos

com as suas préprias cabecas

podres

lavaremos seu sangue com terra
num carnaval sem precedentes

Eliza Pratavieira, marco de 2021.
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Durante a investigacao, territérios como oficinas, laboratérios e experiéncias
imersivas foram imprescindiveis para lidar com o escasseamento dos espacgos de
experimentagao das praticas performativas e com a eclosdao do mundo pandémico, a
nocao de que estes territorios sdo imprescindiveis fica ainda mais evidente. O
territério das oficinas, aulas, ateliés, laboratérios sédo, durante este percurso, uma
estratégia eficaz para mediar restricdes de tempo - espago - recursos - materiais, uma
estratégia de negociacdo com as situagbes de escassez que se agravam na
pandemia, territérios virtuais que mantém as continuidades dos trabalhos com
responsabilidade, garantindo acesso a biossegurancga, e onde podemos experimentar
os fazeres sem uma exposi¢ao intensa ao virus. As propostas de trabalho coletivo
em ambiéncias virtuais tém possibilitado a formulagcdo de rotas alternativas num
contexto onde ndo podemos mais habitar os espacos coletivos, onde os muitos dos
espagos presenciais que resistiam enquanto territérios de desenvolvimento artistico
em didlogo com os saberes da performance se diluem ou se tornam ainda mais
inacessiveis.

Perdemos coletivamente o acesso presencial aos ambientes em que
desenvolvemos os experimentos artisticos no mundo pré-pandémico e muitos destes
territérios nao tiveram condicbes de permanecer existindo, no entanto, as
virtualidades emergem como estratégia para geragdo de continuidades como uma
alternativa que ndo substitui a necessidade dos espacos fisicos, mas que impedem
um desaparecimento total destes experimentos no sistema cultural, ainda que a
sensacgao agravamento da posi¢cao de marginalidade esteja presente.

Nos ultimos anos vivemos uma destituicdo das politicas de cultura e este
processo afeta muitas das iniciativas que se amparam nas leis de incentivo e outras
politicas publicas de fomento® e esta também é uma situagdo que afeta a
manutencdo do campo. Nao podemos nos encontrar presencialmente e os espagos
que conheciamos comegcam a desaparecer, o fomento € cada vez mais escasso € o
enfraquecimento do campo é sentido por todos os agentes. As praticas de

performance hoje ndo possuem mais a mesma circulagdo que possuiam na primeira

% Atravessamos neste momento um processo de diluigido das politicas culturais no Brasil. Uma série de
acontecimentos que vao da extingdo do Ministério da Cultura no ano de 2019 até a entrega da pasta
para gestores sem preparo para desenvolver o trabalho técnico sdo sintomas deste processo, como
bem aponta Marila Velloso em sua pagina de Instagram @marilavelloso em postagem do dia 19 de
marcgo de 2021. https://www.instagram.com/p/CMkw4F3KER3/
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década do século XXI| e este movimento € produzido como uma estratégia politica de
sufocamento do campo.

Nestas circunstancias o territorio do laboratério de criagdo se reafirma
enquanto um lugar de desenvolvimento e de difusdo dos saberes performativos.
Enquanto os eventos e as mostras publicas voltadas especificamente para as praticas
de performance ficam menos frequentes, a quantidade de aulas, oficinas e espacgos
de estudos que oferecem acesso a investigagbes atravessadas pelos saberes
vinculados ao campo da performance se ampliam, uma dobra no processo de
fertilizacdo. Hoje temos uma profusdao de aulas-performances, livros-performances,
lab-performances e ateliés-performances, video-performances, materiais que
amparam inumeras configuracbes de territorio de desenvolvimento e difusdo dos
saberes relacionados a arte da performance. A importancia desses espacos de
estudo e investigacdo das praticas foi formulado teoricamente por Schechner no
conceito do workshop, e neste processo, os territérios de troca, em suas inumeras
configuragdes, se tornam um dispositivo determinante para o desenvolvimento desta
pesquisa. SCHECHNER, 2021:

The workshop process | am discussing grows organically from training and
often includes training as part of the process. Workshop is a bridge from
acquiring and mastering basic skills to finding or inventing specific strips of
behavior that can be shaped into what will become a public performance.
Workshop is -- to apply a concept we will explore in more detail in lesson 5 -- a
liminal realm that is betwixt and between the more fixed domains of training
and rehearsal. In both training and rehearsal, performers are asked to repeat
and learn actions and behaviors. But in workshop, performers are free to
explore, to go to the limits, to push the envelope. Once people are trained in a
particular performative vocabulary and grammar -- once they know in their
bodies what to do -- they can play with a broad range of materials: written
texts, objects, one's own memories and fantasies, and the emotional and
physical relationships of the participants "in the room. (SCHECHNER, 2021)%

As experiéncias vividas durante o percurso que desembocam neste documento
em processo passam pela combinagdo de praticas corporais, pela improvisacdo em
dancga, praticas meditativas, rituais, sessdes de registro e interpretacédo de sonhos,
sessOes terapéuticas, aulas técnicas corporais como pilates, yoga, funk, produgao de

cartografias e de coreografias cartograficas, praticas de danga em intersegdo com os

universos da escrita, do desenho, da pintura, eventos académicos, eventos artisticos,

https://www.coursera.org/learn/richard-schechners-introduction-to-performance-studies/supplement/O
HQHh/the-time-space-sequence-of-performance-workshop
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eventos artisticos-académicos, exposicoes, estudo de praticas editoriais e
videograficas, saberes que circulam em aulas abertas, eventos, oficinas, laboratérios
experimentais, palestras, publicacbes de toda ordem. No decorrer do percurso
percebo que esses engajamentos sdo condi¢des de fomento, construgdo de redes e
hibridizagdo de processos e sem esses espagos, a pesquisa simplesmente deixaria
de existir. Isto posto, percebo que a pesquisa performativa que venho desenvolvendo

€ atravessada por quatro diretrizes:

1 - A performance como comportamento incorporado e como uma estratégia para o

processamento e a sistematizacdo de conceitos;

2- A produgao performativa como campo de combinagdo de técnicas de varios
campos gerando produgdes hibridas a partir de uma combinagédo de territérios em

formulacao;

3 - A dimensdo politica da performance como um dispositivo sintetizador de
subjetividades desviantes e uma estratégia poética-politica de organizagdo de
comunidades-territérios provisorias e producdes de agdes de interferéncias em um

determinado status quo.

4- O espacgo da aula, da oficina, da comunicag¢ao, do laboratério, do atelié, da mostra
como estratégias de manutengao do campo que acontecem a partir dos ajuntamentos
humanos provisérios onde acontecem intensas trocas de referéncias e
procedimentos, criando meios de propagacao das experiéncias performativas pelas
corpes e pelas ambiéncias e abrindo outras possibilidades de agdo e de manutengcao

do campo.

Essas diretrizes coloca o trabalho em contato com experiéncias de
arte-educagao, um territorio pratico-teérico de cultivo dos fazeres e um refugio
politico-econdmico, onde ainda é possivel compartilhamos escapando mais-ou-menos
das estruturas de vigilancia e onde vamos construindo com as comunidades e
fortalecendo nossos sistemas remuneratérios, tdo precarizados com o agravamento

das instabilidades econémicas e sociais que se intensificam na situacdo pandémica.
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Este € um aspecto importante da manutenc¢do da produgao de arte e da vida
num momento de abalo das estruturas. As estratégias téorico-praticas que envolvem
os espacos de difusdo sao os dispositivos a partir das quais venho experimentando os
engajamentos no universo da arte, da performance, da pesquisa e da educagéao e a
partir delas organizo os inumeros documentos que fazem parte deste memorial
poético reflexivo. Produzir conhecimento nestes lugares (a performance, as artes, a
pandemia, as escolas e a universidade, os muitos Brasis que se sobrepde sem
nenhuma consonancia, o inicio dos anos 20 do século XXI) tem sido um trabalho
distante de um determinado estereétipo de produgcdo de conhecimento e, como
pesquisadora educadora e artista, vou entendendo aos poucos esses territorios que
atravessam as corpes, as escritas, as ambiéncias, as pesquisas e as praticas de
criacdo. Essas condigdes que ja tinham seu grau de precariedade se intensificam no
momento pandémico e geram a profusdo de um panorama que ja estava no
horizonte: uma multiplicacdo exponencial de imagens em movimento que formam
uma paisagem caleidoscépica, um campo de fertilidade ritual que se propaga pelas
virtualidades. Percebo neste escrever que vamos aprendendo nestas lidas cotidianas
outros modos de nos dar a ver e de nos olhar.

Nesta etapa foram abordadas as muitas possibilidades da presenca da
performance no desenvolvimento da pesquisa artistica que estou propondo e junto a
este processo apresento as referéncias artisticas e conceituais que me aproximo para
produzir meus experimentos tanto no campo artistico quanto no campo conceitual.
Este percurso acontece num jogo de forgas intensivo entre o desejo de produzir e
difundir saberes em arte e um contexto social e politico de tensionamento e de
silenciamento de praticas artisticas voltadas para a performance especificamente.
Esse jogo entre a necessidade de fazer e os tensionamentos de um contexto de
censura € um campo de forcas e tem efeitos ativos no campo, nos modos de
desenvolvimento do processo de pesquisa, na formulagdo dos experimentos e nos
processos de difusdo e publicizagao das praticas de criacao.

Na escrita referente a este capitulo também apresento o campo metodoldgico
que me aproximo para o trabalho de proposi¢cao e desenvolvimento deste percurso,
processo que deflagra as transformagdes intensivas que o campo da performance
vem atravessando desde 2013 com intensificacdo em 2016. A busca pelas

continuidades do trabalho em performance em um Brasil golpeado por grupos

43



conservadores de extrema direita, pais que nas semanas entre abril e maio de 2021
atravessa mais uma tentativa golpe militar, num inicio de 2021 que marca a travessia
de uma fase severa da pandemia onde cerca de quatro mil pessoas tem morrido
diariamente por conta da contaminacdo e da nao-estrutura dos sistemas de saude
para o atendimento eficaz dos casos graves, onde a crise social coloca novamente,
para muitos contextos, situacbes de extrema pobreza, onde mais da metade da
populagdo vive algum grau de inseguranca alimentar e a fome volta a fazer ronda,
onde vivemos o cerceamento dos direitos a saude, ao trabalho, a moradia e a
educagcdo e onde os poderes se articulam em dois processos concomitantes:
negligéncia sistémica e ataque constante a direitos essenciais, um processo de
escancaramento das taticas perversas de genocidio que nos atravessa neste instante
e que atinge com mais for¢ca comunidades indigenas, quilombolas, interiores remotos,
periferias.

Neste contexto, uma pergunta incisiva e constante sobre os “comos” e os por
‘ondes” das nossas continuidades, como sobreviver, como sobreviver fazendo arte,
como articular enfrentamentos, como nos proteger. Had muitas camadas de criagao
envolvidas nos processos de sobrevivéncia neste contexto e quanto maior a
exposicao mais minuciosas e complexas sao as tecnologias de sobrevivéncia. Daqui
para a frente a perspectiva € a de que essas tecnologias sejam cada vez mais
necessarias para a manutengdo da vida, ndo s6 da vida no sentido biolégico do
termo, mas de uma vida em criagdo, numa ficcdo que nos projete para além desse
sistema de circunstancias que o fim tragico da era moderna no terceiro mundo impde

as nossas corpes.

4 PERFORMANCE E O FIM DA MODERNIDADE

Na segunda metade do século XX, as formas de percepgéo de si, do mundo,
bem como os modos de agir diante de motivagdes sociais, politicas, filosoficas e
estéticas se modificam. Deste contexto emergem vozes que se colocam como
alternativas a uma percepgao e pensamento que privilegia o sujeito moderno como

padrao universal e totalizante. O tipo de critica que vem de grupos descentrados®’,

5 O que chamo de grupos descentrados no contexto deste exercicio diz respeito a determinados grupos sociais
que experienciam situacdes de desvantagens ou dependéncia em relagdo a grupos dominantes; Geralmente
grupos descentrados tem menor acesso a direitos e vivem realidades discriminatérias por questdes classe, género,
identidade, credo, etnia, orientagdo sexual, tipo fisico ou qualquer outra caracteristica fisica, social, ou
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foge aos modelos que emergem na primeira metade do século XX, esvaziando a
crenca da emancipacao total da humanidade a partir de um projeto de renovagao
universal. O projeto moderno com raizes calcadas no Renascimento®®, comecga a
apresentar sinais de esgotamento. As experiéncias das grandes guerras diluem a
concepgao de que a razao, a ciéncia e uma determinada perspectiva de verdade
podem salvar a humanidade, porque ndo ha uma unica humanidade, ha humanidades
que vivem concomitantemente em perspectivas de mundo distintas que se sobrepdem
de modo dissonante.

No campo das artes surgem neste contexto uma pluralidade de vozes, diluindo
paisagens polarizadas e instaurando uma complexidade, composta por uma infinidade
de pontos de tensdo. Diversas frentes de trabalho colocam em questao a impoténcia
do individuo diante dos poderes totalitarios, a légica administrativa do capitalismo, a
colonizacdo unidimensional, as praticas de normatizagdo das corpes e da vida
legitimadas pelos discursos de poder, as liberdades questionaveis da sociedade de
controle. Vivemos neste cotidiano que atravessamos as dobras destes processos em
uma série de acontecimentos como a onda conservadora, a diluicido sistémica de
direitos, o aumento da desigualdade, a intensificagcdo das crises humanitarias, a
destituicdo de territorios de singularidade, o ataque sistémico as ciéncia e as artes, a
crise ambiental, a naturalizagdo do genocidio e uma série de tentativas agonizantes
de conservar um projeto totalizante de humanidade que procura eliminar toda a
variedade das potencias vitais que se espalham pelo planeta.

Esses fendbmenos vao, progressivamente, perpetuando uma série de opressdes
da vida a partir de processos arquitetados e legitimados pelos poderes instituidos em
seus campos de disputa. Assim, algumas correntes passam a questionar os codigos
que pautam as condutas éticas, morais, comportamentais, politicas e estéticas da
modernidade. As narrativas que mobilizam o projeto moderno vao sendo esvaziadas e

as figuras que autorizam e determinam a emissao de juizos de valor que sustentam o

comportamental que os afaste do que é considerado norma. Vale ressaltar que a norma em nossa sociedade é
pautada pelo ser humano de sexo masculino, branco, europeu, heterossexual, de classe média e plenamente
produtivo dentro dos parametros impostos pelo sistema capitalista;

%8 O Humanismo é um movimento intelectual, politico, estético e cultural que oferece bases para o que chamamos
de Modernidade no Ocidente. Também chamado de Renascimento, o movimento é marcado pela diluigdo do
poder politico, ideolégico e cultural da Igreja Catdlica e marca o fim da Idade Média no contexto europeu. No
Humanismo temos a substituicdo de uma cosmovisdo baseada no dogmatismo e no misticismo religioso que
marcam a cultura no Medievo para dar espago a centralidade do homem nos processos de construgdo das
narrativas que regem o mundo. O Humanismo revisita uma série de preceitos da Antiguidade Classica e abrem
caminhos para a articulagdo do sistema capitalista, o nascimento da burguesia, o lluminismo enquanto movimento
cultural e politico e o desenvolvimento dos métodos cientificos, entre outros;
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mundo moderno vao tendo seus espacos de poder questionados. O que foi construido
pelos preceitos modernos como saber, ciéncia, arte, civilizagdo, identidade,
linguagem, representagédo — tornam-se territérios movedicos e pautados por uma série
de dispositivos®® atravessados pelos poderes instituidos. Os acordos comuns se
tornam insustentaveis: ndo ha acordo que possa abarcar de modo harmdnico a infinita
variedade do humano.

As vozes divergentes, anomalias inexistentes nos padrbes do projeto moderno,
passam a ser reconhecidas como fontes potentes de criacdo de outros mundos. Os
modos de vida dissidentes se tornam focos de levante, enfrentamento dos padrbées
impostos e compulsérios da existéncia. Surgem destas cisdes a multiplicidade e o
relativismo que colocam em risco os fundamentos da civilizagdo moderna: a
democracia, o estado, o direito a vida, a liberdade, a dignidade humana, a arte sao
para quem, afinal?

Nesse interim, as possibilidades de acdo num territério plural, polifénico,
dissonante, sdo criadas, a narrativa da humanidade homogénea se dilui e este
processo abre espaco para o reconhecimento das multiplas humanidades que
co-existem em concomitancias desarmdnicas estabelecendo entre si relagdes
complexas. Essas relagdes se manifestam nas disputas narrativas, nas tensdes
culturais, étnicas e sociais, nas dindmicas de migracdo e imigragdo, nas guerras
declaradas e nao declaradas, nos processos de colonizacdo e aculturacdo, na
organizagdo das cidades, no acesso e nas disputas pela terra e outros recursos
naturais como agua, minérios e petrdleo, nas infinitas possibilidades de
experimentacdo de corpes sejam nos campos da identidade, da subjetividade, do
género e ou da sexualidade. Essas sao algumas das diretrizes que compdem o
pluriverso humano e muitas dessas diretrizes estdo em constante reformulagéao.

A ideia de relagdo, da co-dependéncia e do jogo aparece em diversos campos
da producédo simbdlica como uma das possibilidades de agdo concreta no mundo, mas
nao mais uma acgao totalizante redentora das narrativas modernas, e sim uma agao

que se faz de modo fragmentado, pontual, contextual, parcial, provisério. No campo da

% Neste processo me aproximo da nogdo de dispositivo formulada por (AGAMBEN, 2005) a partir de
suas leituras da filosofia de Foucault em seu ensaio “O que é um dispositivo?”. Nesta trabalho de
Agamben dispositivo € uma rede de relagdes entre um conjunto heterogéneo de estruturas que se
organizam como uma estratégia de manutencdo de poderes e do controle social; Disponivel em abril
de 2020 em sohttps://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/article/download/12576/11743/38793
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producao simbdlica, a segunda metade do século XX é um periodo de transformacgdes
importantes que abrangem os temas, formas e os modos de engajamento no contexto.
Nesta conjuntura emergem tipos de criagdes (poéticas, teodricas, criticas) que
abandonam a intengcédo de representar o mundo, o status de originalidade, a
centralidade de um artista, o foco formal, caracteristicas que marcam as expressdes
modernas. Esse modo de pensar e de produzir as criagdes, parte dos préprios meios
de constituicdo das praticas simbdlicas, sejam elas artisticas, criticas ou teoricas,
criando fissuras em discursos institucionalizados e busca a ativacédo de sensibilidades
outras, ampliacédo das possibilidades da percepcgao. Tratam-se de praticas que se
colocam como atos de interferéncia em pontos da cultura e na arte, onde o que se
produz enquanto discurso é compreendido como elementos tao significativo quanto os
processos de produg¢do, os espacos de enunciacdo, os meios de difusdo e os efeitos
nas ambiéncias.

Na segunda metade do século XX uma série de transformacées marcam as
manifestacdes simbdlicas e buscam reinventar, refuncionalizar, fundir, romper, perpetuar
modelos, formas e procedimentos automatizados por determinados modos de operagao
possibilitando uma leitura a partir da Teoria da Complexidade®. O que a produgdo desse
periodo aponta é a impossibilidade de expressao a partir de um ponto de vista unico e
totalizante e de seus modelos cartesianos.

O discurso performativo se constitui a partir de uma teia de citagdes, retirada de
diversas fontes (também elas, nao originais), construida por diversos artistas que
contribuem para o processo de diluigdo das hierarquias, reivindicando possibilidades de
uma maior horizontalidade entre as expressdes simbolicas. Assim, as subjetividades,

bem como parte da produgdo simbdlica do fim do século, sdo compreendidas como

8 Um Sistema Complexo pode ser definido como um conjunto de unidades em interagdo de onde
emergem propriedades coletivas, que dizem respeito aos procedimentos, mecanismos e modos de
operagao que mantém o sistema em funcionamento -- a corpe € um sistema complexo, assim como a
sociedade, as relagbes e o ambiente -- A Teoria da Complexidade é uma aliada do discurso
performativo, podendo ser compreendida, em determinados aspectos, como uma de suas aplicagdes
voltada para a producao simbdlica. A nogcdo de complexidade que me aproximo neste processo esta
em didlogo com as contribuicdes de Edgar Morin que propde uma nocédo de ordem que escapa da
estabilidade, da rigidez, da repetigdo e da regularidade, trazendo uma perspectiva que abarca fungdes
como a interagdo, a subjetividade propondo uma nogdo de organizagdo mais fluida, dinamica,
interacional, que se estrutura a partir de relagdes de co-dependéncia.
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territorios relacionais complexos, onde o que esta presente ndo é mais a defesa de uma
verdade ou de uma visdo redentora e moralizante do mundo, mas a presenga de uma
série de discursividades, imagens, conceitos, gestos, corporalidades, sonoridades,
espacialidades, comportamentos, modos de ser, interfaces — elementos que compde um
grande repertorio cultural, que € retroalimentado por uma rede, desconstruindo,
deslocando, fundindo, saturando, contaminando, engrossando caldos expressivos,
culturais, poéticos, técnicos e tedricos.

Neste contexto, a reinsercdo do corpo como matéria de producédo simbdlica volta
a cena e o conceito de performance vai se tornando, a partir dos anos sessenta, um
processo-produto ligado a diversas manifestagbes no campo das poéticas e da
construcao dos saberes. As corpes como forgca motriz da produgao artistica sinaliza a
profunda crise nos sistemas tradicionais de producdo de sentido, uma das bases do
mundo moderno e convoca a necessidade de transformagcdo nos processos de
formulacdo da experiéncia artistica: as estruturas tradicionais, pautadas numa logica
aristotélica®” entram em um processo de dissolugdo e deste fendmeno surgem outros
modos de relagdo com o universo simbalico.

A seguir navego por experiéncias de criagao que dialogam com o campo da
performance nos periodos de transicao entre a arte moderna e a arte contemporanea e
qgue reconhego pontos de contato entre experiéncias que venho propondo no percurso
de investigagdo. Nos préximos itens apresento as interlocugbes que venho
estabelecendo com artistas brasileiros contemporaneos e os campos de sentido que
essas relacbes abrem nos processos de criagdo. Separo essas experiéncias em trés
planos: Corpoespacialidades performativas, onde registro as relagbes que venho
estabelecendo com o espago e com o universo das obras na tridimensionalidade: a
instalagdo, a arquitetura e as corporalidades que emergem dessas relagoes;
Corpescritas, rituais e outros experimentos, onde apresento as relagbes que venho
estabelecendo com as plataformas bidimensionais, os cadernos de criagdo e as
publicacdes de artista, bem como a relagado dessas praticas com o universo dos rituais e
por fim apresento as Tecnologias para a criagdo de outros mundos uma breve
escrita-ritual onde abro os poros para a modulagdo do conceito  Paisagens

In-Transitivas, a contribuicdo que comecgo a formular neste territério da pesquisa em arte.

61 Essa nog&o aparece em varios autores e neste contexto foi retirada de GLUSBERG, 2013.
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4.1 CORPESPACIALIDADES PERFORMATIVAS

Neste espaco do trabalho pratico a leitura de obras que sao referéncias diretas ou
dialogam em alguma instancia com os processos que venho experimentando neste
percurso de investigacdo. Um dos maiores desafios deste momento é a restricdo de
acesso aos espacos onde a pesquisa vinha se amparando nos ultimos anos. Sem os
trajetos pela cidade, sem as aulas presenciais com as criangas, sem os laboratorios da
universidade, sem acesso a um material que era fundamental para a manutencao de
certos engajamentos, o trabalho passa a ser a fundagao de espacos para poder fazer o
trabalho. Quando a crise pandémica se instaura (e se agrava), € justamente a perda de
um territério de ag¢do que langca a necessidade de sondar outras fundacgdes. Neste
processo foi necessario estabelecer uma relacido corporea de criagcdo com esse
ambiente-casa que aproxima as minhas praticas da arquitetura, instalagcdo e da
producao de trajes. O que chamo de corpespacialidades performativas sdo experimentos
gue convocam a corpe e o espaco material que ela alcanga para a instauragado de um
estado performativo. Para o desenvolvimento desta etapa do processo, crio relacdes
com um repertério de obras artisticas que colaboram para a formulagdo dos
engajamentos que fui intuitivamente construindo durante o processo. Os modos que
venho encontrando para continuar in-pesquisa e o0 proprio contexto de crise que
atravessamos coletivamente motivam alguns dialogos referenciais deste espaco.

%

A insurgéncia do dadaismo no inicio do século XX indica a necessidade de
investigacdo dos operadores da experiéncia artistica e propde revisées de um modo
de operacao que se funda a partir do sentido racional dominante no mundo ocidental.

A primeira obra que toca o interesse esta vinculada ao movimento dadaista e é
apontada por Glusberg (2013, p.29) como um dos marcos da reinser¢ao do
pensamento performativo no ocidente. A Merzbau, um experimento que o artista
alemao Kurt Schwitters experimenta por décadas toca em algumas questbes que

interessam a esse processo de pesquisa:
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IMAGEM 5: The Hannover Merzbau por Kurt Schwitters

Fonte: Photo by Wilhelm Redemann, 1933.

No experimento de Schwitters a criagcdo do ambiente, o processo de colagem, o
uso das materialidades e do acaso, propde uma experiéncia de estranhamento com uma
linearidade arquitetbnica imperativa no ocidente, propondo modulag¢des fragmentadas no
processo de formulacdo do espaco. Na Merzbau o acaso se transforma em parceiro
compositivo e todas as versdes do experimento sdo construidas a partir da combinacao
de fragmentos que se materializam em experiéncias visuais, literarias, escultéricas e
arquitetonicas, atingindo em certa altura, campos como a subjetividade e a propria
identidade do artista que em certa altura afirma “eu mesmo, atualmente, me chamo
MERZ". O trabalho de Kurt Schwitters apresenta muitos elementos sintébnicos com uma
perspectiva de criacdo performativa e muitos dos aspectos que o artista aciona em sua
construgao poética reaparecem nos experimentos que se colocam no escopo da
performance. A Merzbau como uma obra moderna que anuncia os processos de
esgotamento e implosdo da forma e da autonomia da obra, uma das bases do projeto
moderno nas artes visuais, processo que comeca a ser radicalizado em experimentos
artisticos a partir dos anos 1960. A Merzbau sempre me impressionou e sinto que alguns
de seus modos de operagao ressoam nos meus processos de pensar, mover e propor
discursos. Sinto que este capitulo tem sua dose de Merz.

Para abrasileirar as referéncias dessa corpespacialidade que venho propondo, me
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aproximo das experiéncias de Hélio Oiticica. As esculturas e instalagdes de Oiticica
abrem espagco em museus, galerias, histéria da arte para corpes de uma comunidade
que nao pisava neste chao regular das artes brasileiras institucionalizadas. Em 1967 em
seu delirio neoconcreto, Oiticica propde Tropicalia, uma instalacdo ambiental produzida a
partir das materialidades e do sistema referencial coletado pelo artista sobre a vida, a
cultura e a arte da comunidade da Mangueira no Rio de Janeiro dos anos 1960. Oiticica
propde para o museu de arte um experimento de acionamento das tecnologias
simbdlicas e sensoriais de simulacdo da experiéncia que o préprio artista vivia pelas
vielas labirinticas da Mangueira, no contato corporal com a arquitetura fragmentada de
improviso dos territérios de favelamento no Rio de Janeiro. Alguma linearidade muito
presente nos preceitos movimento concreto e nas experiéncias de vanguarda dos anos
1960 continua presente no experimento de Oiticica, no entanto, as materialidades a
proposta de formulagao do espacgo e o convite ao engajamento corporal do participante
sdo elementos que transbordam os experimentos dos primeiros concretos e coloca o
delirio de Oiticica como um divisor de aguas na histéria das artes brasileiras. A Tropicalia
€ uma obra permeavel, sensorial que burla o plano, o angulo, a brancura e a branquitude
da galeria de arte e pulsa sinuosa em cor e movimento de dentro para fora da galeria. A
Tropicalia nao se restringe ao espaco institucional de arte e € incorporada pelos
movimentos contraculturais, vira musica, vira traje, vira um modo de vida, vira uma
tendéncia de relagdo com o mundo, e especificamente com esse mundo-Brasil que
resistia pelos seus ondes inventados a um processo violento de ditadura militar e de um
controle intensivo das corpes, das ideias, dos desejos e dos sentidos. O movimento
homénimo €& coletivamente formulado nos anos de 1970 a partir da obra de OITICICA,
1967:

A conceituagdo da Tropicalia, apresentada por mim na mesma exposi¢ao, veio
diretamente desta necessidade fundamental de caracterizar um estado brasileiro.
Alias, no inicio do texto sobre Nova Objetividade, invoco Osvaldo de Andrade e o
sentido da antropofagia (antes de virar moda, o que aconteceu depois de
apresentado entre nés o Rei da Vela) como um elemento importante nesta
tentativa de caracterizagdo nacional. Tropicdlia € a primeirissima tentativa
consciente objetiva, de impor uma imagem obviamente “brasileira” ao contexto
atual da vanguarda e das manifestagbes em geral da arte nacional. Tudo
comegou com a formulagdo do Parangolé em 1964, com toda a minha
experiéncia com o samba, com a descoberta dos morros, da arquitetura organica
das favelas cariocas (e consequentemente outras, como as palafitas do
Amazonas) e principalmente das construgbes espontaneas, andénimas, nos
grandes centros urbanos - a arte das ruas, das coisas inacabadas, dos terrenos
baldios etc. Parangolé foi o inicio, a semente, se bem que ainda num plano de
idéias universalistas (volta ao mito, incorporagdo sensorial, etc.), da conceituagéo
de Nova Objetividade e da Tropicalia (ver monografias sobre Parangolé, de 1964:
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Bases Fundamentais e Anotagdes, lancadas na exposi¢cdo Opinido, 65, no MAM
do Rio, onde, alias, se deu a primeira manifestagdo com as capas e tenda
Parangolé, com participagao de samba e passistas e ritmistas da Mangueira). Ver
também a revista GAM n° 6 para mais completa informagao sobre Parangolé e o
que chamo de “arte ambiental” ou “antiarte”. (OITICICA, 1968)%2

IMAGEM 6: Tropicalia, Hélio Qiticica
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Fonte: Foto de Helio Oiticica Filho, 1967%

Em certa altura do percurso percebo minhas praticas proximas as experiéncias
Oiticica e por isso o trago para o campo do dialogo. Com a eclosao da pandemia,
intensifico o processo de transferéncia dos laboratérios de criagcdo para os cadernos,
que em alguns meses, se transformam em trajes e que em determinado momento
ganham o espago da instalagdo. Experimentei versdes de Parangolés nas praticas
artisticas com os estudantes da escola e também como um desdobramento das praticas
do caderno, e logo entendi que os trajes eram parceiros de danga, parceiros téxteis para
contato e improvisagao, ativadores do tato e propositores de imagens e corporalidades
inventivas.

No campo da danga tenho estado proxima a praticas de composigao coletivas e
improvisacionais em tempo real e a auséncia de contato foi, num primeiro momento, uma
circunstancia paralisadora. Dangar com os trajes e as bandeiras tateis e também com
um espacgo da instalagdo como uma dobra no processo de investigagdo no campo da
dangca e como uma estratégia para criar outras relagbes com 0 espago e com as

materialidades que a corpe alcanga neste momento de restrigdo e isolamento.

2Texto disponivel no link http://tropicalia.com.br/v1/site/internas/leituras_gg_objetividade2.php
%lmagem disponivel no link: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66335/tropicalia
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Os trajes nessa experiéncia sdo uma estratégia de incorporagao dos cadernos de
criacdo e de proposicao de estruturas vestiveis, cadernos dancaveis, numa relagao
entre os planos das paginas e a tridimensionalidade da corpe e do espago. Essas
experiéncias abarcam engajamentos que se conectam a pintura, a escultura, a
arquitetura, a escrita, a produgao editorial e a danga.

Na obra de Oiticica os Parangolés essas forgas searticulam como uma
experiéncia radical de espacialidade, cor e movimento. Criados para serem dancados, os
Parangolés sao estruturas produzidas a partir da jungao de camadas coloridas de tecido,
onde se inscrevem palavras e imagens. Os Parangolés, assim como Tropicalia, tem forte
influéncia da experiéncia relacional de Oiticica com a comunidade da Mangueira e nesta
obra o carnaval aparece com for¢a: muitas parangolagens acontecem em trajetos e sédo
acompanhadas por muita musica e danga. O Parangolé implica numa intensa
experiéncia relacional no processo de contato com a obra que n&o se reduz nao ao
objeto, mas abarca a experiéncia de contato. Possui forte implicagdo com o contexto,
muitos Parangolés sa&o denuncias e convites a levantes. As corpes que vestem
Parangolés passam por um processo relacional intenso e transformador numa proposta
catartica proxima a das psicomagias de Jodorowsky® onde a experiéncia de relagdo com
a obra no campo intensivo altera a percep¢ao do participante com relagdo ao mundo,
abrindo outras possibilidades de trabalho com as forgas que atravessam um
espacgo-tempo determinados. Vestir Parangolé é um processo artistico que abarca ao um

s6 tempo dimensdes poéticas-politicas e ritualisticas de relagdo com o mundo.

% Psicomagia: praticas que o multiartista, escritor e cineasta Alejandro Jodorowsky formula a partir de
suas investigagdes sobre as dimensdes curativas e regulatérias da arte. O conceito chegou a mim a
partir da imersao Arte e Cura de Nadam Guerra, experiéncia vivida na EAV Parque Lage no segundo
semestre de 2020.
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IMAGEM 7: Hélio Oiticica. Da adversidade vivemos, 1966.

Fonte: Fotografia de César Qiticica Filho.

Quando entramos coletivamente em confinamento em margo de 2020, acabava
de atravessar mais uma das muitas mudangas de casa que vivi durante o processo
deste mestrado e no movimento nao intencional de habitar uma sucessao de moradias
provisorias num curto espaco de tempo me vi diante do desafio de me fixar em um
apartamento e procurar sobreviver ao momento pandémico num ambiente apartado da
terra, de estrutura cubica, com paredes brancas, inserido em um universo condominial,
que leva uma fatia substancial das remuneragdes e onde preciso lidar-negociar
constantemente a presenga com sistemas de vigilancia e de controle da corpe, da
subjetividade e da relagdo com o espacgo. A estrutura condominial em que me inseri por
acaso, hum processo de urgéncia, acaba abrindo um campo de negociagdo com essa
camada de controle social: sou uma corpe que gera desconfianga na estrutura do
condominio pelas marcas do desvio, e meu desafio foi construir neste ambiente de
vigilancia e controle um territério possivel para continuar pesquisando arte
performativamente, j4 que a pandemia impede o acesso aos espagos onde essas
experiéncias eram vividas no mundo pré-pandémico.

Neste contexto, intuitivamente incorporo uma instalagao livremente inspirada

na Tropicalia de Oiticica como um dos ambientes onde a minha vida confinada neste
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territério apartado e controlado do condominio, acontece. A instalagdo na
casa-provisoria 6 foi se transformando num habitavel e no decorrer de alguns meses
pude reconhecer como um experimento de relagdo corpespaco em dialogo com a
obra de Oiticica e também com a obra de Schwitters.

No segundo semestre de 2020, passei a viver todas as experiéncias artisticas
neste espaco da instalacdo, desde o trabalho remoto remunerado com arte educacéao
nas escolas publicas, o que financia todas as outras instancias do experimento
performativo-vida, até a composicdo dos cadernos de criagao, as lives performances,
a producéo cartografica e a participagado nos coletivos de pesquisa e criagao, ou seja,
todos os engajamentos do processo de pesquisa, de criagdo e de vida foram

transferidos para este territorio corpespacial da instalacdo casa-proviséria 6.

IMAGEM 8: Versdo da instalacdo casa-proviséria 6 construida para performance de

danca Rasuras: Enunciados Performativos, do UM Nucleo.

Fonte: Eliza Pratavieira, dezembro de 2020.
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IMAGEM 9: Versao da instalagado casa-proviséria 6 construida para performance de

danca Rasuras: Enunciados Performativos, do UM Nucleo.
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Fonte: Eliza Pratavieira, dezembro de 2020
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IMAGEM 10: Lives/Life-Instalagao na aula remota de Artes.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2020.
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Esta experiéncia de projetar nos cadernos, criar instrumentos de incorporagao
com os trajes e langar a experiéncia no espaco pela instalagdo € uma estratégia para
instaurar um campo na casa-provisoria 6, burlar os dispositivos de controle da
arquitetura de um apartamento e desfazer a rigidez que a légica condominial instaura na
corpe, e s6 apos esse trabalho é que comego a formular um territério de continuidade
para a pesquisa no contexto pandémico - este processo teve um tempo de duragao de
aproximadamente quatro meses.

Todas as instancias de producdo do espaco fisico onde a corpe esta inserida sao
atravessadas pelas forcas do condominio e por isso precisam ser minuciosamente
burladas, moduladas internamente e também externamente para que a pesquisa possa
existir. Foi preciso criar estratégias internas para processos como deitar no chéo e
aprender a entregar o peso do corpo num espago que nao era a sala de dancga, lidar com
o fato de ser mais dificil arrastar-se e mover pelo chao de piso frio, lidar com a textura do
tatame que é 6timo para certos trabalhos, mas dificulta o processo em outros. Foi
preciso aprender a enraizar os pés no piso de ceramica e lidar com o fato de que muitas
vidas acontecem entre as plantas dos meus pés e a terra.

Foi preciso também criar estratégias para abrir espago entre as vértebras e
projetar o topo da cabecga e imaginar essa projeg¢ao atravessando camadas e camadas
de vidas que habitam sobre a corpe e o espaco da corpe, mover o espaco, ampliar as
possibilidades de direcao, trajetoria, fluxo e intensidade. Foi preciso lidar com o mover
em um espag¢o menor do que os que aprendi a mover e sem o estimulo das parceires de
danga. Tem sido minucioso o trabalho de aprender a dancgar com texturas, temperaturas,
sonoridades, intensidades de um lugar que se afasta muito do que a corpe reconhecia
como um lugar de danga, como um espago de acolhimento do trabalho intensivo, como
um espago seguro para a abertura corporal. As cores, a luminosidade, a altura do teto, e
a proximidade de corpos da vizinhanga que nado estdo no trabalho intensivo e podem
interferir no processo, situagdes que se repetem com certa frequéncia, este € um
panorama de uma série de circunstancias que pareciam simplesmente desconvidar,
impossibilitar a abertura da corpe ao trabalho de aprofundamento nos estados e a
instauracao do territério onde a pesquisa do campo intensivo acontece. A instalagao foi
neste sentido um espaco em fabulagdo que € instaurado na casa-proviséria 6 para que a
dancga pudesse vir a ser uma pratica de vida neste espaco da casa.

Outra camada de desafio foi a relagdo com a tela, que alcancava nesta altura uma
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intimidade invasiva, desconfortavel, era um engajamento diferente do que eu havia
experimentado até entdo, mesmo tendo relagdes muito familiares com a cadmera, os auto
retratos, as selfies e outras praticas de captura-formulagédo-imagética-bidimensional. Me
sentia ridicula tentando imergir, tentando estudar a corpe estabelecendo relagdes com a
tela.

Sentia um grande né na garganta, uma contradicdo muito radical, uma fratura. Eu
simplesmente ndo sabia (e ainda n&o estou certa de que sei) entrar nos estados
intensivos com a mediagdo dos dispositivos eletronicos, alguma coisa nesse processo
me engasga, entendo que escorregava pela danga como quem tentava escapar dos
dispositivos eletronicos, até que o virus captura esse refugio. A sensagao de ridiculo foi
inclusive uma das for¢cas que acaba sendo incorporada nas ag¢des de relacdo com os
dispositivos e foi em alguns momentos aprofundando o ridiculo e em outros criando
estratégias de estar sem aparecer de fato, é que fui mediando a sensacéao paralisadora
que surgia ao me relacionar corporalmente com a tela. Driblar certos afetos e contornar
sensacdes de estranhamento, permanecer dancando com o estranhamento, ser o

proprio estranhamento.

IMAGEM 11: Desequilibrada #1 e #2, Praticas de equilibrio em relagdo com a tela.
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Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

O processo é possivel a partir da construgao de uma ambiéncia que possibilita
burlar forcas internas e externas que atravessam o espaco da casa-provisoria 6, da
corpe e da presenca nos territérios enquanto artista da performance. A construgao
desse espaco da instalacdo na casa-proviséria 6 foi um dos movimentos de busca por
uma retomada das experiéncias intensivas no tempo do confinamento, e tem sido
produzida em concomitancia com as aulas que proponho e que acompanho, com a
organizagao dos cadernos, com a producao de trajes, participagdo em lives, producao

de postagens e organizacéo de publicagoes.
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IMAGEM 12 (1,2,3,4,5). Prints de videoconferéncias em instalagéo durante os processos de criagéo
da imersao Arte e Cura de julho a novembro de 2020

Fonte: a autora
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IMAGEM 13: Registro da customizacéo do traje

Fonte: Eliza Pratavieira, 2020

O caderno € uma saida para muitos artistas que atravessam a experiéncia da
auséncia de espago para o desenvolvimento pleno de suas pesquisas, essa percepgao
ja me sondava no momento em que escuto essa formulagdo num dos encontros com
Millena Lizia na pratica imersiva Experiéncias Epidérmicas-Epidémicas: Movimentos

para Organizagbes de Cadernos de Artistas - Pesquisadores durante o segundo
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semestre de 2020. E neste periodo pandémico a relagdo com os cadernos volta a ser
fundamental para o desenvolvimento do processo de pesquisa.

O coletivo que se articula pela proposta imersiva € convidado a testar as
possibilidades dos cadernos como suporte em campo expandido. Neste processo, o ato
da costura, e da produgao artesanal dos cadernos me acendeu a relagdo com o tecido e
o bordado que sdo memodrias culturais: minha avo Aparecida desenvolveu entre as
décadas de 1950 a 1990 os oficios relacionados as artesanias do tecido para
complementar a renda da casa e ajudar a criar seus trés filhos biolégicos, meus tios e
sua filha adotiva, minha mae. A primeira oficina de “arte” que frequentei na vida foi o
Atelié de Pintura em Tecido do Centro Comunitario do Bairro Santa Felicia, uma periferia
da cidade de Sao Carlos-SP, no final da década de 1990. Neste ambiente mulheres se
encontravam nas tardes de quarta feira para pintar naturezas-mortas em panos de prato.
Fui inserida pela minha mée neste ambiente aos 10 anos de idade, partindo de um saber
incorporado por ela sobre as possibilidades de insercdo das mulheres nas redes de
economia relacionadas as artesanais, criada e fortalecida nas periferias como uma

estratégia de sobrevivéncia.

IMAGEM 14: Cadernos Incorporaveis por Eliza Pratavieira, 2020.
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Fonte: a autora

Nesta altura minha mae prestava servicos como faxineira nas republicas de
estudantes universitarios da cidade. Ela ndo havia completado o ensino fundamental e
percebia no universo das artesanias uma estratégia de remuneragédo paralela menos
hostil e socialmente mais valorizada do que os trabalhos domésticos prestados a outros.
O sistema referencial acionado por Millena Lizia®® em seu trabalho artistico e em sua
proposta imersiva, além dos desdobramentos articulados pelo coletivo na imersao
Experiéncias Epidérmicas-Epidémicas, me conduz a ativacdo de memorias sobre as
dindmicas do trabalho feminino das mulheres da minha familia, e de como intuitivamente
elas acabam me engajando no universo das artesanias - lugares de contato que acabam
me levando para as artes e posteriormente para o universo da pesquisa.

Algumas légicas do trabalho exercido pelas mulheres da minha familia se

% Millena Lizia desenvolve seus trabalhos artisticos e de arte educagdo a partir do conceito de
experiéncias epidérmicas. Em seu processo investigativo, Lizia organiza suas experiéncias a partir de
um referencial anti-colonial propondo praticas de criacdo e de organizagcdo de processos a partir da
experiéncia artistica das corpes dissidentes. Compartilha alguns de seus processos de trabalho no site
https://www.millenalizia.com/
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perpetuam nos meus proprios fazeres e no modo como tenho me relacionado com os
sistemas remuneratorios e de valorizacdo dos trabalhos que exergo, questdes
complexas que surgem como lugares de atengéo dentro da minha propria experiéncia de
vida. Quando fui trabalhar com os tecidos, o fazer veio com o conjunto de sensacoes
que me afastam do ambiente onde essas memodrias foram vividas: minhas experiéncias
de escrita com tinta no traje e nas bandeiras surgem grosseiras, raivosas, transbordando
memorias deste lugar incbmodo da nascenga, bordados feitos pontos enormes,
desconexos e imprecisos, cicatrizes de tinta e linha sobre o tecido, marcas enfaticas de
uma relacdo desarménica com esse espaco dos fazeres do tecido onde questdes sobre
talento, capricho, precisdo, contengdo, harmonia, paciéncia, repeticao de padrdes pré
estabelecidos, estavam diretamente relacionadas a imagem da moga exemplar e um
certo modelo de mulher que se perpetua com forca nos espagos conservadores, nos
interiores, nas igrejas, nas escolas, lugares que direta ou indiretamente preciso lidar até
hoje. Lugares estranhos, violentos e terrivelmente familiares. Este modelo da moca
exemplar € apresentado para mulheres da periferia como um padrdo comportamental
que promete uma vida menos arriscada e que envolve, quase sempre, dindmicas
opressivas como o0 casamento e o trabalho gratuito e uma subalternidade naturalizada.
Sinto nas mulheres da minha familia uma carga enorme de trabalho invisibilizado. Algo
deste universo sempre esteve muito presente nas escolas, e percebo isso no processo.
Este padrao de relagéo laboral (e comportamental) na produgédo das artesanias, acaba
sendo também estético. A corpe crianga nédo passa, € a corpe adulta também néo.
Nesses momentos sei que busco sempre rotas de fuga dessas vibragdes internas que de
tempos em tempos insistem em reaparecer na corpe.

Ndo coube muito bem nas praticas da artesania, mas tenho feito desse
engajamento nas artes, na corpe, nas palavras e nas praticas da pesquisa um lugar de
trabalho, uma tentativa de escape das posi¢cées de subalternidade e uma estratégia de
angariar uma vida mais segura, mais digna. E 0 modo como venho sondando desarmar
certas formulas que foram incorporadas por uma socializagcido disfuncional e amputante.
Em varios aspectos sinto meus trabalhos proximos das mulheres dessa casa, e a
diferenca esta nos ondes e em alguns comos, nas especificidades deste caminho que
percorro, neste transito que me proponho a fazer entre Ia e ca. Ainda sinto certa
dificuldade de reconhecimento dos meus trabalhos artisticos enquanto trabalhos, por

serem praticas coladas a vida e desenvolvidas sob condi¢cdes precarias de producgao, o
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que quase sempre afasta os resultados daquilo que tem sido amplamente reconhecido
como uma arte de artista, € isto que me ocorre ao escrever sobre a experiéncia artesanal
com os tecidos, o0s corpes-objetos parceires das dangas nos tempos de isolamento.

Os experimentos com tecido para além da corpe surgem monstrificados,
atravessados por alguma ansia, pegas fragmentadas, anatomias estranhas carregadas
das memorias de uma relagdo desarmdnica com o lugar, uma marca material de
reconhecimento do risco de cada desvio - este material habita a corpe por acoplamento,
extensao, protese e com essas tecnologias encontro o que preciso para ativas as minhas
peles e dangar este agora da experiéncia - tecnologias para incorporar uma monstra que

esta, mas desvia com énfases.

IMAGEM 15: Estudos para uma Encruzilhada, pratica ritual a partir da relagéo corporal

com o tecido, performance de Eliza Pratavieira e fotografia de Alexandra Delgado.
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Fonte: Fotografia de Alexandra Delgado, 2015

Neste experimento de 2015 construido em parceria com a artiste da danca
Alexandra Delgado, sinto a presenca dessa primeira corpe-monstra que me acompanha
pelos ultimos anos. Alexandra e eu instauramos um ritual neste dia e registramos com a
camera as imagens que surgiam do processo. A partir deste experimento, construimos
uma dramaturgia que foi apresentada ao publico neste mesmo apartamento, que era
entdo minha casa. Ocupavamos o0s espacos in-comodos e nos alcangavamos pela
travessia de pequenos trajetos que podiam ser medidos com passos. Nos costuramos e
criamos pela fotografia leituras das singularidades dessas corpes que surgiam no
trabalho intensivo. Em alguma medida o experimento deste ritual permanece presente
em muitas agdes que desenvolvo desde entao.

*

Os transitos sempre presentes neste aspecto da relagdo com os materiais e os
espacos de desenvolvimento dos saberes das artes (e das artesanias): das salas de
pintura em tecido para as de manicure, das salas de manicure para as de coral, das

salas de coral para as de violoncello, das salas de violoncelo para o teatro, das salas de
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teatro para o circo, do circo para a literatura, das salas literatura para as da fotografia,
das salas da fotografia para a danga, das salas danga para performance, da
performance para as salas de aula, das salas de aula para a sala de casa num giro de
experimentagdes em que a vida acontece ha pelo menos vinte anos. Este lugar em que
me encontro possibilita criar relagdes referenciais entre dentros e foras, muitas salas e
muitos mundos e também com os saberes e fazeres legitimam como arte e as
experiéncias de Oiticica, Schwitters e Lizia me ajudam a compreender esse engajamento
complexo criado no contato continuo entre perspectivas distintas e dissonantes de
mundo: o que é arte na borda e a quem ela se veicula e os ondes-comos-porqués
desses engajamentos, o que € arte no centro e a quem ela se veicula e os
ondes-comos-porqués desses engajamentos - eu corpe entre esses mundos, habitando

essa ambiguidade.

IMAGEM 16: Simbidtica, pratica corporal com tecido a partir do ritual, performance de

Eliza Pratavieira, 2018.
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Fonte: a autora
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IMAGEM 17: Preferiria ndo? Experimento corporal com livros, fios e tecido, Performance

de Eliza Pratavieira e Fotografia de Luiza Kons, 2019.

Fonte: Fotografia de Luiza Kons
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IMAGEM 18: Fissura #3, Experimento relacional com tela fachadeira na cidade,

Performance Eliza Pratavieira e Fotografia de Edson Gongalves, 2015.

Fonte: A autora

O trabalho com o tecido que ja estava presente nas experiéncias de danga®® pelas
ativacoes das peles, um trabalho que Rosemeri Rocha conduz pelas praticas de
Educagdo Somatica nos encontros do UM Nducleo e o0 jogo com as artesanias do tecido
se cruzam neste processo - as camadas das dermes ja estavam em movimento pelas
praticas corporais vividas nos encontros do UM e pelas peles percebo que nao caibo
plenamente nos modelos de conduta e comportamento que tem sido amplamente
difundido como lugares que li como seguros durante um periodo da vida.

Entendo muito cedo que habito uma posi¢cao de risco por conta das marcas que a
corpe carrega. Nunca vendi os panos de prato que pintei no atelié de pintura em tecido e

% A corpe é atravessada pelas nances de ser uma mulher gorda bariatrizada que possui como
informagéo corporal as sobras de pele e que vem, em varias experiéncias de pesquisa acionando a
possibilidade de dangar com a as peles e com as memdérias que essa pele carrega.
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muito menos qualquer outro produto ligado a artesania e logo perdi a paciéncia com as
naturezas-mortas para me dedicar integralmente as naturezas vivas, mas me mantive
proxima aos ateliés e faco dessas experiéncias de proximidade um pretexto para liberar
as durezas da corpe e acessar os fluxos do movimento. A pele da corpe se esgarga e
cria suas tecnologias para criar os seus cabimentos. A corpe-monstre se instaura, se

enormiza, transita e se transforma.

IMAGEM 19: Investigacdo fotografica das paisagens corporeas, por Eliza Pratavieira
2018.
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Fonte: a autra. |
4.2 CORPESCRITA, RITUAIS E OUTROS EXPERIMENTOS

As praticas imersivas de acesso e investigagao da corpe acontecem também a
partir das estruturas dos rituais. Os rituais se instituem como tecnologias ancestrais para
a constituicdo de territérios materiais e imateriais, um meio para a formulacdo de
onde(s), como(s) e quem(s). Na profusdo ritualistica a instauracédo de paisagens
exuberantes se constituem fora dos eixos de centralidade, através das praticas que se
difundem pelas corpes, atravessando os tempos. As experiéncias rituais a que me refiro
sdo produzidas num contato direto corpe-corpe, corpe-mundo, numa paisagem
caleidoscépica que atravessa culturas, etnias, fronteiras geograficas, linguisticas,
temporais, e se mantém vivas naquilo que escapa das narrativas totalizantes. Esses séo
os lugares de saber-incorporado que a Era Moderna e suas tecnologias
homogeneizantes procuram eliminar por séculos a fio, mas que em certas
circunstancias, podem ser re-presentificadas, como um repertério corpéreo resididual
passivel de acesso, que re-existe em insisténcia nas peles, camadas adiposas,
musculos, entranhas, visceras, 0Ssos e que re-surgem no processo pelo contato com

certas praticas, pela producao de imagens e pelo trabalho corporal gerador da profusao

72



em movimento.

As fotografias marcam algumas praticas ritualisticas em experimentos artisticos
vividos no periodo entre 2015 a 2021. Os rituais sdo eventos que surgem de tempos
em tempos na experiéncia performativa. Nos processos que envolvem rituais estou
quase sempre em relagdo com alguns objetos que se repetem, neste recorte, os
tecidos. Em processos de ritual geralmente o trabalho envolve a abertura da corpe e
permitir que as imagens surjam, diminuindo a interferéncia da racionalidade e abrindo
espaco para a emergéncia de estados latentes. Percebo o ritual como uma pratica de
estudo das possibilidades de estados corporais e como um processo de restauragao
psicofisica, com nuances poéticas, terapéuticas e magicas. Uma tecnologia ancestral
complexa que se presentifica na corpe quando acesso certos estados vibratorios pela
meditacdo em movimento. Quando entro em rituais € como se a corpe me contasse
histérias que estdo em mim mas desconhego, sdo experiéncias sensoriais muito
intensas que rendem muito material de pesquisa interna para a formulacdo das
questdes que atravessam a corpe.

Esta perspectiva engrossa o caldo das praticas decoloniais e dialoga com a
perspectiva que Diana Taylor apresenta em seus estudos sobre a relagdo entre os
arquivos documentais e as praticas de repertorio. Para Taylor (2013), os arquivos sao
as narrativas oficiais do processo de colonizagdo, enquanto a nog¢ao de repertorio
esta relacionada as performances culturais, um campo de resisténcia epistemoldgica,
uma instdncia fundamental para a difusdo de narrativas contra hegeménicas
silenciadas pela cultura oficial. Partindo de uma perspectiva ligada aos estudos
culturais, Taylor defende a importancia da performance (ou das praticas de repertério)
no processo de transmissao de saberes ndo contemplados nos arquivos da cultura
oficial (coloniais). O trabalho de Taylor coloca a possibilidade de observagao de
experiéncias, fendbmenos e conhecimentos incorporados como matérias fundamentais
para a compreensao de novas perspectivas de pesquisa, produgdao e
compartilhamento de saberes que circulam para além de campos institucionalizados.
Nesta nocdo, a memoria incorporada se transforma em dispositivo para a reativagao
de saberes apagados pela cultura oficial que escapam dos processos de formulagao
da racionalidade e que se presentifica a partir de uma memoria corporal e que
solicitam mergulho, imersdo para serem acessadas. Neste processo, o ritual se torna

um instrumento de instauracdo dessas paisagens corporais, que precisam de um
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estado de abertura especifico que perfuram os controles racionais para o acesso aos
estados corporais experimentais.

Vejo na corpe o traco do trabalho de mulheres, do trabalho de diversas
juventudes, do trabalho das dissidéncias de género e sexualidade, do trabalho de
professores e estudantes, do trabalho de uma multiddo nao-branca que danca
enraizando os pés no chao para continuar viva, muitas informacdes que escapavam
do meu campo visivel por questdes de instrumentacédo tedrica, distédncias geograficas
e acesso restrito a certos materiais culturais, mas que sinto.

Aproximo o ato de amostragem dessas paisagens corpéreas em trabalhos de
ritual com o processo de revelagao na fotografia, que consiste numa série de
operagdes que transformam a imagem latente em imagem visivel. Esse exercicio de
trazer para a superficie da corpe informacdes das camadas internas acontece no
trabalho pela desenvoltura inteligente de uma corpe que danga e que se descobre
nessa travessia os saberes que as tecnologias do ritual proporciona: escape da
captura e atravessamento de limites impostos, num processo que envolve um

adentrar para expandir.

Formular questdes sobre essa tecnologia ancestral de sobrevivéncia que sao
os rituais e seus desdobramentos para marcar a multiplicidade de instrumentos que
esta tecnologia gera: saberes incorporados, modos de agrupamento, territérios de
resisténcia, fusdes entre linguagens, transdugdes, fortalecimento de narrativas e
corporalidades dissidentes, ambientes de trocas relacionais intensas, fortalecimentos
de individuos e coletivos, expansado da nogao de presenga, produgao epistemologica
contra-hegeménica. Entrego um olhar mais apurado para todo o processo que
envolve a formulacdo de performatividades®” por meio das criagbes artisticas que
surgem no ritual. Sinto como conversas que se dao pelas vibragdes que podemos
trocar ao pisar na mesma terra, do mesmo pais, do mesmo sul do mundo,
incorporando enquanto for necessario e possivel esse universo das virtualidades e de
suas ferramentas que langamos mé&o para materializar encontros que ja estavam
acontecendo pelas vibragdes sintbnicas deste ser-estar em atravessamento por este

espacgo-tempo.

57 Performatividade conceito proveniente da linguistica (J.L. Austin) e que levanta questbes teoricas
que interessam as artes. Nos proximos paragrafos apresento o conceito € mostro como ele tem se
aproximado das minhas praticas de criacao;
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Performatividade € um conceito que abarca as situagdes em que a linguagem
ultrapassa as fungdes de nomear, dar sentido ou organizar o mundo para gerar uma
acdo com efeitos concretos sobre os fendmenos. O conceito surge no campo da
filosofia da linguagem e possui aplicagdo em diversos outros campos das ciéncias
humanas, das ciéncias naturais e das artes. Para John L. Austin em determinadas
circunstancias a fala tem a capacidade de fazer algo, agir ou de consumar agoes,
como em cerimbnias, julgamentos, apostas, promessas entre outras situagdes.
Essas circunstancias sdo denominadas como Atos de Fala ou linguagem
performativa que se diferencia da linguagem constativa que descreve, relata ou
constata determinado fenédmeno. Quando em uma pratica me pergunto o que
acontece quando abro mao do sentido, sinto que estou em contato com as

possibilidades performativas da linguagem®®.

IMAGEM 20: Oceano, Caderno de criagao, por Eliza Pratavieira 2020.

® Atos de fala, texto performativo ou enunciado performativo € um conceito de J. L. Austin (1965) para
a formulagdo de determinada forma de organizacdo das acdes de linguagem. Os atos da fala para
Austin podem se constituir como constatagao, relatos ou descricdes ou seja como agdo comunicativa
ou como agao performativa que envolvem a realizagdo de uma agéo. O filésofo constréi o conceito a
partir das ideias de uma agédo que excede o texto e extrapola a comunicagdo e que envolve a
construgdo de uma enunciagao.
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Fonte: A autora

O contato com propostas que abrem mao da funcionalidade da palavra e as
colocam como disparadores de experiéncias tem sido a fresta que me leva a acessar
lugares como a danga e de outras artes, campos que estdo se tornando minha area de
atuagao, trabalho remunerado, atuagcdo micropolitica, saude e a contribuicdo neste
processo urgente de transformagao do mundo.

Cada vez mais 0 que eu chamo de escrita se afasta daquilo que aprendi nas
instituicées, gerando transformacgdes radicais nos engajamentos como estudante, artista
e docente. E de fato o que tenho praticado é cada vez mais distante do que
tradicionalmente se chama de escrita, apesar de guardar em si muita coisa que aprendi
com ela: acesso e manutencgao de fluxos, o gesto, o ritmo, o transbordamento do espaco
e o trazer tona, a criagcdo de visibilidade para paisagens internas muitas vezes
desconhecidas e que quase sempre me surpreendem e abrem caminho para esse
processo tdo complexo da investigacao de si - processos que reconhego como pontos
de contato entre as praticas de escrita, as praticas corporais e as experiéncias

performativas.
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Estas imagens sao fragmentos de anotagdes de encontros que tenho vivido. Elas
tém sido produzidas como continuidade/desdobramento de praticas corporais coletivas e
rodas de trocas vigorosas. E escrita? E desenho? E danga? E o campo expandido nos
buracos que cavo nos cadernos? nas minhas peles? Sao mapas?

Sao meios para a identificacdo dos territérios que as praticas de corpes e o
pensar a partir destas praticas vdo gerando em mim e no processo de relagdo com o
mundo. Certas definicbes realmente importam? E se sim, a quem elas servem? Quanto
mais me aprofundo nesses engajamentos, mais distante me sinto de lugares de
cooptacdo, de submissao e do uso colonial das possibilidades da linguagem e isso
envolve engajamentos performativos.

Sinto-me contornando outros campos como quem percebe que as estruturas
conhecidas simplesmente ndo dao conta do que esta porvir e se coloca a inventar um
outro tipo de engajamento para criar meios de existéncia de coisas que precisam existir,
precisam existir para que eu possa existir, precisam existir para que outres que também
compartilham certos lugares de experiéncia comigo também possam existir.

E assim que ando escrevendo, é assim que ando dancando e esses também sdo
instrumentos das praticas de performance e da minha atuagcdo enquanto professora,
pesquisadora e artista. Fico curiosa em sondar como andam os engajamentos dos
parceires e aliades, as trocas tem me ajudado a perceber a complexidade e o
refinanciamento desses processos. Os saberes nao sao lineares e nem se constituem de
cima para baixo da esquerda para a direita. O saber é circular, tem tudo de redondo e
suas ativagdes acontecem nas espirais do giro. Quando abro mao de um sentido
imposto por um sistema de comunicagéo especifico, vejo os saberes se desenhando no
espaco, no tempo e uma outra nocao de sentido se presentifica. Quando abro mao do
sentido imposto, sinto os contornos de um outro mundo se colocando. Quando abro mao
do sentido imposto, uma dureza se desfaz, um respiro, uma saude, um caminho
alternativo se instaura.

Tenho vivido a escrita como ato e ao escrever isso sinto préxima a memoéria das
teorias de Austin sobre as possibilidades de leitura ndo apenas das palavras ditas ou
escritas, mas das intengdes e dos efeitos dessas palavras no ambiente. Na Teoria dos
Atos de Fala (AUSTIN, 1965) difere a locugéo (as palavras proferidas), forca
ilocucionaria (a intengdo do locutor), efeito perlocucionario (o que o ato de fala gera no

interlocutor). Combino esses engajamentos até que a performance se instaure na corpe
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e sinto que as praticas de desfazimento de uma linguagem muito estruturante como um
processo de abertura e convite a existéncia da corpe. Desmanchar a linguagem se
instaura como um ritual magico em minhas praticas, como uma travessia ao sutil, como
desvelamento de um mundo soterrado mas muito presente nos adentros que me torno.
A performatividade esta presente na corpe e na escrita, enquanto materialidade,
enquanto trajeto compositivo, enquanto intengdo, enquanto efeito num jogo que se
constitui a partir de suas proprias motivacoes e neste processo as palavras escapam de
suas funcbdes normativas e se transformam em parceiras de danca e em matéria de
composicdo. As vezes escrevo como quem medita, como quem escorrega por fluxos
sinuosos de um estado a outro, absorvendo e sendo absorvida pelo espago. Escrevo
também como quem brinca em um labirinto com os novelos. Babo palavras no espaco
até que percam o sentido, percam sua forma e sejam apenas linhas vibracionais, portais
de investigacdo das infinitas possibilidades de ser-estar neste mundo. Nestes
movimentos as encaro como substancias que passam pelas experiéncias da vida social,
pelo universo das sensacdes, das memodrias, do prazer, da corpe, dos afetos e da
imaginagdo. Uma corpalavra palimpséstica, processual, subjetiva, nervosa, inquieta,
inconformada, se propagando pelo espago, tomando posi¢cdes, propondo acdes
concretas, mostrando as complexidades e contradi¢gdes, sem intengdo de desatar os
nos. Uma corpalavra ética, politica, afetiva, estética em busca de territérios de contato,
porque nesta instancia é que os sistemas se ativam. Em jogo com espacos de relagao,
alimentando poténcias singulares. Ciclos continuos de composigao, ruptura e
recomposicao, que expandem as possibilidades do que pode ser dito-visto-movido a
partir da corpalavra dissociada do universo funcional, aquele que nomeia, da sentido e

organiza o mundo.

Esses sdo os modos que tenho encontrado para viver e atuar nesse meio de
caminho entre mundos, atravessada por diversos sistemas referenciais distintos
concomitantemente e tentando, na medida do possivel, criar uma série de proposicdes
que buscam mapear as situacdes de estabilidades provisérias nessas experiéncias de
sobreposicdo e cruzamento. Essa investigacdo tem acontecido a partir dos
procedimentos que aciono nesta pesquisa e envolvem concomitantemente a proposigao
de objetos relacionais, a investigagdo das possibilidades de suportes, a proposigdo de

outridades corpéreas, as praticas de escrita, as praticas gestuais, a construgdo de
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disposicdes espaciais e as composi¢cdes improvisacionais em interfaces virtuais. Parte
desses engajamentos sdo apresentados na Mostra EAV Parque Lage, onde o coletivo
Experiéncias Epidérmicas-Epidémicas reune numa das salas virtuais da exposi¢cao os
trabalhos desenvolvidos no contexto da imersao vivida durante o segundo semestre de
2020.

IMAGEM 21: Prints da Mostra EAV 2020 a partir dos experimentos do coletivo

Experiéncias Epidérmicas/Epidémicas, proposi¢ao de Millena Lizia.
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Fonte: A autora em colaboragdo com Washington da Selva, Walla Capelobo, Renata Abreu, Paulo Assungao,
Carol Maia e Azizi Cypiano, 2020%

A Mostra da EAV é um evento que reune trabalhos desenvolvidos pelos
estudantes da EAV Parque Lage. Em 2020, por conta da pandemia, o projeto da mostra
se transformou numa plataforma digital que reune os processos dos cursos da escola no
ano. O espago virtual acolhe muitos trabalhos visuais e se apropria da logica dos
algoritmos para propor uma experiéncia de visitacdo randémica, que combina
produgdes de contextos distintos, numa proposta de navegacédo onde a relagcdo com o
aleatorio gera dialogos e encurta disténcias entre as muitas possibilidades de trabalhos
que sao desenvolvidas na escola. Nesta experiéncia de amostragem a organizagao do
material acontece em dialogo com as ldgicas expositivas da galeria de arte, uma
experiéncia nova no meu repertorio de artista-pesquisadora e que acolhe esse conjunto
de experiéncias que culmina na série Transdug¢bes um experimento visual de sintese das
investigacbes dos estados corporais que emergem nas concomitancias em que a minha

vida acontece.

®https://sites.google.com/view/transpaisagens/processos-colaborativos/experi%C3%AAncias-epid%C3
%A9rmicas?authuser=0
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IMAGEM 22: Print de Erro, Nao ha espaco livre suficiente
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Print de erro durante a live-performance Transdugdes, Eliza Pratavieira, 2020.

Um outro processo artistico do periodo de transi¢cdo entre a modernidade e a
contemporaneidade que interessa a esse percurso de investigagao € a La Mariée mise a
nu par ses célibataires, méme [Boite verte] de 1934 de Marcel Duchamp. Em sua
caixa-valise, Duchamp seleciona e reune sessenta e nove itens de sua produgéo,
miniaturas em escala de trabalhos artisticos, escritos criticos e reprodu¢cées manuais de
suas principais obras. Duchamp produz artesanalmente trezentos exemplares da caixa,
num processo de sintese da obra, propondo uma espécie experiéncia de derivagao que
se organiza como publicagao e incorpora as perspectivas da curadoria e critica em sua
prépria estrutura poética, um estudo da obra de galeria que gera uma nova obra no

campo da publicacdo.
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FIGURA 1: Marcel Duchamp, La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme [Boite
verte] ,19347°

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/32347

O trabalho de Duchamp em sua Boite Verte € o processo minucioso de selegao e
de construgcédo de um acervo portatil numa espécie de sintese editorial artesanal de toda
a produgéao. O experimento de Duchamp é um marco na arte conceitual e inaugura uma
abordagem em que o artista pode reivindicar o dominio curatorial e critico sobre a obra,
um aspecto que se apresenta como tendéncia no campo da pesquisa em arte
contemporanea. Duchamp surge neste processo de pesquisa pelos engajamentos que
aciona na construgcao da caixa. As obras que compdem seu conteudo sdo miniaturas e
desenhos artesanais dos readymades’’, atualizando os lugares da artesania e da
apropriacdo na arte como procedimentos complementares no processo de pesquisa do
artista. Durante esse percurso-pesquisa experimento alguns formatos de caixa, com
énfase nas possibilidades de caixas virtuais como testes de amostragem num campo
que dialoga com o universo editorial. Este € o caso da experiéncia do Atelié Avesso

(2020), uma pagina de instagram dedicada a publicagdo de alguns experimentos

0 https://www.moma.org/collection/works/32347
" Processo radical com a ruptura do fazer artesanal no trabalho artistico;
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https://www.moma.org/artists/1634

artesanais relacionados a producado dos cadernos de criagdo e da publicagédo digital
in-Transitivas (2021), um experimento editorial multimidia, onde escritas, fotografias,
audios e videos de danga e registros de processos artesanais coabitam uma experiéncia

multimidia de amostragem (2021).

IMAGEM 23: Atelié Avesso, Estratégia de amostragem digital de experiéncias

analdgicas de escrita e cadernos de criagdo em mosaicos do Instagram.
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Fonte: Eliza Pratavieira, 202072,

O trabalho do Atelié Avesso compds em 2020 a Mostra Virtual Direito a Cidade™,
uma parceria entre o Instituto Pdélis e o Design Ativista. O mote para o desenvolvimento
desta proposta era imaginar uma cidade em que o dinheiro ndo fosse uma linha abissal
(SANTOS, 1995)™*. Esse foi o ponto de partida do exercicio de criagdo que desenvolvi,
levando em consideragdo a minha experiéncia de artista - pesquisadora - educadora e
da condicdo que marca uma relacdo bem especifica com as cidades em que vivo e atuo.
Eventualmente podemos pisar no mesmo chdo, mas nunca da mesma forma. Este
experimento feito para a mostra Direito a Cidade é um desdobramento de um
engajamento especifico com a rede Instagram e da possibilidade de utilizagédo de sua

estrutura como espaco de tratamento e amostragem editorial de experimentos artisticos,

2 https://lwww.instagram.com/atelie.avesso/?hl=pt-br

3 https://www.instagram.com/p/CHNzSA3gK08/?utm_source=ig_web_copy_link

A modernidade ocidental se estrutura a partir do que vem sendo teorizado por Boaventura
Souza Santos como pensamento abissal. Esse pensamento abissal é construido a partir de linhas
invisiveis que separa o que € considerado humano do que é destituido de humanidade. Esse
padrao de distincdo de humanos e ndo humanos leva determinados seres e determinados
mundos a uma instancia de invisibilidade arriscada. O que Boaventura Souza Santos aponta com
o termo é a linha invisivel e abissal que separa e considera existente apenas o que esta do lado
humano da linha.
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pratica que ja era comum antes da instauragcdo do mundo pandémico, mas que se
intensifica no processo de isolamento social, sendo utilizada por muitos artistas e
instituicées ligados as artes do corpo, as artes visuais e da performance.

As publicagbes de Instagram também tem sido uma das frentes do trabalho da
multiartista Ana Mundim’®, que neste momento pandémico alimenta a sua pagina na
rede com diversos experimentos que passam pelo processo de documentacao de agdes,
do relato de experiéncias cotidianas do isolamento, da producido de ensaios visuais e de
uma investigacao sensivel, profunda e acessivel dos campos de interseg¢ao entre corpe -
movimento - imagem - sonoridades - escrita em relagdo com as dinamicas relacionais da
plataforma Instagram. Descubro o trabalho multiartistico de Mundim a partir de sua
participagdo na Mostra Artistica do VI Congresso Nacional da Associagao Nacional dos
Pesquisadores em Danca, evento que participei em 2020 como residente do Laboratério
de Critica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A partir da apresentagdao do
registro da obra DEEP’®, um solo de composicdo em tempo real, Mundim toca em
questdes como os sistemas de controle, a co-criagcdo da corpe em cena nos processos
de relagdo com o publico a partir de dindmicas que envolvem cédigos e comandos, e as
possiveis corporalidades construidas nas relagdes mediadas pelas redes sociais. A
performance de Mundim é estruturada a partir de trés procedimentos: O primeiro € o
jogo com codigos de reagcédo do publico que determinam a energia e a intensidade da
acao da performer em cena; no segundo momento um outro procedimento de interagao
€ acionado a partir da relagao do publico com botdes e que também conduzem as agdes
da performer em cena. Neste momento a agado € construida a partir das dindmicas de
sincronicidade e simetria que se transformam no processo de interagdo com o publico.
Neste momento da performance, além da relagdo com o publico, que acontece pelo
acionamento dos botdes, Mundim estabelece relagdo com um objeto (cadeira) e uma
sonoridade eletrénica. No terceiro momento a relagédo entre publico e performer passa
pelo dispositivo da iluminacdo. A luz manipulada pelo publico determina o espaco de
movimentacédo da performer na cena. Nestes experimentos (Instagram e DEEP) Mundim

toca em questbes como a interferéncia dos cddigos e das condutas das redes e do

SMultiartista: bailarina, fotdgrafa, atriz, escritora, dj. Bacharel e Licenciada em Danga e Mestre em
Artes pela UNICAMP. Doutora em Artes pela UNICAMP e pela Universitat Autbnoma de Barcelona.
Realizou estagio Pds Doutoral em Artes pela Universitat de Barcelona. De 2010 a 2016 foi docente dos
programas de Graduagcdo em Danga e Pés Graduagdo em Artes da Universidade Federal de
Uberlandia e desde 2017 é docente dos cursos de Graduagdo em Danga da Universidade Federal do
Ceard)..

78 https://anamundim.46graus.com/danca/deep/
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publico na acéo da artista, pois ao mesmo tempo que se trata de um territério relacional
com muitas possibilidades de jogo, as idéias de comando, condugdo, reagdo e de
manipulacdo se tornam forgcas presentes no trabalho e na proposicdo da experiéncia.
Mundim adere as dindmicas das redes, mas o faz de forma critica e com uma corpe de
pesquisa. Neste processo da a ver dindmicas relacionais complexas e permeadas por
forgas intensas de controle social. Seu trabalho coloca no campo da visibilidade lugares
delicados do universo das redes sociais € que precisam ser experienciados por nos de

forma mais critica e consciente

IMAGEM 24: Ana Mundim. “ De um nao carnaval’, print da série fotografica em
mosaicos do Instagram, 2021
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Fonte: Ana Mundim. Instagram, 202177

Outro exemplo de experimento de mostragem em estrutura editorial virtual a partir

da performance é o trabalho de Rodrigo Munhoz’® que envolve a proposi¢cdo de

7

https://www.instagram.com/mundim.ana/?hl=pt-br

" RODRIGO MUNHOZ “aka” AMOR EXPERIMENTAL | Sao Paulo, 1977 (Vive e trabalha em
Santos-SP). E um artista com livre(de)formagao em artes ,cuja pesquisa esta atravessada pela arte da
performance, audiovisual, fotografia, desenho,escultura e arte/educagéo. Integra a banda de ruido
"CORACOES INEDITOS",0 nucleo "VRAAA", bem como a plataforma "LA PLATAFORMANCE" . Seus
trabalhos tem transitado pelos mais diversos circuitos de arte ,entre os quais cabe destacar: Promptus -
Ex Teresa Arte Actual / México, Transart Kassak Centre for Intermedia Creativity / Hungria,
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plataformas e coletividades provisorias. Neste momento seus interesses passam pela
organizacado editorial multimédia e a ampliacdo das possibilidades de difusdo da
experiéncia performativa através da publicacdo, do site especifico digital, circulagao de
repertorios performativos a partir das dindmicas dos eventos e das publicacées. Em suas
proposi¢des coletivas de trabalho, se articulam processos de troca de repertorios e
referéncias que culminam numa experiéncia performativa eventual-editorial em site
specific digital. Neste momento participo de dois coletivos articulados por Munhoz o
Performance e seus Suportes e Arte-Educacéao e outras De-formagbes, ambientes onde
trocamos experiéncias relacionadas ao universo da performance e da arte-educacéao e
organizamos as publicagbes Orgénicas/2” e Plurais/2%® langadas no primeiro semestre
de 2021. Trago para o dialogo com a pesquisa a publicacdo A performance saiu pra
navegar (2021) trabalho de Munhoz que provoca o desejo de experimentagdo da
publicagao in-Transitivas (2021) uma proposta de organizagao editorial que experimento

ao entrar em contato com a proposta editorial de Munhoz.

IMAGEM 25: Rodrigo Munhoz a.k.a Amor Experimental, A performance saiu para

navegar, publicacao digital.

Performance Box - Pohoda Festival / Eslovaquia, Memorial do desenho - Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo; 35°panorama da arte brasileira / MAM SP; SESC - Performance em
encontro, Performapa, Convergéncia, Mostra Sesc de Culturas do Cariri; Performa pago - Pago das
Artes -SP; Hélice - La Multinacional / Equador ; Ubicidades - USP; Festival La Plataformance - Oficina
Cultural Oswald de Andrade. htips://www.amorexperimental.com.br/p/performance.html
https://www.canva.com/design/DAEdbIWAW2I/iEd8rAVTjbV-friMJ3Uz83Q/view?utm_content=DAEdbl
WAW?2I&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink
8https://www.canva.com/design/DAEdbmntwAc/zu6Zm-UzgBBq0OQRpoRYyi6Q/view?utm_content=DAEd
bmntwAc&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink

88


https://www.amorexperimental.com.br/p/performance.html

DM@ e @r|BE|IOF ax BU|RH 2P| Wi|Ge|ml|@de|c: @Oz @z|m1 @10 |Noie [Ba| + == (5] x
c o (s Che 5 NG To/G03KRADY T viewtwsbe IWARYAELTEH pqReOpERaUADL soidvimhOaraNTAsDzBa Sl L1 3 v ) = & 7 @

A performance
saiu pra

navegar

- ‘Rodrigo Munhoz . -
ak.a Ami:l_-—.ExPerir__!jlentul '

&0

8 O Digite agui para pesauisar 0 Fi % ﬁ e ~ a - @ el ~ B E oo ) ?.FIEEE 06/03/2021 %}

Fonte: Rodrigo Munhoz. 2021 8

Esses assuntos estdo no campo de interesse e a aproximagédo com os trabalhos
de Munhoz via os Ateliés potencializam o desdobramento dessas questbes entre a
performance e o campo editorial que culminam na experiéncia in-Transitivas, produzida
apos o contato e a colaboragdo no desenvolvimento das publicagbes Orgénicas/2 e

Plurais/2 e no acesso A performance saiu para navegar, 2021.

IMAGEM 26: Print da area de trabalho da publicagao in-Transitivas®,

8 https://www.canva.com/design/DAEWOpNgsTo/603KRADYNKIM8SNVbK
f4Q/view?website&fbclid=IwAR142L72H_pgXeOpERzuJxBt_e6j4vYxwhQ4faXTAa0288 8MJHjLGbDrj8
#2:a-performance-saiu-pra-navegar
8https://www.canva.com/design/DAEWWOsnC7E/9XM7yufktiiWhPy_xFYeug/view?utm_content=DAE
WWOsnC7E&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=sharebutton
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X

Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

As perspectivas apresentadas pelos trabalhos artisticos de Schwitters (1933),
Oiticica (1966-1967) e Duchamp (1934) aparecem neste percurso investigativo como
memoria referencial de experiéncias artisticas que sintetizam tendéncias do inicio e do
fim do século XX, processos pautados nas perspectivas modernas (trabalho feito por

artistas homens-brancos que criam a partir de um referencial poético ocidental)®®, que

8 Qiticica abarca as referéncias do morro da Mangueira em seu trabalho, no entanto sua perspectiva é
a de alguém de fora da comunidade, um habitante do asfalto que leva esse sistema de materialidades
e modos de organizagao para o museu de arte moderna. Apesar da borda aparecer como assunto, o
trabalho ainda é centrado num sistema de producao e de circulacdo que se pauta em uma estrutura
ocidental masculina branca e moderna.
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fundam suas produgdes a partir do universo da pintura® ja que os trés artistas
transbordam desta linguagem para outras possibilidades do fazer, os trés ancoram suas
produ¢gdes em movimentos artisticos como o dadaismo, o neoconcretismo e a arte
conceitual e também a outras instituigbes como museus e grandes escolas de arte®®, os
trés constam como pontos referenciais nos manuais de Histéria da Arte Ocidental (e do
Brasil) e estdo inseridos neste processo de pesquisa para construir um dialogo entre os
trabalhos que tenho produzido enquanto experiéncia vital de contato com as artes numa
posicado de borda com relagédo aos circuitos oficiais de produgéo e esse lugar do que foi
amplamente reconhecido como arte no século XX. Ha no final das contas, alguns pontos
de intersecao entre esse abismo da arte feita pelos artistas do ocidente, isso que impera
como algo que existe e os processos que venho proponho pelos meus experimentos do
lado de |a da linha abissal.

Os trés artistas estao inseridos do universo da produgao moderna, sinalizam em
suas pesquisas 0 processo de transbordamento ou implosdo de questdes caras a
modernidade artistica como a relagdo com a forma e ampliacdo das possibilidades dos
suportes, o transbordamento da pintura enquanto um territério fixo, a pluralidade de
materialidades e ampliagdo do universo referencial para além da propria obra, a
reinsercdo das corpes na arte, e o processo de aproximacgao entre arte e vida, numa
relacdo referencial constante com o contexto de producdo, uma atualizagdo sobre
questdes relacionadas originalidade, unicidade e processos de circulagdo da obra
artistica. Sdo experiéncias que indicam uma transformacgéo no estatuto da arte®® que
comega a despontar em experiéncias dadaistas no inicio do século XX e se consolidam
como a eclosdo da arte contemporénea no fim do século XX. Esses processos criam

campos para a reinser¢ao das artes performativas no ocidente, um lugar de pesquisa

8 Que é um espago considerado mais elevado dentro do universo das artes e que por isso possuem
mais espago institucional, estdo de certa forma num territério de circulagdo mais amplo.

8Schwitters vive uma condigdo de refugiado da segunda guerra mundial e sua produgéo é atravessada
por essa condicdo. Antes da guerra Schwitters participa do Movimento Dadaista e no fim da vida
produz a Mersbau com apoio da Bauhaus. Duchamp também possui relagdbes com o Movimento
Dadaista mas assim como Schwitters e a propria Bauhaus vive o processo de migragdo para os
Estados Unidos na segunda guerra e consolida a sua produc¢ao artistica no pais. Duchamp imigra para
os Estados Unidos e se torna uma pega chave para a Arte Conceitual, um movimento seminal para a
instauragdo da Arte Contempordnea no mundo Ocidental. Oiticica possui uma presenca forte em
instituicbes artisticas do Brasil, Estados Unidos e Europa, € um dos fundadores do Movimento
Tropicalista no Brasil.

8 Acesso a discussido sobre Estatuto da Arte a partir da Teoria da Vanguarda de Peter Burguer (1976),
em didlogo com a escola de Frankurt, onde a partir da Teoria Critica o autor traga uma leitura dos
movimentos de vanguarda do século XX a partir dos tensionamentos que criam sobre o Estatuto da
arte o conceito de Belo e nogdes filosoficas da estética que passam por Kant Hegel e Shiller.
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que me interessa®’.

Essas experiéncias modernas desembocam no surgimento de toda uma geragao
de multiartistas que se consolida nas primeiras décadas do século XXI e desenvolvem
seus trabalhos a partir da performance ou em dialogo com a performance. Neste
contexto me aproximo das experiéncias no campo da difusdo dos trabalhos de Millena
Lizia, Ana Mundim e Rodrigo Munhoz, artistas brasileiros contemporaneos que possuem
uma producéo intensa e atual nos campos das artes da cena, das artes visuais, da arte
educacao e das artes performativas e que neste momento sinto como artistas préximos,
pois estdo em interlocugdo, no meu campo de contato (a partir dos dispositivos digitais,
das oficinas, das mostras virtuais e das redes) e difundem producbes que amparam o
processo de construgdo e desenvolvimento dos sentidos internos do meu préprio
trabalho.

As experiéncias artisticas de Lizia, Munhoz e Mundim além das minhas préprias
nos campos instalacdo, da acdo, na producido de trajes, e nas publicagcdes sao
estruturas organizacionais de difusdo da experiéncia artistica partir dos dispositivos
disponiveis neste contexto de inicio dos anos vinte do século XXI, que envolvem a
mediag¢des digitais, a relagao intensa com as escritas de si, a fotografia e o video e as

possibilidades de criacdo de plataformas de difusdo a partir das tecnologias disponiveis.

4.3 TECNOLOGIAS PARA CRIAGAO DE MUNDOS

Para instauracdo da modernidade foram necessarias uma série de embates que
criaram meios de superagdo do dominio ideoldgico do sagrado e do dominio politico
aristocratico — formas de poder que perpetuavam o mundo medieval. No Renascimento a
ciéncia torna-se o discurso de legitimacgao, da realizagao plena das poténcias humanas,
em detrimento dos saberes religiosos que atuavam no cerceamento de grupos sociais
como meio de controle e manutencdo de um determinado status quo. Na transi¢cao do
Medievo para o Renascimento, a arte passa por um processo de afastamento das

fungdes de modelo estético-moral e se coloca como a expressao autbnoma, subjetiva,

8 Praticas e procedimentos que sdo retomados nas experiéncias performativas sempre estiveram
presentes em diversas manifestagdes culturais de povos nao-ocidentais, comunidades indigenas e
outras comunidades ftradicionais. As praticas performativas ndo s&o uma invengdao do mundo
contemporéneo, mas um trago cultural presente em todas as culturas ancestrais. Os artistas que se
aproximam da performance apenas colocam em circulagdo um sistemas referenciais ancestrais que
sempre acompanharam as humanidades mas nem sempre com esse estatuto de arte.
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ligada a visédo particularizada de um individuo. A questdo da individualizagdo, do olhar
particularizado dissociado do universo mistico-magico-comunitario, e inseridos nas
dindmicas da vida privada vao se tornar materiais de diversas correntes da criagao
artistica moderna.

Neste processo temos uma revolugcdo tecnologica em curso, a invengao da
imprensa de Gutemberg que populariza a impressao de livros e impulsiona o letramento
da comunidade européia para além das instancias religiosas. No entanto a instauragéo
da modernidade e a popularizagao da escrita enquanto um saber comunitario e do livro
enquanto uma tecnologia acessivel, enfraquece as tradicbes orais € no século XX e o
mundo ocidental atravessa um processo radical de dissolu¢do do senso comunitario,
intensificado apos os traumas das grandes guerras, perdendo o arcabougo das
narrativas orais, num processo de fragmentagao, individividuagéo e dissolugdo de um
sentido comunitario das vidas.

A possibilidade de um pensamento de superagao da modernidade comeca a se
consolidar em diversos campos da cultura no ocidente a partir da década de sessenta. A
producao artistica deste periodo passa a ter elementos como o pastiche, a reinsercao do
corpo, das praticas rituais, passam a se tornar campos referenciais, os processos de
criacdo artistica comegam a transbordar ou implodir as herangas de suas tradicoes
modernas. Atitudes experimentais tipicas das vanguardas do Século XX sédo retomadas,
mas sem a busca pelo “fim da arte” ou “fim da histéria” tipica da produ¢do modernista do
inicio do século XX. Se as vanguardas modernistas buscavam acelerar as
transformacgdes criadas pela filosofia do Século XIX, como vetores de narrativas
totalizantes em busca da criacdo de um mundo onde as tensdes seriam diluidas e a
humanidade viveria sem conflitos, a produ¢cdo contemporanea reconhece o fracasso do
projeto moderno em suas pretensdes de redengdo humana e passam a produzir
pensamentos, expressdes, subjetividades, poéticas a partir de pontos especificos,
subvertendo codigos e criando possibilidades de interferéncias pontuais no sistema
instituido. O processo de transformagdo das formas na transicdo entre o mundo
moderno e o mundo contemporaneo nao se restringe a produgao simbdlica, mas
atravessa a subjetividade, a producao da teoria e do discurso cientifico.

Os problemas epistemolégicos do projeto moderno passam pela perspectiva
unica e totalizante que define o humano a partir de uma posigcéo de privilégio e impde,

por estratégias violentas, essa perspectiva uUnica e totalizante como um padrao de
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humanidade a outros contextos. Outra questdo que se torna urgente neste inicio de
século passam pelos limites do proprio planeta.
De acordo com KRENAK (2020):

Vivemos hoje esta experiéncia de isolamento social, como estd sendo
definido o confinamento, em que todas as pessoas tém que se recolher. Se
durante um tempo éramos nds, os povos indigenas, que estdvamos
ameacgados da ruptura ou da extingdo do sentido da nossa vida, hoje estamos
todos diante da iminéncia de a Terra ndo suportar a nossa demanda.
Assistimos a uma tragédia de gente morrendo em diferentes lugares do
planeta, a ponto de na ltalia os corpos serem transportados para a
incineragdo em caminhdes. Essa dor talvez ajude as pessoas a responder se
somos de fato uma humanidade. N6s nos acostumamos com essa ideia, que
foi naturalizada, mas ninguém mais presta atengéo no verdadeiro sentido que
¢ ser humano. E como se tivéssemos varias criangas brincando e, por
imaginar essa fantasia da inféncia, continuassem a brincar por tempo
indeterminado. S6 que viramos adultos, estamos devastando o planeta,
cavando um fosso gigantesco de desigualdades entre povos e sociedades.
De modo que ha uma sub-humanidade que vive numa grande miséria, sem
chance de sair dela - e isso também foi naturalizado. (KRENAK, 2020,
p.5-6).88

A revolugdo tecnoldgica que marca a Era Moderna comega a esgotar os recursos
da Terra, e esse processo de sobrecarga e exaustao planetaria tem nos anunciado uma
sucessao de catastrofes. Vemos a instauracdo de paisagens cadticas nas esferas
ambientais e sociais neste inicio de século XXI|. As tensdes que por séculos se
restringiram aos povos da terra e aos povos das bordas comegcam a atingir todas as
humanidades, incluindo a propria humanidade ocidental que por séculos se institui como

um padrao universal de humanidade. LATOUR ( 2019) nos diz que:

E como se o solo do pais onde estou ja ndo me fosse favoravel. Ndo é
ecoldgica no sentido da natureza, mas é do territério. O problema é esse
sentimento de perder o mundo. Ja existia antes, mas eram os artistas, os
poetas, que o sentiam. Agora é um sentimento coletivo.[...] a reacdo dos que
se sentem abandonados pelos que vao embora para Marte é regressar ao
Estado-nagdo como o imaginam, um Estado-nagao imaginado, uma ficgdo. O
exemplo é o Brexit. Ao contrario dos fascismos, ndo ha um retorno a uma
conquista territorial, e sim a um Estado-nagao vazio de todo sentido pratico.
Entdo alguns vao para Marte, outros regressam ao planeta nacional, que
também é abstrato, e no meio estamos os infelizes que pensamos que, em
um momento ou outro, sera preciso aterrissar: reconciliar a economia, o
direito, a identidade com o mundo real do qual dependemos. [...] Ao [plano]
terrestre. Pode parecer estranho: por que aterrissar se ja estamos na Terra?
Mas os europeus, os ocidentais, temos vivido numa Terra muito utépica.
Imagindvamos que ela se desenvolveria ad infinitum, sem limites. Mas o
sonho de que o planeta se modernizaria indefinidamente nunca foi verificado,

% O amanha nao esta a venda, 2020
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nao tinha fundamento material. Desde o século XIX, com o carvdo e o
petroleo, a economia havia se tornado infinita. E ha uma angustia geral por
esse desajuste. (LATOUR, 2019, p.1-%

Na modernidade, a produgao simbdlica se afasta de sua origem ritual e méagica e
se torna uma espécie de culto ao privado, expressao particular do caos individual —
perdendo sua poténcia comunitaria e se tornando “um emblema da comunidade perdida”
(PAZ, 1993, p. 80). Paz coloca algumas questbes sobre as influéncias possiveis do
campo poético na construgdo dos saberes politicos, filoséficos e cientificos da
modernidade, num tempo onde o campo simbodlico ndo ocupa um espago de
centralidade, Paz reconhece o esgotamento de determinados modelos e aponta a
transformacgao iminente - esse anuncio ja esta sendo feito por tedricos e cientistas ha
pelo menos oitenta anos, chegamos agora no inicio dos anos 20 deste século XXI numa
linha de esgotamento das humanidades e dos ambientes ficcionais que o delirio
moderno instaura. O fim da histéria ndo era a paz universal entre os humanos, promessa
utopica do projeto moderno, mas o esgotamento do planeta, o agravamento das
desigualdades, o caos social e o inicio de uma provavel extingdo que se inicia
carcomendo as vidas mais expostas a este jogo perverso da des-humanizagao

universal-totalitaria.

©https://brasil.elpais.com/brasil/2019/03/29/internacional/1553888812_652680.html?utm_source=Faceb
o0ok&ssm=FB BR_CM&fbclid=IwAR2CU7gYVrXahm5Tv-hgYzQwBJDQAyKUj4zIMJedXnspBHY 2iyZW

V5F46Q0#Echobox=1614542183
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FIGURA 2: GOYA, Francisco de. Saturno devorando um filho, 1819-1823.

Fonte:
https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/saturno-devorando-um-de-seus-fil

hos-francisco-de-goya/

A partir deste contexto, proponho neste espago da pesquisa cinco movimentos
testados em aulas com os estudantes das escolas publicas que me acompanham no
contexto da educacdo municipal e estadual no ano de 2021, periodo em que essa
pesquisa comega a encontrar suas sinteses. Apresento a seguir escritas e
acionamentos residuais dessas praticas e do que venho entendendo como um estado

de corpe-docente na reinvencado de territérios. Encontro nas aulas de artes que
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proponho nas escolas publicas, uma experiéncias intensas de um possivel
territério-outro para a criagao artistica. Nestas paginas enfatizo duas experiéncias que
venho compartilhando com os estudantes que me acompanham neste processo de
pesquisa a partir relatos dos experimentos Atelié para a investigagdo das estruturas

de contengao® e o Laboratério para a criagdo de Monstras®'.

Primeiro movimento: Monstra-Migrante.

llha de Anhatomirim, Santa Catarina, setembro de 2021.

Nada aqui € um convite. Se a leitura for marcada por uma sensagao de
distancia, experimente manter. Sustente o incbmodo dessa distédncia. Se n&o for
possivel, sinta-se a vontade para pular as linhas. Mas posso constatar por experiéncia
que nenhuma distancia é insustentavel, tampouco intransponivel. Ouse degustar cada
alargamento. Respire fundo e procure estar em exposi¢cao ao incémodo de sustentar
esse movimento de criar lonjura. Estamos diante de um risco iminente. E por este
motivo o aviso é importante.

Em Anhatomirim descanso e também trabalho. Em Anhatomirim planto, colho.
Em Anhatomirim converso com as minhas e elas me ensinam sobre o desterro e
sobre a escavagao. Anhatomirim ensina a revidar. Anhatomirim € a minha vinganca.
Anhatomirim: um canto do Oceano Atlantico. Aqui fuzilamentos. Aqui caga as baleias.
Aqui botas sobre as cabegas. Aqui cavalarias no sete de setembro. Aqui apropriagoes
descaradas da exuberancia. E aqui também a terra de feiticos ancestrais. O ponto
zero do fim de um mundo. Aqui a queda de um céu que tem que cair. Eles pensam
gue roubaram Anhatomirim, mas nao sabem o que esta por vir. Essa noite sonhei que
Anhatomirim sera pega de volta.

Quando converso com as senhoras agorianas sobre essa terra elas me
perguntam se gosto de morar no paraiso. Elas ndo sabem que na lingua tupi o que

elas chamam de “paraiso” € a pequena ilha do diabo. Respondo que vivo para

% O atelié para a investigagdo de estrutura de contengdo é um experimento performativo que desenvolvo na Escola
Estadual José Brasilicio no municipio de Biguagu, regido metropolitana de Florianopolis, Santa Catarina, com
estudantes do primeiro e do terceiro ano do ensino fundamental 1.

! O Laboratorio para a criagio de Monstras é um processo que me acompanha em diversos contextos de cria¢do:
estruturam as aulas na escola, se transforma em processo de escrita coletivo, em solo-performance e em projeto de
doutorado. Os experimentos que compartilho neste processo como Laboratorio para a criagdo de Monstras foram
experimentados na Escola Alaide da Silva Mafra, em Governador Celso Ramos, regido metropolitana de
Floriandpolis, Santa Catarina, no periodo em que vivi e atuei na reserva ambiental de Anhatomirim. Este trabalho
foi desenvolvido com estudantes da Educacao de Jovens e Adultos.
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observar o movimento das marés enquanto crio as tessituras que preciso para
sobreviver e conto que aprendi com elas a ter mdos de ganchos. No Brasil é de
conhecimento geral que nado se aprende com tombo de navio e balango de mar.

J. um dos estudantes que me acompanha neste processo, conta com as
segundas pessoas verbais conjugadas sobre a estadia de Beyoncé em Anhatomirim.
E o canto escondido onde as coisas extraordinarias acontecem e sdo contadas em
tempos verbais que ndo sei usar. J. diz "essa historia € para ti, néga". Um “ti” que me
provoca comocdo € me ascende a memoaria dos fis ditos nos interiores de onde sai:
sempre “tis” e nunca o “tchis” que escuto nas capitais. J. me fala com a voz de quem
esta perto, simbibtico, respirando o mesmo ar sem apreensdo. Anhatomirim € uma
tradugcdo possivel do extraordinario. Amo filhos-peixes da terra e suas pistas séo
reliquias.

Essa terra € um desdobramento de um processo migratério que acontece ha
varias geragdes. Para o sul as minhas vem ha varias geragdes, pois migrar para o sul
tem sido a nossa tecnologia de sobrevivéncia®. E aqui nessa dobra do fluxo
migratorio que se materializa no quintal provisorio de Anhatomirim aprendo o desterro
e brinco refazer a terra com as criangas até que venha a proxima viagem. Em

Anhatomirim refloresto, refazendo e regenero.

Segundo movimento. Atelié de investigagdo das estruturas de contengéo.

O material didatico impresso num papel A4 sugere uma agao sobre o
reconhecimento das formas e dos volumes que compdem o espaco da sala de aula.
Iniciamos a nossa pratica procurando com os olhos estruturas que sugerissem
tridangulos, quadrados, retangulos, losangos, trapézios, circulos, piramides, prismas,
cones, cilindros, cubos, esferas. Buscamos essas referéncias na arquitetura, no

mobiliario, nas imagens reproduzidas, nos materiais utilitarios e no vestuario.

parede - teto - chdo - quadro - giz - apagador - lampadas - interruptores -
tomadas - piso - janelas - vidros - porta - maganeta - piso - ventilador - cartazes -

alfabeto - carteiras- cadeiras- canetas - lapis - borrachas - apontador - tesoura - tubo

92 Beatriz Nascimento em seu documentario-biografico ORI, 1989 propde uma leitura do Quilombo
como um projeto coletivo de migracao para o Sul. Encontro ressonancias dos saberes de Beatriz
Nascimento quando me coloco a formular o meu processo de migragdo e também a relagdo deste
movimento com a minha origem.
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de cola - cadernos - livros - caixas - armarios - prateleiras - relogio - lixeira - papel
amassado - rolo de barbante - papel higiénico - estojo - mochila - chaveiros -
lancheiras - garrafas - potes - blusas - camisetas - sandalias - ténis - calgas - shorts -

lago de cabelo - tiaras - brinco - pulseira - colar- anel- 6culos - botdo

Apos uma observacao coletiva reconhecemos que nosso espacgo de trabalho
era composto majoritariamente por formas lineares, retangulares, quadradas e
cubicas. Para escapar deste padrao que se repetia imperativamente, fechamos os
olhos e comegamos um trajeto perceptivo pelas materialidades do corpo. Neste
processo produzimos uma dobra na investigacdo das paisagens do lugar onde
estavamos por uma deriva que passava pelo interior redondo das nossas cabecas,
pelo sinuoso de nossas colunas, pelas cavidades de nossos 6rgaos, pelos volumes
de nossos membros, pela aventura topografica de nossas peles. Tocamos nossos
globos oculares com a ponta dos dedos da mao e também os 0ssos de nosso cranio
e as cartilagens das orelhas. Passeamos pelos dentes com nossas linguas para
descobrir as formas e os volumes, que moravam dentro das nossas bocas.
Acompanhamos a gota de saliva até o estbmago e depois escutamos os sons das
visceras para descobrir as formas como se dobram nos nossos adentros.
Acompanhamos o ar desde antes de chegar no nariz até o mais fundo das nossas
células e ouvimos o ritmo do coracao batendo do peito, na cabeca, na palma da méao
direita, no joelho esquerdo, na unha do dedao do pé direito.

Criamos entdo, com 0s nossos corpos, as formas e os volumes que faziam
falta no nosso espaco de trabalho, num processo de inscricdo de uma natureza
escamoteada no concreto, plastico, tecido sintético, madeira e ago modular, paisagem
que se inscreve sobre ndés como um projeto efetivo de controle. Neste momento
abrimos mao temporariamente dos nossos estatutos: ndo havia mais papéis a serem
desenvolvidos por estudantes e professore, nem separagao entre meninos e meninas
e nem distingdo entre as corpes e as coisas. Nao tinhamos mais nomes, nem idades,
nem enderegos, nem diagndsticos, nem documentos, nem lingua, nem etnia, nem
classe social. Esquecemos por um instante onde estavamos, esquecemos a escola e
aquela coleg¢ao de formas e volumes que mapeamos no inicio da aula ja ndo tinha o
mesmo sentido de antes. Fomos corpes por um instante. Experimentamos juntos o

processo vertiginoso de virar do avesso, movidos pela curiosidade de saber as formas
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e os volumes do que somos feitos por dentro. Foi assim que descobrimos que a coisa
mais distante do linear - quadrado - retangular - cubico na sala de aula éramos nés

mesmos com a nossas pulsagdes de carnes-vivas.

Terceiro movimento; Move-cadeira.

O que podemos fazer com as nossas cadeiras além de estar sentados nelas?®?

O que é uma cadeira na sala de aula? E no patio? E no jardim? E na quadra?
E no pocgo de areia? E em frente ao portao de entrada? E na calgada? E na sala dos
professores? E na secretaria? E na diretoria? E na escada? E na sala de video? E na
cozinha? E no estacionamento? E no depésito? E na despensa? E no banheiro? As
cadeiras da escola variam conforme o espag¢o? Quais as diferengas entre as cadeiras
dos estudantes e das professoras? Das professoras e da secretaria? Da secretaria e
da diretoria? Da diretoria e da cozinha? Da cozinha e da sala de video? Da sala de
video e do depédsito? Uma cadeira sozinha é a mesma coisa que um conjunto de
cadeiras? O que podemos fazer com uma cadeira? E o que podemos fazer com dez
cadeiras? E o que podemos fazer com cem cadeiras? E o que podemos fazer com
mil cadeiras? O que acontece quando empilhamos as cadeiras? O que acontece
quando encaixamos as cadeiras? O que acontece quando desenfileiramos cadeiras?
O que acontece quando viramos a cadeira de cabeca para baixo? O que acontece
quando vestimos cadeiras, quando calgcamos cadeiras? O que ndés podemos fazer

com os espacos que surgem de cada um desses experimentos?

Quarto Movimento: Linhas Abissais®*

Venho ha alguns anos sondando pela danca as linhas abissais que me
atravessam e desses mergulhos vertiginosos tenho parido as corpes que me compde,
as tecnologias de sobrevivéncia que crio para permanecer neste mundo e uma

floresta de petulancias. Na vibragdo das contingéncias escrevo todas as palavras que

%3 https://www.instagram.com/tv/CPk5Is8HYZ1/

%Conceito desenvolvido por Boaventura de Souza Santos (2011) que formula a distingdo de linhas no pensamento
moderno ocidental que separa o que historicamente foi considerado humanidade e o que foi considerado
sub-humanidade. O processo de colonizagdo das Américas ¢ o evento que define este pensamento eurocéntrico e
excludente. A cartografica que demarca territdrios no século 15 permanece no pensamento moderno ocidental e,
portanto, nas relagdes de poder como “linhas abissais”.
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escorrem por aqui. Quente como o calor do momento e correndo o risco de me
arrepender desse impulso. Alguns comegos sdo como explosoes.

Caminhar com seguranca pelo mundo, viver sem medo, ter direito ao
descanso, viver dignamente do proprio trabalho, ser ouvida, ndo precisar defender a
legitimidade de qualquer acdo, ter amparo e apoio das coletividades, receber
cuidados com naturalidade, ser socializada para a vida publica, ndo precisar esconder
0 corpo, viver a sexualidade plenamente sem travas ou censuras, chegar e sair dos
espacos sem levantar suspeitas, experimentar as infinitas possibilidades de ser e
estar no mundo. Essas sao algumas das condi¢gdes que gostariamos de poder viver
no cotidiano, sem precisar gastar uma energia enorme para transpor abismos de uma
socializacdo amputante. Essa condicdo que ainda nos tem sido imposta para as
corpes socializadas como mulheres determinam os chaos e também as pisadas de
muitas de nossas caminhancgas.

Ando pensando que sem esses privilégios vamos longe e me arrepio com a
possibilidade de imaginar onde poderiamos chegar se ndo fosse necessario gastar
energia construindo as gambiarras todas para sobreviver num mundo que insiste em
nao nos considerar. Nada disso é natural. Este projeto € também sobre as diversas
configuracbes que as corpes estabelecem com o territério-escola. Paciéncia para
mediar velhas questdes tdo gastas e ao mesmo tempo néo, ja que o acontecimento &
o sintoma do que precisa ser coletivamente elaborado por aqui. Imagino como era
nossa vida ancestral aqui nesta exuberancia, pratico a elaboragdo do que existia
antes das propriedades, das fronteiras, da censura e das facas que rasgaram a terra,
do género. O que existia antes do dominio, da igreja, do estado, da familia e da
propriedade. Elaboro, via imaginagdo, uma liberdade que ainda ndo conhecemos e
que por isso mesmo soa vertiginosa. Incorporo esses estados por aqui, pela ficgao.
Esta escrita é a aula de artes. Esta escrita € um projeto de criagdo que construo junto
com os estudantes durante as aulas. Esta escrita € uma aula aberta. Daqui a pouco a
corpe chega na sala para dancar, e esta escrita que desenvolvo no fluxo sera o mapa

da nossa deriva neste dia de céu azul bonito.
Quinto movimento; Ser-mundo

Mover o corpo do dia. Perceber o estado deste momento, identificar posi¢cao

no espacgo, identificar desejos, vontades, necessidades. Espreguicar, torcer, bocejar,
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alongar, aquecer, entregar. Ir aos poucos ajustando o corpo, desfazendo tensdes e
esforgcos desnecessarios. Perceber o tamanho do corpo. Identificar altura, largura,
volume, peso. Ocupar com tranquilidade o tamanho do corpo. Aos poucos colocar-se
em expansao: Ser do tamanho da sala; ser do tamanho da escola; ser do tamanho da
rua; ser do tamanho da cidade; ser do tamanho do pais; ser do tamanho do mundo;
Projetar o corpo no espago, imaginar, integragdes, difusdes, simbioses. Do que
preciso abrir mao para ser mundo? Que materialidade preciso construir para me
fundir com o mundo? Sentir o medo de certas perdas, sentir as formas se desfazendo,
conviver com esse medo, habitar as deformacdes, abrir mdo desse medo, incorporar
a transformacgao.

Acolher o processo de ser-mundo com afeto e permitir a acolhida deste mundo
que emerge; Ousar ser esse mundo por alguns instantes. Ser - estar no espago e
mover cada acionamento com cuidado de quem faz algo nascer; Praticar no corpo
esse processo dessa abstracao, abrir mdo de cada forma estruturante que mantém o
que precisa ser transformado fora do campo de percepg¢ao. Olhar com sinceridade
para a necessidade vital das revisbes e entdo voltar com calma para a forma
reconhecida. Registrar imagens, percepgdes e sensagdes que surgem neste processo
de expansao, integragcdo e simbiose com o mundo. Registrar as vertigens, os
estranhamentos, as travas. Registrar as fluéncias, as surpresas e os prazeres.

E se esse corpo fosse um territério, como seria? O que pode ser abrir espaco
depois dessa pratica? Como sinto essa volta para a forma conhecida? E possivel ser

a mesme depois de experimentar ser-mundo?

*

Sentir na pele, nos tecidos, nas escritas que me escapam, nos movimentos
que a corpe alcanga os efeitos de um colapso em andamento, sentir na pele, nos
tecidos a aproximacdo de uma paisagem distépica que se instaura como realidade.
Perceber os efeitos dessa modernidade em colapso na corpe e apreender os
movimentos para regenerar o que estiver ao alcance. A escolha pela travessia do fim
deste fim de mundo me leva a necessidade de investigar os efeitos dessa experiéncia
e as tecnologias que emergem do processo. Mapear os eventos e construir em tempo
real as estratégias de sobrevivéncia, registrar, sempre que possivel os saberes que

sdo acionados em cada evento, perceber os processos de transdugao, perceber as

102



estabilidades provisorias em situagdes de cruzamento, abrir espacgo internamente e
externamente, rever estratégias cotidianas, as relagcdes de dependéncia e autonomia,
os desequilibrios que sustento com minha presenca, cultivar siléncios com a mesma
intensidade que cultivo as palavras, estar com a mesma intensidade que me retiro.
Neste processo percebo a corpe como uma tecnologia para a criagdo de outros
mundos. Encaro essa corpe como uma tecnologia ancestral que sabe e sente o que
fazer para permanecer viva, a cultivo intuitivamente.

Na proxima etapa do processo comego a gestar um conceito e permito que

essa inteligéncia que emerge do processo me mova por esse mundo em diluigao.

5 PLANOS PARA INSTAURAGAO DE PAISAGENS IN-TRANSITIVAS

Comecgo aqui o que se manifesta como o capitulo mais fragmentado e me
arrisco a dizer que talvez seja o mais atravessado pelas circunstancias de todo este
percurso investigativo. Nao a toa, € onde percebo com mais intensidade as forgas que
mobilizam o processo de pesquisa. Percebo durante a produgdo desta etapa do
processo que o experimento sai de uma dimensao maquete - plano - projeto e passa
a ser incorporado, passa a ser de fato a propria vida em andamento, alterando os
espacos de vida, de trabalho e de relagdo com as ambiéncias.

Este capitulo foi escrito durante uma etapa da migragdo, um estado de
deslocamento que me acompanha ha meia vida e que tem, durante este percurso
uma de suas dobras, uma atualizacdo que ativa memoérias de um caminho que vem
sendo tragado por mim ha alguns anos e que envolve o acesso a lugares de

desenvolvimento deste ser em andamento. Minhas migracbes sempre foram

%https://www.canva.com/design/DAEXV6fp_Qo/KvrF2XHVidiL6D1BMIrk6g/view?utm_content=DAEXV6
fp_Qo&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=sharebutton
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motivadas pelo acesso a ambientes de estudo e de trabalho e agora néao é diferente.
Desloco-me justamente na busca da manutengdo de um estatuto dentro do sistema
cultural. Para permanecer professora - artista e pesquisadora na conjuntura de crise
que se instaura e que se agrava nos anos de 2020 e 2021, preciso lidar com os
esgotamentos do territorio onde estou e buscar meios materiais de me manter, sendo
isto que reconheco, em outros territdrios.

Essa etapa da pesquisa, € sobretudo, um trabalho de deslocamento, uma
andanca, uma camelagem, uma camelodramaturgia vivida. E o que acontece entre
uma saida e uma chegancga, € a vivéncia intensiva deste processo que se faz no
andamento, na apreensdo das paisagens percursérias ou das Paisagens
in-Transitivas®.

A mudancga de estado esta acontecendo desde novembro 2020 e nao se trata
apenas de transformacgdes no estado corporal, mas também, de uma mudancga que
envolve a soltura de um lugar conhecido, apreendido e relativamente seguro para a

pratica do langar-se em uma experiéncia situacional®’, evento que envolve criar as

% As relagbes de transitividade na sintaxe s&o estruturas pré definidas de construgdo do sentido a partir
das possibilidades combinatérias de estruturas linguisticas. As transitividades verbais sdo relagbes de
sentido das agbes (verbos) com outros elementos linguisticos para a construgdo de um sentido
coerente de acordo com as normas sintaticas. Quando comego a sondar o conceito de Paisagens
In-Transitivas estou em contato com a combinagédo entre as logicas de construgdo do sentido, da
relacdo corporal e da apreensido do espago, que envolve a formulagdo de uma PAISAGEM. Quando
trago as relagdbes de transitividade para o AMBIENTE da CRIACAO ARTISTICA estou
metaforicamente lidando com a dissolugdo de sistemas de sentidos instituidos e me langando nos
processos de invencdo de outros sistemas de sentido (ou de dissolugdo do sentido). Deslocar a
transitividade da lingua para a combinagdo de matérias do ambiente (PAISAGEM) a partir de
procedimentos artisticos me coloco em uma proposigao de trabalho que envolve criar e dar-a-ver uma
série de sistemas de coeréncia interna em processos de criagdo que acontecem a partir de atos
criativos integrativos e combinatérios. Sou uma corpe que acessa o campo das artes apds longas
imersdes nos estudos da lingua e da literatura. Brinco com esse repertério que atravessa a corpe no
deslocamento entre as areas de atuagcdo. O que pode vir a ser as relagdes de TRANSITIVIDADE no
campo da performance? O que a combinagdo das muitas no¢des de Paisagem com as logicas de
transitividade podem sugerir? Esta € a pergunta que comego a construir neste processo de pesquisa e
que certamente sera o mote para o desenvolvimento de trabalhos que estéo por vir.

% Situacionistas: Movimento artistico que se articula a partir da década de 1960 que buscava superar a
arte moderna e aproximar radicalmente a arte da vida. De carater revolucionario, 0 movimento surge de
uma relagdo intensa com o ambiente-cidade, com a geografia, a arquitetura, o urbanismo e as
possibilidades de fundar outros modelos de cidade. O movimento situacionista fundam uma
psicogeografia, pratica que interessa a essa pesquisa e o procedimento da deriva enquanto
instrumento de criagéo, algo que também se presentifica neste processo de pesquisa.
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corpes que preciso para estar em um estado constante de deslocamento por um
territério desconhecido. E deste movimento que os saberes construidos neste
processo emergem. Sinto hoje, quase um ano depois do inicio da escritura deste
capitulo, que algo fundado aqui permanece acontecendo. Apos a defesa, esta etapa
do processo continua em andamento, o que muito provavelmente € a convocagao

para uma continuidade.

Neste espago do relato, retomo os instrumentos de investigagdo que me
aproximo durante todo o processo e observo os desdobramentos produzidos pelas
relacbes que venho estabelecendo com esse conjunto de estratégias. Observo as
transformagdes que este sistema corpe-ambiente gera nos estados de criagéo e
observo as relagbes entre os movimentos da pesquisa e o conjunto de circunstancias
provisorias que envolve a transformacgéo dos sistemas de manutencao da vida (e de
uma determinada forma de criacdo artistica que se faz com a vida, num processo de
travessia de uma sucesséao de situagdes-limites). Esta etapa do percurso investigativo
envolve a leitura e a produgdo de cartografias, de cadernos de criagao, e de agbes
corpespaciais, além dos possiveis desdobramentos que as praticas ligadas a estes
instrumentos abrem no processo. Aqui seleciono alguns registros das estratégias de
organizacgao da producgao artistica que se desdobram neste contexto pandémico numa
profusdo do que tenho chamado de Paisagens in-Transitivas conceito em formulagao
que envolve sistemas combinatérios de relagdo entre os movimentos de criagao e
seus desdobramentos.

Neste jogo-integrativo-combinatério que tenho chamado de Paisagens
in-Transitivas langco-me em praticas de trabalho intensivo que partem da relacdo agao
- sentido e que envolvem a um sO tempo dois sistemas de apreensdo das
experiéncias de contato com o mundo: criagdo de sentido no universo das praticas
performativas e suas possiveis transdugdes em ambiéncias atravessadas pelas
praticas da palavra. Esta fronteira entre dois modos concomitantes e dissonantes de
apreensao do mundo tem sido o lugar de desautomatizagdo dos sentidos e de
construgao de outros engajamentos com as praticas que envolvem a escrita e a
oralidade, num movimento apontado por Schechner como uma instancia fundamental

do ato performativo.
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Of course, when you are in flow, cruising along on autopilot, you are not
aware of what you are doing — you might not know that you are
performing. In that case, imagine that someone else is observing you. Even
if you are not performing for yourself, you may be performing for others.
Many great photographs have been candid shots snapped with the subjects
unaware of the photographer. In fact, we slip in and out of awareness of our
own actions and the actions of others. This sliding scale is a thermometer
of performance. The more aware we are of what we, or others, are doing,
the more those actions can be called "performances.”" Thus a particular
molecule of action may or may not be a performance depending on one's
awareness of the action. With awareness comes the ability to adjust your
own actions and how you interpret the actions of others. Or, if you are a
choreographer, theatre director, or party-planner, how to manage or adjust
the actions of others. Again and again, you are performing as you watch
other people perform, while others perform as they watch you perform.®®
(SCHECHNER, 2021)

No campo da performance a relacdo entre acido e sentido se constitui a partir
de um outro jogo de forgas, onde experimento uma abertura da corpe para os campos
intensivos, um trabalho atravessado pela apreensao sensorial. Essa relagao nao esta
a servigo de um determinado modelo comunicacional que envolve uma organizagao
pré concebida do mundo, mas uma abertura radical ao desconhecido, ao trabalho de
entrega, ao néo saber e a descoberta de outras formas de apreensdo dos mundos
gue se sobrepde em concomitancia e sem consonancia.

A relagao que estabelego com um possivel estado corporal in-transitividade diz
respeito a uma experiéncia relacional intensa com o ambiente onde a corpe se insere
para a construcdo de outras possibilidades de sentido - dobras da relacdo entre
corpo-mundo e afinagdo dos repertorios experienciais para, quem sabe, descobrir
possibilidades nao-formuladas pelos sistemas instituidos de constru¢cao dos saberes.

Acédo e sentido s&o forgas que emergem das praticas em performance e se
colocam como o primeiro estagio para a organizagdo das experiéncias integrativas e
combinatérias. E um instrumento para perceber as paisagens experimentadas nas
imersdes que envolvem esta pratica de pesquisa, um instrumento para identificar e
trazer a tona os jogos de forga acionados na experiéncia que envolve a investigagcéo
da corpespacialidade em estados performativos.

Estas praticas sdo vividas agdes como capinar o lote ou plantar uma semente,
experimentos que a priori ndo sio artisticos, mas que sao executados a partir de uma

abertura radical ao ambiente, e se tornam experimentos performativos.

%8Fragmento do texto digital “Defining Performance” que compde o material instrucional do curso
“Richard Schechner's Introduction to Performance Studies” da Universidade de Nova York, realizado
de forma remota em janeiro de 2021.
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IMAGEM 27: in-Transitivas - Ou como produzir um caderno de terra? Pratica corporal

com o instrumento enxada em relac&o a tela na plataforma Instagram.
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Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 28: in-Transitivas - Ou como produzir um caderno de terra? Pratica corporal
de plantio de uma semente em relacéo a tela na plataforma Instagram.
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Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

O processo que envolve uma pesquisa de mestrado é relativamente curto para
a proposi¢cao de um conceito e, por isso, ndo tenho intencado de dar conta de encerrar
o termo que fundo na pesquisa. No entanto, coloco-me a sondar, pela experiéncia, o
que pode vir a ser uma corpe em processo de formulagdo de um conceito, este
trabalho tem muitas dimensdes metalinguisticas, estar em pesquisa ja é considerado
por mim como um estado corporal de criagcido em performance.

Nao procuro uma definicdo exata do que sdo as Paisagens in-Transitivas, mas
sondo as linhas de forga que as compdem e percebo as poténcias do vir a ser. Lido
com essa pratica de um modo quase que brincante. Gosto da sonoridade dessa
combinagao de palavras, me coloco a sentir os movimentos que surgem dai. Sinto
que as Paisagens in-Transitivas sao algo intrinseco aos modos como percebo € me
relaciono com o territério no trabalho intensivo. Sinto que com essa combinacao de
palavras posso estabelecer dialogos com lugares, territérios e propor determinados
engajamentos que me interessam no campo da criagdo em arte e sinto, por fim, que
trata-se de uma combinagao intrinsecamente relacionada com o movimento, com um
estado de deslocamento. O reconhecimento destas forgas € o que apreendo desta
aventura pelo ato performativo de conceituar. A escolha pela sondagem do que pode
vir a ser um conceito € uma estratégia performativa, um instrumento do trajeto
investigativo que indica assuntos, imagens, referéncias, diadlogos, propostas, aulas e
também essa escrita.

A organizagao das experiéncias imersivas neste documento sao consideradas
por mim uma pratica cartografica. Cada pagina, cada capitulo, cada conex&o entre

pontos diferentes de um sistema in-emaranhamento foram construidos a partir do
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contato com instrumentos como os Mapas de Criacdo de Rosemeri Rocha, os mapas
conceituais de Novak e as Cartografias de Deleuze, Guattari, Rolnik, Deligny®®.

Tenho produzido e organizado uma sucessdo de mapas em suportes
atravessados pela pagina ou pelas logicas de relagdo que envolvem o sistema
corpe-palavra: Essas experiéncias vao desde enunciados performativos aos registro
de experiéncia; O cadernos de papel e/ou experimentos que dialogam com essa
tecnologia do caderno como sites da web, redes sociais, produgdo sucessiva de
trajes, bandeiras ou instalagdes onde me relaciono com as materialidades a partir de
uma organizagao que passa pela logica da pagina, do caderno ou do livro; Produgdes
que envolvem a corpe em experiéncia e a palavra numa organicidade residual que
passa por essa relacdo de sucessdo, como escritas na pele, falas performativas,
experimentagdes com a poética da voz, combinagdes entre essas possibilidades na
live performance. Este processo envolve plataformas analdgicas e virtuais
atravessadas pelas légicas dessas tecnologias, a passagem-travessia das paginas.

Quando penso em Paisagens in-Transitivas estou vibrando um jogo de
complexidades interseccionadas em movimento constante, prestes a atravessar uma
transformagdo. Quando imagino o conceito que comego a sondar neste percurso,
sinto que estou interessada em um conjunto especifico de circunstancias que
culminam neste estado de transformacéo iminente. Estou interessada neste processo
de negociagédo que os movimentos de criagdo pelos espagos. Paisagem in-Transitivas
sdo as informacbes apreendidas pela corpe nos processos de transigcdo e
atravessamento concomitante dessas multiplas ambiéncias.

*

Fazer da corpe, da presenga, das agbes que proponho nas experiéncias
artisticas, nas escritas ou nas aulas um territério pluriepistemolégico, com todos os
embates e contradicdes que envolvem as praticas integrativas. Nao me fixo a um
saber ou a um fazer especifico nem mesmo a um suporte, comego a formular um
conceito como quem cria um fio para uma tessitura. Vou experimentando a
multiplicidade de perspectivas e vivo a decantacdo dessas experiéncias. Quando

aciono um conceito que dialoga com a geografia (a Paisagem'®), estou em busca da

% A aproximag&o com a experiéncia do autor acontece pelos livros Os vagabundos eficazes (2018) e
Cartes et lignes d’erre (2013).

10 A descoberta da paisagem feita através da pintura no ocidente revela um novo interesse pela
natureza, um posicionamento diferente das pessoas face ao seu ambiente e uma ruptura com a visao
de mundo dominada pelas explicagbes teoldgicas. A observacao da natureza vai fazer-se depois em
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formulacdo de uma relagcao especifica que venho estabelecendo com os espagos em
que vivo e atuo, olhar para os espagos que a corpe alcanga, para os espagos onde
ela tem conseguido se manifestar. Talvez seja a necessidade de formular a relacéo
com os espacgos onde venho tentando desenvolver o trabalho de criacdo. Na
geografia a nogcao de Paisagem ligada a escolas fenomenoldgicas configuram o
estudo de um conjunto de relagdes que os seres humanos estabelecem com um

determinado espaco:

Durante muito tempo os gedgrafos aceitaram que a paisagem era a
porcdo do espago geografico que se abrangia com o olhar, estudando
como paisagem as caracteristicas desse espago. Se pensarmos nas
definicbes de paisagem que aparecem na literatura geografica dos
ultimos anos verifica-se uma transicdo de enfoque do objectificavel
(fisico/ecoldgico) para o fenomenal (modo de ver, a relacéo
sujeito/objecto), [...] embora ambas as posi¢des tenham representagao.
A bibliografia permite individualizar um grupo de autores que ainda
identifica a paisagem com uma porc¢ao da superficie da terra, realidade
material, com caracteristicas préprias, analisaveis objectivamente. E
claramente a posicdo dos gedgrafos que véem a paisagem numa
perspectiva ecolégica, na convergéncia da geografia e da ecologia que
prolongam a tradigdo naturalista do inicio do século. Por outro lado,
encontramos os geografos humanistas e os que tém ligagbes com
escolas ditas de comportamento e do espaco vivido a interessarem-se
pela paisagem numa perspectiva essencialmente subjectiva. Para eles

busca de uma emogao estética, semelhante a que a pintura produz, e de explicagdes para o seu
funcionamento, as quais abrem caminho a uma maior exploragao da manipulagcado da prépria natureza.
A fruicdo da natureza como um espetaculo estético, implicita a invencdo da paisagem, implica o
afastamento entre sujeito e objeto de contemplagédo (a natureza), a mobilizagdo dos sentidos € a
apreensdo de codigos de selecdo, apreciacéo e valorizagdo, pois a paisagem € uma maneira de ver o
mundo [...]. Efectivamente, o aparecimento da paisagem foi acompanhado de uma revolugao cientifica
e técnica que libertou a natureza do concurso divino tornando-a objecto de conhecimento e abrindo
caminho a sua manipulagdo e transformagdo com diversos fins. Ao adquirir-se o conhecimento da
forma da terra e a possibilidade da sua medig¢éo rigorosa por meio dos métodos de triangulagao, estava
aberto o caminho para a exploragdo e o dominio de todo o planeta, empresa que no essencial
decorrera até ao final do século XIX. Desde o século XVII que o desenvolvimento das ciéncias
experimentais aplicadas a exploracdo dos recursos naturais permitiu o crescimento acelerado da
produgcao material, acompanhado pelo consumo excessivo de muitos recursos e pela produgao de
residuos potencialmente perigosos, ambos ameacadores dos equilibrios naturais. [...] Recentemente
tém se multiplicado as referéncias a “morte da paisagem”. Esta morte refere-se tanto a evolugdo da
pintura como a amplitude das transformacdes territoriais e a inexisténcia de modelos que as permitam
apreciar. Efectivamente, a pintura de Cézanne e depois o cubismo acabaram com as regras de ouro da
composicao dita legitima, assente na perspectiva linear (visdo a partir de um sé ponto) e no
escalonamento de planos, oferecendo-nos Kandinsky por 1912 uma “Paisagem” totalmente abstracta.
Entretanto, o territério sofreu uma transformacgao rapida e profunda que levou ao desaparecimento de
muitas formas tradicionais de organizagao e sua substituicdo por formas novas, mudanga que esta na
origem de uma certa nostalgia pelo passado, pela pretensa harmonia das paisagens que as pessoas ja
ndo encontram mais a sua volta, ndo dispondo ainda de modelos que |lhes permitam apreciar as formas
agora produzidas e que, por via disso, parecem vulgares e sem qualidade estética. (SALGUEIRO,
2001, p.38-39)
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a paisagem é uma construcdo mental a partir da percepcdo e da
vivéncia do territdrio. (SALGUEIRO, 2001, p.43-44)

A paisagem a partir da perspectiva fenomenolégica é tudo aquilo que um
corpo pode apreender do espago a partir de seus sentidos, e em algumas escolas
geograficas se torna um estudo centrado na percep¢do humana em relagdo ao
espaco, diz respeito aos alcances perceptivos de uma corpe. A apreensdo de uma
paisagem € sempre atravessada pela experiéncia do corpo e de suas capacidades
sensoriais. Sondar este conceito € um pretexto para compreender aderéncias, ampliar
superficies de contato com o mundo, e criar espacos de agao que ainda nao existem.

Senti-sonhei que passei alguns anos em um movimento de ensementar, de
proteger toda a vida la dentro, num invélucro grosso, quase inacessivel para que nao
se perdesse algo de muito essencial, um processo vital, uma estratégia de
sobrevivéncia. Agora busco uma rota de fuga nas transitagens. Percorro
ensementada a superficie da terra: de um estado a outro numa travessia que guarda
em si o desejo da vida e o risco. Processo corpéreo de buscar uma terra menos
devastada para poder crescer. Durante o processo senti-sonhei minha escrita em
processo de enraizamento. Comecgo a germinar, perfurar com forga a casca grossa
que € a protecado da vida em tempos de muito desafio. Talvez atravessar essa terra,
colocar o corpo a percorrer mais de setecentos quildmetros nesse hoje que se alonga

pelo dia seguinte, seja o trabalho de invengao de chaos para poder enraizar e crescer

IMAGEM 29: Experimento com germinagdo e plantio de sementes de abdbora no
quintal do sitio provisério #7 em Governador Celso Ramos, Santa Catarina.
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Fonte: Eliza Pratavieira. in-Transitivas ou como produzir um caderno de terra? 2021.
*

Sinto 0 espago como um no. Sinto pouca familiaridade com a terceira
dimensdo e até pouco tempo ndo havia experimentado corporalmente essa
percepcado de ser uma corpe no espago, ha algum ponto cego neste lugar. Escrevo
planos para formular movimentos de desplanificar, esta tem sido uma tentativa. O
plano se impde durante o processo como a unica forma de contato humano, volto
compulsoriamente para os planos: cadernos, paginas, telas, sdo pontos de partida
que se transformam no proprio chdo do caminhar. Aprendi a lidar com a falta de
espago existindo em paginas e o convivio continuo com os livros me faz perceber que
uma sucessao de planos viram volumes e volumes s&o concretos, ocupam o espaco
nessa terceira dimensao, pesam.

Volumes s&o corpos, corpos que estdao constantemente em relagdo com a
corpe - numa sucessdo de emaranhados, num nao saber o que fazer com esse
desejo de sair das paginas e me entregar ao espago, um espago que ainda néo

existe. Insisto, mas a sensacgao ainda é de esmagamento.
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*

A corpe ja foi em certa altura da vida a forca densa que precisei mediar. Ela
nos seus 135 quilos, reinvidicando enfaticamente um espaco com sua presenca, e as
memorias desses gritos nas peles, nas articulagdes, nas chegancgas desconfiadas, na
sensacao de que nao ha suporte. Nao ha suporte formulado para a corpe. Ela vem se
manifestando nas fissuras, naquilo que se abre a cada fratura, a cada incisdo, a cada
rompimento, a cada quebra de unidade. Ha de se criar um espaco onde essa
manifestacdo seja possivel, criar esse espago € uma atividade vital, nunca chego a
este espago, mas sinto que minha vida depende deste engajamento. Investigo essa
ambiguidade de estar sem ter o onde. Sinto o incbmodo dessa exposi¢gdo ao n&o

espaco, me adentro e nao caibo.

No entanto, lembro que criar espagco comecga de dentro.
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ten_sionar até
surgir rupturas

Design-texto produzido por Eliza Pratavieira em novembro de 2020.
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Recupero um print de uma publicacdo feita no Instagram no dia 18 de
novembro de 2018, registro fotografico de Jean Alembo no contexto de uma
aula-performance'®" desenvolvida em um dos ultimos encontros do UM no ano de
2018. Chamei a experiéncia de Paisagens in-Transitivas: O trajeto como experiéncia
sensivel. No contexto da Universidade disponibilizei uma série de objetos relacionais
e propus a memoria de um trajeto como motivador do movimento. Da relagédo entre
corpe, memoaria e 0s objetos surgiram uma série de instalagdes performativas pelo
estudio de danca. Estas experiéncias em algum momento motivaram a proposta do

projeto de mestrado. As forgas acionadas neste experimento eram:

CORPE- TRAJETO - MEMORIA - OBJETOS - INSTALACAO PERFORMATIVA

Neste processo ja sondava os estados gerados por um cotidiano
desumanizante que naturaliza o esgotamento como condigdo de sobrevivéncia. Um
mapeamento dessa posicao insustentavel, e as praticas de corpo como um espago
importante desses processos de formulagédo. Exaurir, romper, deformar, evidenciar a
insustentabilidade de certos processos, encarar o limite, a dimensdao da
impossibilidade de uma permanéncia. O trajeto era marcado com o fio vermelho que
marcava uma relagdo de passagem entre meu corpo e o espago. Em certa altura,
para que o movimento pudesse continuar, esses fios vermelhos precisavam ser
rompidos e essas rupturas eram feitas por meio de tensionamento. O fio precisava se
romper para que a movimentagao continuasse. O procedimento ia surgindo e sendo
notado durante o processo do improviso. A corpe estava neste trabalho propondo,
experimentando o estado imersivo e mapeando procedimentos a um sé tempo. Esse

mapa era fixado pelo corpo por fragmentos de papéis e etiquetas.

191 Aula que compartilha caracteristicas de acéo performativa. Diluicdo das fronteiras entre um formato
de enunciagao e outro. Aula como um espago de exposi¢cao de uma experiéncia artistica.
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IMAGEM 30: Print de tela a partir de um post-escrita-foto de novembro de 2018.
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FONTE: Foto de Jean Alembo a partir da_experiéncia de proposicdo da oficina PAISAGENS
IN-TRANSITIVAS: O TRAJETO COMO EXPERIENCIA SENSIVEL no contexto do UM Nucleo em 2018.

Esta foi uma adaptacéo para o contexto do projeto de extensdo de uma aula
que criei para o ensino fundamental e que gosto de apresentar aos estudantes como
O caminho da escola. Aplico principalmente para criangas do sexto e do sétimo ano
do ensino fundamental Il. O caminho da escola € uma experiéncia de acionamentos
(perguntas-provocagdes) que propde um exercicio de observagdo da relagdo que
estabelecemos com esse trajeto cotidiano que nos leva do ambiente da casa, do
espacgo pessoal, do dentro até o ambiente da escola, da comunidade, do espaco
publico, do fora. Convido a apreensdao de detalhes, movimentos, imagens ou
situagbes inusitadas que vivem, ja viveram ou poderiam viver neste processo de
transicdo entre o espaco dentro e o espaco fora. Incorporo os elementos palavra,
ponto e linha como estratégia de mapeamento da experiéncia. No contexto da escola
esta aula se transforma numa profusdo de mapas experimentais desenvolvidos
graficamente nos cadernos de aula e numa profusao de narrativas que transbordam
pela oralidade: todos tem uma histéria para contar sobre o trajeto cotidiano que os
leva até a escola.

Sondo o potencial dramaturgico deste experimento. Se esse momento fosse

transformado em uma agado, como seria? Um trabalho de exaustdo, 16 horas de
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duracéao (o tempo de um expediente), num espaco restrito a um comodo da casa, com
um acumulo de objetos relacionais com fungdes distintas sendo manipulados ao
mesmo tempo, por exemplo: escrever e desfazer um emaranhado de barbante ao
mesmo tempo. Esse tipo de engajamento que envolve concomitancia se repetiria com
varias materialidades. A cada esgotamento, um outro jogo de concomitancia se
instaura. A performance seria mediada para um publico externo através de
videoconferéncia, sendo captado por varias cameras em pontos de vista distintos em
formato live. Um experimento que passa por esse lugar é a transposigdo da obra
RASURAS do UM Nucleo para ambiente virtual, publicado em sala de video
conferéncia na Mostra UM’s e Outros em dezembro de 2020.

Faco a leitura deste experimento como a criacdo de um sistema complexo. A
constante € a concomitdncia e o esgotamento, no entanto, o repertério de agdes
fisicas experimentadas a cada giro da espiral sdo células coreograficas. Este primeiro
programa funciona como performance de longa duracdo, porém um trabalho de
decoupage pode o transformar o experimento numa obra artistica em dialogo com o
campo da danga contemporanea e as praticas improvisacionais em tempo real. Este
processo foi experimentado no processo de transi¢do para o ambiente virtual do
espetaculo Rasuras do UM Nucleo. Investigo os estados corporais que um processo
constante, vertiginoso de passagem de um ambiente a outro gera. Para sobreviver
viva num processo de concomitancia, ha uma negociagao constante entre essa corpe
que sou, os territérios de acesso a perspectivas mais abertas do ser e o estar (a
experiéncia artistica), as negociacées que fagco para garantir a sobrevivéncia e o
acesso as ferramentas de trabalho no campo da criagdo (gestdo de tempo, de
recursos, de energia). Tomo uma colegdo de experiéncias que estdo ancoradas no
campo artistico, sem apagar os processos de negociagdo que possibilitam esse
quase-acesso. Sinto que ha ainda, outras configuracbes para esse experimento do
caminho da escola. O movimento de migracdo que integra esta experiéncia de
pesquisa pode ser considerado uma dobra deste processo que envolve esse caminho
da escola. Passo a reta final deste da escrita do trabalho numa transitividade entre as
cidades de Curitiba-PR, Blumenau-SC, Floriandpolis-SC, Biguagu-SC e Governador
Celso Ramos -SC em busca de um espago de trabalho nas escolas. Sinto a
necessidade de narrar esta experiéncia como parte do processo de investigagao.

Registro esse momento pelo relato do reconhecimento das insustentabilidades de
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uma permanéncia e as estratégias que envolvem uma certa radicalidade no processo
de travessia que foi primeiramente sondado em uma oficina sobre memodria, trajetos e

experiéncias sensiveis.

Curitiba, 03 de janeiro de 2021

O excesso gera emaranhamentos na pesquisa, na vida e na corpe. O periodo
das festas passam e alguma ansiedade se dilui. Consegui levantar recursos e garantir
a inscrigdo, passagem e hospedagem para a realizagdo de uma das provas fora do
estado do Parana. Uma efetivagdo agora me tiraria desta roleta russa, estou
verdadeiramente aliviada por poder tentar. Durante o periodo das festas comeco a
abrir espago na casa para dividir aluguel. Divido a biblioteca em duas partes,
acomodo no meu quarto a estante de livros de arte e a estante dos cadernos. Desloco
para a sala os livros de literatura, dicionarios e livros didaticos. E neste processo
acontece mais uma leva de reducgdo: abro méao de objetos, roupas, papéis, moveis.
Vou abrindo espago no material resultante dos anos que passei me engajando nas
universidades e seus desdobramentos. Abrir caminhos nos excessos, nos acumulos,
na memoéria material do que andei fazendo desta vida. E um alivio poder olhar para
esse universo que habito por alguns dias sem a interferéncia das demandas da
escola, parece que certas coisas voltam para um lugar de possibilidade: ser
pesquisadora-artista volta a vibrar em mim com forgca. Experimento essa sensagao
por alguns dias sem a interferéncia da coreografia institucionalizada da escola, que
me cobra um corpo especifico muito diferente desta corpe que sou, mas tem sido

atropelada pelas demandas de sobrevivéncia.

118



IMAGEM 31: Fotoperformances da relagao corpespacial com o acumulo do material

bibliografico.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2017-2020.

*

N&do entrego totalmente o corpo que a escola me impde, porque estou
atravessada pela pesquisa e estar nestes dois mundos em concomitancia me coloca
numa situacao de tor¢cdo constante. A tor¢éo tem sido uma estratégia para garantir a
presenga no universo do trabalho remunerado e manter engajamentos nos processos

de criacdo artistica. No entanto, sinto que sigo insuficiente nas duas fungdes, um
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esforco na tentativa de alcancar pontos quase que opostos de uma experiéncia,
sinto-me exausta. Um pé em cada lado de uma fronteira tensa, uma corpe entre os
sistemas de formulagao da arte contemporanea em atuagao profissional em universos
que parecem estar numa espécie estranha de seita fascista e neopentecostal onde
por 60 horas semanais acontecem as aulas de arte e seus desdobramentos. A corpe
parece existir nesta fungao, quase todo o tempo que nao esta dormindo. Invisto na
pratica cotidiana do contorcionismo'®? para sobreviver, me coloco nesta mediacdo
ruidosa entre mundos sobrepostos, dissonantes, co-dependentes e inconciliaveis.
Segundo o autor BURGIERMAN (2021):

Tem um regime em vigor no Brasil que nem nome tem, de t&o invisivel. Ele é
secreto. Vocé pode ler a Constituicdo da primeira a ultima pagina sem
encontrar uma s6 mengdo a ele. La no livro, o Brasil € uma republica
democratica, um estado de direito, livre, justo, solidario. Logo na primeira
pagina esta escrito que “todos os brasileiros sdo iguais perante a lei, sem
distingdo de qualquer natureza”. Bonito isso.O problema é que ndo é verdade,
e isso fica evidente num momento de crise profunda como esta que estamos
vivendo. Uns brasileiros sdo diferentes dos outros, perante a lei e perante o
estado. Num Brasil valem certos direitos, leis, regras e protocolos, no outro
valem outros; num ha um tipo de infraestrutura, no outro quase néo ha; num o
estado age de uma forma, no outro age de outra. Nesse regime que vigora no
Brasil, uns brasileiros valem mais que outros, e o estado atua todos os dias
ampliando essa diferenga, redistribuindo riqueza dos pobres para os ricos,
negando direitos a uns enquanto outros acumulam privilégios. Vigoram no
Brasil dois regimes juridicos simultaneos: sdo duas sociedades distintas, dois
paises no territério de um sé. Esse regime n&do tem nome porque ele é
absolutamente naturalizado. Estamos imersos nele, como no ar que
respiramos. A sensacdo que da é que sempre foi assim e, portanto, sempre
sera: nem é um regime, é a realidade imutavel do mundo. Minha opinido é
que o Brasil s6 tera um futuro digno se for capaz de enxergar esse regime, a
ponto de poder nomea-lo, descrevé-lo e aboli-lo. E, nesse sentido, talvez
estejamos diante de uma oportunidade histérica. Afinal, a contradigédo entre o
Brasil sonhado na Constituicdo de 1988 e a brutalidade injusta desse pais
real que naturalizamos sem enxergar foi o que nos trouxe a este fundo de
poco onde estamos hoje. O grupo que estd no poder escancara essa
contradi¢do, ao rasgar a Constituicdo e agir de maneira abertamente brutal.
Ao fazer isso, talvez eles tornem Vvisivel esse regime secreto.
(BURGIERMAN, 2021, p.1)'®

192 Contorcionismo de estados corporais; Contorcionismo psicofisico; Torgdo; Estar atravessada
concomitantemente por forgas de diregbes contrarias; O que é tor¢gdo? Movimento de rotagdo que
deforma o sélido num deslocamento angular.Giro no sentido contrario da parte constituinte.

103 hitps://theintercept.com/2021/02/25/precisamos-batizar-apartheid-social-brasileiro/
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IMAGEM 32: Print de tela, Reunidao na Hora Atividade, 2021.
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Fonte: Eliza Pratavieira. SEGUE O LINK PARAA GRAVACAO DA AULA DE ARTE '*

Essa tensdo nos dois mundos. Procuro me segurar nos dois para tentar um
equilibrio provisorio. Prorrogagao do prazo e organizagao de uma defesa no mestrado
e mediacao do trabalho e organizacao das defesas na escola. Eu preciso defender a

minha permanéncia nos dois mundos, corro o risco de perder acesso aos dois.

1% https://drive.google.com/file/d/1wf80SDOVL730JfD42MrrsAQYxrpoPeR8/view?usp=sharing
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IMAGEM 33: Blumenau, 15 de fevereiro de 2021. Retorno ao ensino presencial no

momento mais severo da pandemia
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Fonte: Eliza Pratavieira, 2021."%

Assumo um posto de 30 horas de trabalho como professora de Artes na

prefeitura municipal da cidade de Blumenau em Santa Catarina no regime ACT, para

195Admiss&o de professores em carater temporario.
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o desenvolvimento de um trabalho presencial com idosos durante a fase mais severa
da pandemia. Entrego documentos e assino papéis em um estado catatdnico,
nenhuma segurangca além de cartazes incentivando o uso de mascaras, o
distanciamento e o uso do alcool em gel. No documento de avaliagdo do risco
potencial'® emitido pelo centro de operagdes de emergéncia em saude, o grau de
contaminagdo da regido nordeste do estado de Santa Catarina permanece
gravissimo. Quando pergunto sobre a seguranga para o atendimento presencial de
um grupo de risco, a pergunta € recebida com zombaria: vocé estd com medo? Eles
guerem a nossa morte e a partir de agora os equipamentos de educagao séo a nova
arma letal do estado. Volto para casa no 6nibus intermunicipal sem saber como lidar,
meu corpo esta sendo negociado por dois salarios minimos como arma biolégica,

volto tentando formular um posicionamento sobre o que esta acontecendo.

IMAGEM 34: Print de formulagdes no trajeto
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196 hitp://www.coronavirus.sc.gov.br/wp-content/uploads/2021/02/matriz1302.pdf
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Fonte: Eliza Pratavieira e Irene Milhomens, 2021.

Abro mao das aulas dias depois. Expor idosos ao risco de morte com aula de

artes para sobreviver, ndo.
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Curitiba, 29 de dezembro de 2020

Comeco cartografando o estado corporal deste momento. Tenho procurado
estar em contato com a plasticidade’” da corpe, das matérias, da linguagem, do
ambiente para tentar sobreviver ao que estamos coletivamente atravessando’®.
Tenho a intuicdo de que a transformacédo do espagco que minha corpe alcanca e a
capacidade de modulagcdo dos modos de ser, estar e estabelecer relagdo podem ser
um caminho para escapar de certos processos com vida, a aposta tem sido esta. O
né ainda esta circulando pela corpe, é dificil passar os dias sem saber o que pode
acontecer. Numa tiragem de tarot o oraculo me mostra uma vitoria régia sobre as
aguas, e a intérprete sinaliza que preciso aprender a viver esta instabilidade.

Este processo tem sido sobre estar em relagdo com a restrigdo’® (de espago,
de tempo, de condigcbes materiais) e construir internamente um ambiente de
investigagdo num contexto adverso, testando estratégias para atravessar varias
situagcbes de contato com o limite. Procuro alimentar a no¢gdo que me ocorreu ha
quase um ano atras, quando organizava o documento de qualificagdo, sobre a
impossibilidade como um sistema de circunstancias provisérias. As vezes esqueco, e
as vezes me dou conta deste esquecimento e estes processos geram vibragbes
potencializadoras.

Sinto que preciso escrever sobre inventar um modo de continuar proxima das
praticas e os saberes em arte neste contexto de destituicdo, a insisténcia também
passa por esse lugar de entender uma necessidade interna e procurar espagos para
lidar com as muitas camadas do processo de atravessar um mundo que colapsa.
Estudo e ensino arte no Brasil de 2020, o pais neopentecostal do fascismo,
militarismo e do neoliberalismo, e ha um tempo ando tensa com a possibilidade de me
afirmar como artista neste lugar, e ndo sobreviver.

Vivo essa experiéncia de insisténcia com relagcéo as artes a partir de processos

ndo convencionais, o que torna menos Obvia a identificacdo e a defesa dos trabalhos

197 Plasticidade Neuronal: capacidade de mudanga e adaptagéo do sistema neuronal nos processos de
estimulo e exposi¢cdo a novas experiéncias.

1% Corona virus, estado fascista, genocidio, deslegitimagdo da ciéncia, fascismo.

109 FRANCISCHINI GUERRERO, 2008. SOBRE AS RESTRICOES COMPOSITIVAS IMPLICADAS NA
IMPROVISACAO EM DANCA.

https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/8154/1/DISSERTA%C3%87 %C3%830%20-%20MARA.pdf
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enquanto produtos artisticos neste contexto. Encontro pontos de contato com muitas
experiéncias do campo artistico que pude alcancar na ultima década e alguns desses
acessos trouxe para muito perto da corpe, como quem ndo se contenta mais em
apenas observar de longe os fenbmenos e que sente a necessidade de um

engajamento corporal nas experiéncias.

Na ultima semana, meu contrato como professora de arte no ensino
fundamental do estado do Parana foi encerrado e junto com ele a noticia que as aulas
de Arte (assim como as aulas de Filosofia e Sociologia) teriam suas cargas horarias
reduzidas de 90 minutos para 45 minutos semanais no Ensino Médio, publico que
costumo atender com meu trabalho. Esse espago no curriculo sera ocupado por aulas
de Educacdo Financeira. Meu posto de trabalho como professora de Arte na
educacao estadual provavelmente nao existe mais. O estreitamento segue seu fluxo.
Alcanco ressonancias numa fala de PROFANA (2021):

Quando a gente tem um Estado, um governo, uma conjuntura politica social
que nao nos encoraja o fazer artistico, que ndo nos oferece um ensino e ndo
fomenta e ndo alimenta uma produgao cultural, vocé fode tudo. [...] A gente
tem uma sede cultural. Todo mundo tem. Todo mundo se deslumbra vendo um
filme, todo mundo pode se emocionar, chorar de rir com uma peca de teatro ou
vendo uma pintura. Quando vocé tem essa negagdo dentro das periferias e
essa caréncia cultural — e ai eu ndo falo de auséncia de cultura, eu falo de
auséncia de incentivo a produgao cultural e artistica — vocé abre um caminho
para que as igrejas se multipliquem. [...] A dindmica social dentro da igreja é
muito bem desenhada. O que acontece é que corpos dissidentes ndo sdo bem
vindos. Corpos pretos sdo escorragados numa dindmica extremamente racista.
Nao da para passar o pano: a cultura evangélica é racista pra caralho de uma
forma assustadora. Se vocé for pesquisar moda evangélica no Google hoje,
vocé nao vai ver uma modelo preta. Todas sdo embranquecidas e com o
cabelo loiro. [...] Existe um plano de salvagdo. Existe a condenagéo, existe o
pecado e existe o pecador e eu entendo que, dentro dessa dindmica, tudo que
é do diabo, tudo que é demoniaco é tudo aquilo que n&o é branco. E ai a gente
parte de uma condenacdo geral — ou seja, todos estamos condenados. S6
que ha um plano de salvagdo para a condenacdo. Que plano é esse? E o
plano do embranquecimento. Se vocé embranquece sua familia, vocé salva
sua familia. [...] Entdo acho que tem muito racismo e uma cegueira que
inclusive € o motivo de a gente estar vivendo o momento histérico e politico
que a gente esta vivendo com Bolsonaro na presidéncia. (PROFANA, 2021,

p.1).!10

Nenhuma estrutura vital esta assegurada neste momento, e o projeto oficial é

que o espaco de disseminacdo de saberes e produgdes artisticas deixem de existir,

10 http://volumemorto.com.br/entrevista-ventura-profana/
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talvez ndo para todos os grupos sociais, mas para 0s que se encontram em uma
posicdo de borda. O estado conclui que as periferias nao precisam de acesso a
educacgao, aos livros, as ciéncias humanas e a arte. A violéncia sistémica se
intensifica como politica publica e ela estd cada dia mais embrenhada nas estruturas,
atravessando as corpes, diluindo espagos de existéncia. O alvo da vez é o coletivo da
escola publica, os estudantes, os professores, e todo um universo de trabalhadores
que atuam neste lugar, uma dobra de um mecanismo que ja estd em vigor nas
periferias brasileiras ha muitas décadas. Para BURGIERMAN (2021):

Isso é visivel para quem caminha pelo pais. Basta olhar de relance para
qualquer paisagem urbana. Muito rapidamente vai ficar evidente que, em
alguns lugares, o estado prové infraestrutura de qualidade razoavel — ruas
asfaltadas, calcadas iluminadas, esgoto tratado, lixo recolhido, servigos
publicos. Mas, na maior parte do territério, ndo tem nada disso. O esgoto
escorre a céu aberto, o lixo se acumula no espago publico, ndo ha nenhuma
calgada, nenhuma seguranga, nenhum conforto, nenhum cuidado. Nestas
partes do pais, o Unico servigo publico a vista é o policiamento ostensivo —
camburdes passando pelas ruas com rifles para fora da janela. Se ainda resta
alguma duavida sobre a existéncia desse regime duplo que divide o Brasil em
duas humanidades, basta se deter sobre as politicas de seguranga publica
para acabar com as ilusdes. Até comandantes de forgas policiais reconhecem
que o protocolo da policia nas areas ricas das cidades é diferente daquele
das areas pobres, em flagrante contradicdo com a Constituicdo. Enquanto um
pedaco do Brasil acostumou-se a policiais educados e, as vezes, até
subservientes, o outro lida com agentes que agridem, abusam e atiram antes
de perguntar. O Brasil é o pais onde a policia mais mata no mundo — e 75%
de quem ela mata sdo negros. (BURGIERMAN, 2021)""

Vemos a mesma Policia Militar que mais mata no mundo ocupando as escolas
publicas paranaenses como professores e ¢é dificil conviver com essa informag¢ao. Nao
ha ginastica psiquica que dé conta da dimensao da perplexidade que me atravessa

no instante que me deparo com isto:

" https://theintercept.com/2021/02/25/precisamos-batizar-apartheid-social-brasileiro/
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https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,abordagem-nos-jardins-tem-de-ser-diferente-da-periferia-diz-novo-comandante-da-rota,70001948516
https://observatorio3setor.org.br/noticias/754-das-pessoas-mortas-pela-policia-no-brasil-sao-negras/

IMAGEM 35: Print de tela feito por Eliza Pratavieira a partir da publicacdo da
Secretaria de Estado da Educacdo do Parana que convoca Policiais Militares a
lecionar nas Escolas Estaduais Militarizadas.
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Fonte: a autora

Essa experiéncia reacende todas as memorias de violéncia policial que
atravessam meu corpo. Essa escola ndo € mais um lugar seguro, nem para mim e
nem para os estudantes. A sensacao é de amputacido da perda de um espaco vital.
Comeco a entender neste momento que nao estou apenas lidando apenas com o
risco biolégico, mas o risco do desemprego, do desalojamento, do endividamento, da
precarizacao de todos os processos de vida. Sinto que nao estou mais num estado de

direitos e preciso levantar meios para lidar com essa situacao-limite.
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IMAGEM 36: Imagens de confronto entre PM e professores em greve 29 de abril de
2015

Fonte: Fotografia de Eliza Pratavieira."?

2.0 29 de abril de 2015 marca uma agéo violenta da Policia Militar sobre professores em greve. A
agao policial deixou mais de 200 professores feridos, alguns em estado grave. A acdo desmedida da
PM revela o nivel de truculéncia da gestdo do entdo governador Beto Richa com relacdo aos
trabalhadores da educacgao.
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IMAGEM 37: Reintegracao de posse com forga policial Casa do estudante da UEL,
2009

Fonte: Fotografia Eliza Pratavieira'®

Noés professoras, o nosso trabalho, a nossa condi¢ao, o fato de sermos uma
classe composta majoritariamente por trabalhadoras mulheres, muitas de ndés
provenientes das periferias e que desenvolvem por meio da escola um papel ativo nas
comunidades além do fato de que estarmos engajadas numa area de atuagédo que
incomoda os poderes instituidos nos torna alvo das investidas das necropoliticas™*, o
contexto pandémico intensifica esse processo. O governo do estado pagara o dobro
do que nos paga para que policiais militares da reserva interrompam nosso trabalho,
gue vem sendo construido ha décadas. Isto que atravessamos é um ataque aberto. O
ano de 2020 tem sido de intensificacdo das desigualdades, um periodo de muitas

perdas individuais e coletivas. Espero, esperamos que passe, € até |a, procuro formas

"3 Fotografias da reintegragéo de posse de uma ocupagéo na moradia estudantil da UEL em 2008. A
acgéao foi marcada por violéncia policial que deixou estudantes manifestantes feridos. O movimento
estudantil reinvindicava a manutengédo do niumero de vagas na Casa do Estudante Universitario da
Universidade Estadual de Londrina, reduzida pela metade no processo de mudanga da moradia do
centro para o campus universitario.

4 NECROPOLITICA: Conceito de Achille Mbembe que pressupde a expressdo maxima da soberania
reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer.
Por isso, matar ou deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais.
Exercitar a soberania é exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a implantagao e
manifestacdo de poder;
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de permanecer existindo, respondendo ao estreitamento do nosso espaco de fala, de
atuagdo, de sobrevivéncia. Para CENTERA (2021):

Em um relatério intitulado A autonomia econbémica das mulheres na
recuperacéo sustentavel e com igualdade, apresentado nesta quarta-feira em
Santiago, a CEPAL, uma agéncia da ONU, pede aos Governos que adotem
politicas de recuperagdo econdmica com perspectiva de género para reduzir
a desigualdade e nao deixar ninguém para tras. “Os setores em alto risco
concentram cerca de 56,9% do emprego das mulheres e 40,6% do emprego
dos homens na América Latina”, descreve o relatério. Em alguns paises, a
disparidade é ainda maior, como no caso do México: 65,2% das mulheres
trabalhadoras estdo empregadas em setores muito golpeados pela crise,
contra 44,9% dos homens.[...] O organismo vé também com preocupagéo o
retrocesso na area educativa, onde 70,4% dos postos estdo ocupados por
mulheres. “O corpo docente (altamente feminizado) teve que responder as
novas formas de educagdo, em muitos casos sem a possibilidade de
formacao ou capacitagdo prévia e sem as competéncias ou 0s recursos
suficientes para poder adaptar seu trabalho as exigéncias do ensino a
distancia e o uso de plataformas”, diz o relatério. O fato de em muitos lugares
da América Latina o papel das escolas ir além da educagdo —por exemplo,
ao garantir a alimentagcao das criangas— obrigou o pessoal educativo a
colaborar também em tarefas como distribuigdo de alimentos, produtos
sanitarios e materiais escolares.(CENTERA, 2021, p.1) *®

Comeco aqui a busca por refugios. Negocio uma tentativa de manter algumas
das estruturas que foram construidas até aqui, mas sei e sinto que essas mudancas
vao afetando a corpe e o que vem acontecendo nio sio transformacdes pautadas em
nenhuma poténcia vital, ser artista neste momento tem sido sobre me aproximar de
ambientes que me amparam na criagao de espagos muito internos de cultivo desta
poténcia que se esvai na lida cotidiana com for¢gas muito violentas.

O trabalho de criagdo tem sido mais sobre lancgar olhares de cuidado sobre a
corporalidade que esses processos constantes de violéncia tem gerado, e investir,
sempre que possivel, na redugao de danos. Tenho sentido muito e sigo tentando criar
formas de escapar reformulando internamente os efeitos que essas situagbes tém
gerado na saude e no engajamento com a pesquisa e no trabalho de criagéo.
Continuo fazendo em condicbes tao distantes das ideais, e as vezes tenho
dificuldades em identificar e reconhecer certos processos, porque eles se afastam de
um espacgo de criacdo convencionado, o que aumenta a sensacao de duvida e de

invalidagcao do que tem sido construido até aqui.

"Shttps://brasil.elpais.com/economia/2021-02-11/pandemia-faz-condicoes-trabalhistas-das-mulheres-re
cuarem-uma-decada-na-america-latina.html?utm_source=Facebook&ssm=FB_BR_CM&fbclid=IwAR2cf
MhG3pf002tNNOZRuN2p6-Ke6Qasol6eNmLmAUzrvUpZ407jCQQoM4g#Echobox=1613004663
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https://www.cepal.org/pt-br/comunicados/pandemia-covid-19-gerou-retrocesso-mais-decada-niveis-participacao-mercado-trabalho
https://www.cepal.org/pt-br/comunicados/pandemia-covid-19-gerou-retrocesso-mais-decada-niveis-participacao-mercado-trabalho
https://brasil.elpais.com/economia/2020-08-18/o-desafio-economico-de-sobreviver-a-pandemia-na-america-latina.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2021-02-02/escolas-reabrem-entre-medo-da-covid-19-e-do-atraso-no-aprendizado-mais-um-ano-sem-aula-e-inaceitavel.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-09-23/e-cruel-professores-encaram-aulas-virtuais-com-300-alunos-e-demissoes-por-pop-up-na-tela.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-09-23/e-cruel-professores-encaram-aulas-virtuais-com-300-alunos-e-demissoes-por-pop-up-na-tela.html

O engajamento no processo de criagcao tem sido investido em entender como
continuar viva neste contexto, estar aqui ainda e lidar com os efeitos que a exposicao
continua aos discursos de cooptagdo da poténcia estdo gerando na corpe é o meu
maior trabalho. Toda a coreografia da macropolitica e das instituicbes que se
amparam nela tem construido um ambiente nefasto, passo o maior tempo desperto
em contato com esse universo porque esta ai meu trabalho remunerado, sei que
tenho algumas ferramentas e posso contar com elas, mas ndo me sinto imune a
nenhuma das ameacas.

Abro espaco internamente, procuro alterar os fluxos do ambiente, procuro
equilibrar engajamentos com o mundo para conseguir construir rotas de fuga. Nada
disso € uma novidade, mas como processar? Depois de dias gerindo o estresse das
situagbes comego a me reorganizar. Finalizo como posso 0 ano com os estudantes,
fecho o que esta ao meu alcance na universidade, negocio as dividas no banco, abro
espago na casa para uma divisdo do aluguel e diminuo os custos gerais da vida,
racionalizo mantimentos, me afundo na busca por editais, por provas publicas, me

coloco a distribuir centenas curriculos, me submeto testes de toda ordem.

IMAGEM 38: Performance de Marcelo Prudente em print feito por Eliza Pratavieira a
partir da publicagdo do Laboratério de Praticas Performativas da USP, 2020.
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Faco a gestdo do estresse, me sinto exausta e lidando diretamente com
situagdes que podem me tirar do jogo, neste lugar em que me encontro, é neste lugar
que sempre estive, e a intensidade dessa sensacao tem aumentado. A ideia de criar
continuidades é uma forma de atravessar esse espago e esse tempo, me protejo do
virus, me protejo das noticias, me protejo do desespero de varios colegas que estao
em situagcbes ainda mais vulneraveis do que a minha, me protejo do meu préprio
desespero, e procuro me projetar para além destas circunstancias.

Decido fechar o ciclo do mestrado com o que esta ao meu alcance, depois de
dias pensando, sabendo e sentindo que isso minha corpe alcanga neste momento
esta muito longe do que imaginei como um processo de mestrado, muita coisa nao
esta saindo de acordo com o0 que esperava, e estou acolhendo as impossibilidades
como um conjunto de circunstancias provisorias, como um exercicio, um mantra
diario.

As energias se dividem em organizar esse documento, procurar espagos para
continuar trabalhando com as aulas de arte e procurar concomitantemente espacgos
alternativos para levantar recursos rapidos caso as aulas de arte demorem a aparecer
ou simplesmente ndo aparecam. Separo itens da casa para vender, estudos
estratégias de toda ordem para agir. A partir de agora s6 posso manter o que minhas
estruturas podem levar pelo caminho, a casa vai se reconfigurando, mais uma vez,
um novo territério se desenha. Faco e refaco as contas, levanto custos da mudanca, a
sétima mudanca dos ultimos dois anos. Calculo rotas em cidades, estados, paises,
investigo possibilidades concretas de viver mais uma etapa da migracao. Trago para
perto de mim todo tipo de informacdo que esta ao alcance sobre possibilidades de
continuar morando, trabalhando, vivendo e desenvolvendo a pesquisa aqui e/ou em
outros lugares.

Preciso contar com minhas estruturas, preciso contar com o que foi construido
neste processo, preciso ndo invalidar a experiéncia que escapa de certas convengoes
do que pode ser estar em processo artistico'®. Desenho rotas multiplas a
continuidade n&o esta garantida, preciso encontrar meios. O risco vai aumentando a

cada dia. Cada passo pressupde uma série de alternativas, porque sigo sabendo que

" O que € um processo artistico? Esse momento coloca a necessidade (pelo menos na minha
experiéncia) de revisdo do que é ou do que pode vir a ser um processo artistico. Nao ha respostas
sobre isso, apenas a formulagcdo de uma questdo que parece essencial na minha experiéncia como
artista daqui para frente.

133



0 campo nao esta aberto. Estou constantemente cartografando o conjunto de forgas
que atravessam cada momento, cada espago que piso, cada circunstancia. Neste
momento a criagdo passa pela manutencdo desses lugares vitais. Manter
alimentagdo, moradia, saude e trabalho, proteger as estruturas, perceber os sinais de
perigo e mediar situacbes antes de um colapso, esta € a maior performance. O
processo de criacdo passa por esse olhar sobre coisas essenciais e o risco constante
de perdé-las. Estamos lidando coletivamente com a perda, mas estou e pretendo
permanecer viva.

Nao faco ideia de onde estarei em um més, nenhuma perspectiva familiar no
horizonte. Respiro fundo e sigo com a consciéncia que vou precisar lidar com o que
vier. Estar em movimento e confiar na inteligéncia que o improviso sera uma
estratégia para lidar com os acidentes. Este processo é o resultado de uma sucessao

de acidentes, lidar com o acaso na arte-vida nunca foi tdo vital como é neste instante.

To study performances means to pay attention to both the highly
conscious managed constructions of the arts, rituals, and sports and to the
almost unconscious embodied constructions of daily life. (SCHECHNER,
2021)"7

Faco parte das milhdes de corpes que sustentam o colapso deste mundo na
guerrilha interna entre o assujeitamento que envolve a manutencdo da sobrevivéncia
e a taticas de transformacido dessas mesmas estruturas que nos impedem de viver
plenamente. Estou nesta negociacdo com este contexto, e procuro as brechas para
disparar o processo de desobstru¢cao dos poros. Sustento o fracasso do mundo em
que vivo e lido com o sentimento de impoténcia que envolve a travessia de uma
catastrofe. Gesto o fim deste mundo e neste processo de destruigdo vou encontrando
lugares de agdo. A catastrofe, um fendbmeno natural de grandes proporgdes, um
substantivo feminino, uma qualificagcdo sobre o0 mundo em que vivo e atuo. Este

mundo que estdo nos impondo precisa desmoronar.

"7 Fragmento do texto digital “Defining Performance” que comp&e o material instrucional do curso

“‘Richard Schechner's Introduction to Performance Studies” da Universidade de Nova York,
realizado de forma remota em janeiro de 2021.
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Curitiba, 28 de novembro de 2020

Palavras chave: isso acaba de me ocorrer/ condicdo de produgédo do artista/ quinze
mil jornadas. Dinheiro € um assunto que me desestabiliza. Escrevo e apago essa
frase umas quinze vezes. Dinheiro € um n6 nos meus intestinos. Escrevo sobre o que
esta acontecendo, isso acaba de me ocorrer e a corpe apaga por horas antes de dar
andamento a isso que me ocorre. Hoje foi um dia com muito desafio. Vivo o
esvaziamento dos planos e mesmo sabendo todas as circunstancias envolvidas nisso/
fim de novembro e a necessidade coletiva de fechar todos os projetos de 2020,
segunda onda, semana de provas, exaustdo, afunilamento do processo/ o
esvaziamento dos encontros é natural, mas ndo minimiza o fato de que é muito dificil
ver acontecendo/ a propositora que me habita treme na base, eu prefiro quando as
coisas ddo certo, mesmo sabendo que isso € s6 um detalhe. Vivi esta semana o
fechamento de um processo intenso, que vem gerando transformagbes importantes
em como encaro meu trabalho como artista o Arte e Cura, talvez eu esteja em luto por
esse fim. Um/alguns desdobramentos deste processo estédo acontecendo e eu néo sei
bem como lidar. O mais penoso tem sido o fato de que recebi uma convocagéo para
participar de uma célula do ||IIIINIHNIENNIENNI. S Eu - gostaria  de  doar
TN para que uma mulher terminasse a construgdo da sua biocasa na
Chapada da Diamantina, eu realmente queria ser essa pessoa, quero ser, tenho
pensado em formas de ser esse alguém que sabe levantar |||||[IINIITIINTHNIII para
um projeto maravilhoso de alguém, um projeto que eu quero que exista, um projeto
que é meu também em algum lugar do desejo. Mas eu nao tenho (|||,
eu realmente ndo tenho e ndo sei bem como levantar com o que eu tenho aqui ao
meu alcance. Tenho |||[IINIHNIHINIIHNIENG] que  fui acumulando na conjungé&o das
instabilidades dos meus empregos de professora temporaria, dos adoecimentos que
atravessei em 2019, e de processos de separacdo que me colocaram em situagbes
deafiadora em varios campos da vida, isso é real, concreto e tenho que lidar todo o
tempo. Tenho também um indicativo de mudanga de emprego no horizonte. Tudo
muito instavel e a convivéncia com esse risco material é constante. Esta certo de que
o que foi fonte ||||IIININITINIHINII (e que alimentou todo o processo de pesquisa até
aqui) vai se transformar eu néo fago ideia do que pode acontecer a partir disso. Estou
formulando uma pesquisa em arte (foi o que eu expliquei para o grupo de oito
mulheres que me bombardeavam com informacdes e esperavam um desnudamento
que eu ndo estava pronta para viver) elas disseram que é possivel monetizar isso que
faco-sou. E bom mesmo que seja possivel em alguma instancia, porque estou a uma
vida me dedicando a isso, e ndo consigo mais aceitar tranquilamente coisas como
trabalhar de graca e/ou pagar para trabalhar. Me sinto doente desde que terminou
essa reunido, hoje é o oitavo dia. Era um pedido e elas esperavam um sim. Algo da
dinamica das cerimbnias de casamento me ocorreu. Eu tenho pavor dessa ceriménia.
N&o gosto, passo mal, tenho vontade de interromper a coisa toda e falar vamos
embora daqui, mulher, a gente ndo precisa desse contrato de merda. Mas eu disse
sim porque o néo ainda é um engasgo. Essa situagdo foi um gatilho, memorias de
abuso vieram a tona, talvez eu tenha contraido o virus: o coronavirus, o
TN -virus, o casamento-virus. Me ocorreu agora que durante esse
processo bem maravilhoso que se encerrou esta semana, tivemos uma ceriménia de
casamento das energias masculinas com as femininas (néo faz sentido para mim mas
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a proposta do ritual era essa, enfim, as vezes tento ser paciente com o mundo,
embora néo dure...) e 0 meu sim nessa cerimOnia também foi compulsorio, me senti
muito mal em dizer, foi um sim atravessado de quem ainda pena para formular seus
néos. Tenho colocado meu amor todo em rituais de desenlace, divorcio, separacéo,
desatamento de noés. Coisas que eu ja ndo aguento mais fazer parte. A real é que
queria ter o |[INNINIHNINNIT para doar para o projeto da biocasa, doaria os
TN com muita alegria, me sentiria parte de uma comunidade, faria
amigas muito interessantes, aprenderia coisas, teria parcerias de vida, parece bom
(ndo, nao parece). Algo la dentro fica apavorado em imaginar o que vem depois da
doagdo. Desconhego a dignidade que dizem que existe neste lugar, eu realmente
desconhego, queria ter confianga nisso mas realmente nunca vivi nada que me
indicasse essa possibilidade. Ndo consigo me deter a esse exercicio de imaginagdo
sem a vontade de sair correndo para o mais longe possivel de tudo que envolva doar
e esperar alguma generosidade do mundo e sabemos que a dindmica néo é essa,
ndo para todo mundo. As vezes os olhos das deusas parecem demais os olhos de
deus e ndo da para abragcar nenhuma promessa divina de generosidade nesse
sistema. Inclusive a generosidade esta muito perto da fé, do amor, e do o trabalho ndo
pago, discursos morais colados em muitas estruturas patriarcais. Mas doaria se
tivesse, sO pela pratica do desapego. Eu estou chateada por ndo fter
TN © sim compulsério me coloca no jogo como alguém que investe
no projeto e que precisa fazer a coisa toda girar e gerar lucro e as dindmicas, as
linguagens, o modo como as comunicagdes se estruturam nesse lugar, batem em
mim e se estatelam no chdo. Eu jamais seria o topo de uma pirdmide porque sonho
meu trabalho como parte de um detonador de pirdmides, eu nasci base desse
esquema piramidal em que vivemos e meu saco esta bem cheio de carregar essa
estrutura nas costas. Queria que dinheiro ndo precisasse ser um assunto, queria hdo
passar mal toda vez que a conversa chega neste lugar, e queria muito que o
enceramento do Arte e Cura ndo fosse marcado por esse evento. Ontem passei mal
no comecgo da pratica do plano#5 Expiragées Epidérmicas, uma cdlica, um teto preto.
Esta gravado o momento que fecho a cdmera (o audio permanece aberto) e so volto a
me comunicar com o0 grupo cinco minutos depois, eu precisei me recuperar. Depois
consegui continuar e tive poténcia, descobri coisas importantes sobre o processo —
algo da cultura popular, das bonecagens, o boi de mamé&o, do parangolé, de alguns
lugares da inféancia, talvez. Mas eu estava me sentindo mal. Nas gravacdes da pra
sentir a diferenca entre o plano#4 e o plano#5, é gritante, eu realmente posso ter
contraido o coronavirus, estou um caco. Volto e mudo o titulo do texto para: Fagco
performances remuneraveis. Cada performance custa ||||[IIHNTHNIHNIIIT-. Nela me
transformo em uma pintora que vende enormes painéis de geotinta para projetos
arquitetdnicos sustentaveis, me transformo em uma designer de moda que cria pecgas
exclusivas, organicas de biotinturaria, me transformo em uma bioterapeuta magica
que propde rituais de autoconhecimento e contribui para as requlagées que todos nés
estamos precisando viver, me transformo numa criadora de uma série de lugares que
néo existem. Cada performance custa para os |||||IIIIINTNIHINIIIIII gastos de produgéo
e I pela energia e o tempo empenhados, com o montante de
TN Esses projetos ser&o executados no meu tempo fora da escola,
periodos noturnos e fins de semana. E isso pessoal, o leildo acaba de comegar e eu
estou vendendo cases com altas performances porque ja esta sendo um desafio
enorme sobreviver e agora precisamos lidar com tentativas de estelionato. Imagino
um trabalho para os novos bilionarios da Latino América que se encontram num
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palacete em Santa Teresa numa tarde de sol para lavar suas fortunas roubadas com
a nossa utopia povera.

Percebo que em certos momentos a ruptura com as situacbes de
insustentabilidade nao é o suficiente. A pressado continua como parte estruturante do
sistema: lido com o fato de que n&o sei exatamente onde vou trabalhar
remuneradamente este ano, e de que estou sem trabalho e sem reservas financeiras
para atravessar esse periodo, mas ainda assim, o tempo €& importante para botar
algumas coisas no lugar. Essa pesquisa, a vida, o risco. Encaro o excesso deste
tempo-espago mapeando os pontos e entendendo o emaranhado'® como uma forga
estruturante do processo e este procedimento parece ser um ponto importante para a
formulacdo das continuidades. Em julho de dois mil e vinte rascunhei um mapa do

que estava acontecendo. Fui desenhando as forgas e as linhas que as conectam.

ESTAR-PERMANECER-VIVA

Entendo esse como um estado primordial que me da suporte para a
investigagdo do que se transforma, estar viva ndo apenas em um sentido bioldgico do
termo, mas também manter alguma condi¢do de transitar por territorios diversos, o
que tem sido uma pratica vital e de pesquisa artistica. Separei os engajamentos que

reconheci como necessarios para estar e permanecer viva nos seguintes fluxos.

"8 O emaranhado como modus operante em processos de performance;
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IMAGEM 39: Mapa das coisas que estou fazendo

Fonte: Eliza Pratavieira, 2020.

Os circulos e linhas vermelhas indicam minhas FONTES DE RENDA e onde
estava aplicando os recursos que levantava no trabalho com as escolas. Naquela
altura cobria uma licenga curta de uma professora do Instituto Federal do Parana que
terminava o seu mestrado, assim como eu, mas com direito a uma licenga e mantinha
as aulas na escola estadual para garantir a manutengdo da renda apés o fim do
contrato temporario no Instituto, fechando uma jornada semanal de 60 horas de
trabalho oficial, o que me proporcionou, por alguns meses um respiro N0 campo
material, respiro que foi usado imediatamente em questdes como alimentagéo
qualitativa, e acesso a materiais de pesquisa, aulas de corpo e aulas de arte na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage.

*
As aplicagdes dos recursos levantados nesta rotina eram distribuidos na
estruturagdo e manutengdo da casa (contas mensais, quitacdo de dividas,

manutengdo das plantas e demandas da gata e estruturagdo do espago), nas
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imersbdes da EAV Parque Lage, na aquisicdo do material bibliografico e artistico para
o desenvolvimento da pesquisa, nas aulas de francés que mantenho pensando numa
das rotas que envolve a imigragdo, nas aulas de corpe (pilates e funk) e no
investimento material que fiz, em certa altura, para viver experiéncias no campo
afetivo. Dessas forgas calculei qual delas mais geravam estresse e quais eram
desestressoras. Nas FONTES ESTRESSORAS surgiram: assistir e participar de
video conferéncias constantemente, pois nesta altura eu passava praticamente todo o
tempo desperto em algum engajamento deste tipo; as relagdes do condominio, as
redes sociais e suas dindmicas de validacido e invalidagdo e os encontros afetivos;
As FONTES DESESTRESSORAS foram as que conectei com as praticas de saude e
gque nao por acaso estdo diretamente relacionadas com processos de criacdo: a
relagdo com a gata e com as plantas; as aulas de pilates e as aulas de funk; as aulas
de arte da EAV Parque Lage; os encontros do UM Nucleo; Investiguei também quais
desses engajamentos me propunham a construgdo de um METODO, ou com o
desenvolvimento de saberes e/ou tecnologias para lidar, fazer, estar e ser. Neste
campo surgiram: as provas, concursos e editais que ampliam meu repertorio tedrico e
garantem acesso a renda e aos estudos; a Escola Némade; o Laboratério de Critica
da UFRJ; as aulas de Francés; os cursos da EAV Parque Lage; as coreografias do
mestrado (aulas, proficiéncia, qualificagédo, publicagao, estagio, produgdo do memorial
e defesa; os trabalhos artisticos do UM Nucleo, os Planos para Embalar Corpas
Cansadas e demais eventos de extensdo do departamento de Danca da UNESPAR,;
as demandas cotidianas da casa especificamente a relagdo com a cozinha, com a
limpeza e organizagéo do espacgo e a organizagao do fluxo das roupas; Neste mesmo
processo mapeei os territérios que iam alimentando o TRABALHO INTELECTUAL.: as
bibliografias das provas e editais; a Escola Nomade; o Laboratério de Critica; os
encontros com o grupo Dobra/UEM; os cursos da EAV Parque Lage; e alguns textos
das editoras UBU, Chao de Feira e N-1; Investiguei também os territérios que me
ajudam formular as questdes relacionadas a GENERO E SEXUALIDADE: Os
encontros do grupo DOBRA, as praticas do Arte e Cura EAV Parque Lage, o trabalho
com o Rasuras, as aulas de funk, as redes sociais e a manutengao do espaco da
casa ou o fato de poder experimentar neste momento da vida algum grau de

privacidade.
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*

Percebo esta configuragdo como um emaranhado, muitas linhas de frente
gerando uma multiplicidade de pontos interseccionados. Uma pratica que me
proporciona saude é possivel de ser experienciada a partir do engajamento em um
cotidiano muito estressor. O engajamento em muitas coisas ao mesmo tempo
garantem a complexidade do sistema e sinto 0 excesso como uma forga estruturante
do experimento neste periodo, nesta altura me exponho ao excesso. A retirada ou a
diminuicdo do engajamento em qualquer uma das frentes simplifica o sistema, mas
alguma coisa que me parece essencial se perde, a amplitude referencial, o acesso.
Estou interessada neste corpo que excede até deixar de ser humano. Abrir mao de
fontes de renda € abrir mao de espacos de desenvolvimento do trabalho artistico,
manter as fontes de renda e manter os acessos nos espacos de criagdo no tempo que
sobra é encarar jornadas multiplas em sobreposigcdo. O trabalho remunerado ocupa
60 horas de jornada e arte é tudo o que fago no tempo em que nao estou no trabalho
remunerado.

Ha nesta estrutura um grau de perversidade, uma rotina impossivel, um
fracasso iminente todos os dias. Sinto-me em exposicédo a situagdes que tendem a
desumanizagdo para acessar condigdes minimas de sobrevivéncia, alimentacao,
moradia, contato e manutencado do acesso aos estudos. Suporto os ndo alcances,
indentifico as limitagdes, faco a gestdo da crise, atravesso o colapso, sobrevivo e fago
o mapeamento do que precisa ser rompido para continuar viva. Sdo também nesses

momentos que a corpe nao cabe nesta dinamica e passa a se projetar.

RESTRICAO - COLAPSO E TRANSFORMACAO

E possivel identificar sistemas complexos, fenémenos que se articulam em
rede e organizar uma comunicagdo comprometida com a natureza heterogénea do
campo e se coloca como uma estratégia de reformular a corpe, os espagos e a
relagdo de ambos a partir de uma légica complexa, que escapa da objetividade e da
linearidade, propondo uma estrutura em rede, onde as interagbes e os operadores

dos acontecimentos sdo parte fundamental do processo de observagao do
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acontecimento'®. Este relato € um processo de escrita cartografica. Este relato é uma
combinagdo de mapas. O relato como memodria residual desta experiéncia de
navegacao entre os engajamentos de restricdo-colapso e transformacdo. Este
processo acontece num espaco fisico especifico. A sexta moradia que habitei durante
0 processo de produgao da pesquisa chamo de casa-proviséria 6, espago onde vivi o
isolamento pandémico, enquanto tive acesso a ele.

A permanéncia na casa-provisoéria 6 de fevereiro de 2020 a marco de 2021 foi
uma espécie de pratica de paragem dos movimentos que procurava investigar as
transitagens pelos espagos, um traco que foi uma marca do projeto de mestrado e
que precisou ser reformulada com a instauragédo do mundo pandémico. Minha relagéao
de criagdo com esse espago casa, esse espaco que nao tenho. Projetei a vida toda
para o fora, para além desse espaco casa e nao ter esse espacgo estruturado foi um
ponto de restricdo durante o processo, casa nunca havia sido uma prioridade. Durante
o mestrado senti uma necessidade crescente de estruturar esse espaco, e o fiz sem
ter por onde. Quando cheguei mais perto do que sentia como um espago que poderia
vir a ser uma casa, o mundo pandémico atravessa a corpe. Nessa altura, ficar em
casa era uma ideia que beirava a insuportabilidade, porque eu sou uma vida que
acontece nos trajetos. Ficar em casa foi algo que precisei aprender, porque tudo o
gue eu reconhecia como vida relacionado aos espacos externos, ao fora de casa, ao
caminho para ir até o mais fora possivel. Esse trabalho é o retorno compulsério para
uma casa que eu nao tinha, essa ficgdo-casa, um lugar que preciso inventar todo dia.

E se nao ha espaco, projeto a corpe.

Mediar as situagdes limite que se colocam é um trabalho de criagdo. Neste
ambiente em que a pesquisa se desenrola e sdo com essas as forcas que ela se
relaciona para existir. Essa escrita € um mapeamento dos acidentes do percurso,

componho em parceria com O acaso.

"9 O método cartografico tem levantado interesse no sentido de mapear os campos de forga que movem as agdes,

possibilitando acessar niveis mais sutis de percep¢do do processo. No contexto da pesquisa em artes, o0 método
cartografico vem se tornando uma estratégia para o desenvolvimento de outras logicas de produgdo dos saberes,
que torna possivel proposi¢cdes que escapam ao método cientifico moderno -- historicamente privilegiado em
ambiente institucional -- mas que ndo da conta de fendmenos que escapam de uma logica racionalista, positivista
e cartesiana. Proposto por Deleuze e Guattari e desenvolvido a cartografia ndo se fixa em nenhuma disciplina,
pois atravessa e se aplica em diversas areas, como uma logica que atravessa a propria constitui¢do do saber e da
experiéncia.
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Ha uma longa tradicdo na cultura ocidental que define arte e acaso como
processos inconciliaveis. Desde a Grécia Antiga, quando a arte abrangia
qualquer tipo de habilidade manual sistematizada sob a forma de um oficio,
fazer com arte era sindnimo de fazer corretamente. Como fruto dessa
habilidade, a arte se fundamentava no controle do processo criativo e negava
naturalmente as agbes externas do acaso. Em Aristoteles, por exemplo, tal
ideia ja aparecia de modo explicito numa associagdo entre os conceitos de
arte e de ciéncia como produtos de um juizo fundado na experiéncia, em
oposicdo a acdo acidental do acaso. E certo que tanto o sentido quanto as
fungbes da arte se transformaram. Mas a dificuldade da execugao sobreviveu
como referencial para certos julgamentos cotidianos de uma qualidade
artistica. Isso se manifesta em afirmagdes como: cozinhar é uma arte ou
consertar um carro € uma arte, porque sao atividades de dificil execugdo. Em
sentido inverso, uma obra que n&o evidencie a destreza do artista tem seu
valor recusado pelo ndo reconhecimento de uma genialidade: isso eu também
faco! Essa é uma frase também recorrente que cobra do artista a
manifestacdo de um dom especial. O acaso ndo se submete a habilidade e,
reciprocamente, a habilidade é exatamente a arma que se pode ter contra o
acaso para garantir o alcance de um objetivo qualquer. Tem-se aqui um
sentido negativo que hoje esta contido na ideia de acidente e, diante do
senso comum, arte estd para criagdo como acaso esta para a
destruicdo.(ENTLER, 2000, p. 9).

E pelos acasos, escapo.

No decorrer do ano pandémico foi preciso lidar com as instancias de
transformacao da corpe: a perda de tdnus, a falta de sol, ao adoecimento, a fragilidades
nutricionais causadas pelos racionamentos de recursos que o0s periodos sem
remuneragao impde, e também aos excessos compensatorios as vezes acontecem logo
depois desses periodos de escassez, o que sao tragcos dos desequilibrios que
atravessam este momento. Foi preciso também burlar a exaustdo que os processos
adaptacdo da escola para o ambiente remoto sem equipamentos e conexdes
adequados, sem treinamento da comunidade escolar para a transi¢ao presencial-remoto,
0 que acarreta uma demanda de trabalho relacionada ao desencontro informacional e de
re-trabalho, pelo atendimentos que muitas vezes escapam do campo da aula de arte e
vao para mediagdes de situagdes de esgotamento psiquico de estudantes, funcionarios
e professores, mediagao de situagdes de violéncia em que estamos expostos, e também
da mediacdo de fragilidades no campo social, porque muitas vezes é a comunidade
escolar que identifica as situagdes de vulnerabilidade e em muitos casos a escola é a
primeira instituicdo a mobilizar forgas e intervir, ao mesmo tempo que isso naturaliza as
praticas de assédio e violéncia, contradigdes brutais e cotidianas deste espaco.

Vivemos o aumento exponencial da demanda acompanhada pela piora nas
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condicbes em que este trabalho é desenvolvido, temas que envolvem desde a
hiper-exposicao a tela e a exaustao psicofisica que essa exposigao gera, a diluicdo do
tempo do trabalho, até a vigilancia extrema, o assédio moral institucionalizado, a ameaga
constante aos postos de trabalho, e efetivagdo da redugéo da carga horaria da disciplina
arte no curriculo, a militarizagcado das escolas, fatos que preciso lidar constantemente e
gue geram uma série de questdes.

Percebo que a casa € um ambiente sem nenhuma neutralidade e que o
distanciamento desse espaco pessoal que o laboratério na universidade possibilita era
uma estrutura importante para o tipo de trabalho que procuro desenvolver no campo da
performance. Para experimentar as aberturas de intensidade, em muitos casos, o
afastamento fisico do espaco de moradia e do espaco de trabalho remunerado eram
circunstancias que possibilitavam a retirada momentanea da corpe dos campos de
exposicao ao estresse. Tem sido um desafio fazer o trabalho de elaboragdo sem o
espaco fisico do laboratério, sem os trajetos, sem poder estar fisicamente longe das
exposicoes em que a vida tem acontecido. Agora o espago se dilui casa-escola-
laboratorio sdo os 36 metros quadrados desse apartamento condominial alugado, as

demandas se sobrepdem e falta espaco.

Curitiba, 23 de dezembro de 2020

Hoje se encerra a aventura que vivi na escola estadual por esse vinculo que
me acolheu nos ultimos trés anos, e que apesar da precariedade, contribuiu para a
construgdo de muita coisa importante na vida. Tenho orgulho de ter vivido esse
ambiente e sou grata por tudo que aprendi ocupando a posi¢cdo de professora da
escola publica brasileira. Na escola venho me formulando enquanto educadora,
pesquisadora e artista e apesar de todas as contradi¢gbes, sempre me senti fazendo
um trabalho potente, fortalecendo a energia inventiva que as criangas carregam em Si
e aprendendo muito na lida com a juventude e construindo estruturas de
sobrevivéncia em varios campos da vida. Hoje Arte, disciplina que mais gosto de
conduzir, esta perdendo espaco na escola publica do Parana, assim como Filosofia e
Sociologia. Sem essa triade as escolas se tornam um territério menos humano,
menos sensivel, menos aberto a diferenca, menos critico. E um dia muito triste para

muitos professores, sentimos que as nossas presencgas, 0S saberes que articulamos,
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0s materiais que acionamos em nossos fazeres entram em conflito com um projeto de
estado que tem medo da imaginacdo e que tenta barrar a todo custo um processo de
mudanga que esteve em andamento em algum momento da historia recente do nosso
pais. Tem mesmo que ter medo porque é pela imaginagdo que toda transformagéo
comecga e muitos de noés, professores que ocupam hoje essas cadeiras, somos parte
deste projeto de transformagéo. O ataque as camadas sociais mais vulneraveis segue
como politica de estado, um ataque direto e constante a vida... Desejo sorte e muito
cuidado para quem fica. Desejo sorte e muita forgca para os que, como eu, estdo
buscando alternativas para continuar a caminhada fora desta atmosfera de assédio
que o estado do Parana tem instaurado sobre os professores estaduais e mais

infensamente os que atuam sem a seguranga do concurso publico.

MOVER ATE A EMERGENCIA DO SENTIDO

O retorno, o recolhimento rompeu com uma série de estruturas semanticas que
andava sondando como possibilidade de pesquisa. O que reconhecia até entdo como
experiéncia de pesquisa artistica passava longe de casa'®. A necessidade de estar
em casa, trabalhar em casa e pesquisar artisticamente em casa foi apavorante. Nao
foi necessario apenas inventar uma casa, mas uma casa com estruturas que dessem
conta de receber tudo o que eu fazia fora de casa. Passei o primeiro semestre de
2020 sem conseguir me mover, sem encontrar no espago as coisas que me eram
fundamentais para viver os processos imersivos. Entendi que ndo sei mover em
qualquer espago, mas nos espagos que construo para isso. A invengao desse espago
de movimento dentro da casa-proviséria 6 foi amparado por uma série de
experiéncias artisticas, e entre elas a construgdo da performance que desenvolvi na

obra Intempéries.

IMAGEM 40: Corpus e Intempéries in quadro, frames de videodanca

20 para BACHELARD, 1993 a casa € uma metafora filoséfica fenomenoldgica e psiquica da relagdo
humana com o espago. Para Bachelard todo espago verdadeiramente habitado se transforma em casa,
ao mesmo tempo que a casa carrega um sentido de cruzamento das relagdes concretas e abstratas
com os espacgos habitaveis. A relacdo do corpo com uma série de estruturas e materialidades e uma
relagcdo simbdlica com os espagos de refugio e protegéao.
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mover com habitar

saliéncias internas 0 que acontece

h. Deriva

COmMO IME um corpa conta
movimento histéria

Mover com habit\- "

asinternas o que acontece

mover até .
aemergéncia ) eriva
do sentido
COmMO M€ um corpa conta

entreliecd . vimento historia

Frames de Corpus e Intempéries in quadro, 2020 - Videodancga de Aricia Machado (PR) e UM Nucleo.
Proposicédo de Rose Rocha e Danilo Ventania Silveira. Artistas-intérpretes: Eliza Pratavieira, Jean
Anderceli, Jodao Pedro Barauna, Isabela Andrade, Indianara de Andrade, Joana Trautwein e Tayna
Stocco Renisz. Musica: Marcelo Zarske (PR).
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IMAGEM 41: Intempéries, frames de espetaculo de danga em ambiente remoto

Print de Tela a partir da live-performance de Eliza Pratavieira no espetaculo de composicado
improvisacional Intempéries, UM Nucleo, 2020. Proposigdo de Rose Rocha(PR) e Danilo Ventania
Silveira. Artistas-intérpretes: Eliza Pratavieira, Jean Anderceli, Jodo Pedro Barauna, Isabela Andrade,
Indianara de Andrade, Joana Trautwein e Taynd Stocco Renisz. Musica: Marcelo Zarske (PR).
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Para o desenvolvimento das poéticas do percurso que estéo vinculadas ao UM
Nucleo'', e neste contexto aproximo-me das praticas de movimento atravessadas
pela Educagdo Somatica'®, por experimentos de danga improvisacionais e
composigdo em tempo real, composi¢des atravessadas pelo corpo propositor'?®, um
método de abordagem da pesquisa artistica em dancga criado por ROCHA, 2018
professora orientadora deste processo de pesquisa, em sua tese de doutoramento.
No contexto do Um nucleo aproximo as praticas de escrita em géneros o relato e o

enunciado performativo'®*

com as praticas de dancga, de estudos do corpo, e de
organizagao da pesquisa artistica na intencdo de sistematizar saberes e experiéncias
e propor convites a agédo. Neste sentido, convoco a partir do dispositivos ligados a
escrita nos suportes pagina os processos de desdobramentos deste convite, num
processo de proposicdo de experiéncias de reorganizagdo da percepgdo e
intervencdes em sistemas instituidos.

O ponto de partida da minha contribuigdo na obra Intempéries € o enunciado
performativo “mover até a emergéncia do sentido”, mover até que um sentido seja
encontrado internamente nas forcas de poténcia e de retroalimentagdo do processo
de movimento. Ao mover até essa “emergéncia” percebo a necessidade de
formulacao do espago provisorio-6 para que esse movimento fosse possivel: 0 espago
para mover era a emergéncia.

O enunciado performativo neste trabalho ndo € apenas uma tecnologia para a
criagdo da corpe que vai para a danga, mas de todos os aparatos tecnoldgicos que
essa corpe constrdi para conseguir continuar a dancga: trajes, instalagdes, tecnologias
de luz e som, objetos relacionais, registros de escrita, trajetorias pelo do espaco de

confinamento, escolhas de visibilidade e de invisibilidade, materialidades da casa que

21 Projeto de Extensdo do Departamento de Danga da Universidade Estadual do Parana. Proposigao
de Rosemeri Rocha.

122 Educag&o Somatica: Conjunto de praticas corporais que visam a ampliagdo da consciéncia corporal
e aregulagao de fluxos. Campo transdisciplinar dos saberes humanos abarca a um s6 tempo a area da
Danga, da Fisioterapia e das investigacbes da subjetividade humana numa proposta de abordagem
somatica das muitas nuances dos estudos do corpo na arte e no campo da saude.

123 Estratégia de Criagéo difundida por Rosemeri Rocha em suas aulas, em suas falas publicas e nos
desdobramentos de sua pesquisa de doutoramento que culmina no conceito de CORPO
PROPOSITOR, uma proposta de abordagem da investigacdo artistica que passa pelos mapas de
criagéo, pelos discursos performativos e pela composicdo dramaturgica de experimentos no campo da
danca.

124 A nogdo de programa performativo é desenvolvida por Eleonora Fabido em seu ensaio “Programa
Performativo: o corpo-em-experiéncia” de 2013, onde a pesquisadora compartilha uma teoria
metodolégica de composi¢gdo em performance;
https://www.cocen.unicamp.br/revistadigital/index.php/lume/article/view/276
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se transformam em dispositivos de movimento. Em Intempéries a corpe
cria-inventa-funda um espaco de movimento dentro deste espaco provisorio-6. As
intempéries na corpe s&o sobre a urgéncia de formulacdo dos espagos que nao
existem para a permanéncia no fazer artistico. A obra é a primeira experiéncia do
Nucleo com a dangca em ambiéncia virtual e tem como um de suas forgas
estruturantes o processo de restricdo como proposta de criacdo. A minha € uma das
sinteses possiveis dos processos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa no ano de
2020.

Encontro neste processo do Intempéries ressonancia com outras obras do
grupo como a instalacao performativa Fluxos de Sons, 2018 desenvolvidas em
parceria com Isabela Andrade e Jean Alembo onde a inteng&o do trio era construir
uma instalagdo performativa a partir das singularidades de cada pesquisa corporal

que se instaura entdo no espago do UM Nucleo.

IMAGEM 42: Fluxos de Sons, Instalagao Performativa

Eliza Pratavieira, Fluxos de Sons Um Nucleo, 2018. Fotografia Rosemeri Rocha

Em Fluxos de Sons a relagéo fisica com o tecido, a monstrificagdo, a escrita ja

apareciam como tendéncias dos meus processos de criacdo em performance. Era o

exercicio de estranhar-me e gerar estranhamentos como pratica corporal criagcdo em

performance. Essas tendéncias aparecem novamente no experimento de arte-educacgao

Planos para Embalar Corpas Cansadas'® uma proposta de imersdo em performance

125 https://sites.google.com/view/planosparaembalar/in%C3%ADcio?authuser=0
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que acontece durante o confinamento no segundo semestre de 2020. A proposta Planos
para Embalar... esteve vinculada a um s6 tempo ao estagio de docéncia que desenvolvi
junto ao Mestrado em Artes em parceria com UM Nucleo, as aulas de Arte do Ensino
Médio do Colégio Estadual Dona Branca do Nascimento, Curitiba-PR, as aulas de Arte
dos estudantes de Biotecnologia e Produc¢ao de Alimentos do Instituto Federal do Parana
Campus Jaguariaiva e em parceria com artistas que encontrei nos contextos da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage -RJ, do Laboratério de Critica da UFRJ-Associagao
Nacional dos Pesquisadores em Danga e do curso de graduagdo em Danga da
UNESPAR. A experiéncia foi composta como um trabalho artistico que compdem a
programacao da XIV MOSTRA UNS E OUTROS - Corpos entretempos, uma proposi¢ao
do Um Nucleo em 2020.

Encaro a experiéncia performativa remota do Planos para Embalar... como um
encontro dos mundos que habito e contribui na construgdo das posigcbes de
concomitancia como pesquisadora, artista e professora. Em Planos para Embalar...
proponho um processo de construgdo dramaturgica aberto e colaborativo que se
desenvolve em oito encontros imersivos para investigar as relagdes entre corpo e
palavra e ambiente a partir dos seguintes dispositivos: 1-QUEM SOMOS NOS?, 2-
ESCRIVINHACOES, 3-TRES D. ATE ONDE DER, 4-INSPIRACOES EPIDERMICAS,
5-EXPIRACOES EPIDERMICAS, 6- RITUAL PARA EMBALAR CORPAS CANSADAS,
7-RESSACA E 8-ENCONTRO IN-VISIVEL. Cada um dos temas sdo motes para a
proposi¢cao de perguntas-dispositivas que convidavam as corpes que compde a grupa
aos movimentos ligados aos fluxos do corpo, da palavra e das ambiéncias. Durante os
encontros que se construiram no revezamento entre momentos de ativagao corporal e
dobras para praticas de escritas-fluxos que revelavam uma série de nuances deste
coletivo provisério que se articula a partir da experiéncia: uma grupa ampla e
heterogénea que envolve estudantes secundaristas, estudantes de graduacado, de
estudantes de pos graduagéao; Artistas da dancga, do teatro, das artes visuais, da musica,
da literatura e trabalhadoras das politicas publicas; Educadoras das experiéncias nao
formais de educacdo e também dos ensinos basico, fundamental, médio, técnico e
universitario. Entusiastas da performance com diversas experiéncias € engajamentos no

universo das artes:
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Somos uma grupa de investigagdo com integrantes de varias regiées do Brasil:
Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Distrito Federal e Amazonas. Contamos também
com a participacdo de uma artista brasileira que mora no estado de Indiana, EUA.
Somos uma grupa Intergeracional e contamos com patrticipantes de 15 a 60 anos.
Somos uma grupa diversa que abarca diversas experiéncias étnicas, identitarias, de
género, de sexualidade, de classe social, de ocupacgéo territorial e de acesso ao
universo das artes. Somos uma grupa majoritariamente composta por mulheres em
suas multiplas especificidades. Somos uma experiéncia de mesticagem, um encontro
de mundos, uma poténcia criadora, uma semente num territoério de plantio. Somos
também algo do né&o-saber, algo que se instaura como brecha em um campo de
possibilidades. Texto de apresentacdo da experiéncia performativa Planos para

Embalar Corpas Cansadas, Eliza Pratavieira, 2020.

IMAGEM 43: Planos para embalar corpas cansadas, print de site

Ciclo-Planos para Embalar Inicio Planode Trabalho  Ferramentas de Tabalho  Videos  Medium  Publicagbes  Proposicio e Colaboragio O
=1

de 30 de outubro de 2020 a 11 de dezembro de 2020

PLANOS PARA EMBALAR CORPAS CANSADAS

Experiéncia imersiva de eriagio em performance.
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Prints do site da experiéncia de imersdo compartilhada Planos para Embalar Corpas Cansadas,
proposic¢ao de Eliza Pratavieira, 2020

Planos para Embalar... € o experimento artistico que encerra o ano pandémico
onde consigo pela primeira vez fazer o encontro geral de todos os espacgos onde
desenvolvo o processo de criagdo. Este experimento é organizado em uma arquitetura
de links, e se estrutura a partir encontros vividos em todo o percurso de investigagdo, do
chao-virtual das escolas publicas estaduais até as corpas habitantes dos circuitos
contemporaneos de arte, passando pela universidade e por esse vinculo institucional

que abrange a produgao deste processo como pesquisa de mestrado em artes.

6. SINTESE PROVISORIA

A gagueira é o lugar que tateio, esse caminho aberto com as peles. A gagueira
surge como o sintoma de um acontecimento. Continuidade precedida por uma pausa:
€ angustiante ndo conseguir falar sobre certas coisas, a voz quer sair € ndo encontra
0s comos, tropega, falha. Hoje expresso a gagueira, o lugar em que me encontro e
que sinto como provisério. Com a gagueira expresso que embora a voz ndo saia
ainda sinto, que embora a voz nao saia a onda bate, que embora a voz nao saia
alguma coisa estranhamente familiar acontece, que embora a voz nao saia percebo

os sentidos agindo na incorporagédo desta experiéncia. Embarco no fluxo que surge
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das palavras ditas no circular da roda. Escuto e fico perplexa com os lugares de
outres que reconhegco em mim. Me encontro no embalo das ondas, e quando a
gagueira se instaura descubro onde estdo os saberes que preciso. Quando a
gagueira se instaura sei que estou no desconhecido inventando outro corpe,
inventando um outro mundo. A confluéncia desses dizeres, desse conjunto de
acionamentos, se transformam em tecnologias de sobrevivéncia, eu-corpe se revira e
se espalha numa existéncia em formulagdo, concentrando energias para se espalhar
por ai com mais inteireza. Aprendo que a voz se faz no tropego gaguejante, e que o
modo de fazer passa por um trabalho concomitante de fratura e amparo. No encontro
vacilo, tropeco e no encontro com o fluxo que jorra das corpes elementares, abissais
me amparam. Me embalo neste oceano e me sinto em casa. As vezes dizer o que
esta perto, o que esta dentro é um desafio aterrador. E como se algum dispositivo
precisasse ser construido, formulado para possibilitar que a voz se instaure, dizer o
que esta perto e 0 que esta dentro é um ato de responsabilidade, de respeito com
esse ser em processo. Estou desde ontem ensaiando esta escrita, sem conseguir
chegar num comego. Tem qualquer coisa desse né na garganta, desse desespero do
tentar e quase nao conseguir. Hoje acordo sem saber, e entdo escrevo 0 nao saber,
dango o n&o saber. E com o ndo saber que tomo o primeiro café do fim de semana, e
com o nao saber que sigo o dia, com o0 ndo saber comego a desatar esse nd na
garganta. Esta escrita tem a presenga de muitas vozes, algumas posso identificar,
nomear, marcar como existéncia no mundo, outras estao fervilhando no caldeirdo do
tanto-o-tempo-todo, e outras estdo ainda em algum ponto cego onde a corpe comecga

aos poucos alcangar com seus sentidos.

Encerro esse processo com um mapa das estruturagcdes que ele propde: a
corpe como um conceito de formulagdo coletiva que emerge no corpo vibratil esse
amalgama de afetos onde se vive as experiéncias de alteridade'®® e que é o ponto a
partir do qual o relato da experiéncia se desenvolve. No primeiro capitulo desenho os
pontos de partida, os de onde venho e os instrumentos que alcango para essa

caminhada. No segundo capitulo desenho o ritmo dos passos, os comos desse

126 Aproximo-me da perspectiva de alteridade a partir das escritas de GREINER,2017 em seu artigo Em
busca de uma metodologia para analisar a alteridade na Arte.
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processo de percorrer transitivamente as concomitancias dissonantes das ambiéncias
em que vivo e atuo. No terceiro estabelego os comos e apresento as relagdes que crio
com o campo da performance no campo poético e no campo da formulagdo dos
saberes. No quarto capitulo amarro este processo ao que veio antes de mim e aos
que caminham comigo. No quinto capitulo registro as nuances desse caminhar, relato
a tensao entre o planejar e o fazer, registro com os meus alcances as inteligéncias
corporais que emergem dos acidentes de percurso e neste pequeno espago da
sintese proviséria que se organiza. Neste sexto capitulo esbogo um ponto e virgula

como quem respira para continuar a caminhada:

IMAGEM 44: In-Transitivas ou como fazer um caderno de terra?
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Prints do site da experiéncia performativa em relagado a tela/lnstagram, Governador Celso Ramos-SC
proposi¢ao de Eliza Pratavieira, 2021

Neste experimento sintese combino os materiais relacionais que estruturam
todo o processo de pesquisa numa estrutura-prétese vestivel que monstrifica a corpe
e possibilita outras formas de movéncia pelo espaco, ampliando alcances e
projetando a sua dimensdo para muitas diregdes. Esta estrutura dialoga com
elementos dessa paisagem, o pico dos morros, o topo da arvore mais antiga do
terreno. A instalagao sai das paredes do apartamento e se transforma nas peles de
um monstre articulado, articulavel movido pelo corpo a dancgar suas possibilidades por
um quintal de terra num interior litoraneo remoto. Aqui as articulagbes sao os bambus
dos varais e as peles sao os tecidos que me acompanharam no percurso nas praticas
de contato e que se tornam aqui os sistemas que movimentam a experiéncia. A

estrutura-tecnologia é quase um brinquedo, uma derivagdo das bonecagens do
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Laboratério para a Criagdo de Monstros’” e do Boi de Maméao'?, praticas que
experimento com as criangas que me acompanham nas escolas estaduais e
municipais, no entanto a estrutura também é uma ponta de lan¢a’®, um brinquedo
prestes a virar uma arma em caso de necessidade. A ponta de langa como um
simbolo de luta e de protecdo da corpe num contexto de risco. A langa como a
estrutura tridimensional ideal para os atravessamentos, perfuragbes, performances.
Um brinquedo de crianga, uma pratica performativa, uma tecnologia
pratica-simbdlica-mistica de Iluta, de protecdo, de defesa. Uma sintese das
concomitancias, uma metafora das estruturas de estabilidade provisoria nas situagdes
de cruzamento, das imunizagdes necessarias que vao acontecendo.

Encerro essa etapa da experiéncia enraizando para sobreviver e com a
intuicdo de que o mundo porvir € sistémico, complexo, sensorial, ancestral, rural,
afro-indigena, matriarcal, organico, relacional, comunitario, potavel, regenerativo,
tecnolégico, fenomenolégico, combinatdrio, plural, autbnomo e co-dependente. Sao
essas forcas que se abrem para a corpe a partir dos desdobramentos vividos neste
espaco-tempo que envolvem essa pesquisa performativa em arte. Sigo com a intuigéo
de que o papel da arte nos proximos anos sera o de reconstituicdo de um mundo que
desmorona em seus excessos, degradacgdes e insustentabilidades. Sinto como
criatura fronteirica que habita concomitancia e que sustenta o fim de um mundo para
a fundacgao de outros. Ponte para a transducido das nuances desta presengca numa
série de experiéncias intuitivas e improvisacionais que desembocam na formulagao de
um conceito que comega a ser desenhado nesta sucessao de planos. Gestar fins para

gerir outras possibilidades de mundo. Encerro esta etapa do processo apostando na

127 | aboratério para Criagdo de Monstros ¢ uma sequéncia pedagodgica que venho desenvolvendo com
os estudantes das escolas publicas de Curitiba-PR, Biguagu-SC e Governador Celso Ramos-SC onde
vamos elaborando conjuntamente estratégias diversas para construir monstruosidades no campo das
expressdes visuais, das narrativas, dos repertérios e das corporalidades. Trata-se de uma estratégia
ludica para trabalhar processos de alteridade, corporalidades experimentais, relagoes de fusao e
metamorfose entre corpo e ambiente. O Laboratoério para a Criagao de Monstros € um experimento de
insercao de um repertério de arte contemporénea e abstrata num universo onde as representagdes
naturalistas ainda aparecem com muita forca, uma interferéncia nos repertérios naturalizados do ensino
fundamental.

28 Auto popular que se estrutura no processo de morte e ressurreicdo do Boi, com presenca em
comunidades tradicionais do litoral do Parana e de Santa Catarina. Pratica cultural que desenvolvo com
as criangas em diversos contextos desde 2012.

29 No futebol o ponta de langa é o jogador que atua na defesa adversaria, e que geralmente finaliza as
jogadas. Nas conversas populares € aquilo que abre o caminho, que vai ao que ainda ndo é conhecido,
e também cria correntes de difusdo. Em algumas etnias indigenas as padronagens em forma de langa
€ um simbolo de protecao. Na performance € um instrumento para produgao das fissuras.
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ficcdo, na imaginacao e na utopia como estratégias para driblar impossibilidades. Me
desloco para longe das apartagens e enraizo com os dois pés fincados ch&o de terra
enraizados, e cabega para cima das nuvens. Apreendo as subsisténcias de agora
para a permanéncia na vida e ouco os dizeres de um mar ao fundo. Me transformo
em pé de abobora- alface- maracuja- mamao- laranja- jaboticaba- capim cidreira-
salsa - batata doce, aipim, manjericdo, cabos de enxada, dois gatos, um cento de
criangas, numa outra leva de espagos de sucessdo, escrevo com caneta, carvao,

teclas, varas, bandeiras, peles, cabos e redes no livro-corpo-mundo;
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ANEXO II: INDICE DE IMAGENS

IMAGEM 1: Acao performativa Autofagica
Frame de registro em video da acdo Autofagica desenvolvida no contexto da

graduagéo em danga em 2018.

IMAGEM 2: Autofagica

Autofagica, Design de Eliza Pratavieira a partir da fotografia de Bianca Campos, 2018.

IMAGEM 3: Lenora Barros, Homenagem a George Segal 1985

Fonte:
https://artsandculture.google.com/asset/homenagem-a-george-segal-lenora-de-
barros/

rwEwWEpmfE2V1-A?hl=pt-br

IMAGEM 4: Estudos e desdobramentos da agao Autofagica
Fonte: Eliza Pratavieira. Texto de 2018. Fotografia de 2015.

IMAGEM 5: The Hannover Merzbau por Kurt Schwitters
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Fonte: Photo by Wilhelm Redemann, 1933.

IMAGEM 6: Tropicalia, Hélio Oiticica
Fonte: Foto de Helio Oiticica Filho, 1967

IMAGEM 7: Hélio Oiticica. Da adversidade vivemos, 1966.

Fonte: Fotografia de César Oiticica Filho.

IMAGEM 8: Versao da instalacdo casa-provisoria 6 construida para performance de
danga Rasuras: Enunciados Performativos, do UM Nducleo.

Fonte: Eliza Pratavieira, dezembro de 2020.

IMAGEM 9: Versao da instalagado casa-proviséria 6 construida para performance de
danca Rasuras: Enunciados Performativos, do UM Nucleo.

Fonte: Eliza Pratavieira, dezembro de 2020
IMAGEM 10: Lives/Life-Instalagao na aula remota de Artes.
Fonte: Eliza Pratavieira, 2020.

IMAGEM 11: Desequilibrada #1 e #2, Praticas de equilibrio em relacédo com a tela.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 12: (1,2,3,4,5). Prints de videoconferéncias em instalacdo durante os
processos de criagao da imersao Arte e Cura de julho a novembro de 2020
Fonte: a autora

IMAGEM 13: Registro da customizagao do traje
Fonte: Eliza Pratavieira, 2020
IMAGEM 14: Cadernos Incorporaveis por Eliza Pratavieira, 2020.

Fonte: a autora

IMAGEM 15: Estudos para uma Encruzilhada, pratica ritual a partir da relagéo corporal
com o tecido, performance de Eliza Pratavieira e fotografia de Alexandra Delgado.

Fonte: Fotografia de Alexandra Delgado, 2015

IMAGEM 16: Simbidtica, pratica corporal com tecido a partir do ritual, performance de
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Eliza Pratavieira, 2018.

Fonte: a autora

IMAGEM 17: Preferiria ndo? Experimento corporal com livros, fios e tecido, Performance
de Eliza Pratavieira e Fotografia de Luiza Kons, 2019.

Fonte: Fotografia de Luiza Kons

IMAGEM 18: Fissura #3, Experimento relacional com tela fachadeira na cidade,
Performance Eliza Pratavieira e Fotografia de Edson Gongalves, 2015.

Fonte: A autora

IMAGEM 19: Investigacdo fotografica das paisagens corporeas, por Eliza Pratavieira
2018.

Fonte: a autora

IMAGEM 20: Oceano, Caderno de criacao, por Eliza Pratavieira 2020.

Fonte: A autora

IMAGEM 21: Prints da Mostra EAV 2020 a partir dos experimentos do coletivo
Experiéncias Epidérmicas/Epidémicas, proposi¢cao de Millena Lizia.

Fonte: A autora em colaboracdo com Washington da Selva, Walla Capelobo, Renata
Abreu, Paulo Assungao, Carol Maia e Azizi Cypiano, 2020

IMAGEM 22: Print de Erro, Ndo ha espaco livre suficiente

Print de erro durante a live-performance Transdugdes, Eliza Pratavieira, 2020.

IMAGEM 23: Atelié Avesso, Estratégia de mostragem digital de experiéncias analdgicas
de escrita e cadernos de criagcdo em mosaicos do Instagram.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2020
IMAGEM 24: Ana Mundim. “ De um nao carnaval’, print da série fotografica em

mosaicos do Instagram, 2021

Fonte: Ana Mundim. Instagram, 2021
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IMAGEM 25: Rodrigo Munhoz a.k.a Amor Experimental, A performance saiu para
navegar, publicagao digital.
Fonte: Rodrigo Munhoz. 2021

IMAGEM 26: Print da area de trabalho da publicagao in-Transitivas
Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 27: In-Transitivas - Ou como produzir um caderno de terra? Pratica corporal
com o instrumento enxada em relagéo a tela na plataforma Instagram.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 28: In-Transitivas - Ou como produzir um caderno de terra? Pratica corporal
de plantio de uma semente em relagéo a tela na plataforma Instagram.
Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 29: Experimento com germinacao e plantio de sementes de abdbora no
quintal do sitio provisério #7 em Governador Celso Ramos, Santa Catarina.

Fonte: Eliza Pratavieira. In-Transitivas ou como produzir um caderno de terra? 2021.
IMAGEM 30: Print de tela a partir de um post-escrita-foto de novembro de 2018.

FONTE: Foto de Jean Alembo a partir da experiéncia de proposicédo da oficina
PAISAGENS IN-TRANSITIVAS: O TRAJETO COMO EXPERIENCIA SENSIVEL no
contexto do UM Nucleo em 2018.

IMAGEM 31: Fotoperformances da relacdo corpespacial com o acumulo do material
bibliografico.

Fonte: Eliza Pratavieira, 2017-2020.

IMAGEM 32: Print de tela, Reunidao na Hora Atividade, 2021~.
Fonte: Eliza Pratavieira. SEGUE O LINK PARA A GRAVACAO DA AULA DE ARTE

IMAGEM 33: Blumenau, 15 de fevereiro de 2021. Retorno ao ensino presencial no
momento mais severo da pandemia
Fonte: Eliza Pratavieira, 2021.

IMAGEM 34: Print de formulag¢des no trajeto

Fonte: Eliza Pratavieira e Irene Milhomens, 2021.
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IMAGEM 35: Print de tela feito por Eliza Pratavieira a partir da publicacdo da
Secretaria de Estado da Educacdo do Parana que convoca Policiais Militares a
lecionar nas Escolas Estaduais Militarizadas.

Fonte: a autora

IMAGEM 36: Imagens de confronto entre PM e professores em greve 29 de abril de
2015

Fonte: Fotografia Eliza Pratavieira

IMAGEM 37: Reintegracao de posse com forga policial Casa do estudante da UEL,
2009

Fonte: Fotografia Eliza Pratavieira

IMAGEM 38: Performance de Marcelo Prudente em print feito por Eliza Pratavieira a
partir da publicagéo do Laboratério de Praticas Performativas da USP, 2020.

Fonte: a autora

IMAGEM 39: Mapa das coisas que estou fazendo

Fonte: Eliza Pratavieira, 2020.

IMAGEM 40: Corpus e Intempéries in quadro, frames de videodancga

Frames de Corpus e Intempéries in quadro, 2020 - Videodancga de Aricia Machado
(PR) e UM Nucleo. Proposicdo de Rose Rocha e Danilo Ventania Silveira.
Artistas-intérpretes: Eliza Pratavieira, Jean Anderceli, Jodo Pedro Barauna, Isabela
Andrade, Indianara de Andrade, Joana Trautwein e Tayna Stocco Renisz. Musica:
Marcelo Zarske (PR).

IMAGEM 41: Intempéries, frames de espetaculo de danga

Print de Tela a partir da live-performance de Eliza Pratavieira no espetaculo de
composi¢cao improvisacional Intempéries, UM Nucleo, 2020. Proposicdo de Rose
Rocha(PR) e Danilo Ventania Silveira. Artistas-intérpretes: Eliza Pratavieira, Jean
Anderceli, Jodo Pedro Barauna, lIsabela Andrade, Indianara de Andrade, Joana

Trautwein e Tayna Stocco Renisz. Musica: Marcelo Zarske (PR).

IMAGEM 42: Fluxos de Sons, Instalagao Performativa
Eliza Pratavieira, Isabela Andrade e Jean Alembo, Fluxos de Som Um Ndcleo, 2018.

Fotografia Rosemeri Rocha

165



IMAGEM 43: Planos para embalar corpas cansadas, print de site

Prints do site da experiéncia de imersdao compartilhada Planos para Embalar Corpas
Cansadas, proposicao de Eliza Pratavieira, 2020

IMAGEM 44: In-Transitivas ou como fazer um caderno de terra?

Prints do site da experiéncia performativa em relagdo a tela proposicdo de Eliza
Pratavieira, 2021

166



