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RESUMO

O memorial "A Luz de Bruel: O Processo de Criagdo, Producéo e Difusdo do Documentério”
tem como objetivo apresentar o processo de criacdo e desenvolvimento do documentario de
curta-metragem "A Luz de Bruel". Neste trabalho, apresento o desenvolvimento da ideia, do
argumento e do roteiro, além das etapas de producao audiovisual: pré-producao, producao e
pos-producdo, até a difusdo do produto finalizado em festivais e mostras. O personagem
principal do documentério é o iluminador paranaense Beto Bruel. Ao longo do documentério,
sdo apresentados depoimentos de personalidades do teatro nacional e do proprio artista. Com
relacio aos aspectos especificos dos processos em torno do documentario "A Luz de Bruel",
utilizo interlocucdes com integrantes da equipe para obter informacdes precisas e detalhadas.
A partir de uma pesquisa exploratdria e revisdo de literatura acerca do audiovisual e
documentario, foi delineado o referencial tedrico utilizado no presente trabalho. Autoras e
autores como Manuela Penafria, Bill Nichols e Eduardo Coutinho contribuiram na area do
documentario. Destaco ainda Chris Rodrigues, que, a partir de sua extensa bagagem na
producéo cinematografica, possibilitou que alguns pontos importantes fossem delineados. Para
a discussdo da direcdo e fotografia, utilizei as contribui¢cdes de Sidney Lumet, entre outras
autoras e autores, que foram importantes para o desenvolvimento deste memorial.

Palavras-chave: Teatro, iluminacdo, documentario, cinema.



ABSTRAT

The memorial "A Luz de Bruel: The Process of Creation, Production, and Dissemination of the
Documentary” aims to present the process of creation and development of the short film
documentary "A Luz de Bruel." In this work, | present the development of the idea, the
argument, and the script, as well as the stages of audiovisual production: pre-production,
production, and post-production, until the dissemination of the finished product in festivals and
exhibitions. The main character of the documentary is the lighting designer from Parana, Beto
Bruel. Throughout the documentary, testimonies from national theater personalities and the
artist himself are presented. Regarding the specific aspects of the processes surrounding the
documentary "A Luz de Bruel," | rely on established conversations with team members to
obtain accurate and detailed information. Through exploratory research and literature review
on audiovisuals and documentaries, the theoretical framework used in this work was outlined.
Authors such as Manuela Penafria, Bill Nichols, and Eduardo Coutinho have contributed to the
field of documentary. I also highlight Chris Rodrigues, who, with his extensive experience in
film production, enabled the discussion of some important points. For the discussion of
direction and cinematography, | have used the contributions of Sidney Lumet, among other
authors, who were important for the development of this memorial.

Keywords: Theater, lighting, documentary, cinema.
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INTRODUCAO

O presente memorial apresenta o processo de desenvolvimento e criagdo do
documentario “A Luz de Bruel”, desde a ideia, a pesquisa, o roteiro, a pré-producéo, a producao,
a pos-producdo e a difusdo para as telas do cinema, realizada por meio de mostras e festivais.

A idealizacdo do projeto filmico surgiu por meio de uma discussdo referente a
iluminacdo teatral e a importancia da funcdo e contribuicéo do iluminador cénico. Com o passar
do tempo, fui observando e amadurecendo a importancia de trazer a luz a figura deste
profissional o iluminador teatral, que, geralmente, fica invisivel em um canto escuro do teatro,
enguanto trabalha para iluminar as cenas e 0s personagens e assim contribuir para que a magia
do teatro aconteca.

Foi possivel notar também a necessidade de falar sobre a luz, que traz novas informagdes
sensoriais para a plateia, fazendo com que a experiéncia dentro do teatro seja mais completa.
Afinal, como afirma Rudolf Arnheim “Sem luz, 0s olhos ndo podem observar nem forma, nem
cor, nem espaco ou movimento” (1996, p.293). Tais questdes sdo colocadas em cena no
documentario “A Luz de Bruel”.

O curta-metragem retrata a trajetdria do renomado iluminador paranaense Beto Bruel, e
da arte desenvolvida por ele ao longo de sua carreira. Neste momento, apresento brevemente o
iluminador Beto Bruel, figura central do documentario.

Luiz Roberto Bruel é paranaense, nascido na cidade da Lapa, em 1950, e atua como
iluminador cénico ha mais quarenta anos. Beto iniciou sua carreira no ano de 1971 no Colégio
Estadual do Parana, onde estudava. Neste mesmo ano, o grupo teatral do colégio resolveu
inscrever uma peca no “Festival Nacional de Arte Colegial", e perceberam que ndo havia o
iluminador para a pega. Beto foi convidado e aceitou, mesmo sem nunca ter feito luz para uma
peca. Sua primeira experiéncia foi bem-sucedida.

No ano de 1973, ele passou a fazer parte do “Grupo de Teatro Experimental Margem",
dirigido por Manoel Karam e continuou atuando como iluminador naquele contexto. No ano
seguinte, Beto Bruel consolidou sua carreira profissionalmente na pega “Marat Sade” com
direcdo de Oraci Gemba. Essa peca ¢ considerada um divisor de aguas na carreira de Bruel. E
a partir desse momento que ele passa a trabalhar profissionalmente como iluminador, e foi com
0 sucesso da peca "Marat Sade" que o reconhecimento pelo seu trabalho comecou a abrir portas
para novos projetos.

Assim, no presente trabalho, o documentério retrata a carreira de um iluminador teatral,

optei por adaptar o texto deste memorial a estrutura narrativa utilizada na dramaturgia como
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uma sequéncia de cenas.

Na primeira cena, discorro de maneira mais detalhada e aprofundada sobre a trajetéoria
do iluminador Beto Bruel, destacando pontos importantes na sua carreira, abordando os
processos de trabalho que ele utiliza, as pecas e espetaculos em que ja trabalhou e os prémios
que recebeu ao longo da profisséo.

Continuando com a narrativa da primeira cena, também abordarei a analogia entre a luz
teatral e a luz cinematografica, fazendo um paralelo sobre ambas. Essas duas formas de
iluminacdo tém suas préprias caracteristicas e objetivos especificos, que ajudam a contar a
historia e influenciam o resultado de cada arte.

O autor David Bordwell (2013) afirma: “A iluminagao também pode articular texturas:
a curvatura de um rosto, a textura de um pedaco de madeira, o rendilhado de uma teia de aranha,
0 brilho de uma joia. A iluminacdo molda os objetos criando sombras e destaques.”
(BORDWELL, 2013, p.221). A partir desta defini¢do é notavel a importancia da luz, tanto no
cinema ou no teatro, onde ela desempenha um papel crucial, permitindo que os iluminadores
criem uma experiéncia visual envolvente e transmitam emoc0es e significados por meio das
imagens de um filme ou nas cenas de um espetaculo, assim estabelecendo o clima, criando
atmosfera e transmitindo emocdes aos espectadores.

A segunda cena apresenta o processo criativo do documentario "A Luz de Bruel”, que
sera dividida em subcenas. Inicialmente, vou discorrer desde o encontro entre a ideia do
documentario e o roteiro com suas caracteristicas e especificidades. Antes de produzir o
documentario, as perguntas eram muitas: como escrever um roteiro capaz de guiar a construcao
desse personagem cujos contornos ainda ndo estavam definidos? Como dar voz a esse
personagem? Qual seria a melhor forma de apresentar a trajetoria do iluminador, valorizando o
fazer artistico local? Todos esses questionamentos foram sendo respondidos a partir das
contribui¢des de autores e autoras que serviram de base para a criacdo do roteiro primeiramente.

Para tanto, como metodologia para a escrita desta segunda cena deste trabalho, envolveu
a pesquisa bibliografica em tedricos e tedricas do roteiro e documentario, proporcionando uma
base solida para a criagdo. Assim, faco uso das contribuigdes de Syd Field, que apresenta as
condicdes para escrever um roteiro, trazendo apontamentos abrangentes. Segundo Field (2001),
“roteiro € uma historia contada em imagens,didlogos e descri¢des, localizada no contexto da
estrutura dramatica”. Com base nas contribuicdes dos autores e autoras que serdo mencionados,
nesta segunda cena deste trabalho, apresento o processo de escrita do roteiro do documentario.
Contribui com a narrativa, por exemplo, o autor Doc Comparato, que nos traz um alento quando

define que o roteiro nio tem que ser uma estrutura vedada: “E unicamente orientativo, um ponto
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de referéncia para o trabalho de filmagem, visto que a realidade muitas vezes interfere e introduz
novos elementos ndo previstos” (COMPARATO, 1995, p. 341). Assim, destaco que o contetdo
do roteiro foi aparecendo aos poucos.

Primeiro, em conjunto com a roteirista Silvia Gabriela, codiretora do curta-metragem
“A Luz de Bruel", delineamos a ideia e passamos a buscar maneiras de apresentar o
personagem, que € o iluminador. Optamos por uma abordagem em que ele lancasse luz sobre o
conflito, utilizando o tempo dramatico e mostrando claramente a a¢do, como se fosse um jogo
de luz e sombra.

Além disso, decidimos apresentar Beto Bruel por meio dos depoimentos de outros
artistas com os quais ele trabalhou ou iluminou. Essa escolha foi feita para ressaltar ndo so as
suas habilidades como iluminador, mas também a sua contribuicdo na criacdo dos espetaculos.
A partir dessas ideias, tracamos a narrativa do roteiro.

Destaco Eduardo Coutinho (apud Lins 2004:108) que mostra que “o documentario é um
ato no minimo bilateral, em que a palavra é determinada por quem a emite, mas também por
aquele a quem ¢ destinada, ou seja, o cineasta e sua equipe, quem estiver em cena”. Eduardo
Coutinho (2004) destaca que o documentario pode ser considerado um territorio compartilhado
tanto pelo locutor quanto por seu destinatario. Essa abordagem ressalta a importancia da
compreensdo do documentério. O cineasta busca uma conexdao com o publico, despertando
questionamentos, provocando reflexfes. A resposta do publico desempenha um papel crucial
na recepc¢do dessas mensagens documentais. Através da colocacdo de Coutinho, no qual ele
reconhece essa dindmica entre cineasta e o publico, o documentario se torna um espaco de troca,
um didlogo em que diferentes vozes e perspectivas se entrelagam.

Ja para Manuela Penafria (2004), o documentario desempenha um papel vital na
ampliacdo de nossa compreensdo sobre o mundo, proporcionando uma visdo mais abrangente
e complexa da sociedade, assim marcando nossa existéncia; “lembra-nos que fazemos parte do
mundo e que interagimos com ele” (PENAFRIA, 2004, p.8).

Ao registrar os eventos do mundo, o documentario registra as transformacdes sociais e
nos convida a refletir sobre a condicdo humana. Ele oferece uma janela para experiéncias,
historias e questdes que podem ser desconhecidas ou negligenciadas pela midia convencional.
Dessa forma, Penafria (2004) destaca a fun¢do do documentario como "apresentar novos modos
de ver o mundo ou de mostrar aquilo que, por qualquer dificuldade ou condicionalismos
diversos, muitos ndo veem ou lhes escapa” (PENAFRIA, 2004, p.5).

Assim, compreendo que se o conteddo do documentario constroi a identidade do filme,

ela também apresenta a sua verdade ao espectador. Nesse sentido, pode-se afirmar que, como
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diretora em parceria com Silvia Gabriela na criacdo do filme documentario "A Luz de Bruel",
a subjetividade é revelada através das escolhas estéticas utilizadas no documentario.
Penafria (2004) apresenta que o documentarista deve:

[...] ser livre para fazer suas prdprias escolhas filmicas de modo a transmitir-nos um
ponto de vista sobre determinada realidade. Novos modos de ver o mundo podem
implicar novas construc@es visuais. Experimentar o pulsar da vida das pessoas e dos
acontecimentos do mundo no ecrd é o que o documentario tem de mais gratificante
para nos oferecer. E, sem divida, um modo de incentivar um conhecimento
aprofundado sobre a nossa propria existéncia.” (PENAFRIA, 2004, p. 9)

Para uma melhor compreenséo sobre o documentario, utilizamos autores que embasam a
teoria do documentario. Assim, por meio desta revisdo bibliogréafica, contaremos com
contribuigdes de Manuela Penafria, Eduardo Coutinho, Bill Nichols, Ferndo Pessoa Ramos,
além de outros autores que foram consultados para a elaboracéo deste memorial.

No contexto do documentério "A Luz de Bruel”, conseguimos encontrar a abordagem
adequada para retratar o trabalho de um iluminador teatral, levando em conta as consideracoes
de Bill Nichols (2004), que defende a ideia de que cada documentario possui uma voz Unica. E,
para ele, cada voz € como uma marca digital, um jeito singular de enxergar o mundo.

De acordo com Bill Nichols (2004), existem seis tipos de voz no género documentario:
performatico, expositivo, poético, observativo, participativo e reflexivo. Para o documentario
"A Luz de Bruel", optamos por utilizar as vozes participativa e expositiva, a fim de apresentar
de forma mais completa e envolvente a historia do iluminador teatral.

Dando continuidade nas subdivisfes desta segunda cena, na sequéncia trago minha
experiéncia no campo do audiovisual e a minha primeira direcdo filmica e conjunta, a qual foi
compartilhada com uma mulher, Silvia Gabriela. Dessa forma, evidenciamos a presenca
feminina em fungdes importantes das equipes cinematograficas e buscamos demarcar o
protagonismo da mulher no audiovisual.

A industria cinematografica desde o seu surgimento sempre foi voltada para os homens.
As mulheres eram vistas como incapazes para assumirem funcdes tecnicas e até mesmo
artisticas. Destaco as autoras Paula Alves e Paloma Coelho, (2015) que apresentam: “a presenca
de mulheres era exatamente isso, um fato raro, para as mulheres que se aventuravam na diregao”
(ALVES; COELHO, 2015, p. 171).

Durante minha atuacdo como diretora do documentario "A Luz de Bruel", pude
vivenciar na pratica a perpetuacdo de preconceitos de género na industria cinematogréafica.
Ainda é comum ser alvo de olhares e atitudes masculinas que nos colocam em uma posicao de

submisséo e exigem que mulheres se imponham com mais firmeza do que seria cobrado de um
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homem em posicdo semelhante. Essa realidade reforga a necessidade de nds mulheres
continuarmos ocupando tais espacos e de lutarmos por uma industria mais justa e igualitaria,
onde todas as vozes e perspectivas tenham espaco e oportunidades de se expressar.

No entanto, € importante ressaltar que, mesmo diante desses obstaculos, a participacao
feminina tem ganhado espago nas funcbes principais das equipes no cinema, e a direcdo
compartilhada com Silvia Gabriela no documentario "A Luz de Bruel" é uma prova disso.
Gradualmente, a industria cinematografica tem caminhado rumo a uma maior inclusdo e
representatividade de género.

Neste processo da direcdo conjunta, eu e Silvia discutimos muito sobre como seria a
criacdo da estética visual do filme, sempre pensando em garantir a coesao entre a narrativa e a
estética. De acordo com os conceitos de Jacques Aumont (2004) no livro Teoria dos cineastas:
“o cineasta € um criador de um tipo particular: ‘sem maos’, sem relacdo imediata com qualquer
material ou ferramenta. E como estar no lugar de um maestro e orquestrar uma equipe inteira.”
(AUMONT, 2004, p.54). Dessa forma, o autor explica que o trabalho do diretor ou diretora €
desenvolver, pensar e realizar o filme com base em suas escolhas.

Ainda na cena dois, apresento com mais detalhes como foi 0 meu inicio no audiovisual. E
importante mencionar que minha paixdo pela arte cinematogréfica surgiu durante a infancia e
adolescéncia, quando tive contato com o cinema pela primeira vez e me encantei com a
experiéncia de entrar em uma sala escura para assistir a um filme.

Com o passar dos anos, decidi que gostaria de atuar na area e comecei a buscar diferentes
Cursos e me conectar com pessoas que pudessem me auxiliar nessa jornada. Finalizei um curso
de graduacdo e logo na sequéncia fiz uma p6s-graduacao em cinema. Além disso, aproveitei o
momento para dar um passo importante em minha carreira e fundei minha prépria produtora
audiovisual, a Werner Producdes Ltda.

Durante a pandemia do Covid-19', decidi me dedicar aos estudos e ingressei no
mestrado em Artes da UNESPAR, buscando aprimorar ainda mais meus conhecimentos na area
audiovisual. Durante minha trajetoria profissional, 0 ano de 2018 se destacou por ser 0 mais
desafiador.

Naquele periodo, tinhamos trés projetos em andamento. O primeiro deles foi o

documentario “A Luz de Bruel”, no qual assumi pela primeira vez a funcdo de diretora

L A Covid-19 é uma infeccéo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave,
de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global. Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-
br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus. Acesso em: 20 abr. 2023.


https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus
https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus
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com Silvia Gabriela. No segundo projeto de documentario, intitulado "Tecendo a Vida", eu
fiz a direcdo. Ja o terceiro projeto, um curta-metragem de ficcdo chamado "Sola", e dirigido
por Sérgio Bertovi, eu fiz a produgéo. Por meio dessas experiéncias, pude aprender cada vez
mais e finalmente sair da teoria para vivenciar a pratica do cinema.

Prosseguindo com a divisdo do trabalho, na terceira cena abordarei o processo da
producio do documentario “A Luz de Bruel”. Farei um apanhado geral das etapas da producéo,
passando pelas decisdes tomadas para definir a pré-producéo, que € a etapa mais importante
para tudo ocorrer bem quando se chega a producdo. Entdo, discorrerei sobre a producdo em
si, momento em que ocorrem as gravacoes e € feita a captagdo de todo o material filmico para
o documentario. Por fim, falarei sobre o processo da p6s-producdo, no qual é feita a montagem
efinalizacdo do documentario.

Dando continuidade a apresentacdo da estrutura do trabalho, na quarta cena apresento
a difusdo do documentario “A Luz de Bruel”. O caminho percorrido até chegar as telas.
Descrevo também sobre a importancia dos festivais e mostras para a producao independente
dos curtas-metragens.

Com relacdo a fundamentacao teorica, e aliada ao desejo de apresentar a trajetdria do
iluminador através de sua bagagem e experiéncia no documentario foi necessario dialogar com
contribuicbes de autores e autoras da area do audiovisual.

Para fortalecer a base teorica e aprofundar na tematica do audiovisual, recorri a diversos
autores renomados da area. Chris Rodrigues (2007), por exemplo, contribuiu com seus estudos
sobre producéo cinematogréafica, enquanto Sidney Lumet (1998) contribuiu com sua expertise
em direcdo e fotografia em seu livro "Fazendo Filmes". Além disso, Bill Nichols (2007),
Manuela Penafria (2004), Consuelo Lins (2004) e o documentarista Eduardo Coutinho foram
referéncias importantes para embasar a escrita sobre a area de documentario.

Além dos autores mencionados, realizei entrevistas semiestruturadas com integrantes
da equipe do documentario "A Luz de Bruel" para enriquecer a analise e compreensio do
processo de criacdo e producdo. Entre os entrevistados, destaco a diretora Silvia Gabriela, o
diretor de fotografia Mauricio Baggio, o editor e finalizador Rafael Lopes, o finalizador de som
e mixagem, Ulisses Galetto, e o responsavel pela trilha sonora, Rodrigo Stradiotto, em parceria
com Felipe Ayres.

Almejo com o presente trabalho, esclarecer os processos envolvidos na producgédo de um
documentério e demonstrar que, apesar de ser mulher e ter pouca experiéncia pratica, foi

possivel criar um trabalho que alcangou seus objetivos e foi reconhecido.
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CENA 1: O ILUMINADOR BETO BRUEL E A ANALOGIA DA LUZ TEATRAL E
DA LUZ CINEMATOGRAFICA

Nesta cena, apresento o iluminador cénico Beto Bruel, que ha mais de quarenta anos
vem exercendo esta funcdo. Nascido na cidade da Lapa, no Parana no ano de 1950, Beto tem
sua primeira experiéncia como iluminador quando ainda estudava no Colégio Estadual do
Parana. No ano de 1971, recebeu um convite do diretor teatral Oraci Gemba para fazer a luz
da peca “Marat Sade” e com o seu trabalho e sucesso da peca iniciou sua carreira profissional.
Nuncamais parou e até hoje continua iluminando inimeros espetaculos de teatro, épera e danca.
Ao longo de sua carreira, Beto desenvolveu um processo criativo e singular que trabalha a
técnica, a sensibilidade e a intui¢cdo. Dando continuidade ao contetdo da cena, vou descrever
a trajetoria de Beto Bruel, seu processo criativo e suas conquistas ao longo destas décadas.

Como segundo ponto desta cena, abordarei a analogia entre a luz cinematografica e a
luz teatral, tracando um paralelo entre elas. Observo que a luz ¢ uma importante ferramenta em
ambas as areas, sendo responsavel por criar ambientes, atmosferas e assim ajudar a contar a
historia.

No teatro, o responsavel pela criagdo da luz é o iluminador ou a iluminadora. Esse
profissional atua durante a montagem e ensaios da pec¢a ou espetaculo. A luz teatral é mais
abrangente criando um ambiente fisico que faz parte da experiéncia vivenciada pelo espectador.
Jano cinema, a luz é mais controlada e precisa, com a intencao de realcar intengdes e detalhes
especificos da cena.

A responsabilidade de criar a luz no cinema é do diretor de fotografia, que tem o auxilio
da cdmera, das lentes, das gelatinas e luzes para alcancar os efeitos desejados. Esta criagdo é
concebida a partir do roteiro, da decupagem do roteiro e durante as filmagens. Mesmo que a
concepcdo e realizacdo da luz sejam diferentes tanto na area cinematografica ou nas artes
cénicas, ambas utilizam a iluminagdo como um recurso estético e dramatico. Na sequéncia desta

cena, apresento o iluminador Beto Bruel e sua trajetoria.
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Figura 1: Frame do filme "A Luz de Bruel" (2018)

Fonte: Acervo Werner Producdes.

1.1 O lluminador Beto Bruel

A figura central do documentario “A Luz de Bruel” é o iluminador cénico Beto Bruel.
A decisdo de trazer este profissional para o documentario foi jogar luz no seu oficio, que muitas
vezes passa despercebido, mas que é fundamental, pois sem ele a méagica do teatro nao
aconteceria. Este profissional é um artista discreto, um poeta da luz que através de sua
sensibilidade, com um toque de magia, conduz os olhos dos espectadores por meio da luz, assim
aflorando inimeras e diferentes emocdes, deste modo enaltecendo a forca e a beleza do teatro.
O iluminador é quem cria a luz através de sua arte silenciosa e a0 mesmo tempo impactante.

Luiz Roberto Bruel, conhecido por “Beto Bruel", paranaense, nascido no dia 12 de maio
de 1950, na cidade histérica de Lapa, cresceu na cidade de Guarapuava, no Parana. Aos quinze
anos de idade, no ano de 1965, mudou-se para Curitiba, onde vive até hoje.

Em 1971, Beto era estudante no Colégio Estadual do Parand. Nesse mesmo ano,
aconteceu o Festival Nacional de Arte Colegial, e 0 grupo do teatro do colégio resolveu
inscrever uma peca. Ao pensarem na equipe da peca, perceberam que ndo havia alguém que
pudesse fazer a luz. Beto foi convidado pelos amigos para ser o iluminador, mesmo sem nunca
ter feito luz para um espetéaculo. Ele aceitou o desafio e descobriu “um admiravel mundo novo”,

como ele mesmo define.

Em 1973, Beto Bruel passou a fazer parte do grupo de teatro dirigido por Manoel
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Karam, no grupo amador de teatro experimental Margem. No ano seguinte, recebeu um
convite do diretor teatral Oraci Gemba para fazer a luz para a montagem da pega “Marat Sade",
0 que foi um grande desafio para o iluminador. Esta peca foi um divisor na carreira dele e de
muitas pessoas que trabalharam neste projeto.

Discorro aqui, a importancia e como foi o processo de criagdo da peca "Marat Sade” para
o iluminador Beto Bruel e o desafio de fazer a luz pela primeira vez profissionalmente. Foi
neste trabalho que ele conquistou o reconhecimento do seu oficio.

A peca tinha como diretor Oraci Gemba e ficou marcada néo so6 pela sua tematica forte
e inovadora, mas também pelo desempenho e trabalho de iluminacdo de Beto Bruel, que na
época iniciava sua carreira no mercado de trabalho. O iluminador teve muitos desafios pela
frente, pois a peca se passava dentro de um manicémio e o intuito era criar uma atmosfera
sombria e opressiva, mas também marcante e dramatica.

Para ajudar na criacdo desse universo, Beto utilizou uma série de recursos técnicos que
ajudaram a destacar as emog¢0es dos personagens, como a utilizacdo de sombras, cores fortes
e contrastes entre luz e sombra. Uma das cenas mais marcantes da peca foi a que retratava a
morte de Marat, onde Bruel conseguiu criar um ambiente totalmente fascinante e envolvente,
com o uso de luzes avermelhadas e sombras projetadas sobre a parede, criando uma sensacao
de angtstia e claustrofobia. Beto diz que “foi um espetaculo muito rico ¢ desafiador onde ele
foi descobrindo e aprendendo o processo na pratica”. (BRUEL, Diario de Campo, 2023).

A formacao técnica e artistica do iluminador ndo foi académica, Beto é autodidata e
através de sua criatividade e observando outros iluminadores, ele foi aprendendo e se
aperfeicoando na profisséo.

Ivo Godois (2011) ressalta que o conhecimento e aprendizagem nas funcdes técnicas do

teatro ainda acontecem por motivagdo propria.

“A aprendizagem das fungdes técnicas, no teatro brasileiro, ndo ocorria e, ainda em
suamaioria, ndo ocorrem através de ensino académico. A bibliografia, no Brasil, sobre
estas atividades ainda é escassa. O conhecimento era, e ainda o é, adquirido devido
um interesse pessoal e longo acompanhamento da atividade em uma dedicacdo de
tempo, paciéncia e atencdo, como um pupilo que segue 0s ensinamentos de um
mestre”. (GODOIS, 2011, p. 84)

Durante mais de quatro décadas, o iluminador fez diversas parcerias de trabalho, dentre
asquais ele destaca aquelas com os diretores e diretoras, pois, segundo ele, para criar a
iluminacdo,é preciso descobrir 0 que o diretor ou diretora quer e quais sdo seus pensamentos.
Essa proximidade facilita muito o trabalho na sua criagdo.

Com o diretor Edson Bueno, a parceria ja resultou em mais de cinquenta pecas juntos.
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Como diretor Felipe Hirsch, a cendgrafa Daniela Thomas, e o cendgrafo Felipe Tassara, Beto
fez parte de um coletivo que resultou em mais de trinta pegas. Sobre esta parceria, o iluminador
destaca que trabalhar juntamente com a equipe de criacdo, no caso a cenografia, facilita muito
o0 desenvolvimento do trabalho. Com a diretora Fatima Ortiz, ele trabalhou em mais de trinta
pecas.

O iluminador destaca que sua grande parceria € com os diretores e diretoras, pois o
convivio ao longo dos anos com estes profissionais ficou mais facil para ele, ja que conhece
bem a forma como cada um trabalha. Com tantos trabalhos e parcerias, Beto se tornou ndo so6
uma referéncia na iluminagdo, mas também um mestre para muitas pessoas que aprenderam o
oficio com ele e hoje atuam no mercado.

Durante sua trajetéria Beto iluminou varias pecas de teatro como: “O Avarento”, de
Moliére com Paulo Autran, “A Vida Cheia de Som e Furia”, “Nostalgia”, “Avenida Dropsie”,
“Beije Minha Lapide", “Pterodatilos” (2009), entre outros espetaculos. Foi o responsavel
também pela iluminacdo de dperas, shows, concertos, espetaculos de ballet, exposicdes,
palestras e desfiles, além de ter feito a iluminacdo para alguns ambientes da casa cor, e de ter
atuado como iluminador do Natal de Curitiba.

No decorrer da profissdo, recebeu diversos prémios. Dentre eles, cinco prémios Shell
como melhor iluminador, 25 prémios Gralha Azul e seis prémios Poty Lazzarotto. Em 2007 e
2011, Beto foi para Praga, na Republica Tcheca, onde representou o Brasil no congresso da
Organizacdo Internacional de Cendgrafos, Técnicos e Arquitetos de Teatro (OISTAT). No
Festival de San Sebastian, realizado na Espanha, em 2009, participou com a pega “Avenida
Dropsie”. Também em 2009, em Seul, na Coreia do Sul, recebeu a medalha de ouro no “World
Stage Design™2. Abaixo segue a lista com os principais prémios que o iluminador recebeu em

sua trajetoria.

2 World Stage Design (WSD) é a primeira e Ginica exposicao baseada em designers para mostrar e celebrar o design
de desempenho de designers individuais. Realizado a cada quatro anos, 0 WSD ja viajou para quatro cidades,
Toronto, Canada (2005); Seul, Coreia do Sul (2009); Cardiff, Pais de Gales, Reino Unido 2013); Taipei, Taiwan
(2017); Alberta, Canada (2022). Disponivel em: https://www.citt.org/World_Stage_Design_Fr.html. Acesso em:
25 mai. 2023.


https://www.citt.org/World_Stage_Design_Fr.html

Tabela 1: Tabela de Prémios

Espetaculo Prémio/ Medalha / Troféu

“Greta Garbo, que diria acabou no Iraja —
Ll Diregdo Eddy Franciosi

“Cinderela do petroleo” — Diregdo Roberto
i

1983/84 “Coldnia Cecilia “— Dire¢do Ademar Guerra

Pelo conjunto de trabalhos
Pelo conjunto de trabalhos

Pelo conjunto de trabalhos
| 1994 | “Juventude” — Diregdo Felipe Hirsch

1997 “Estou te escrevendo de um pais distante” —
Direcdo Felipe Hirsch
2 “A vida é cheia de som e furia” — Direcdo
000 5 2
Felipe Hirsch
o “Vermelho sangue amarelo surdo” — Diregio
Edson Bueno

Troféu Poty Lazzarotto

m “Avenida Dropsie” — Direcéo Felipe Hirsch

2017

N&o vejo Moscou da janela do meu quarto-
Dire¢do Silvana Garcia

Medalha de Ouro no Word Stage
Design — International Organization of
Scenographers, Theatre architects and
Technicians — Seul, Coreia.

“N&o sobre o amor” — Diregdo de Felipe Hirsch

“Amores dificeis” — Direca [ Festival de Teatro da Amazonia

FENATA-Festival de Teatro de Ponta
Grossa

“Nanook” - Direcdo Eduardo Ramos

Fonte: Acervo Beto Bruel
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Para esclarecer como cria a luz em seu trabalho, Beto explica seu processo de criacédo.

Ele afirma que, para entender o que o diretor ou a diretora desejam é necessario mergulhar em

suas mentes. Ao compreender o desejo do diretor ou diretora, Beto pensa em cada detalhe

cuidadosamente, desde a intensidade e tonalidade da luz, onde ela deve estar menos presente

ou evidente, juntamente com o que é apresentado no palco, como cenario, objetos e até mesmo

a posicdo dos atores e atrizes, tudo isso torna-se material para Beto criar a iluminagéo do

espetaculo e desenvolver o plano de luz que ira potencializar a narrativa e atender as demandas
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do espetéaculo.

Ap0s entender quais as necessidades do espetéaculo e definir como vai montar a luz, Beto
desenha o0 mapa de luz que serve como guia, tanto para ele em outras montagens do espetaculo,
quanto para quem vai operar a luz quando ele ndo estiver presente. O mapa de luz é uma
representacdo grafica, que mostra a posigdo dos refletores, suas poténcias e as cores queserdo
utilizadas durante o espetéculo.

Segundo Beto “no mapa consta tudo o que o iluminador vai precisar seguir, tem a planta
toda do palco e quais refletores que vao ser utilizados, quais varas, e onde os plugs véao ser
ligados, o0 mapa ¢ o roteiro da luz que vai ser instalada”. (BRUEL, Diério de Campo, 2023).
Desta maneira, Beto deixa claro que o mapa de luz é uma importante e precisa ferramenta para

o iluminador e toda a equipe técnica que vai operar a luz com eficiéncia e segurancga nas

montagens.
Figura 2: Mapa de Luz da pec¢a Lazarus Parte 1 (2019)
1 1 ] | 1 ] ] ]
LEGENDA
] ==
- - | B
- B
- .‘ hont e
0% 1 e ne nn m
— iy & 9= . —
050 -“_ 1 ‘ im jes
——— O ki
0% —.n
1 —&OI 100 20m 200 1 :u‘ B
- —] o
8% =170 3 ﬁ ‘ ﬁ L s # FILTRO
—ﬂ—w = - = - — u‘mO CANAL -
085 O TE ]
- LAZARUS
L I \ ! ! !

Fonte: Acervo Beto Bruel.
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Figura 3: Mapa de Luz da pec¢a Lazarus Parte 2 (2019)
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Fonte: Acervo Beto Bruel

Entre diversos trabalhos do iluminador Beto Bruel, destaco a pecga "Lazarus" um musical
que teve a estreia em 2019 com a dire¢do de Felipe Hirsch. O responsavel pela iluminacéao foi
Bruel que utilizou a luz como elemento narrativo, assim destacando os personagens e ajudando
a contar a historia. Segundo Beto, ele utilizou varios recursos, como luzes moveis e efeitos
especiais, uma iluminacdo bastante dinamica, com mudancas de cor e de intensidade que
acompanhavam o ritmo das cangdes e das coreografias”. (BRUEL, Diario de Campo, 2023).

Beto acredita que a luz contribuiu na criagdo de um espetaculo visualmente envolvente
e impactante. Além disso, Bruel, juntamente com o diretor e o cendgrafo criaram uma
atmosfera futurista e tecnologica, que dialogava com a tematica da peca. A iluminacédo ajudou
a criar um ambiente de suspense e mistério, realcando as nuances da trama e tornando o

espetaculo ainda mais emocionante.



Figura 4: Fotografia musical "Lazarus"

Fonte: Disponivel em:
https://favodomellone.com.br/lazarus-musical-de-david-bowie-inaugura-teatro-em-sao-paulo/.
Acesso em 10 abr. 2023.

Figura 5: Fotografia musical "Lazarus"

Fonte: Disponivel em:
https://favodomellone.com.br/lazarus-musical-de-david-bowie-inaugura-teatro-em-sao-paulo/.
Acesso em 10 abr. 2023.
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https://favodomellone.com.br/lazarus-musical-de-david-bowie-inaugura-teatro-em-sao-paulo/
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E possivel afirmar que a colaborag&o entre o iluminador e o diretor, em dialogo com o
trabalho do cendgrafo, valoriza a iluminacdo cénica como um componente crucial na criagdo
da cena teatral e musical. A tecnologia na iluminagéo aprimora e fortalece a conexao entre luz
e dramaturgia.

Ao longo de sua carreira, Beto Bruel, além de pecas teatrais, foi responsavel pela
iluminacdo de varias operas. Um destaque ¢ a 6pera “Fidélio” (2015), dirigida por Christiane
Jatahy. Esta obra € uma viagem cativante que vai da escuriddo a luz, explorando uma variedade
de emogdes e temas. Segundo Beto, em 2023, “a luz tem um papel de destaque neste espetaculo,
tornando-se uma linguagem visual que se comunica diretamente com o publico, evocando

sentimentos e criando tensdes.” (BRUEL, Diario de Campo, 2023).

Figura 6: Opera "Fidélio" 2015, direcdo de Cristiane Jatahy

Fonte: Disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/paranaense-beto-bruel-ilumina-aaval45qiv0yOclou64fmac.
Acesso em 05 abr. 2023


https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/paranaense-beto-bruel-ilumina-aava145qiv0y0clou64fm4c.
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Tabela 2: Tabela de Operas

ANO OPERA

1983 “La Traviata” — Diregdo Oraci Gemba

1990 “0 barbeiro de Sevilha” — Direcdo Marcelo Marchioro

1997 “Orfeu e Euridice” — Diregdo Carlos Harmusch

2011 “Rigoletto” — 100 anos do Teatro Municipal de S0 Paulo “— Direcdo
Felipe Hirsch

2015 “Fidélio” — Diregdo Christiane Jathy

2022 Orphée — Direcdo Felipe Hirsch - Lisboa, Portugal

Fonte: Acervo Beto Bruel

A iluminagdo, com sua habilidade de moldar espacgos e guiar o olhar do espectador,
desempenha um papel crucial no teatro. Beto, com sua vasta experiéncia em iluminac&o,
responde humildemente a pergunta: “Qual é o seu papel no espetaculo?” De acordo com ele,
seu papel ¢ “ajudar a contar a historia” (BRUEL, Didrio de Campo, 2023).

Sua funcéo esté intrinsecamente ligada a dramaturgia, ao texto e a emocao. Ele vé a luz
como um personagem que acompanha cada movimento do ator ou atriz. Ele utiliza toda a
movimentacdo cénica como um ponto de partida para criar a iluminacdo. Portanto, a luz ndo é
apenas um elemento de design, mas uma parte integrante da narrativa, contribuindo para a
atmosfera e o impacto emocional da peca.

No teatro, a luz assume o papel de uma personagem silenciosa, ganhando vida pelas
maos do iluminador. Este artista, através de sua percep¢do agucada e das diretrizes fornecidas

pelo diretor, esculpe a luz que ira definir o tom do espetaculo.
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No cinema, a luz é meticulosamente construida sob a orientacéo do diretor de fotografia.
Este profissional utiliza a camera como sua ferramenta, criando angulos e enquadramentos que
dédo vida a imagem. A luz, neste contexto, & materializada atraves desta composic¢éo cuidadosa.
Na proxima parte da cena, explorarei a analogia entre a luz teatral e a luz
cinematografica, tracando paralelos entre essas duas formas de arte. Ambas, embora distintas
em suas abordagens, sdo fundamentais para a criagdo de atmosferas envolventes e narrativas

impactantes.

1.2 Analogia da luz teatral e da luz cinematografica

Figura 7: Frame do filme “A Luz de Bruel” (2018).

Fonte: Acervo Werner Producdes.

A luz, tanto no teatro quanto no cinema, é mais do que um mero elemento de design.
Ela é uma linguagem propria, um meio de comunicagéo que, embora silencioso, € poderoso e
expressivo. No teatro e no cinema, a luz é usada de maneiras distintas, mas em ambos 0s casos,
ela tem o objetivo de criar um ambiente visual que auxilia na construcéo da narrativa, evocando
emocoes, sensacgdes e criando atmosferas.

A figura do iluminador € essencial nesse processo. Como a pesquisadora Nadia Moroz
Luciani (2020) destaca, é crucial que o iluminador se envolva com o processo de criacdo do

espetaculo desde o inicio do projeto. O iluminador deve estar atento as falas do diretor, as
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expectativas do dramaturgo, a interpretacdo dos atores e a movimentagdo deles em cena. Essa
observacdo cuidadosa é fundamental para compreender o ritmo do espetaculo e suas sutilezas.

Luciani (2020) argumenta que a luz € uma forma de linguagem e que o iluminador deve
estar ciente disso. Ela adverte que acreditar que se sabe de antemao o que deve ser feito, ou que
tudo esta sob controle e serd uma tarefa facil ou tranquila, pode resultar em uma grande
armadilha. Ela observa que é comum o diretor dispensar o iluminador das reunides de equipe,
alegando que a iluminacgéo do espetaculo serd uma tarefa simples, resolvida com uma luz geral
e alguns poucos focos. No entanto, a realidade € muito diferente.

A luz no teatro e no cinema é uma arte complexa e multifacetada. Ela pode transformar
uma cena, alterar a atmosfera, destacar ou ocultar elementos e, acima de tudo, contar uma
historia. A luz € uma personagem silenciosa, mas poderosa, que desempenha um papel crucial
na criacdo de uma experiéncia imersiva para o publico. Portanto, a importancia do trabalho do
iluminador ndo pode ser subestimada. A luz é a alma do espetaculo, e o iluminador € o seu
guardiao.

Luciani enfatiza que a criacdo de uma iluminacéo eficaz com recursos limitados é uma
tarefa que pode ser ainda mais complexa do que quando se dispée de uma abundancia de
recursos e equipamentos. A luz ndo é apenas um componente da obra, mas uma forga vital que
contribui para a narrativa, evocando emocdes e atmosferas. Portanto, a luz ndo pode ser vista
como um elemento isolado, mas sim como uma parte integrante da direcéo de arte, da atuacéo,
da cenografia e da sonoplastia.

A pesquisadora Laura Maria de Figueiredo (2018) explica que, quando o teatro comegou
a ser realizado em espacos fechados, projetados especificamente para facilitar o encontro entre
0 artista e o publico, “a arquitetura teatral tornou-se um ponto de confluéncia para o
desenvolvimento das tecnologias que desde entdo oferecem suporte, tanto para enunciacéo de
conteudos cénicos no palco como para recepcao sensorial a estes estimulos dirigidos a plateia”,
(FIGUEIREDO, 2018, p 158).

Figueiredo (2018) observa que elementos como a escuriddo, a meia luz e a neblina,
quando habilmente incorporados pelo iluminador na cena, assumem um papel de destaque
durante o espetaculo. S&o esses elementos que proporcionam ao espectador as sensacdes
necessarias para captar de forma sensorial o desenrolar das acdes.

“Na atualidade pode-se perceber que a iluminagdo de uma cena teatral é em primeiro
lugar uma impresséo visual e uma construcdo imagética que mistura luz e sombra,
cuja origem é um recurso tecnoldgico — fonte de luz - num espaco especifico no qual

uma arquitetura instaurada, busca unir palco e plateia numa conformagcéo relacional
de infinitos estimulos e informagdes. A iluminac¢do ocupa-se em primeiro lugar da
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figura do corpo humano em cena, a presenca viva e tridimensional da figura humana,
sua linguagem viva e movente em busca de significar conteidos. A fonte de luz pode
ser um palito de fosforo ou 0 moving light de tecnologia de ponta, mas os/as criadores
de luz para a cena irdo sempre precisar escolher onde posicionar essa fonte de luz, em
relacdo ao corpo da/do artista e/ou sobre o0 espago cénico, determinando que ambas
semovimentam no tempo certo em sintonia ritmica durante a cena, que acontece num
espaco que precisa ser iluminado por fontes de luzes, que se mantenham acesas nas
intensidades ideais para cada contexto da relacdo espaco — corpos, sejam esses Ultimos
performers ou elementos cenograficos”. (FIGUEREDO, 2018, p,159)

Esta perspectiva chama a atencdo, enquanto no teatro, local fechado, o processo de
criacdo da iluminacgdo pode ser mais livre, intuitivo e focado nas necessidades da historia, no
cinema ela ainda precisa ser pensada com base em outras variaveis: dia ou noite, estidio ou
externa, chuva, sol ou tempo nublado, amanhecer ou anoitecer. Por ser uma arte feita no mundo,
a iluminacdo de cinema precisa ser pensada com base nas horas do dia e até na estacdo do ano
em que a histdria vai ser filmada.

Por essa razdo, ela é criada de maneira mais controlada e precisa, com o auxilio de
equipamentos e tecnologias. No que se refere a esse assunto, Lumet (1998) afirma que iluminar
é a parte que mais toma tempo (e, portanto, a mais cara) da realizacdo de um filme. O autor
complementa argumentando que “A maioria das reiluminagdes leva no minimo duas horas.
Quatro reiluminacdes levam um dia inteiro! Filmar diante da parede A e depois virar 180 graus
para filmar diante da parede C, é geralmente um servico de quatro horas, metade de um dia de
trabalho!” (LUMET, 1998, p.31).

Segundo o autor, a pelicula é limitada de muitas maneiras, por isso a iluminacao da cena

no cinema € tdo importante.

“E um processo quimico ¢ uma de suas limitagdes ¢ a quantidade de contraste que
consegue captar. Pode se ajustar a muita luz ou a pouca luz. Mas ndo pode absorver
muita luz e pouca luz no mesmo quadro. (A pelicula) é uma versdo mais pobre da
nossa prépria vista. Tenho certeza de que vocé j& viu uma pessoa na janela num belo
e claro dia de sol. A pessoa fica com uma silhueta recortada contra o céu. Nao
conseguimos distinguir as fei¢fes dela. Aquelas lampadas de arco voltaico corrigem
0 ‘equilibrio’ entre a luz no rosto do ator ¢ o céu brilhante. Se ndo as usassemos, o
rosto dele ficaria completamente preto”. (LUMET, 1998, p. 82).

Lumet segue dizendo que, “evidentemente, ha mais controle de uma cena de interior,
onde o operador prové a luz artificialmente” (LUMET, 1998, p.82). E o caso do iluminador Beto
Bruel, que utilizaa luz como uma personagem ao criar a iluminacéo do espetaculo. No ambiente
do teatro, o sol ndo vai nascer, se colocar no meio do céu, depois se pbr. Ele pode, portanto,
tomar todas as decisfes que tiver de tomar sem se preocupar com nenhuma modificacdo
externa.

Porém, para Lumet, existem algumas técnicas utilizadas na iluminag&o de cinema que
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contribuem ndo apenas para as cenas, mas para o reconhecimento do espectador a determinados

lugares e determinadas pessoas.

“A iluminagéo de fundo ¢ um dos modos mais antigos e mais frequentemente usados
a fazer com que as pessoas parecam mais bonitas. A luz é projetada por tras do ator
na direcdo da nuca e dos ombros. A luz é de maior intensidade do que a que atinge
orosto do ator. Se voceé ja andou no bosque ao encontro do sol poente, ou olhou para
osul da Quinta Avenida num dia ensolarado, estando num ponto ligeiramente
elevado,talvez recorde como as folhas ou a avenida pareciam belas. Isso acontece
porque elasestavam sendo iluminadas por trds. A luz de fundo é muito usada nos
filmes porque funciona. Tornou Dietrich, Garbo, todas elas, ainda mais bonitas do
que ja eram”. (LUMET, 1998, p. 84).

Ao explorar a luz e as conexdes entre o teatro e o cinema, Xavier (1996) ressalta que
existem inimeros pontos de convergéncia entre essas duas formas de arte. O cinema
frequentemente incorpora elementos do teatro, como a mise-en-scéne® e a dramaturgia, criando
uma simbiose artistica que enriquece ambas as disciplinas.

Para exemplificar essa ideia, o iluminador teatral Renato Machado (2018) recorre ao
exemplo de uma histéria classica contada no teatro pela Cia Pequod* e adaptada para o cinema
por Francis Ford Coppola. Ele destaca como a iluminacao de uma peca teatral pode substituir a
edicdo em um filme, criando uma atmosfera e um ritmo proprios que conduzem a narrativa.

Machado utiliza o filme “Dracula”, langado em 1992 pela Columbia Pictures, como um
exemplo perfeito para essa comparacao. Ele sugere que a maneira como a luz é usada no filme,
tanto para destacar os personagens quanto para criar um ambiente sombrio e misterioso, €
semelhante a forma como a iluminacdo é usada no teatro para guiar a atencdo do publico e
intensificar a emocéo da cena.

Essa andlise ilustra a complexidade e a importancia da iluminacéo tanto no teatro quanto
no cinema. Ela ndo apenas molda a maneira como vemos e interpretamos a acdo na tela ou no
palco, mas também desempenha um papel crucial na criacdo de uma atmosfera e na conducéo
da narrativa. Portanto, a iluminac&o € um elemento fundamental na criacdo de uma experiéncia

imersiva e envolvente para o publico, seja no teatro ou no cinema.

“O filme tem uma estrutura quase cléssica de narrativa, se 0 pensamos em rela¢do a

3 Expressdo francesa que esta relacionada a encenacéo. No audiovisual, tudo aquilo que aparece no enquadramento,
por exemplo: cenario, atores, iluminacdo, decoragdo, aderegos, figurino, maquiagem etc., constitui a mise-en-
scéne. Disponivel em: https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/glossario
Acesso em: 25 mai. 2023.

4 A Pequod é uma companhia carioca de repertorio, que se dedica ao teatro de animagao e que aposta na intersecdo
de linguagens como um de seus diferenciais. Desde sua fundagdo vem aprofundando experiéncias que tem
resultado numa cena de renovacédo para o Teatro de animac&o e que tem refletido uma aproximacao entre o cinema,
0 teatro, a danca e a cultura pop contemporanea. Disponivel em: http://www.pequod.com.br/2015/. Acesso em: 20
mai. 2023.


https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/
http://www.pequod.com.br/2015/
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montagem. Mesmo tentando reproduzir a estrutura epistolar do romance de Bram
Stoker em uma parte da narrativa, o objetivo da montagem do filme é permanecer
invisivel aos olhos do espectador. (...) a montagem do filme obedece ainda uma
dindmica intensa, com a acdo fragmentada em muitos cortes, como é comum aos
filmes de agdo”(MACHADO, 2018, p. 188-206).

O autor explica que, na sequéncia final do filme, uma edicdo faz com que trés
personagens diferentes sejam acompanhados pelo espectador em trés cenas distintas e
entrecortadas, até chegar ao seu final. Essa mistura de suspense e acdo mantém o espectador
atento ao desfecho da historia.

Ja na peca, a mesma ac¢do final é mostrada a partir de uma montagem diferente, que usa
a luz como forma de edigdo. Os personagens estdo em duas caixas localizadas em diferentes
pontos do palco e a acdo de cada um deles é mostrada a partir do momento em que a caixa onde
se encontram é iluminada por um unico foco de luz, vindo de cima para baixo. Se estivéssemos
vendo o filme, seria como se a cAmera estivesse dando close em um personagem de cada vez.
E esse jogo de luz e sombra que dita a dindmica da cena, deixando a narrativa agil e repleta de
suspense, até a sua conclusao.

Nesse contexto, o autor argumenta que o filme e a peca teatral se encontram em um
ponto comum: a luz. Ele defende que, nesse caso, a iluminacgdo do teatro assume o papel da
montagem do filme. Atrelada a trilha sonora, a luz conduz o espectador para dentro da histéria
que esta sendo contada. Assim, apesar das diferencas de linguagem entre o teatro e o cinema, 0
publico tem acesso a mesma histéria e termina de assisti-la sentindo o mesmo impacto
emocional.

Observo que a luz é um elemento fundamental tanto no teatro quanto no cinema. Apesar
das diferencas na forma de criar a luz em cada meio, existem pontos em comum. Ambas podem
ser exploradas e utilizadas de diferentes maneiras para contar histérias. A luz ajuda a criar uma
atmosfera adequada para as cenas, definindo o tom emocional, aprofundando a percepcao dos
personagens e acentuando os ritmos da narrativa.

No teatro, a luz tem um papel crucial. Ela direciona o olhar do espectador para 0s pontos
de foco, da profundidade ao cenario e ilumina os personagens. Em suma, a luz aprimora a
percepcdo, proporcionando uma apreciacdo mais refinada dos detalhes. Isso permite uma
imersdo mais profunda e enriquecedora para os espectadores.

No entanto, o iluminador, ao desenhar a luz, utiliza como suporte 0 mapa de luz, que
sera seu guia em todas as apresentacdes do espetadculo. Com o mapa, o iluminador consegue
planejar a luz com precisao, o que possibilita que outro profissional consiga executar a luz com

maestria, sem alterar como foi concebida, na auséncia do iluminador. Segundo o iluminador
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teatral Rodrigues Assis (2016), o mapa de luz é uma ferramenta fundamental no processo de
criacdo. Ele serve como um roteiro visual, orientando a disposicéo e a intensidade das luzes,
garantindo a consisténcia e a qualidade da iluminacdo em todas as apresentacfes. Assim, a luz,
seja no teatro ou no cinema, € mais do que apenas um elemento estético; € uma ferramenta

narrativa poderosa que da vida a historia e conecta o publico a experiéncia.

...6 a representacdo grafica de todos estes elementos quanto a disposicdo em um
espagol...] Para se criar o mapa € preciso ter oque se chama de ridertécnico do teatro,
que é a descricdo de todo o material/equipamento técnico que o espago dispde, tais
como medidas de palco, refletores, maquinaria, carga maxima de energia que o teatro
suporta, dentre outras especificacdes (ASSIS, 2016, p.107).

Ao passo que no cinema a luz tem um papel mais sutil, delicado e preciso. Assim
auxiliando e compondo a cena através de formas e sombras, equilibrando o jogo de luz e sombra
para permitir que a camera capture cada detalhe e expressdo. O diretor de fotografia
desempenha uma papel essencial no cinema, colaborando com a edi¢cdo e com a direcdo de
arte, explorando os recursos visuais para capturar imagens, fortalecendo a narrativa proposta

pelo roteiro, assim contribuindo para a estética e o impacto emocional do filme.

Ambas as formas de arte utilizam a luz como elemento narrativo, moldando a percepgao
do publico e comunicando nuances sutis. Seja no cinema, onde a luz é capturada pela camera,
ou no teatro, onde ¢ projetada ao vivo. No documentario “A Luz de Bruel” a luz foi pensada
como uma personagem, ela da o tom do documentario, ao lado da trilha sonora, é a responsavel
pela compreensdo sensorial da obra, acentuando a histéria de forma impressionante e

auténtica.

Na sequéncia do trabalho, a préxima cena apresenta 0 processo criativo do

documentario “A Luz de Bruel”.
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CENA 2: O PROCESSO CRIATIVO DO DOCUMENTARIO “A LUZ DE BRUEL”

Nesta cena, apresento o processo criativo do documentario “A Luz de Bruel”. A ideia
para o documentéario surgiu de um desejo de explorar a trajetéria do iluminador Beto Bruel e a
arte da iluminacéo cénica. A primeira etapa do processo foi desenvolver um argumento sélido
que servisse como base para a criagao do roteiro.

Com o argumento definido, partimos para a criacdo de um roteiro estruturado de forma
clara e coesa. O objetivo era construir uma narrativa envolvente e emocionante sobre a trajetoria
de Bruel, destacando a importancia do trabalho do iluminador, um profissional que, muitas
vezes, permanece invisivel para o publico.

Para a criacdo do argumento e do roteiro, realizamos uma pesquisa aprofundada sobre a
carreira de Bruel. Essa pesquisa nos permitiu identificar os principais elementos que ajudariam
a contar sua historia. Com o argumento pronto, Silvia Gabriela assumiu a tarefa de escrever o
roteiro. Com o roteiro em md&os, comecamos a pensar na construcdo da narrativa do
documentario.

Decidimos que o filme deveria se concentrar na figura de Bruel e no processo de criacéo
e montagem de luz em espetaculos e pecas. Queriamos mostrar seu trabalho nos bastidores, a
construcao de sua carreira, suas lembrancas e os depoimentos de artistas que trabalharam com
ele ou foram iluminados por ele. Assim, o filme poderia, aos poucos, revelar a historia do
iluminador, as técnicas e os equipamentos de luz que ele utiliza em seu oficio.

Na sequéncia da cena, que sera dividida em trés partes, vou apresentar primeiramente o

encontro com a ideia do documentario e o roteiro, posteriormente, abordarei a minha
experiéncia no campo do audiovisual e, por fim, discorro sobre a primeira direcéo filmica, que

foi conjunta com uma mulher.

2.1 O encontro com a ideia do documentario e o roteiro

““Ha trés lados da mesma histdria: 0 meu lado, o seu lado e a verdade. Ninguém esta

mentindo. As lembrangas servem a cadaum de forma diferente”.
Robert Evans

No ano de 2010, participei do curso de extensdo "Introducdo & Linguagem e Técnica
Cinematogréfica" da UFPR — Universidade Federal do Parand. Neste curso tive meu primeiro
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contato com o género do documentario. O professor Hugo Mengarelli®, a partir de suas falas
sobre documentario e de sua notavel generosidade, abriu um horizonte novo em mim. Suas
aulas despertaram o meu interesse pela area e me motivaram a me aventurar na producéo e
direcdo de um filme documental. Neste mesmo curso, foi me apresentado a filmografia Eduardo
Coutinho. Ao ter contato com seu trabalho, fiquei encantada. Coutinho tornou-se uma grande
referéncia em minha caminhada no género documental.

Quando surgiu a ideia de apresentar a iluminagédo de Beto Bruel em um trabalho
audiovisual, o primeiro pensamento foi de transformar a histéria em uma narrativa documental,
jaque tinhamos imagens e sons de arquivo, além das falas do iluminador e das historias que ele
tinha para contar. Entéo, foi necessario lidar com a primeira davida: o que uma obra audiovisual
precisa conter para ser compreendida como um documentario? O que é um documentario?

Fui atréas de respostas. A partir da revisdo de literatura realizada, é possivel destacar que
0 documentario é apontado como um género filmico. De acordo com Manuela Penafria, "um
documentario pauta-se por uma estrutura dramatica e narrativa, que caracteriza o cinema
narrativo. (PENAFRIA, 2004, p 68). A autora define que a estrutura dramatica € constituida
por personagens, espaco da acdo, tempo da acédo e conflito. J& Ferndo Ramos, (2001 p.22) traz

como definicdo de documentario:

[...] podemos afirmar que o documentario é uma narrativa basicamente composta
por imagens- camera, acompanhadas muitas vezes de imagens de animacéo,
carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua historia, mudas), para as
quais olhamos(nos, espectadores) em busca de assergdes sobre 0 mundo que nos €é
exterior, seja essemundo coisa ou pessoa. Em poucas palavras, documentario é uma
narrativa com imagens-camera que estabelece assercdes sobre o mundo, na medida
em que haja umespectador que receba essa narrativa como asser¢ado sobre o mundo.
A natureza das imagens-camera e, principalmente, a dimensédo da tomada através da
qual as imagens sdo constituidas determinam a singularidade da narrativa
documentaria em meio a outros enunciados assertivos, escritos ou falados (RAMOS,
2001, p. 22)

Assim é possivel perceber que as definicbes de Penafria e Ramos se complementam,
oferecendo uma visdo abrangente do que é documentario. Enquanto a autora destaca a estrutura
narrativa e dramatica do documentario, Ramos ressalta a importancia das imagens-camera e da
tomada na construcdo da narrativa documentaria. Ambas as abordagens enfatizam a
importancia do documentario como uma forma de expresséo artistica e informativa.

Dessa maneira, uma obra audiovisual conta com varias camadas de interpretacdes

5 Ator, diretor, autor e professor de teatro, teve importante papel na criagdo do antigo curso profissionalizante de
Formacédo de Atores da UFPR, base para a criacdo do atual curso de Tecnologia em Producdo Cénica do Setor de
Educacdo Profissional e Tecnoldgica. Foi o fundador da companhia de teatro Palavr/Acédo e idealizou o Teatro
Experimental Universitario (Teuni), localizado no Prédio Histérico. Disponivel em: https://ufpr.br/ufpr-lamenta-
falecimento-do-professor-aposentado-hugo-mengarelli/. Acesso em: 22 mai. 2023.
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sobrepostas: a do diretor, a do roteirista, a do fotdgrafo, do personagem, do editor e,
posteriormente, do publico. Em todas essas esferas, a narrativa do documentario “A Luz de
Bruel” foi sendo construida, a historia foi se moldando, e se transformando.

Bill Nichols, por sua vez, entende que o documentario pode ser definido em contraposicao
a outras formas de cinema, como a ficcdo e a vanguarda. Ele compreende o conceito de

documentério da seguinte maneira:

“A defini¢do de ‘documentario’ é sempre relativa ou comparativa. Assim como amor
adquire significado em comparagdo com indiferenca ou 6dio, e cultura adquire
significado quando contrastada com barbarie ou caos, 0 documentario define-se pelo
contraste com filme de fic¢do ou filme experimental e de vanguarda”. (NICHOLS,
2004, p. 46).

Ainda segundo o autor, 0 documentario € um campo instavel que se constitui de vozes
e modos de producdo. Nichols (2004) argumenta que "a voz do documentario € constituida da
forma como demonstra sua visdo sobre o mundo, tanto a partir da forma como o filme se
estrutura como imagem e som quanto a partir de seu conteudo” (NICHOLS,2004, p.46).

E notéavel que através dos seus conceitos para Nichols o documentario é muito mais que
uma simples representacdo da realidade e sim uma construcdo artistica que reflete a perspectiva
do documentarista sobre 0 mundo e sobre o que é retratado. Pelo fato de o documentario ndo
ser uma reproducdo da realidade, Nichols compreende que ele tem uma voz prépria. Em seu
entendimento, este tipo de trabalho audiovisual traz em si uma visdo singular do mundo. A voz
de um documentario serve, de acordo com o autor, para demonstrar uma perspectiva, um

argumento ou um encontro.

“A voz do documentério é, portanto, o meio pelo qual esse ponto de vista ou essa
perspectiva singular se da a conhecer. A voz do documentario pode defender uma
causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto de vista. Os
documentarios procuram nos persuadir ou convencer, pela forca de seu argumento,
ouponto de vista, e pelo atrativo, ou poder, de sua voz. A voz do documentério é a
maneira especial de expressar um argumento ou uma perspectiva. Assim como a
trama, 0 argumento pode ser apresentado de diferentes maneiras™. (NICHOLS, 2004.
p. 72).

Nichols (2004) define que os modos do documentario sdo formas de representagdo que
se estabelecem como subgéneros do género documentério. Esses modos incluem: poético,
expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. De acordo com o autor, esses
modos representam convencOes adotadas que expressam a maneira como a narrativa de cada
filme é construida.

No entanto, é importante ressaltar que nao se deve buscar um modo estatico em cada

documentario. Isso significa que um documentario pode nédo se encaixar perfeitamente em um
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unico modo ou pode transitar entre diferentes modos ao longo de sua duracdo. A flexibilidade
e a fluidez desses modos permitem que os cineastas explorem diferentes abordagens narrativas
e estéticas em seus trabalhos. Portanto, ao analisar um documentario, € essencial considerar a

interacdo dindmica desses modos e como eles contribuem para a construcao geral da narrativa.

“A identificacdo de um filme com um certo modo ndo precisa ser total. Um
documentério reflexivo pode conter por¢des bem grandes de tomadas observativas
ouparticipativas; um documentario expositivo pode incluir segmentos poéticos ou
performaticos. As caracteristicas de um dado modo funcionam como dominantes num
dado filme: elas ddo estrutura ao todo do filme, mas ndo ditam ou determinam todos
0S aspectos de sua organizac¢do”. (NICHOLS, 2004, p. 135)

Com base nos tipos de documentarios definidos por Nichols (2004), o projeto “A Luz
de Bruel” foi concebido utilizando os modos participativo e expositivo. O modo participativo
emprega conceitos das ciéncias sociais para conduzir a pesquisa de campo e a observacao, e
estrutura a narrativa a partir das experiéncias e vivéncias do entrevistado.

No documentério “A Luz de Bruel", utilizamos entrevistas como mecanismo para
coletar relatos, aproveitando todo o repertério do personagem e suas experiéncias cotidianas de
trabalho para construir uma historia Unica e envolvente. Nichols (2004) oferece uma
compreensdo mais profunda de como o documentario participativo se distingue de outras
formas de documentério e de como ele pode ser usado para representar o mundo histérico de

maneira auténtica, destacando a interagao entre o cineasta e 0 tema.

“Quando assistimos a documentérios participativos, esperamos testemunhar o
mundo histdrico da maneira pela qual ele é representado por alguém que nele se
engaja ativamente, e ndo por alguém que observa discretamente, e configura
poeticamente ou monta argumentativamente esse mundo... O documentario
participativo pode enfatizar o encontro real, vivido, entre cineasta e tema no espirito
de O homem da camera, de Dziga Vertov, Cronica de um verdo, de Jean Rouch e
Edgar Morin. Vemos como o cineasta e as pessoas que representam seu tema
negociam um relacionamento,como interagem, que formas de poder e controle
entram em jogo e que niveis de revelacdo e relagdo nascem dessa forma especifica
de encontro”. (NICHOLS, 2004, p.158-159).

O filme “A Luz de Bruel" caracteriza-se pelo aspecto biogréfico cuja premissa esta em
apresentar a trajetoria do iluminador Beto Bruel tanto pela sua importancia para o teatro
paranaense e, por que ndo, para 0 mundo. Outro aspecto importante é o carater de registro
historico da atuacdo do profissional para a memdria da cultura.

Nesse sentido, destaco que o documentario expositivo € apresentado através do que se
chama a “voz de Deus”, cuja voz do documentarista ndo se manifesta de forma explicita, pois
0 que busca esta no personagem. Segundo a organizagdo dos tipos ou modo do documentario,
Bill Nichols (2004) apresenta: “o modo expositivo dirige-se ao espectador diretamente, com
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legendas ou vozes que propdem uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam a
historia” (NICHOLS, 2004, p. 142).

Assim, ao recontar sua historia, o personagem Beto Bruel traz memodrias, fatos
histdricos e reflexdes acerca desse lugar particular por ele vivenciado no decorrer da sua vida
e trajetoria.

Esses fatos historicos remontam a uma parte importante da histéria do teatro paranaense.
O olhar ndo se limita apenas ao personagem, mas também se estende a forma como ele é visto
por outras personalidades da area cultural brasileira, como produtores/as, diretores/as,
atores/atrizes, cendgrafos/as e técnicos. Essas recordagdes compdem parte do patriménio

cultural imaterial brasileiro.

“Entende-se por ‘patrimdnio cultural imaterial’ as praticas, representacdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao,
é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e de continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana” (Convencdo sobre o patrimonio
imaterial”. UNESCO, 2003).

A trajetdria do iluminador Beto Bruel mostra a identidade cultural do seu oficio, assim
tornando uma representacdo social do teatro paranaense. Para transformar essa trajetoriaem um
produto audiovisual, a primeira etapa foi discutir a ideia. Inicialmente, pensou-se em
desenvolver um projeto cinematografico sobre o oficio e a carreira do iluminador Bruel.

A ideia para o documentario "A Luz de Bruel" surge em meio a discussoes e reflexdes
sobre a importancia da luz cénica e da figura do iluminador teatral, que raramente € visto ou
lembrado. A idealizacéo do projeto foi definida em 2014. O proximo passo foi a pesquisa sobre
o trabalho de iluminacdo do Beto Bruel. Ao final da jornada, haviamos encontrado vasto
material em reportagens e videos. O préprio iluminador também nos apresentou e cedeu um

enorme acervo particular sobre sua trajetoria.
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Figura 8: Beto Bruel em cena

Fonte: Acero Wrner Producdes.

Era preciso mostrar o trabalho de Beto no teatro, sua vida, sua trajetoria, suas
lembrancas, e por fim, os prémios recebidos por ele ao longo da carreira. O processo do filme
seguiu um planejamento de como seria o procedimento geral de apresentacdo do documentério.

Com a pesquisa feita, o préximo passo foi escrever a sinopse do documentario,
abordando sucintamente o que ¢ o filme. Neste momento, apresento o texto da sinopse de “A
Luz de Bruel”: “O documentario ‘A Luz de Bruel’ retrata a trajetoria do renomado iluminador
paranaense Beto Bruel. Depoimentos de personalidades do teatro nacional e falas do proprio
artista apresentam a importancia da luz no espaco cénico”.

Com a sinopse pronta, ja possuimos um norte para a escrita do argumento. Luiz Carlos

Lucena (2012) traz algumas contribuigcdes em relacdo a este processo:

“Baseando-se na sinopse, vocé deve em seguida construir o argumento, que no
documentério funciona como pré-roteiro, direcionando toda produc¢do do filme. Se
nasinopse vocé revelou “o que ¢ o filme”, indicando os personagens, o tema, os
locais de filmagem, o tipo de material de arquivo a ser utilizado (fotos, gréficos). O
argumento deve ser entendido como esbogo do documentério, deve descrever o

contetdo do filme e o estilo de filmagem, ou seja, a estrutura basica do filme”.
(LUCENA, 2012, p. 36).

A partir da ideia inicial, comegaram a surgir inumeras questées que precisavam ser
consideradas, desde como estabelecer um fio narrativo até o que seria relevante ser mostrado
no produto audiovisual. Algumas perguntas se tornaram imprescindiveis, como: quem € Beto

Bruel? Quem é o iluminador paranaense Beto Bruel? O que sobre sua vida pessoal e profissional
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deveria ser mostrado? Como e quando sua carreira se iniciou? Quais espetaculos seriam
utilizados como referéncia de seu trabalho no filme? Tentando responder a essas questdes,
fomos delimitando o que seria necessario para a escrita do argumento e roteiro.

Segundo o autor Luiz Carlos Lucena (2012):

“Normalmente nossas ideias sdo muito amplas, abrangentes e abstratas. A
concretizagdo de ideias pouco especificas ¢ muito dificil, é bastante complexo
transforma-las em argumento e mais tarde em um roteiro - claro e conciso, tornando
também complexa a etapa da producao”. (LUCENA, 2012 p. 34).

Depois deste processo e com a ideia definida, chegou 0 momento de sair em busca de
material para a pesquisa sobre a vida e trabalho do iluminador. Por Beto ser uma figura
reconhecida no cenario teatral paranaense, nao foi tarefa dificil. Seu trabalho é reconhecido ndo
sO de maneira local, mas também nacional e internacional.

Conhecer um pouco mais sobre Beto Bruel durante a pré-producdo do documentario
ndo foi uma tarefa dificil. Embora um pouco timido, porém bom de conversa, ele tinha muitas
histdrias para contar sobre sua paixao e dedicacao ao teatro, a arte de iluminar, suas amizades
e seus colegas de profissdo. As conversas fluiam e uma lembranca puxava outra, 0 que permitiu
gue o argumento do documentario tomasse forma.

E preciso lembrar que o documentario “A Luz de Bruel” tem como objetivo n&o apenas
apresentar a trajetoria de um dos principais iluminadores do pais, mas também trazer a tona a
importancia da iluminacdo no teatro e a complexa relacdo entre técnica e arte. Através das
histdrias e reflexdes de Bruel e de seus colegas, o filme oferece uma visao privilegiada sobre
omundo do teatro e a importancia da luz em sua criacdo. O processo de elaboragdo do
argumentodo documentario “A Luz de Bruel” serviu de base para a criagdo do roteiro,

permitindo que a roteirista Silvia Gabriela definisse a estrutura narrativa do filme.
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Figura 9: Imagem do argumentodo documentério "A Luz de Bruel"

Roteiro: A Luz de Bruel

Argumento:

Beto Bruel ¢é um artista paranaense de destaque no cenario
artistico brasileiro. Nascido na Lapa em 1950,teve sua primeira
experiéncia como iluminador ainda estudante no Colégio Estadual
do Parand em 1970. Iniciou a carreira profissional em 1971 com o
ja consagrado diretor e dramaturgo de teatro Oraci Gemba, também
nascido no Estado.

Beto, que descobriu o oficio por acaso, desenvolveu e aprimorou
a teécnica com maestria. "“Fui aprendendo o oficio enquanto
exercia.'”

Seu trabalho é reconhecido ndo sé no Brasil, mas também
internacionalmente. Vencedor de inumeros prémios como: Troféu
Gralha-azul; Poty Lazarotto e o Prémio Shell de Melhor
Iluminador.

Recebeu, em 2008, a medalha de ouro no World Stage Design, em
Seul (Coreia do Sul).

Foi um dos iluminadores que representou o Brasil no Congresso da
OISTAT (Organizagdo Internacional de Cenégrafos, Técnicos e
Arquitetos de Teatro), realizado em Praga, na Republica Tcheca,
em 2007/2011.

Bruel faz a iluminagdo de diversos espetaculos no pais. Ilumina
atores renomados como Marcos Nanini, Fernanda Montenegro, Regina
Basto, Marieta Severo, Paulo Autran entre outros.

Além de iluminador de pecas de teatro, Bruel também realiza
trabalhos em eventos como shows, casamentos,

1

http://redeglobo.globo.com/globoteatro/reportagens/noticia/2014/
09/luz-da-arte-iluminador-premiado-beto-bruel-fala-da-parceria-
com-nanini.html

Fonte: Acervo da Werner Produgdes.

Com base no argumento, o roteirista cria o roteiro propriamente dito e, para isso, é
preciso ter certa familiaridade com a escrita e na linguagem cinematografica. Além de trabalhar
na construcdo da ideia e no desenvolvimento do enredo. E importante usufruir da criatividade
e técnica para utilizar as ferramentas de construcao narrativa, bem como dominar a formatacéao
do roteiro em si, incluindo elementos como dialogos, descricdes de cenas e indicacBes de
movimentos de cadmera. O roteiro é uma etapa de extrema importancia para a producdo
audiovisual e por tal motivo deve ser bem estruturado para garantir uma boa execucdo do

projeto.
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Para iluminar um cenario, o iluminador precisa saber a localizagdo dos atores em cena,
os tempos de luz e sombra, siléncio e fala, sendo sé possivel a partir do conhecimento da histdria
que se esta contando. Do mesmo modo, um roteiro nasce depois da producao de uma série de
materiais, entre eles, o argumento, que nada mais € que a estrutura narrativa do filme contada
de maneira simples, sem dialogos.

Destaco a contribuicdo de Syd Field (2001) que apresenta:

“o roteiro ¢ uma historia contada em imagens, dialogos e descri¢des, localizada no
contexto da estrutura dramatica”, explica. O autor também apresenta: “Seja ficcao,
documentério, comercial ou artistico, o roteiro é parte fundamental do processo
filmico e de todo o processo de criagdo cinematografica” (FIELD, 2001, p.11).

Sem roteiro ndo ha projeto, e sem projeto, ndo ha recurso para producdo. Foi com essa
realidade que nos deparamos ao construir a narrativa do documentario. O roteiro foi escrito por
Silvia Gabriela, a qual tinha uma questéo, a priori: escrever um roteiro que guiasse a construcao
desse personagem cujos contornos ainda ndo estavam definidos.

Ao imprimir estas ideias no roteiro, elas precisaram ser lapidadas e desenvolvidas.
Segundo a teoria de Bill Nichols (2004), “o documentério participativo se da através da
interacdo do cineasta ou do entrevistador com o personagem, de modo provocé-lo, instiga-lo
aexpor, narrar sobre aquilo que se deseja, ou até mesmo ser surpreendido (mesmo que desejado
e esperado) por revelagdes” (NICHOLS, 2004, p.136).

No documentario “A Luz de Bruel”, a direcio estabeleceu uma relagio proxima com
o iluminador por meio de conversas prévias as gravacdes, 0 que permitiu uma conexdo maior
com ele uma proximidade mais intensa durante a entrevista. Essa proximidade foi fundamental
para que a poesia e a lirica emergissem de maneira predominante no filme, uma vez que as
perguntas tinham o objetivo de explorar aspectos profundos e pessoais da vida de Beto Bruel,
sem saber previamente quais seriam as respostas. Alem disso, a direcdo trabalhou de forma
sensivel para captar a esséncia do personagem e trazer sua histéria a tona de maneira mais
auténtica possivel.

A questdo principal que se coloca vem do dilema de lidar com o aspecto biografico, de
valorizar a trajetoria profissional do personagem dentro de um contexto especifico, mas
sobretudo de mostrar a importancia do iluminador para a producdo do espetaculo.

Além do personagem protagonista, buscou-se outras personagens cujos depoimentos
serviram para referenciar e mostrar o profissional Beto Bruel, bem como destacar a relevancia
do trabalho dele para a construgdo das pecas, 6peras, shows etc., de forma a pontuar a

importancia do profissional da luz no teatro por meio dos depoimentos.
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Essa foi a base para a construcdo do roteiro, que se colocava como um guia, um
cronograma de acdes e de locagOes importantes onde o iluminador trabalhou, como o Teatro
Guaira, 0 Miniauditorio (Glauco Flores de Sa Brito), o Teatro José Maria Santos, a produtora
Tamandua e o Colégio Estadual do Parand onde o iluminador iniciou sua carreira. Essa
estruturacao permitiu que as entrevistas e cenas gravadas tivessem um direcionamento e uma
I6gica narrativa coerente com o tema abordado e a relacdo de Beto Bruel com 0s espacos.

O roteiro de um documentario € frequentemente concebido como uma estrutura fluida
e flexivel, capaz de se adaptar e evoluir conforme a producdo avanca. De acordo com o
documentarista Guy Gauthier: “o documentario pode, no maximo, propor uma orienta¢éo, mas
sua realizacao deve ser também uma descoberta, € o roteiro s6 se impde apds a filmagem”

(GAUTHIER, 2011 p.13).

Figura 10: Imagem do roteiro do documentario "A Luz de Bruel"

A LUZ DE BRUEL

ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

Silvia Gabriela Alves de Albuquerque Queluz

Fonte: Acervo da Werner ProdugGes.



Figura 11: Imagem do doumentartio”A Luz de Bruel"

ROTEIRO: A LUZ DE BRUEL.

SEQUENCIA 1 - DIA - INT. IMAGENS DE ARQUIVO - FOTOGRAFIAS E
RECORTES DE JORNAL.

Filmagem de fotos e de reportagens de 7jornal, fazendo uma
retrospectiva (linha do tempo) da vida de Beto Bruel.

NARRAGAO ENTRECRUZADA POR FALAS DE DO BETO

Luiz Roberto Bruel, conhecido por Beto
Bruel, nasceu na Lapa em 1950. Relagdo com
a familia, com a cidade de origem, com S&o
Luiz do Purund, com a fazenda Tamandua.
Curiosidades da inféncia, dos
antepassados. (pesquisa)

SEQUENCIA 2 - DIA - EXT. E INT. - COLEGIO ESTADUAL DO PARANA
Entrevista com Beto Bruel sobre o inicio da carreira.

Entrevista com colegas e professores da época sobre Beto Bruel e
sobre a histéria do teatro do colégio.

Sua ligagdo com o teatro comega quando...

Imagens de arquivo do Colégio ilustram a cena.

SEQUENCIA 3 - DIA - INT. - GUAIRINHA - (SALA DE
ILUMINACAO/EQUIPAMENTOS/PALCO)

A primeira experiéncia, como foi? Como era a peca? OQutros
momentos importantes no Guairinha. Experiéncias significativas.

Grupo Momento, na peca “Marat Sade”, sob a diregdo de Oraci
Gemba.

4 - SEDE DA TAMANDUA PRODUGOES ARTISTICAS

Como surgiu a empresa. O conceito de iluminar e as novas
tecnologias. Como se deu a formagdo profissional. Como é formar
uma equipe e ensinar esse oficio?

0 que a luz revela?

Como ela contribui para caracterizar o género, como a comédia,
uma tragédia.

Como é o trabalho da Luz para espetdculos como mondélogos ou ao
ar livre?

Fonte: Acervo da Werner Producdes.

44
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Figura 12: Imagem do roteiro do documentario "A Luz de Bruel"

Como foi construir a luz para os varios mondlogos que compdes os
cantos da “Iliada”, do Diretor Otavio Camargo?

A fotografia - hobby. Qual a relagdo entre a luz e a fotografia?

Como a luz traz o personagem para a cena?

SEQUENCIA 5 - DIA - EXT. - SAO LUIZ DO PURUNA - FAZENDA/LUGARES
SIGNIFICATIVOS

Convivio familiar. O casamento com a atriz Regina Bastos. Como
foi/é conciliar a familia com um trabalho que exige muitas horas
de dedicagdo com ensaios, viagens em turnés.

Relagdo com os amigos.

SEQUENCIA 6 - DIA - EXT./INT. - GUAIRAO - (Imagens de arquivo)

A carreira. Momentos inesqueciveis no teatro. Os prémios.
Trabalhos dificeis. Depoimento de artistas locais e de outros
estados.

Quando comegou o reconhecimento do seu trabalho?
Qual a relacdo dos prémios com os trabalhos realizados?

Qual a importancia dos prémios? O que eles significam na sua
trajetéria de artista?

SEQUENCIA 7 - DIA - INT. - O Olhar de Beto Bruel

Panorama sobre a trajetdéria do artista, com imagens colhidas ao
longo das filmagens e outras de arquivo. Depoimentos de
artistas, familia, amigos. Sintese - Beto Bruel. Artista da luz. ‘

Fonte: Acervo da Werner Producdes.

Para tanto, a pesquisa se fez imprescindivel para a construcéo do roteiro como também

para a formulacgdo das entrevistas, aléem do trabalho que viria a ser feito pelo diretor de fotografia
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e 0 caminho que a direcdo tomaria para definir tudo o que fosse importante, atraente,
interessante e dramatico na narrativa do filme.

Como referéncia filmica a nossa inspiragdo adveio dos documentéarios em que a
personagem € revelada na medida em que parte de sua obra também o é, como acontece nos
filmes “L’amour Tout Court” (2001) dirigido por Raphael O’Byrne, e o filme sobre Sebastido
Salgado “O Sal da Terra” (2015) dirigido por Wim Wenders e Juliano Salgado. Ambas as
producdes serviram como referéncias na construcao da narrativa do filme.

O documentéario “A Luz de Bruel" tinha como premissa falar sobre o oficio de
iluminador bem como apresentar o trabalho do Beto Bruel, dando voz ao personagem e a outros
profissionais locais, valorizando sua trajetoria e o fazer artistico local. Com base nisso o roteiro
foi finalizado, mas permaneceu aberto a alteragdes e ajustes que poderiam acontecer no decorrer
das gravacdes caso as falas do iluminador e as falas das pessoas entrevistadas apontassem para
novos caminhos a serem explorados. Na sequéncia da cena, apresento a primeira experiéncia
conjunta na direcdo do documentario e em seguida apresento minha trajetéria no campo do

audiovisual.

2.2 A primeira direcéo filmica

E notavel que 0 nosso repertdrio comeca quando ainda somos criancas por meio das
vivéncias e estimulos que recebemos primeiramente das pessoas responsaveis pelo nosso
cuidado e criacdo. Nosso repertdrio se expande no decorrer da vida através das experiéncias
pelas quais somos expostas ou expostos, que podem ocorrer em diferentes esferas, como as
instituicbes em que participamos desde a infancia, pelas trocas com as pessoas que nos
relacionamos, nossa formacéo educacional e profissional, entre outros.

Todo o repertdrio cultural e social que adquiri ao longo da minha vida, aliado aos cursos
que fiz na area cinematografica e as oportunidades que surgiram, contribuiram para que hoje
eu me tornasse uma profissional competente e segura.

Como mencionado anteriormente, a minha relagdo com a area do audiovisual comecgou
na adolescéncia, quando tive a primeira experiéncia assistindo um filme na sala escura do
cinema. Essa experiéncia encantadora agugou minha curiosidade em saber como acontecia a
magia do cinema. Com o passar dos anos e depois de me dedicar aos estudos na area, surgiu a
possibilidade de dirigir um documentario e vivenciar minha primeira direcédo filmica.

Minha primeira experiéncia como diretora de cinema ocorreu em 2018, com o0

documentario “A Luz de Bruel”. Este foi o primeiro filme em que atuei como diretora,
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juntamente com Silvia Gabriela, que também fez sua estreia na direcdo. Quando decidimos
assumir a direcdo do documentario, tinhamos pouca experiéncia pratica. Apesar de sabermos
que seria um grande desafio, ndo nos intimidamos. Pelo contrario, nossa parceria nos encorajou
a seguir em frente. Assim, Silvia e eu discutimos extensivamente as possibilidades para
conduzir o processo de criacdo do documentario e estabelecemos uma colaboracao durante toda
a producdo do filme.

Baseando-nos na afirmacao de Sidney Lumet (1998), para aqueles que desejam dirigir,
mas ainda ndo fizeram um primeiro filme, é essencial aproveitar as oportunidades. “Qualquer
que seja o filme, quaisquer que sejam 0s auspicios, quaisquer que sejam 0s problemas, se ha
uma chance de dirigir, agarre-a! Ponto final. O primeiro filme justifica-se por si mesmo, porque
¢ o primeiro filme” (LUMET, 1998 p. 17).

No préximo subcapitulo, detalharei minha experiéncia cinematografica e alguns
momentos marcantes da minha trajetoria. Esses momentos ilustram os caminhos que me

levaram até o presente e permitiram que eu exercesse minha primeira direcdo cinematografica.

2.2.1 Experiéncia no campo do audiovisual

As minhas remotas lembrancas sobre cinema vém da minha infancia, quando minha mae,
Hilda Sylvia, contando histdrias sobre os filmes que assistia no cinema perto de sua casa na
cidade onde ela morava nas décadas de 1950 e 1960. Lembro-me de muitas vezes vé-la sentada
contando as historias dos filmes para mim e meus irmdos. Minha mée era uma frequentadora
assidua do cinema e transmitiu o seu amor pela arte para mim. Aquelas historias fervilhavam
em minha cabeca e aumentavam minha curiosidade de entender como tudo acontecia ou mesmo
como era feito.

Quando adolescente e ao assistir um filme pela primeira vez em uma sala de cinema,
eudescobri um mundo novo e me encantei com a arte cinematografica. A partir desse
momento, a pergunta "como € possivel fazer um filme?" N&o saiu mais da minha mente.

A emocdo foi tanta nessa primeira experiéncia que carrego comigo a trilha sonora
repleta de significados, as memdarias visuais das imagens, e aquela sensacao que um dia eu iria
entender e aprender como o cinema se faz possivel.

Foi somente na idade adulta que compreendi que seguir uma carreira relacionada ao
cinema exige um grande esfor¢o, em um processo de evolugdo tanto individual quanto junto

a outros profissionais. Com esse entendimento, decidi que iria trabalhar com audiovisual, e
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entdo, fui atrds da formagéo.

Considero 0 ano de 2010 como o0 ano que dei inicio, de fato, a minha trajetéria no
cinema. Neste ano, comecei a fazer cursos na area cinematografica para me aperfeigoar
tecnicamente. Desde entdo, nunca mais parei. Em meados de 2011, descobri que havia uma
pos em cinema na Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) e fiquei interessada em
cursar. O Unico problema era que eu ainda ndo tinha feito nenhum curso de graduagdo. Fui
atras da graduacéo e resolvi que faria o curso de Design de Moda.

No ano que me formei em Design de Moda, abriram as inscri¢Oes para a Especializacio
em Cinema com Enfase em Produgio na Universidade Estadual do Parand (UNESPAR).
Durante a especializacao, tive o privilégio de contar com professores excelentes, e a cada aula,
eu reforcava minha convicgdo de que aquele era 0 caminho que eu desejava seguir em minha
carreira. Em 2017, durante a pds-graduacdo, fui convidada para trabalhar como assistente de
producéo no longa-metragem “Alex Camera 10” dirigido por Caué Serur. Com este convite, eu
tive a oportunidade de vivenciar a experiénciaem um set de filmagem pela primeira vez, mesmo
sendo assistente eu aprendi muito de como funcionava a producédo de um filme.

Neste mesmo ano, abri a produtora “Werner Producdes Ltda” em sociedade com Mirna
Werner e, em seguida, aprovamos o projeto cultural do documentario “A Luz de Bruel” no
edital da Secretaria de Estado da Cultura no Programa de Fomento e Incentivo a Cultura
(PROFICE), o que possibilitou a sua execucao ap6s a captacao dos recursos.

No ano de 2018, com a captacao feita, chegou 0 momento de partir para a pratica e para
minha primeira experiéncia na direcdo, a qual foi compartilhada com Silvia Gabriela. Neste
projeto, também trabalhei na producdo juntamente com Mirna Werner, que foi a produtora
executiva. Ao finalizar o documentario “A Luz do Bruel", ainda neste mesmo ano fiz minha
segunda dire¢@o, no curta-metragem documentario “Tecendo a Vida”, projeto aprovado e
captado pelo Edital PROFICE.

Também em 2018, como mencionado anteriormente, fui produtora do curta-metragem
de ficcdo “Sola”, com a dire¢cdo de Sérgio Bertovi. Em 2020, em mais um projeto da Werner
Produc0es, fui produtora do curta-metragem documentario “Se Nao For Divertido Nao Tem

Graga”, com direcdo de Vinicius Comoti.
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Figura 13: Imagem dos bastidores de gravagdo

Em 2022, fui convidada para produzir o media-metragem, documentario intitulado
“Geragdo Cinemateca”, sob a dire¢do de Miriam Karam. Neste mesmo ano, participei do
telefilme “Os 80 Gigantes”, dirigido por Joana Nin, trabalhando como assistente de dire¢ao e
diretora de producéo.

Ao participar desses projetos, adquiri experiéncia pratica e sinto que os conhecimentos
adquiridos me forneceram mais forga para enfrentar novos desafios. Cada processo vivenciado
impulsionou-me a buscar aprimoramento e conhecimento constantes. Essa determinagéo levou-
me a ingressar no mestrado em Artes e a escolher, como tema de minha pesquisa, um momento
crucial em minha carreira. Sigo fazendo projetos para novos filmes e inscrevendo editais. Com
esta bagagem adquirida nestes anos, sinto que a teoria e a pratica vivenciada me impulsionam
para seguir cada vez mais e ndo desistir.

Assim, no subcapitulo seguinte irei apresentar a primeiraexperiéncia na dire¢do filmica,
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que foi compartilhada com Silvia Gabriela no documentério no documentario “A Luz de Bruel”.

2.2.2 Primeira direcdo filmica em conjunto no documentario “ A Luz de Bruel”

Antes de discorrer sobre o processo da primeira direcdo filmica que foi conjunta com
uma mulher, Silvia Gabriela no curta-metragem “A Luz de Bruel”, é importante explanar sobre
a direcdo no cinema. O papel da direcdo em uma producdo cinematografica é de suma
importancia, tanto no processo de criacdo quanto na execucdo de uma producdo
cinematogréfica. O trabalho do diretor ou diretora se inicia na pré-producdo, a qual é uma das
mais importantes etapas na producéao do filme, e que tem inicio muito antes das filmagens.

O diretor ou diretora € responsavel por estabelecer a concepcao narrativa e artistica do
filme, participar, se possivel, desde a elaboracao do roteiro e acompanhar todas as etapas até a
conclusdo da pos-producdo do projeto. E importante ressaltar que o trabalho do diretor ou
diretora ndo se limita apenas a estabelecer a concepgdo narrativa e artistica do filme. E
necessario ter uma boa comunicacao, saber trabalhar em equipe, tomar decisdes criativas e
técnicas, garantir que as cenas sejam filmadas de acordo com a narrativa escolhida e coordenar
uma equipe de diferentes profissionais.

Pode-se afirmar que cabe a direcdo o desafio de definir com clareza a visdao que tem
para o filme, a fim de que essa visdo seja transmitida claramente a equipe que participa do
projeto. O peso da responsabilidade de dirigir um filme aumenta ainda mais na dire¢do conjunta,
demandando maior dedicacdo no relacionamento interpessoal. Nesse processo, € fundamental
ter em mente que a troca de ideias e a capacidade de ouvir sdo essenciais, uma vez que as
decisdes serdo tomadas em conjunto, sempre com a clareza de como sera contada essa historia.
Antes de abordar a tematica da dire¢do conjunta por duas mulheres no documentario “A Luz
de Bruel”, ¢ relevante apresentar os resultados de uma pesquisa recente sobre a presenca das
mulheres na direcdo cinematografica. Esta pesquisa foi realizada por Fernando Antonio Prado
Gimenez e publicada em dezembro de 2020 na Revista Livre de Cinema.

Gimenez (2020) analisou os dados disponibilizados pelo Observatério Brasileiro do
Cinema e do Audiovisual — OCA (oca.ancine.gov.br), com o objetivo de tragar um panorama
da presenca feminina na direcdo de filmes brasileiros entre 1995 e 2019. Para o periodo de 1995
a 2018, os dados estdao registrados no arquivo intitulado “Listagem de Filmes Brasileiros
langados de 1995 a 2018”. Para o ano de 2019, as informagdes preliminares foram obtidas no
arquivo “Resultados Mensais do Cinema Brasileiro”, também disponivel no site da OCA.

Segundo o autor, o primeiro arquivo contém dados detalhados de 1.742 filmes brasileiros
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lancados em salas de cinema entre 1995 e 2018. No segundo arquivo, é informado que, em
2019, foram langados 171 filmes brasileiros. Para confirmar essa informagéao, o autor consultou
o site Filme B (filmeb.com.br), que disponibiliza informagdes sobre as estreias de filmes
brasileiros a cada ano. “Este esfor¢o permitiu que, para 2019, eu localizasse mais 47 filmes
brasileiros. Assim, o total de filmes brasileiros langados em 2019, cujos dados foram
localizados por mim, chegou a 176 filmes, cinco a mais do que o informado no OCA”. (P. 111)"

Com base nessa relagéo total de 1.918 filmes, Gimenez fez uma listagem dos nomes de
todos os diretores e diretoras informados. O resultado mostrou que, nesses 25 anos, 1.285
cineastas conseguiram langar ao menos um filme nos cinemas brasileiros. Desses, 262 s&o
mulheres e 1.023 homens. O que mostra que pouco mais de um quarto dos cineastas que
langaram filmes brasileiros entre 1995 e 2019 sdo mulheres.

De acordo com ele, os dados, quando separados por sexo, indicam que as mulheres tém
um desempenho inferior aos homens na quantidade de filmes langados no mercado. Enquanto
114 homens langaram quatro ou mais filmes entre 1995 e 2019, as mulheres que atingiram esta
marca foram 21.

A pesquisa de Gimenez (2020) mostrou ainda que, entre os 1.849 filmes brasileiros
langados no periodo, 78,5% foram dirigidos ou codirigidos por homens. A dire¢do ou codiregdo
de mulheres foi identificada em 16,1% dos filmes e, por fim, a codire¢cdo mista em 5,4% dos
filmes.

Para o pesquisador, este desempenho, em hipotese alguma pode ser atribuido a menor
qualidade dos filmes dirigidos por mulheres em comparacéo aos filmes dirigidos por homens.
No entendimento dele, ha duas variaveis que podem explicar a maior parte desta diferenca:
género dos filmes e empresa distribuidora. Quanto ao género dos filmes, os dados disponiveis
os classificam em trés categorias: animacdo, documentario e ficcdo. Em geral, os documentarios
costumam ter menos publico que as outras duas categorias. Para os filmes com informagéo
sobre publico, a média de publico dos documentérios foi de 8.080 espectadores, enquanto a dos
filmes de ficcdo foi de 298.131 espectadores.

Na questdo da distribuicdo, o autor percebe uma barreira de acesso as grandes
distribuidoras, o que, para ele, dificulta que os filmes dirigidos por mulheres tenham uma
presencga mais significativa no mercado. Para ilustrar esse ponto, Gimenez (2020) traz alguns
dados sobre as maiores distribuidoras presentes no mercado brasileiro entre 1995 e 2019. “A
Downtown/Paris, maior distribuidora do pais, lancou, entre 1995 e 2019, 91 filmes. Destes,

79 foram dirigidos por homens, 10 foram dirigidos por mulheres e dois tiveram dire¢do mista”.



52

Figura 14: Foto do langamento do filme “A Luz de Bruel”

Fonte: Acervo Werner Produgdes

Figura 15: Entrevista para o filme com Luiz Melo

Fonte: Acervo Werner Producdes

No artigo, Gimenez aborda apenas a questdo da direcdo feita por mulheres. No entanto,

afirma o autor, a presenca feminina na industria cinematografica se faz notar também em outras
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funcdes, tais como: roteiro, produgédo executiva, diregdo de fotografia e direcdo de arte. Um
retrato mais completo poderia ser obtido ao considerar estas fungdes. Retomando o assunto do
documentario “A Luz de Bruel", é importante destacar que, mesmo sem a experiéncia anterior
na direcdo, eu e Silvia Gabriela nos unimos e embarcamos em uma jornada de direcéo
compartilhada. Nosso objetivo inicial era nos fortalecermos mutuamente no processo de criagdo
do documentario “A Luz de Bruel”, além disso, buscamos trazer um olhar sensivel e a expresséo
artistica feminina para o filme. Através do didlogo e da complementaridade das ideias,
exploramos diferentes perspectivas e experiéncias.

Rosana Kamita (2017) diz que as mulheres cineastas se dispdem a criar abordagens

cinematograficas através do olhar feminino:

Quando a mulher se posiciona atras das cameras, muitas vezes sua intencdo é
justamente essa, imprimir uma nova 6tica da representacdo de homens e mulheres que
ndo se restrinja aos parametros ainda muito préximos a uma sociedade tradicional. O
que muitas se propdem é estabelecer a construgdo de um olhar cinematogréfico em
bases diversas, originadas de uma nova forma de pensar as relacGes de género. Isso
equivale a dizer que muitas cineastas optam por um contra cinema, subsidiado por
linhas tedricas que apoiem essa nova perspectiva. (KAMITA, 2017, p. 1395).

A presenca feminina na direcdo de "A Luz de Bruel" trouxe mais leveza ao set de
filmagem. Entretanto, as expectativas surgem a medida que o processo avanca e decisdes devem
ser tomadas em conjunto. Durante essa jornada, a minha primeira experiéncia compartilhada de
direcdo foi um verdadeiro aprendizado de trocas e intercambio de ideias, o que expandiu
horizontes e fortaleceu minha confianca para dirigir o proximo documentario. Além disso,
também aprendi bastante sobre como montar a narrativa do filme e qual caminho seguir para
atingir o resultado desejado.

Considerando o pensamento de Harris Watts (1999), no qual ele destaca que o

diretor/a necessita encontrar a melhor forma de contar a historia:

“Isso N0 é um convite para apresentar a historia de maneira tendenciosa. E um apelo
para vocé pensar huma forma de contar a historia que a faga ter algum significado
para o espectador. Os fatos isolados ndo sdo suficientes - vocé ndo esta preparando
um verbete para uma enciclopédia. VVocé precisa encontrar um ponto de vista a partir
do qual ira contar a histéria. Sem um ponto de vista ou angulos, uma histoéria estimula
a seguinte critica: ‘E dai?” ‘Lembre-se: programagao experiéncias compartilhadas’.
Uma historia do tipo ‘e dai?’ deixa o espectador distante indiferente”. (WATTS, pg.
17.1999).

Com base na reflexdo acima, o autor destaca a importancia de se encontrar a melhor

forma de como apresentar a histéria ao espectador. E a partir das escolhas da dire¢do que o
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filme ganha alma, transpondo a realidade para a tela de forma subjetiva. Com a selecéo
cuidadosa de planos, enquadramentos e edicdo, é possivel determinar o ponto de vista de um
filme, e interferir na maneira como 0s espectadores vao compreender a narrativa.

Nesse processo, a dire¢do € como se fosse a sensibilidade de uma artista, que ilumina a
tela com uma histéria Unica e inesquecivel para os espectadores. Nesse sentido, a autora
Manuela Penafria refere que é por meio dos planos e da montagem que o realizador vai
transmitir o seu ponto de vista, e deste modo definir o nivel de envolvimento do espectador com
cada cena interveniente do filme (PENAFRIA, 2004, p.2).

A diregéo conjunta do documentario "A Luz de Bruel" marcou o inicio de uma jornada
repleta de incertezas e questionamentos para nos as diretoras. A preocupa¢do com a criacao da
narrativa, o ponto de vista das diretoras, a maneira como a histdria seria contada e a estética do
filme geraram duavidas e inquietacdes. Mas foi nesse caminho desafiador que a criatividade
minha e de Silvia floresceu, trazendo a tona a delicadeza e a forca do trabalho em conjunto. E

assim nasceu um documentario Unico, capaz de tocar o coracao e a alma dos espectadores.

Figura 16: Imagem dos bastidores de Gravagdo

Fonte: Acervo Werner Producdes

O objetivo era pensar na narrativa, e assim, desenvolver uma harmonia visual ao filme,
para que ele tivesse sua identidade prépria. Para alcancar esse resultado, observando o tema,

optamos por utilizar a luz, aproveitando sua utilizacao para dar a estética que o filme precisava,



55

com a ajuda das imagens das pecas de teatro que estdo no documentario, e da fotografia do
filme. Com base no diretor Sidney Lumet (1998), que acredita que, tendo o diretor decidido,
por qualquer motivo, fazer um filme, é preciso entrar naquela ampla discusséo critica: de que
se trata o filme? De que modo eu pretendo produzi-lo? A partir do qué, exatamente? Assim: “o
trabalho ndo pode comecar enquanto seus limites ndo estdo definidos, e esta € a primeira etapa
do processo. Torna-se o leito do rio em que todas as decisdes subsequentes serdo canalizadas”
(LUMET, 1998 p. 20).

Tendo consciéncia que ao fazer o primeiro filme é algo que se justifica por si,
precisdvamos de alicerces para fazé-lo. Por isso, a primeira deciséo foi trazer para a equipe
profissionais que ja estavam atuando no mercado e ja com larga experiéncia. Essa atitude foi
crucial para conseguirmos um bom resultado com o nosso primeiro documentario.

Como explica Rabiger (2012), nenhum filme - de fato, nenhum trabalho artistico de
qualquer tipo - surge sem escolhas e decisfes conscientes e responsaveis. Cada novo filme
exigira que o documentarista entre em um novo mundo, decida o que é significativo nele e
cristalize o que é importante no filme.

Desse modo, entende-se que 0 documentarista ao dirigir um filme deve:

“Estar criticamente consciente de cada aspecto que se desenrola no universo ¢ nos
personagens do seu filme; reter ndo apenas o que vocé aprendeu na sua jornada de
descobrimento, mas também como aprendeu; utilizar o filme de uma maneira original
e inventiva, de modo que o publico obtenha uma jornada de aprendizagem igual ou
melhor que a sua; expressar ideias sobre o significado e a natureza da realidade, ndo
apenas mostra-la de maneira pretensamente imparcial”. (RABIGER, 2012, p. 19).

Na pratica da direcdo, a inexperiéncia pode gerar um medo inquietante. Porém, eu e
Silvia, com coragem e determinacdo, decidimos somar talentos e convidar Mauricio Baggio,
um diretor de fotografia experiente, para se unir ao nosso projeto. Com sua expertise e
sensibilidade, ele compreendeu nossas inten¢des e trouxe suas proprias percepcdes e ideias.
Juntos, unindo diferentes vises, demos vida a uma obra singular que é o documentério “A Luz

de Bruel”.
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Figura 17: Imagens dos bastidores de Gravacéo

Fonte: Acervo Werner Produc6es.

Ao longo do processo da dire¢do conjunta, tivemos muitas discussdes sobre como
irlamos materializar a narrativa filmica. Para tanto, optamos por trazer a atmosfera do teatro,
na qual o personagem e os entrevistados sdo iluminados de forma a criar o ambiente cénico
combinando de forma harménica com os registros (imagens de arquivo) fotograficos de cenas
iluminadas por Beto Bruel.

Assim o documentario “A Luz de Bruel” incorpora as percep¢des dos profissionais,
juntamente com as histdrias e vivéncias do iluminador Bruel, construindo sua propria narrativa
e expondo suas questdes e significados por meio da realidade ali apresentada. Essa construcao
e a criacdo da narrativa foram surgindo aos poucos. Durante o processo, nos, as diretoras,
aprendemos, experimentamos e crescemos em busca da melhor maneira em mostrar 0 nosso
personagem no filme. Produzir um documentario € uma fonte de grande satisfacdo, pois nos
permite contar histdrias Unicas e valiosas através da lente da cAmera e das nossas perspectivas
pessoais. Michael Rabiger destaca: “Vocé entra na vida das pessoas, envolve-se com Seus

problemas e mistérios, viaja por mundos novos com os melhores companheiros de viagem”

(RABIGER, 2012, p.43).
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Eu e Silvia definimos também que o documentario ndo se resumiria apenas a contar a
historia da trajetoria do artista; ele deveria mostrar também a importéncia do seu trabalho, além
dos processos utilizados por ele, para compor a luz dos espetaculos. Afinal, o personagem tem
relevancia na historia da iluminacdo teatral no Parana, e isso precisa ficar evidente para o
espectador, que nem sempre sabe da existéncia do profissional da iluminacdo nem da
importancia dele para a composi¢éo final de um espetaculo cénico.

Rabiger (2012) apresenta que todo filme se presta a nos entreter e fazer pensar. Existem
muitas maneiras pelas quais um documentario pode transmitir ideias sobre o mundo real ao
publico, e cada documentarista tem sua propria abordagem. Rabiger (2012) afirma que
atualmente os documentaristas utilizam de todos os métodos narrativos imaginaveis para
envolver o espectador com ideias sobre a realidade. Como para destacar questdes de um pais
periférico, explorar relacionamentos intimos e improvaveis, registrar eventos historicos ou até
mesmo expor os meandros do poder.

Para o autor, a pessoa que dirige um documentario € essencialmente alguém que:

“Investiga pessoas, temas ou aspectos significativos da vida; faz o que ¢ necessario
para registrar eticamente o que quer que seja essencial e significativo; vive para expor
as verdades e os conflitos subjacentes a vida contemporénea, apresenta empatia pela
humanidade e desenvolve uma compreensdo humanitaria de cada novo mundo;
coordena a filmagem para produzir uma histéria que seja cinematica e dramaticamente
gratificante; envolve profundamente a mente e os sentimentos de um publico”.
(RABIGER, 2012 p. 19)

Neste sentido, eu e Silvia na direcdo, juntamente com o diretor de fotografia Mauricio
Baggio, concebemos a narrativa filmica e a narrativa visual do filme. Munidos de roteiro, da
pesquisa e as referéncias, incluindo materiais de arquivo, fundamentamos cada escolha artistica
e técnica, num exercicio de criacdo documental.

Na concepcdo da narrativa, em primeiro momento, abordamos o perfil do nosso
principal personagem, o iluminador Beto Bruel, e decidimos como mostra-lo no filme. A
decisdo foi que ele seria revelado aos poucos, através dos refletores no palco do teatro, a medida
que a luz fosse acendendo, Beto surgia da sombra e a sua silhueta ia aparecendo até que sua
figura se revelasse por completo.

Apesar das dificuldades que naturalmente surgem numa estreia na direcdo, o diretor de
fotografia experiente trouxe um alento a equipe, minimizando quaisquer possiveis
contratempos. No trabalho em conjunto, a equipe de audiovisual atuou de maneira colaborativa
e coletiva, focando sempre no bem-estar do projeto. Nessa unido da equipe com a diregédo e na
troca de saberes, 0 documentario “A Luz de Bruel” foi sendo elaborado.

A medida que os desafios se apresentavam, a equipe se reunia em prol de solugdes
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criativas, seguindo o fluxo do processo. Compartilhar a direcdo revelou-se um enriquecimento
singular, fruto da presenca de duas mulheres a frente do projeto. Com delicadeza e sabedoria,
nos intercalamos nas demandas do processo, imprimindo leveza e sensibilidade as decisoes
tomadas. O resultado foi um filme que ecoa a beleza e transmite a magia do cinema, repleto de
significados.

N&o por acaso, Lumet (1998), explica a diferenca que faz para o projeto ter um diretor/a

que conhece suas necessidades e limitagoes.

“Sei que, como diretor, sou responsavel pelo produto final que é entregue ao publico.
Mas o quanto eu sou responsavel? E o filme, realmente, um “filme de Sidney Lumet”?
Eu dependo das condig¢des do tempo, do orcamento, do que a atriz principal comeu no
café da manhg, por quem o ator principal est4 apaixonado. Dependo dos talentos e das
idiossincrasias, dos humores e dos egos, das opinibes e das personalidades de mais de
cem pessoas diferentes. E isso faz parte do filme. Nesse ponto, ndo quero nem
comegar a analisar o estudio, o financiamento, a distribui¢éo, 0 marketing e assim por
diante”. (LUMET, 1998, p.67)

O autor segue se perguntando: “Entdo o quanto sou independente? Como todos os
chefes — e no set sou o chefe — sou chefe somente até certo ponto”, analisa. “E para mim, isto €
0 mais estimulante. Sou responsavel por uma comunidade da qual preciso desesperadamente e
que também precisa muito de mim. E nisso que esta a graga, na experiéncia compartilhada”
(LUMET, 1998, p.23). A harmonia entre as diretoras transparece nas escolhas estéticas que
delinearam o documentério, e se estendeu a relagdo com o iluminador, no conforto do seu
ambiente de trabalho. Foi entdo que a estética tomou forma, forjada pela esséncia teatral e por
todos aqueles que acompanharam e viram o iluminador trabalhar.

O ambiente teatral trouxe para o filme, além da poesia, buscada a partir da escolha da
mausica e do ritmo do curta, cores, luzes, acUstica e cenarios que levam o espectador a relembrar
suas experiéncias dentro do ambiente do teatro: as cortinas, o piso do palco, as cores das
poltronas, e tudo isso contribui para contar a histéria de Bruel sem que ele sequer esteja em
cena.

Na cena seguinte, apresento todo o processo de desenvolvimento da producdo do

documentario "A Luz de Bruel".
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CENA 3: A PRODUCAO DO DOCUMENTARIO “A LUZ DE BRUEL”

Nesta cena vou apresentar o processo da producdo percorrido para a criacdo do
documentério “A Luz de Bruel”. A pré-producdo foi um momento muito importante e
necessario para a preparacao e realizacdo do filme. Nesta etapa foi definida a ideia para o
documentario, que surgiu em meio a discussdes e reflexdes sobre a importancia da luz cénica e
da figura do iluminador teatral, que raramente € vista ou lembrada. A idealizacéo do projeto foi
definida em 2014. Tendo a ideia definida, foi feita a pesquisa sobre o trabalho de iluminagéo
de Beto Bruel e um grande levantamento sobre sua carreira. Ao final da jornada, haviamos
encontrado vasto material em reportagens e videos. O proprio iluminador também colaborou
com a pesquisa e cedeu um enorme acervo particular sobre sua trajetoria.

Era preciso mostrar o trabalho de Beto no teatro, sua vida, sua trajetoria, suas
lembrancas, e por fim, os prémios recebidos por ele ao longo da carreira. O processo do filme
seguiu um planejamento de como seria o procedimento geral de apresentacdo do documentario.
Com a pesquisa pronta o proximo passo foi desenvolver a sinopse do documentario nos trouxe
mais clareza para a escrita do argumento. Com todo este material da pesquisa em mé&os chega
0 momento de escrever 0 argumento e roteiro que deram base para toda a producdo. Com o
roteiro em maos € hora de fazer um levantamento de tudo o que vai ser preciso para viabilizar
0 processo e as etapas da produgdo. Na sequéncia dessa cena detalhou como aconteceu a

producdo do documentario.

3.1 Desenvolvimento do processo da produgdo do documentario“A Luz de Bruel”

O processo de desenvolvimento do documentario tem inicio na producéo, que se divide

nas seguintes etapas: a pré-producdo no qual diversos aspectos precisam ser pensados; a

producdo, na qual ocorrem as gravacOes; e a Ultima etapa, que é a pds-producdo, momento em
que se realiza a finalizacdo do filme e a distribuicéo para exibicéo.

Apos a definicdo da ideia e a elaboracdo do roteiro, a pré-producdo € a etapa seguinte do

processo, em que a producéo e a direcdo comecam a tomar decis@es cruciais para a realizacéo

do filme. E neste momento que se define a equipe técnica e artistica, as locacdes, e define-se a

estética e o estilo que serdo utilizados para contar a histéria. E importante ressaltar que, durante
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a pré-producdo, todas as decisdes tomadas tém impacto direto na producdo e no resultado do
filme.

Por isso, é importante que haja uma boa comunicacao entre os membros da equipe e que
todas as etapas sejam cuidadosamente planejadas e executadas. Desta maneira, garante-se que
a producdo siga dentro do orgamento e do cronograma estipulado, evitando problemas futuros.
A pré-producdo foi a fase essencial para que todo o processo de producéo do documentario “A
Luz de Bruel” fosse realizado com sucesso.

Dessa forma, destaco a contribuicdo de Michael Rabiger (2012) que afirma que o cinema,
incluindo o género documentéario, € uma arte social em cada estagio da sua evolugdo. “O
documentarista trabalha em equipe, atras e na frente das cAmeras. Ele dirige, filma e edita um
documentario de uma maneira colaborativa, e entdo outro coletivo - o publico - reage ao
trabalho realizado”. (RABIGER, 2012 p.13).

Esta reflexao sobre a colaboracdo e a reacdo do publico, contribui para a realizacdo de
um trabalho mais enriquecedor e significativo. No documentario “A Luz de Bruel” foi pensada
a melhor forma de apresentar as informac6es de maneira clara e envolvente para que o publico
ao assistir ao filme pudesse se sentir emocionalmente conectado ao tema abordado.

O autor ainda destaca quais sdo 0s ganhos que um documentarista obtém ao produzir um
documentario. Para ele, 0 processo leva o documentarista para debaixo da superficie da vida

até regides mais misteriosas, onde se comeca a viver a vida mais profundamente.

Documentaristas aprendem a valorizar a alegria, a dor, o comprometimento e o
aprendizado que vém do fato de estarmos vivos. Ndo é a toa que eles sdo uma
companhia tdo boa. Eles gostam de usar a tela para explorar o que acham fascinante
ou escandalosamente injusto. Hoje vocé pode fazer isso sem dinheiro, poder ou
posi¢do, ou mesmo quase sem treinamento especial. O que vocé mais precisa é de
coragem, além de uma vontade apaixonada para resolver mistérios e da persisténcia
para transformar o que vocé coletou em uma historia que explodird na mente do
publico. (RABIGER, 2012, p.7).

John Grierson, considerado o pai do género documentario, em Rabiger (2012), definiu
0 documentario como um “tratamento criativo da realidade". Isso significa que, ao usar a
criatividade para organizar e transformar fragmentos da realidade gravada em uma narrativa, é
possivel produzir um documentario. Na producio do documentario “A Luz de Bruel” 0 método
utilizado pela direc&o foi gravar entrevistas individuais com Beto e com artistas que trabalharam
com ele ou por ele iluminados, e selecionar imagens de arquivo que fariam um dialogo com os
depoimentos do personagem e de seus colegas de trabalho. o que foi captado na producédo, com

base nos depoimentos a direcdo conseguiu construir uma narrativa coerente e significativa. E
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na parte pratica, foi solicitada as autorizagdes do uso de imagem do iluminador e demais
participantes para a realizacdo do documentario.

A producdo em si envolve todos 0s processos e acOes que SA0 Necessarios para a
execucdo de um filme. Nesse sentido, Chris Rodrigues afirma que a producdo: “cuida da
captacgdo dos recursos, do custo do filme, do planejamento logistico, da tatica da filmagem e do
retorno do investimento aplicado, controlando a sua distribui¢do e exibicdo” (RODRIGUES,
2007, p. 68).

Nesta etapa, nem sempre ha real nogdo das dificuldades que podem vir a surgir e a
demanda de tarefas a serem realizadas é extensa. Sendo entdo necessario a atuacdo de um
profissional capacitado que é o produtor ou a produtora. Esse profissional passa a integrar a
equipe no inicio do projeto, ja com a sinopse do roteiro, e permanece até o final, quando o filme
comeca a ser distribuido e exibido.

E a pessoa responsavel pela equipe de producéo, que vai organizar o desenvolvimento
do projeto do filme. O profissional da producéo deve possuir algumas habilidades como ser
organizado, saber negociar, comandar pessoas. A produtora Claudia Natividade (2018), no
artigo “Reflexdes sobre a produgdo no cinema brasileiro”, in “Cinema Brasileiro e Educacdo”,
organizado por SILVA, A. D.; SIRINO, S. P. M, aponta: “Nesse sentido, pode se afirmar que
0 produtor cinematografico € o estrategista da obra audiovisual; aquele que antecipa e resolve
os problemas dos projetos e das producdes, preferencialmente antes que eles acontecam”.
(NATIVIDADE IN SILVA, A. D.; SIRINO, S. P. M, 2018, p. 43)

Na producio do documentario “A Luz de Bruel” a produtora executiva foi a Mirna
Werner, que coordenou todos os aspectos da producado do filme e deu todo o suporte necessario
para a direcdo, bem como apoio para as diferentes equipes em todas as etapas do filme. Sobre
esta questdo, Rodrigues (2007) enfatiza: “cabe a producdo administrar burocraticamente e
artisticamente estes departamentos, a fim de promover os meios para que o diretor e os diversos
departamentos atinjam os melhores resultados, no prazo e orgcamento preestabelecidos.”
(RODRIGUES, 2007, p. 68).

Dessa forma é possivel observar a importancia da figura de um profissional na producéo
em um projeto filmico. A producao tem a finalidade de viabilizar o processo para que tudo
ocorra da melhor maneira possivel. Segundo Luiz Carlos Lucena (2012), existem trés correntes
principais da produgdo de documentérios: “a corrente cléssica, com o uso da voz over narrando
um fato, historia, biografia etc.; o cinema direto norte americano, com o uso da camera olho; e
o cinema verdade francés, que permite a interferéncia do cineasta” (LUCENA, 2012, p. 45) e

elas tém fundamentado a maioria das producdes do cinema de néo ficgcdo no Brasil e no mundo.
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No documentério “A Luz de Bruel”, se faz presente um dos preceitos citados por Lucena, 0
cléssico, no qual o diretor ndo interfere na historia, nem se utiliza de cdmera olho, em vez disso
promove uma investigacdo do tema utilizando entrevistas com o personagem principal e outros
personagens que atuaram com ele no decorrer de sua carreira.

Ja na obra do documentarista Eduardo Coutinho, observa-se algo diferente no seu
processo em que ele adota a linha do cinema direto, registrando opinides, declaracdes e relatos
dos entrevistados apresentados sem a sua interferéncia — o que pode ser visto no filme Edificio
Master, por exemplo.

No processo de abordagem de como seriam e aconteceriam as entrevistas realizadas no
documentario “A Luz de Bruel”, as didrias com os entrevistados foram combinadas
previamente para evitar problemas com agendas futuras. Lembrando que o or¢camento que
tinhamos era limitado e foi muito importante manter as coisas sob controle e evitar grandes
mudangas que pudessem afetar na producéo.

Nesse sentido, vale lembrar que o documentério “A Luz de Bruel” teve seu projeto
cultural aprovado no edital da Secretaria de Estado da Cultura no Programa de Fomento e
Incentivo a Cultura (PROFICE), e a captacdo dos recursos foi feita através de uma produtora

especializada que foi contratada para fazer a captacéo.

Figura 18: Certificado de Aprovacéo do projeto
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Ainda na pré-producdo tinhamos para as entrevistas, diversos nomes de pessoas que
trabalharam ou foram iluminadas por Beto ao longo de sua carreira. No primeiro momento, eu
e Silvia tinhamos a intencédo de convidar as mulheres que aprenderam o oficio com o Beto, bem
como técnicos que trabalharam com Beto nos teatros da cidade de Curitiba/PR, mas devido as
agendas dos profissionais e as datas das diarias, ndo foi possivel.

Os entrevistados/as que participaram haviam sido convidados neste primeiro momento,
e pela sua disponibilidade, acabaram por ser suficientes diante da qualidade de seus
depoimentos. Foi uma tarefa importante selecionar os entrevistados cuidadosamente, a fim de
que cada um trouxesse uma perspectiva Unica e valiosa sobre a obra e vida do iluminador.
Além disso, as entrevistas ndo eram apenas um momento de captar depoimentos e informacdes
dos entrevistados, mas uma grande oportunidade de estabelecer uma conexao comeles, e assim
construir uma relacéo de confianca e criar um ambiente de troca propicio para queas historias
fluissem naturalmente. Para as entrevistas, a producdo juntamente com a direcdoteve uma
importante tarefa em escolher lugares que ajudassem a contar a histéria. Sendo estas
escolhas um elemento crucial para a narrativa visual do documentario.

Os ambientes pré-selecionados para as diarias de gravacdo com Beto Bruel foram locais
importantes em sua carreira, como o Colégio Estadual do Parana, onde ele estudou e iniciou
sua carreira; 0 Teatro Guaira, onde o iluminador se tornou oficialmente um profissional do
mercado e fez a luz de diversos espetaculos ao longo de sua trajetéria; também o Teatro José
Maria Santos, onde Beto, durante as gravacdes, estava montando a luz de diferentes pecas; e,
por ultimo, a empresa de luz e som "Tamandud", que por muitos anos pertenceu ao iluminador.
Com estas escolhas, trouxemos para o filme os espacos em que Beto passou parte de sua carreira
e lembrando que estes locais contribuiram para a narrativa visual do filme.

Com a pré-producéo concluida, a produco do documentario “A Luz de Bruel” ocorreu
sem grandes contratempos. A primeira etapa das gravacgdes foi a entrevista com Beto Bruel,
realizada no Teatro Guairinha, que faz parte do complexo do Teatro Guaira. No mesmo dia,
tivemos a oportunidade de gravar também com o diretor Octavio Camargo o que facilitou o
processo e permitiu que aproveitdssemos o tempo de forma eficiente. A escolha da locagdo no
Teatro Guaira foi estratégica, uma vez que este local tem uma importéncia histérica para Beto
e com o tema do nosso documentério.

Na manha seguinte continuamos a entrevista de Beto no Colégio Estadual do Parana.
Esta diaria foi muito emocionante, pois as falas de Beto remontavam ao inicio de sua carreira

ali no colégio, onde tudo comecou. Na parte da tarde fomos gravar com Beto no Teatro José
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Maria Santos, onde tivemos a oportunidade de ver o iluminador executando seu oficio e assim
foi possivel compreender o processo de seu trabalho na pratica. Durante o processo das
filmagens, captamos as falas tanto de Beto quanto dos entrevistados, buscando destacar a
qualidade profissional e de que forma a iluminacdo é relevante para a construcdo de qualquer
espetaculo. Para a gravacgdo das entrevistas com os demais participantes optamos por escolher
diferentes locais que foram indicados por eles.

Tinhamos no projeto um orgcamento destinado as viagens necessarias para capturar os
depoimentos dos entrevistados/as que ainda faltavam e moravam fora de Curitiba. O ator Luis
Melo foi gravado em Sédo Luiz do Purund, Parana, no Campo das Artes, onde ele reside. Para
esta diaria, fomos de carro e tudo ocorreu muito bem, Melo foi muito pontual em suas falas.

Fretamos uma van e fomos para a cidade de Sdo Paulo/SP. Chegando la, fomos ao
Teatro Paulo Autran, no Sesc Pinheiros, onde Beto estava ensaiando a luz para a pe¢a "Ubu -
Rei", dirigida por Daniel Herz e estrelada por Marcos Nanini, que nos concedeu a entrevista no
camarim do teatro. Esta diaria foi muito enriquecedora, antes da entrevista do Nanini, passamos
a tarde com o Beto no ensaio da luz da peca. Tivemos a oportunidade de acompanhar todo o
processo do trabalho do iluminador ajustando os detalhes que faltavam para finalizar a
montagem da luz da peca. A cenografa Daniela Thomas cedeu a entrevista em seu escritério,
também na cidade de S&o Paulo/SP.

Ja o diretor teatral Felipe Hirsch gravou a entrevista em seu apartamento, também
localizado em S&o Paulo/SP. Hirsch nos recebeu com muita simpatia e a entrevista foi melhor
do que o esperado. Ele contou muitas histérias sobre o iluminador Beto pelos muitos anos de
parceria.

Para todas as entrevistas ocorreram sem transtornos, a produgdo para a viagem foi
pensada com muito cuidado, desde a reserva do hostel em que a equipe se hospedou, as
refeices para a equipe, o translado e deslocamento da equipe na cidade de Sado Paulo com a
van e finalmente o retorno para Curitiba. Na sequéncia, detalho como foi o trabalho de

fotografia do documentério durante as gravacdes.



Figura 19: Enrevista Marco Nanini

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Figura 20: Enrevista com Felipe Hirch

Fonte: Acervo Werner Producdes.
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Figura 21: Entrevista com Otavio Camargo

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Figura 22: Entrevista com Daniela Thomas

Fonte: Acervo Werner Produgdes.

Com tudo alinhado comeca a parte pratica da direcdo de fotografia. Durante as
gravacdes, além da captacdo das imagens e do som, o cuidado com a fotografia do documentario

foi imprescindivel. O fotografo do documentério Mauricio Baggio destaca:

“Retratar um artista que trabalha com a luz é um grande desafio para um diretor de
fotografia. Como utilizar a luz para o audiovisual? Seguir a mesma linha de
iluminagdo do retratado ou fazé-la completamente diferente para criar contraste entre
o trabalho do diretor de fotografia e o do iluminador.” (BAGGIO, 2023, Diario de
Campo).

Durante a producéo, nas gravacgoes e diarias, Mauricio Baggio optou por uma solucao
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pratica e simples no processo da iluminacdo, que pudesse ser montado rapidamente,
principalmente na viagem para Sao Paulo/SP. Baggio optou por uma luz mais préatica, chegando
a denomina-la de kit. Embora a praticidade fosse o mais importante, o fotografo manteve todos
os cuidados que o filme merecia na montagem da luz. Como algumas diarias aconteceriam no
mesmo dia e ndo haveria muito tempo habil ou até mesmo espago para montar uma luz mais
complexa, essa solucdo foi de grande valia.

Um dos momentos em que este kit foi utilizado foi para a gravacdo com o ator Marco
Nanini, que foi realizada entre ensaios do ator para a peca Ubu - Rei. O complemento deste kit
pratico e rapido foi com fontes de luz da prépria locacdo onde foram captados os demais
depoentes.

No caso de Felipe Hirsch, o que cria um certo brilho ao plano é uma luminéria da sua
sala, reposicionada para compor o quadro. Com a cenografa Daniela Thomas, devido ao
tamanho do espaco utilizado para a gravacao, o processo foi eliminar certas reflexdes de luz e
aproveitar a iluminacgdo natural que o espaco oferecia. Com Luis Melo, o trabalho para o diretor
de fotografia foi mais facil, pois a gravacdo em um espaco teatral o que proporcionou a
utilizacdo de certos recursos do préprio espaco, assim permitindo um maior controle e desenho

da luz sobre o0s objetos.

Figura 23: Filmagens




68

Figura 24: Equipe
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Fonte: Acervo Werner Producdes.

No que se refere as gravagdes com o Beto, a escolha da locacgéo foi baseada em té-lo no
préprio ambiente de trabalho, e este ndo poderia ser melhor, um dos palcos do Teatro Guaira,
em Curitiba. E comum quando se retrata um profissional, deixar como pano de fundo as suas
ferramentas. E em um filme em que o personagem principal € um iluminador, por que néo usar
como fundo os refletores? Mesmo tendo um fotografo a ideia da utilizacdo veio das diretoras
gue juntamente com Baggio foi discutida a ideia e acatada por ele. E assim surgiu a ideia de
Baggio complementar o kit pratico com sequéncias de refletores de teatro acesos no fundo,
misturando assim o classico fundo preto de um palco com o brilho das lampadas da iluminacéao
teatral.

Desde a concepcdo do filme, as diretoras e o diretor de fotografia tiveram varias
conversas sobre como seria a fotografia do documentario. Como usar os aspectos visuais para
apresentar a narrativa do filme? Para tanto, foi decidido que por meio da fotografia do
documentario, procurou-se trazer a atmosfera do teatro, em que 0 personagem e 0S
entrevistados/as sao iluminados de forma a compor o ambiente cénico, compondo de forma
harmonica com as imagens de arquivo das pecas iluminadas por Beto Bruel. O contraste entre
o “claro e escuro” - ndo como no “cinema noir” - traz um ambiente acolhedor na maioria das
cenas, que também mostram de modo discreto outros elementos do cenario, como poltronas,
spots de luz e objetos.

Essa dicotomia se estabelece tanto no depoimento dos entrevistados e entrevistada
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apresentando o carater criativo e colaborativo do personagem, como também pelas historias
narradas por ele proprio, construindo dessa forma a narrativa filmica e visual do documentério.
Assim, é apresentado ao espectador o valor historico para o espago cénico do profissional
iluminador Beto Bruel e todo o seu processo criativo por meio dos espetaculos e pecas
iluminadas por ele.

Vale lembrar que na pré-producdo foram escolhidos todos os integrantes da equipe, mas
que alguns profissionais s6 entram no projeto na pos-producao do filme.

Nesta etapa, passamos a pensar na trilha sonora do filme e, para isso, firmamos uma parceria
com o0s compositores Rodrigo Stradiotto e Felipe Ayres, que tentaram transpor a linguagem
visual impressa por Beto Bruel & musica.

Eu e Silvia, juntamente com os profissionais decidimos que a trilha sonora seguiria uma
estética minimalista, com temas melddicos curtos e coesos, porém apresentando pequenas
variagBes a cada movimento. Com isso, foi possivel criar um forte contraste de dindmicas,
emulando a oposicdo entre claro/escuro, uma representacdo musical dos pontos focais das
fontes de luz cénicas. A partir da interlocucdo com o compositor Rodrigo Stradiotto, destaco

uma de suas falas em relacdo a este processo:

“A linguagem direta, porém, repleta de lirismo de Beto Bruel, foi um outro ponto que
reforcou a opcdo por uma composicdo mais limpa e objetiva, que em muitos
momentos remete aos temas de Philip Glass e Ryuichi Sakamoto. As cordas utilizadas,
apesar de harmonicamente respeitarem a mesma estética, com a sua sonoridade trazem
uma certa ambiéncia de sensagao levemente tragica, mas entendendo-se aqui o tragico
como o elemento cénico, a estrutura narrativa original das artes cénicas. Ou seja: se
as frases do piano remetem diretamente ao personagem central do documentario, as
cordas nos levam ao seu ambiente de trabalho: o palco”. (STRADIOTTO, Diario de
Campo, 2023).

Desta forma, Stradiotto e Ayres, para traduzirem as paletas de cores possiveis na
iluminacdo cénica, decidiram utilizar intervengdes de instrumentos fora do rol dos sinfénicos.
Sintetizadores analégicos modulares surgem em diversos locais das composicdes para ampliar
a paleta de cores através do uso de timbres que se contrapdem as teclas e cordas, em mais um
movimento para transpor a luz e suas matizes para dentro da trilha sonora.

Quando recebemos a trilha composta por Felipe Ayres e Rodrigo Stradiotto, percebemos
0 belo conjunto que tinhamos em méaos. A partir do material sonoro captado juntamente com a
trilha sonora ja composta, foi dado inicio ao processo de montagem, de tratamento da cor e
finalizacdo do filme. Para a edi¢do do material captado e todo o material de arquivo para o
documentario, contamos com a participacdo do profissional Rafael Lopes, que exerceu as

fungdes no filme de montador, colorista e finalizador, tornando-se uma figura essencial no
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projeto. Ressalto a fala de Rafael Lopes, que discorre sobre 0 processo:

“0 documentario “A Luz de Bruel" exigiu um arduo trabalho de montagem. Beto
Bruel é um artista técnico, com uma longa carreira, muito bem documentada. Foram
inimeros trabalhos dentro e fora do pais. Portanto, o material de arquivo era composto
por vastos registros fotograficos, em video, documentos, mapas de luz, depoimentos
dos entrevistados, falas do préprio artista, recortes de jornais, cartazes e entrevistas
colhidos durante décadas”. (LOPES, 2023, Diério de Campo).

Na ilha de edicdo, Rafael Lopes estabeleceu uma comunicacdo eficiente com as
diretoras. Eu e Silvia pudemos discutir e tracar a montagem do documentéario de maneira
harmoniosa juntamente com Rafael. Para a edi¢cdo e montagem do material, alguns pontos
foram favoraveis, como o fato do iluminador Beto Bruel possuir 0 dom da oratéria e ter
facilidade em contar historias. Sua facilidade na fala foi positiva, pois acrescentou contetdo ao
documentério, mas também tornou o material bruto bastante extenso; o0 mesmo aconteceu com
0 material das entrevistas de seus diversos parceiros e artistas de destaque como Luiz Melo,

Daniela Thomas, Felipe Hirsch, Marco Nanini, entre outros.

Figura 25: Rafael Lopes na ilha de edi¢do

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Quando todo o material estava disponivel para a edi¢do, o primeiro desafio do editor
Lopes foi conseguir criar uma linha narrativa para o documentario. Foram semanas de

decupagem do material, discussdes, testes e cronogramas de edi¢cdo até a montagem encontrar



71

um rumo que contemplasse a grandeza do personagem, bem como as expectativas nossas como
diretoras, juntamente com as expectativas do montador. O resultado foi um filme que conta a
trajetdria de Beto Bruel e ainda consegue explorar poeticamente o potencial e a estética do seu

trabalho. A diretora Silvia Gabriela acrescenta:

“A escolha da montagem trouxe um olhar para a trajetoria do Iluminador Beto Bruel
e ndo somente sobre o trabalho do iluminador. A partir dessa escolha, também se
optou em observar um equilibrio entre destacar a trajetoria de sucesso e
reconhecimento do trabalho de Bruel para ndo se cair apenas em um enaltecimento do
artista, mas sobretudo em valoriza-lo enquanto profissional.” (GABRIELA, 2023,
Diario de Campo).

A parceria entre nos, diretoras, e 0 montador possibilitou a criacdo de um documentério
que apresenta a trajetoria de Beto de uma maneira lirica, muito pelo caréater sentimental do
préprio personagem, mas tambeém pela representacdo poética das imagens, dos cenarios
produzidos, da trilha sonora e, sobretudo, da montagem. No momento em que a montagem
estava praticamente pronta, somente faltando a finalizacdo do material filmico, o filme foi para
as méos do profissional da edi¢do de som e mixagem.

Para finalizar e mixar o som do documentario “A Luz de Bruel”, contamos com a
experiéncia de Ulisses Galetto. Na finalizacdo do som, o design acompanhou a dindmica da
montagem e mesmo do personagem: ambos sutis, delicados e muito eficientes. Os ambientes,
quase neutros, foram editados com poucos sobressaltos, para depoimentos e historias simples,
mas profundas e amorosas. Os efeitos, incluindo ai elementos de foley (sons derivados de a¢fes
humanas), foram utilizados apenas como reforcos do som direto, que ja trazia quase todas as
texturas necessarias para a narrativa.

Em interlocucdo para a escrita deste trabalho, Ulisses Galetto complementa:
“A mixagem em 5.1 aproveitou sobretudo a espacializagdo das ambiéncias e de
eventuais reverberacfes para as vozes dos depoimentos, tudo dentro da mesma
intengdo discreta e objetiva que norteou todas as etapas de edicdo, pré-mix e mixagem

final. Um som delicado para um filme delicado.” (GALETTO, 2023, diario de
Campo).

Assim que o filme retornou para Lopes, o finalizador da cor, o processo foi finalizado.
Como apresentado anteriormente, a montagem revelou uma escolha. Algumas entrevistas e
cenas foram descartadas. Como a entrevista com dois técnicos do teatro que trabalharam com
Beto. Esse processo dificil, por vezes doloroso, foi conduzido coletivamente a partir do nosso
trabalho na dire¢do em parceria com montador, buscando criar uma atmosfera harménica entre
as imagens, entrevistas, pesquisa de arquivos fotograficos e a trilha sonora.

Quando nos sentamos para assistir ao corte final do documentéario, foi notavel que
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nossas expectativas, enquanto diretoras, foram alcancadas. Foi perceptivel que o resultado do

processo foi satisfatorio, visto que a obra apresentada cumpre com a premissa de compor um

registro documental para a historia do teatro paranaense do artista iluminador Beto Bruel.
Seguem abaixo alguns documentos utilizados durante a produgio do documentario “A

Luz de Bruel”.

Figura 26: Decupagem do roteiro do curta-documentario "A Luz de Bruel"

IMAGEM SOM/ entrevista

SEQUENCIA 1 - ENTREVISTADO:

ABEL -

CENA 1 - Plano médio - Como veio a conhecer o Beto Bruel?

Como é/foi trabalhar com ele?

Ha um fato marcante neste tempo de
trabalho?

Como é o iluminador Beto Bruel?

SEQUENCIA 2 - ENTREVISTADO
DIRETOR OCTAVIO CAMARGO

CENA 1 - Plano médio. Como é trabalhar com Beto Bruel?
Octévio Camargo sentado na plateia.
Seu Ultimo trabalho foi a “lliada”, na
qual a luz tem um grande papel.
Como foi a construgao desse
trabalho?

Entre outros trabalhos, Beto Também
fez a luz para a pega “Catatau”. Um
monaélogo, com uma concepgao
cénica na qual a luz também tem uma
grande importancia. Como foi a
construcdo da luz nesse espetaculo?

CENA 2 - Plano Préximo. Como é o iluminador Beto Bruel?
Ha um fato marcante nesse tempo
trabalho em conjunto?

SEQUENCIA 3- Guairinha. Beto
CENA 1 - Luz aos poucos revela o O que é luz?
artista (Beto).
0 que aluz revela?

Qual o papel da luz no teatro?

Por que a luz é uma arte?

A luz delimita? Realga?
Como é o comportamento da Luz nos

Fonte: Acervo Werner Produc6es.



Figura 27: Decupagem do roteiro do curta-documentario "A Luz de Bruel"

Colégio Estadual:

Teatro Guairinha

géneros como comédia, drama, no
teatro infantil.

Como foi o inicio da sua carreira
como iluminador?

Como era a pega?

Qual foi a importancia do Colégio
para o teatro paranaense?

Primeiro trabalho profissional.
Grupo Momento. Pega Marat Sade de
Oraci Gemba.

Qual foi a peca que apresentou um
grande desafio?

Como foi trabalhar com Octavio
Camargo no grande projeto lliada e
também em Catatau de Paulo
Leminski.

Com Marcos Damaceno, na peca O
artista em fuga a Luz tem um grande
papel. Como foi a concepgao deste
trabalho, no qual a luz faz um recorte
de cada personagem?

Com Felipe Hirsch e Daniela Thomas
voce realizou varios trabalhos
importantes. “Trilhas Sonoras de
Amor Perdidas” foi um espetaculo
cujo cenario e luz s@o responsaveis
pela criacdo de um espago inusitado.
Qual foi o papel da luz na construgéo
desse espago?

O dltimo trabalho foi A tragédia
Latino-americana, como foi compor a
luz para esse espetaculo?

Como foi o trabalho com Marcos
Nanini na pega sobre Oscar Wilde?
Como as mudancas tecnoldgicas
interfeririam no campo da luz nesse
trabalho?

Fonte: Acervo Werner Produgdes.
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Figura 28: Decupagem do roteiro do curta-documentario "A Luz de Bruel"

cena 2 - plano préximo.

Como € iluminar o balé?
Qual a diferenca entre a luz de um
espetaculo teatral e um show?

Prémios e reconhecimento.
Quais prémios vocé ja recebeu?

Qual a importancia desses prémios

para sua carreira?
m lluminagao - Beto Bruel por “Nao

vejo Moscou da janela do meu

quarto”
Como foi representar o Brasil no
Congresso da OISTAT (Organizagao
Internacional de Cendgrafos, Técnicos e
Arquitetos de Teatro), realizado em
Praga, na Republica Tcheca, em
2007/20117?

Entre outros epitetos, vocé ja foi
chamado de “o senhor da luz”,
como vocé se define como
iluminador?

IMAGEM

TEXTO

SEQUENCIA 4 - Tamandua -

O audio, em principio, sera feito no
Guaira. Podera ser feito na Cabine de
Luz e som no guaira.

Falar da empresa: Como surgiu a
empresa Tamandua?A necessidade
de se criar a empresa

Fonte: Acervo Werner Produgdes.
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Figura 29: Ordem do dia do curta-documentpario "A Luz de Bruel".

EDITAL PROFICE 2015
Filme: A LUZ DO BRUEL

Diretor: Silvia Gabriela e Téia Werner

Produtor: Téia Werner

Data: 19/01/2017

19 (primeiro) dia de
filmagem

ORDIEM

D)(©)

DIL/A

N

() ( X)

Ferrante: Palco.

externo |dia locacdo AMBIENTE
(X)) () ) LOCAL: Centro Cultural Teatro Guaira:
interno  |noite estlidio

1) Guairdo:Cabine de luz e som. 2) Guairinha: Auditério Salvador de

lseuéncias | 1 [ 2 [ 3 | 4 | [ [ [ [ [
horério equipamentos especiais
Diregdo e assistente 8h 30 min.| |Duas cdmeras
Equipe de Fotografia 8h 30 min.| [Som: Boom e lapela.
Equipe de Som 8h 30 min.
Produgdo e assistente 8h 30 min.
Maquiadora 9h 30 min. cenografia
atores horéario | figurino i
Abel manhd -
i Camisa/cami contra-regra
Octavio Camargo 11 horas cata esclra
13 horas e Camisa
Beto Bruel 30 minutos escura
condugdo local e horario observacdes

Sequéncia 1 na Cabine de som e luz
do Guairdo.
Sequéncia 2, Platéia do Guairinha.
Sequéncia 3, Palco do Guairinha.
Sequéncia 4, Beto na cabine de som.

produtor
Mirna Werner e Téia Werner

Fonte: Acervo Werner Produgdes.

assistente de diregdo: Sergio Bertovi
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Figura 30: Boletim de som do curta-documentario "A Luz de Bruel".

FELIPE RIBEIRO
Técnico de som
felipeaugusto_26@hotmail.com
(41) 99627-9270

Data
23/99 [at

BOLETIM DE SOM Pagina

Projeto:A LA-; o(.L ’?ww/e

Direghoige>, b Ll il

Producao:

Sample Rate Bit Rate File Format | Microfonista:
48 kHz 24 .wav
Gravador: Microfones: -
’ Swnm ‘muw, ewa
é Zooea HE V-0ede NTG-L  A- IQFL& il
k‘ Cena | Plano | Take | Faixa Tracks Observagoes
-8 LE - A S Q-Ma ok (ol nufdan de Jonds)
- L e 2 | 2 1 < I
A

Fonte: Acervo Werner Producdes.
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Figura 31: Boletim de camera do curta-documentarop "A Luz de Bruel".

{Titulo da Produgio: A Luz de Bruel 1 9/ o1 /ZO/~¥ l
|

| Diretor:Silvia Gabriela e Téia Werner / Dir. de Fotografia: Mauricio Baggio

BOLETIM DE CAMERA DIGITAL

Camera 1: 4:3 16:9 Camera 2:
Operador de Camera: 30i 24P Operador de Camera:
MAV RICCO | ReFReC
Fita |plano|take|TC In TC Out Lente |F-Stop observagoes
N°  IN° |N° (filtros, shuttr...)
~ L [ot1ot =2
P G \'_ e e ~ | o
—— =% R
01 | oi |0i 28 /50 N
O [0 [0z 15/ oK ol
O‘ Ol 05 ,28//5— ) O ré 4tk Z I’t"\'&:‘j.)g\-—
tos
6z [ o1 [on 23 /50 ok Joho Lx
N ol |62 28 [50 oK .  VENMNGO [ |
o 2 NVRS p2 raon aqg
o3 o1 [oi T37RG «l ocrsvio
03 |0l el < /"50 a !l - 5 CAMARGD | ) ‘
| Cofinl e e ( c-\»r«*% |
o4 | OV (0] 13/5‘(_) Rero Bruet \
M ot o2 .25/9()
o ot o3 23/50
o4 ot |04 2§50
o4 1oy [0S 18/5u
o4 oL o1 ol e eamtinaides
G de da  cene Of
S Bruel .
C ,
) Vd(\r'uS
/ —
Total Assinatura 1° Assistente de
Fitas: Camera: J,uj '

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Na sequéncia, apresentarei o caminho percorrido pelo filme “A Luz de Bruel” até chegar
as telas, por meio de mostras e festivais de cinema, os prémios recebidos, as dificuldades e

limitagdes do processo.
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CENA 4: A DIFUSAO DO DOCUMENTARIO A LUZ DE BRUEL

Nesta cena vou abordar o processo da chegada do documentério “A Luz de Bruel” nas
telas, através das mostras e festivais. Trazendo assim a importancia deste circuito, que além do
aspecto comercial sdo espacos de encontro, discussdes e troca entre os profissionais e iniciantes
da area cinematografica.

E importante destacar que, os festivais e mostras sdo as primeiras janelas de exibigio de
umcurta-metragem, onde os filmes circulam, sdo vistos e conseguem projecdo no mercado
audiovisual. De acordo com a pesquisadora Teté Mattos os festivais representam iniciativas
ordenadas “em mostras ou sessdes capazes de promover o produto audiovisual brasileiro,
respeitando-o como manifestacdo artistica e disponibilizando-o a sociedade, com proposta de
periodicidade regular” (MATTQOS, 2013, p.118),

A autora Mattos enfatiza a importancia de realizar mostras e sessdes que promovam o
produto audiovisual brasileiro, reconhecendo-o como uma manifestacao artistica e tornando-o
acessivel a sociedade. Assim as mostras e festivais de cinema exercem um papel importante na
divulgacdo e valorizacdo dos curtas e médias metragens e até mesmo de longa metragens,
permitindo o acesso destas obras para um nimero maior de espectadores e possibilitando mais
oportunidades, visibilidade e reconhecimento para cineastas independentes no mercado
cinematografico.

Abaixo discorro sobre este circuito das mostras e festivais e 0 caminho que levou o

documentario “A Luz de Bruel" para ser exibido ao publico.

4.1 O processo de difusdo do documentario “A Luz de Bruel”

A difusdo do documentéario “A Luz de Bruel” teve inicio com o seu lancamento
na Cinemateca de Curitiba, em 2018. Esse evento ultrapassou a mera estreia cinematografica,
transformando-se em um momento de celebracdo da arte cinematografica. A plateia, composta
por cineastas, artistas, entusiastas do cinema, amigos e familiares, aguardava com expectativa
a revelacdo dos bastidores da iluminacéo teatral.

Na atmosfera envolvente da Cinemateca, as luzes se apagaram e a tela ganhou vida com
imagens do filme. Beto Bruel, o iluminador homenageado, estava presente, e compartilhou suas

reflexdes sobre décadas de dedicacédo a arte da iluminagdo. Apos a exibicdo, o publico teve a
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oportunidade de participar de um bate-papo com a equipe responsavel pelo filme. Perguntas

foram feitas, risadas foram trocadas e a conexdo entre o publico e a obra se fortaleceu.

Figura 32: Convite para a pré-estreia

rbesmut
Documentario
A Luz de Bruel

Data:

A LUZ
EBRUEL

Convite Individual

O documentario "A luz de Bruel” retrata a trajetdria do
renomado iluminador paranaense Beto Bruel. Depoimentos
de personalidades do teatro nacional e falas do préprio
artista apresentam a importancia da luz no espago cénico.

:debrue s.wordpres

drecke TEIA WERNER ¢ SILVIA GABRIELA rotero SILVIA GABRIELA
snatente de drecko SERGIO BERTOVI e MURILO LAZARIN swsowse TEIA WERNER

cho wcutin MIRNA WERNER svwcko or wotvcts TFIA WERNER

de producho FLAVIA SCHOLZ deechs incawia MAURICIO BAGGIO

AFAFL LOPES som drwc VALDERVAL DE OLIVEIRA FILHO e FELIPE RIBEIRO

woem ULISSES GALETTO s sonoss FELIPE AYRES ¢ RODRIGO STRADIOTTO
peducto WERNER PRODUCOES

:1‘_{9"?!- o TnobUgses e [F ) pamanA BETO BRUEL, LUIS MELO, FELIPE HIRSCH
i s s g DANIELA THOMAS, MARCO NANINI, OCTAVIO CAMARGO

Fonte: : Acervo Werner Produgdes.

O langamento do documentario gerou criticas positivas e repercussdo na imprensa local.

Apresento abaixo algumas matérias que sairam na imprensa.

Figura 33:Matéria da imprensa

PESQUISAR E hoje! A luz de Beto Bruel na Cinemateca

N\

Fonte: Disponivel em: https://www.zebeto.com.br/2018/10/11/a-luz-de-beto-bruel/ Acesso em 25 jul. 2020
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Figura 34: Matéria na imprensa

=SCOTILHA =,

Reportagem Politica Cinema Televisdo Literatura M

Home

‘A Luz de Bruel’: a poética da luz em
Beto Bruel

por Valsui Jinior — 31 de outubro de 2018 em Cinema aA

eto Bruel nasceu na cidade paranaense de Lapa, no Parana. Entrou no mundo
da iluminacéo por acaso, quando nos anos 1970 foi convocado pelos colegas
do Colégio Estadual do Parana, em Curitiba, para dirigir a iluminacio em uma
peca teatral. O universo iluminado de Beto estava apenas comacando a dar
forma. Em A Luz de Bruel, curta-metragem com direcio de Téia Werner & Silvia Gabriela

e produzido pela Wemer Producdes, & possivel entender um pouco mais sobre a poética da
luz que guia Beto Bruel.

3 A 5 © XK

De fato, ninguém vé o iluminador ao longo de uma peca teatral. Porém, se néo fosse por ele,
nenhuma histéria poderia ser contada. E o iluminador que traz ritmo e poesia para dentro do
cosmos magico do teatro. Mais do que isso: € ele quem proporciona as ilusdes de dtica que
vemos sentados em nossas poltronas e que nos faz acreditar em uma narrativa sendo
construida ali, simultaneamente a nossa propria existéncia.

A Luz de Bruel dialoga com diversos personagens em torno da experiéncia da luz de Beto
Bruel no universo teatral, dentre os quais o ator Luis Melo, a cendgrafa Daniela Thomas & o
diretor Felipe Hirsch, sobre a importdncia da iluminac8o ndo apenas no carater técnico do
teatro, mas no fazer narrativo da cena em si. “Meu cendrio existe porque a luz existe, e sd
funciona se estiver em perfeita sintonia com a luz”, explica a cendgrafa Daniela Thomas.

Fonte: Disponivel em: https://escotilha.com.br/cinema/filme-luz-bruel-teia-werner-silvia-gabriela-
resenha- critica/ Acesso em 25 jul. 2022.

O trailer do curta-metragem "A Luz de Bruel", estd disponivel online, como
complemento de divulgacdo no link https://youtu.be/Y69u76uFaZs?si=hA6mq19ZIgkj3o_Y .
O site oficial do documentario "A Luz de Bruel complementa o trailer com informagdes
detalhadas sobre a produg&o, incluindo a ficha técnica, entrevistas com o diretor e equipe, fotos

de bastidores no link: https://aluzdebruelcurta.wordpress.com/.


https://escotilha.com.br/cinema/filme-luz-bruel-teia-werner-silvia-gabriela-resenha-%20critica/
https://escotilha.com.br/cinema/filme-luz-bruel-teia-werner-silvia-gabriela-resenha-%20critica/
https://youtu.be/Y69u76uFaZs?si=hA6mq19Zlqkj3o_Y
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Figura 35: Frame do trailer

Fonte: https://youtu.be/Y69u76uFaZs?si=hA6mQg19ZIgkj3o_Y Acesso em : 22 out.23.

Figura 36:1magens do site do filme

- C 25 https//aluzdebruelcurtawordpress.com

WERNER PRODUGOES APRESENTA

ALUZ

DE BRUEL

BETO BRUEL, LU{S MELO, FELIPE HIRSCH
DANIELA THOMAS, MARCO NANINI e OCTAVIO CAMARGO
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0 documentério “A luz de Bruel” retrata a trajetéria do renomado iluminador
paranaense Beto Bruel. Depoimentos de personalidades do teatro nacional e

falas do préprio artista apresentam a importéncia da luz no espago cénico.

Fonte: https://aluzdebruelcurta.wordpress.com/ Acesso em: 10 ago. 23.

O circuito de mostras e festivais é extremamente enriquecedor para o cinema, pois além
de exibir os filmes que dificilmente alcancariam o publico, oferece também oportunidades de
qualificacdo profissional através de cursos e oficinas na area cinematografica. Durante estes
eventos, € possivel estabelecer contato com profissionais da area, onde é possivel a troca de
ideias e discussdes sobre a producdo, difusdo, ou qualquer assunto que seja de extrema
importancia para quem ¢ realizador. Ressaltando também a oportunidade de conhecer
profissionais renomados, diretores, produtores. Para tanto as mostras e festivais contribuem

para o fortalecimento do setor audiovisual, assim alcangcando um pablico mais diversificado.


https://youtu.be/Y69u76uFaZs?si=hA6mq19Zlqkj3o_Y
https://aluzdebruelcurta.wordpress.com/
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Isso porgue fora do circuito de mostras e festivais estdo as salas de cinema e 0s canais
de TV e streaming, também responsaveis por levar conteldo audiovisual ao grande publico,

mas de uma forma bastante distinta e de dificil acesso ao produtor independente.

Figura 37: Cartaz do custa-documentario "A Luz de Bruel".

entrevistados

BETO BRUEL, LUS MELO, FELIPE HIRSCH
DANIELA THOMAS, MARCO NANINI, OCTAVIO CAMARGO

diregio TEIA WERNER e SILVIA GABRIELA roteiro SILVIA GABRIELA assistente de diregio SERGIO BERTOVI e MURILO LAZARIN
EIA WERNER produgio ¢ producio executiva MIRNA WERNER direg: oducio TEIA WERNER assistente de produgio FLAVIA SCHOLZ
tografia MAURICIO BAGGIO montagem e finalizagio RAFAEL LOPES som direto VALDERVAL DE OLIVEIRA FILHO e FELIPE RIBEIRO
design de som - edigo e mixagem ULISSES GALETTO trilha sonora FELIPE AYRES e RODRIGO STRADIOTTO produsic WERNER PRODUGOES

*Z aD - i
zZ¥ COPEL TRAN oo '\:’I‘Egg&gazs R <11 PARANA

Fonte: Acervo Werner Produgdes.
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Observando dados divulgados pela Ancine, podemos afirmar que, no que se refere a
distribuicdo de contetdo audiovisual, percebemos que em nosso pais ainda faltam mecanismos
de apoio para a difusdo em larga escala do cinema feito aqui, especialmente o cinema
independente. Para embasar esse trabalho, fiz uma pesquisa rapida no site da Ancine, e
encontrei, na secdo Mercado Audiovisual Brasileiro, a planilha "Dados Gerais do Mercado
Audiovisual Brasileiro 2002 a 2021", produzida pelo Observatério do Cinema Brasileiro-OCA.
Fiz um recorte para compreender os nimeros dos Ultimos cinco anos pesquisados por eles, de
2017 a 2021.

Pude observar que nesses Ultimos anos, a participacdo da produgdo independente
brasileira nos chamados “canais de espacgo qualificado”, que se referem ao percentual de tempo
e de contetdo de obras brasileiras independentes, veiculado em canais brasileiros, tanto de TV
aberta quanto fechada e streaming, giram em torno de 12%. O restante do tempo é ocupado por
contetido vindo de grandes produtoras brasileiras e estrangeiras.

Falando sobre salas de cinema, ficou evidente que, nos ultimos anos, o Brasil recebeu e
distribuiu uma guantidade muito maior de filmes estrangeiros do que brasileiros. Os dados de
2021, por exemplo, mostram que as salas de cinema receberam um publico de pouco mais de
52 milhdes de espectadores. Desses, pouco mais de 51 milhdes foram assistir filmes
estrangeiros, e apenas 911 mil foram ver filmes brasileiros.

Sendo este o cenario atual, e observando que, também de acordo com a Ancine, existem
cerca de 4 mil festivais e mostras de cinema ao redor do mundo, fica evidente a necessidade de
0 produtor independente precisar buscar nas mostras e festivais nacionais e internacionais um
publico interessado e muitas vezes qualificado para mostrar sua obra pela primeira vez. Desta
forma ao finalizar o documentario fomos em busca dos festivais e mostras para inscrever o
filme. Sendo “A Luz de Bruel” o primeiro filme produzido pela Werner Producdes Ltda, no
inicio enfrentamos algumas dificuldades por falta de experiéncia em relacdo as inscricbes em
festivais.

Devido a inexperiéncia acabamos perdendo prazos importantes para o processo de
inscricdo, 0 que nos levou a buscar orientagdo com amigos e colegas experientes da area.
Felizmente, conseguimos inscrever o documentério em varios festivais e mostras e para a nossa

alegria o filme foi selecionado e premiado em alguns festivais. A lista completa segue abaixo.
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Tabela 3: Tabela dos principais festivais onde o documentario foi selecionado e premiado

FESTIVAIS NO QUAL O DOCUMENTARIO FOI SELECIONADO

E PREMIADO

Festival de Cinema Cinemaz — Documentario "A Luz de Melhor Diregao
2021 Bruel”
Festival de Cinema Cinemaz - Documentério A Luz de Melhor Fotografia
2021 Bruel”
132 Curta Canoa - 2021 Documentario” A Luz de Selecdo Festival

Bruel”
Festival Independente de Documentario “A Luz de Melhor Fotografia
Cinema OFFICINE 20 - 2021 Bruel”

Festival Independente de Cinema Documentiério “A luz deBruel” Melhor Montagem
OFFICINE 20 - 2021

Festival Independente de Cinema Documentario “A luz deBruel” Melhor Montagem
OFFICINE 20 - 2021

Inhapim Cine Festival - 2020 Documentario “A Luz deBruel” Melhor Fotografia

FestCine Pedra Azul - 2020 Documentario” A Luz deBruel Seleg3o Festival

FestCine Pinhais - 2019 Documentario “A Luz deBruel" Melhor Documentario

FestCine Pinhais - 2019 Documentdrio “A Luz de Melhor Diregédo
Bruel"

Festival de Cinema de Santa Documentério” A Luz deBruel” Seleg3o Festival

Teresa - 2019
CineFest Votorantim - 2019 Documentario “A Luz deBruel “ Seleg3o Festival
Festival de Cinema da Lapa -2018 Documentdrio “A Luz deBruel” Selegdo Festival

- Beto Bruel foi
homenageado no festival.

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Neste processo de selecio “A Luz de Bruel” rodou mostras e festivais e conquistou
alguns prémios, inclusive dois prémios, de melhor direcdo e de melhor documentério, no
primeiro festival em que foi inscrito, no ano de 2019 no 7 FESTCINE - Festival de Cinema
“Curta Pinhais”. Com a conquista destes prémios, a nossa primeira direcdo, minha e de Silvia
Gabriela, foi coroada. Mas € importante ressaltar que essas premiacdes ndo foram mérito apenas
da direcdo, mas sim de toda a equipe de profissionais que trabalharam ao nosso lado no projeto.

Esta primeira premiacdo foi uma conquista coletiva.
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Figura 38: Equipe recebendo os prémio no Festival de Cinema Curta Pinhais

Fonte: Acervo Werner Produgdes.

O documentério foi inscrito em mais de 50 festivais, sendo selecionado em alguns, e
também recebemos diversas negativas, muitas vezes por ndo seguir a tematica do festival,
entretanto, o reconhecimento que adveio das mostras e festivais no qual o documentéario foi
aceito foi bastante gratificante para toda a equipe. Formado por festivais e mostras, 0 circuito
alternativo, foi de suma importincia para a exibi¢io e circulagio do documentario “A Luz de
Bruel” pois assim conseguimos alcangar o publico. Estes espagos oferecem uma oportunidade
para as produgdes independentes, de baixo orgcamento e com tematicas diversas. De acordo com
SILVA et al. (2019):

“o circuito alternativo de festivais e mostras vem ganhando cada vez mais espago e
importancia no cenario audiovisual brasileiro, com eventos acontecendo em diversas
regides do pais. Esses eventos permitem que produgdes independentes, que muitas
vezes nao teriam oportunidade de serem exibidas em grandes salas de cinema, possam
ser exibidas para um publico interessado ¢ engajado”. (SILVA, 2019, p.42)

Apesar da importancia para o cenario audiovisual, o circuito alternativo de festivais e
mostras, ainda enfrenta inimeros desafios. Um dos principais é a falta de recursos financeiros
para a realizacdo dos eventos, que muitas vezes sao organizados por pessoas apaixonadas por
cinema, além disso os organizadores enfrentam muitos desafios como a falta de publico muitas

vezes e a dificuldade de captacdo de recursos financeiros para a realizacdo desses eventos.
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Mesmo com tantas dificuldades, o circuito alternativo ainda é a primeira janela para os muitos
filmes. A selecdo do documentario “A Luz de Bruel” em festivais e mostras proporcionou para
mim e Silvia a oportunidade de acompanhar a exibicdo do filme junto ao publico, o que foi

muito gratificante, muitos aprendizados e trocas.

Figura 39: 11° Festival CineFest VVotarantim

18,30

NOVEMBRO / 2019
VOIOIANIIM P
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Frandsco Beranger

Fonte: Acervo Werne Producdes.

Figura 40: Festival Votarantim
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Fonte: Acervo Werner Produgdes.
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Figura 41: Festival Festcine de Pinhais

Fonte: Acervo Werner Produgdes.

Figura 42: Festival Festcine de Pinhais

Fonte: Acervo Werner Producdes.



Figura 43: Festival Pedra Azul

DOCUMENTARIO g
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A NOSSA BANDEIRA JAMAIS SERA VERMELHA
Diregao: Pablo Lopez Guelli
A LUZ DE BRUEL - Direcao: Téia Werner e Silvia Gabriela
LA PLATA YVYGUY - ENTERROS E GUARDADOS

Direcao: Marcelo Felipe Sampaio e Paulo Alvarenga
LIBERTAI - Direcao: Bill Szilagyi
0 CIRCO INVISIVEL - Direcao: Edson Carvalho
PODE FICAR A VONTADE - Diregao: Bernardo Silvino
SEMI UMIDO - Diregao: Luisa Mello
SOLDADOS DA BORRACHA - Direcao: Wolney Oliveira

="\
PEDRA AZUL

Fonte: Acervo Werner Producdes.

Figura 44: Prémio recebido no Festival Office 20
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Fonte: Acervo Werner Produgdes.
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Figura 45: Prémio recebido no Festival Office 20
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Fonte: Acervo Werner Produgdes

Figura 46: Homenagema Beto Bruel durante Festibal da Lapa
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Fonte: Acervo Werner Produgdes.

CINEMIS - Curadoria Gefferson Vaz



Figura 47: Festival de Cinema Inhapim

SELECIONADOS CATEGORIA DOCUMENTARIO: INHAPIM CINE FESTIVAL

1.A luz de Bruel-Téia Werner o Silvia Gabriela- Curitiba- PR- 00:15:00

2.Ruth- Igor Dalbone- Sac Paulo- SP-00: 15:30

3.Aguas Novas- Marcelo Cesar- Belo Horizonte- MG- 00:14:32

4.Eldorado Mengele Vivo Ou Morto- Marcelo Sampaio- S3o Bernardo do Campo SP-01:10:00
5.Homens Invisiveis- - Luis Carlos de Alencar Rio de Janeiro- RJ -00:25:25

6AS do lere tar- Edson Carvalho- Delmiro-AL- 00:30:00

7.lcaro- Lucas Margques- Rio de Janeiro-RJ- 00:19:00

8.Desde la Ventana de Jorge- Bernardo Silvino- Los Santos- Panama-00:05:08

9.0e vez Em Quando Sou Marrom- Nana dellag e Julia Berg Sao Paulo-SP-00: 15:00
10.A lenda do Cabloco Dagua- Bruno Bennec- Muriaé MG- 00:15:00

REALZAGCAD COMUNICAGCAO:

Fonte: Acervo Werner Produgdes.

Figura 49: Festival de Cinema Fescta
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Fonte: Acervo Werner Producdes.
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Esses eventos foram importantes para ampliar a visibilidade e o alcance do
documentario "A Luz de Bruel". Ao participar de festivais e mostras, 0 documentario foi
exibido para um puablico diversificado, composto por profissionais da industria
cinematogréfica, criticos, estudantes e entusiastas do cinema. Além disso, esses eventos
serviram como pontos de encontro e trocas, permitindo que a equipe do documentario
interagisse com outros profissionais do setor, estabelecendo contatos e pensando em parcerias

futuras.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento do presente trabalho, pude vivenciar o processo de
pesquisa,e desenvolver as habilidades da escrita, 0 que me proporcionou muitas aprendizagens.
Nesse processo, explorei diversas fontes de informacéo e aprofundei meu conhecimento sobre
0 universo da produgéo audiovisual. A anélise do documentario “A Luz de Bruel” possibilitou
uma maior compreensdo sobre como cada elemento, desde a escolha das imagens até a trilha
sonora, foi cuidadosamente pensado para transmitir a esséncia da obra e trajetoria do iluminador
Beto Bruel.

Poder relembrar o processo da criacao, de producdo e difusdo do documentario por meio
da pesquisa e da analise do documentario, deixou clara a capacidade do iluminador Beto Bruel
de transformar a estética dos espetaculos. Ao longo da pesquisa, tornou-se evidente que Beto
utiliza habilmente a iluminagdo como uma ferramenta poderosa para criar efeitos visuais que
contribuem para o aprimoramento da narrativa e influenciam diretamente a emocéo do publico
nas pecas que ele ilumina.

Durante o processo de escrita deste trabalho, pude comprovar a veracidade de uma frase
amplamente utilizada aqui no Brasil: “a teoria ¢ fundamental, mas o verdadeiro aprendizado
ocorre na pratica”. Assim, destaco que todo o compilado de informagdes e contribui¢des de
teoricas e tedricos sobre documentario, roteiro, producéo e iluminacao que foram incorporados
ao texto sdo ilustradas por meio do trabalho de Beto Bruel. Desta maneira fica evidente que o
presente trabalho ndo apenas confirma a importancia da fundamentacgéo e conhecimento teérico,
mas também ressalta a necessidade de valorizar e enaltecer os profissionais de iluminacao, que
desempenham um papel fundamental na criacio de uma experiéncia sensorial e
emocionalmente envolvente

Neste memorial descritivo, também menciono alguns dos prémios de maior relevancia
para contextualizar o leitor sobre o reconhecimento adquirido por Bruel em sua area de atuacéo
ao longo dos anos. Nesse sentido, observo que no campo do audiovisual, isso se torna ainda
mais relevante, porque assim como Bruel, muitos profissionais técnicos em iluminacao
desenvolvem seu saber por meio da experiéncia pratica diaria. Isso ilustra a importancia de
valorizarmos e reconhecermos o trabalho dos profissionais de iluminagdo, que muitas vezes séo
invisibilizados em um espetaculo. Afinal, sem a iluminacdo adequada, o publico ndo teria a
mesma experiéncia e o espetaculo ndo alcancaria seu pleno potencial.

Com relagdo a estrutura do trabalho, na primeira parte do memorial, apresento a biografia
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e a experiéncia do iluminador Beto Bruel, principal personagem do documentario “A Luz de
Bruel”, objeto central deste estudo. Em seguida, na primeira cena, exploro a analogia da luz
teatral e da luz cinematografica. Fica evidente que tanto no teatro quanto no cinema, a
iluminacdo desempenha um papel crucial na arte, e a escolha adequada da linguagem luminosa
pode causar um impacto significativo tanto em filmes quanto em espetaculos teatrais.

Na segunda parte deste trabalho, exploro o processo criativo do documentério,
destacando a importancia da elaboracéo do roteiro. Discorri como, em colaboragdo com Silvia
Gabriela, chegamos ao recorte do documentario e ao roteiro, que foi levado para orientar as
filmagens.

Em seguida, relatei a etapa da producdo propriamente dita, na qual nos deparamos com
as falas das pessoas entrevistadas, 0 que nos levou a realizar algumas modifica¢des no roteiro
original em funcdo da historia que estava sendo efetivamente contada. Essas alteracfes foram
realizadas com o intuito de manter a fidelidade ao objetivo principal do documentario.

Nesta parte, também abordei a questdo da direcdo compartilhada entre duas mulheres e
pude constatar que eu e Silvia Gabriela fazemos parte de um ndmero ainda reduzido de
mulheres ocupando posi¢Ges-chave em projetos cinematograficos no mercado.
Tradicionalmente, os cargos de poder nesse setor sdo ocupados por homens, sendo a direcdo
considerada um espago de poder. Ainda que, evidentemente, a realizacdo de um produto
audiovisual so ocorre a partir do trabalho em equipe.

Assim, o presente trabalho também levanta questdes que nos levam a refletir sobre a
necessidade de implementar medidas que promovam a inclusdo de mais mulheres no mercado
cinematografico e garantam igualdade de oportunidades na industria cinematogréafica.

Na terceira parte, explorei o processo de producdo do documentéario, abrangendo todas
as etapas que percorremos ao longo do caminho. Iniciei abordando as decises tomadas na pré-
producdo, que se revela como uma etapa crucial para garantir um bom desenvolvimento durante
a producado. Nesse estagio, foram definidos aspectos fundamentais que impactaram diretamente
o resultado final.

Posteriormente, abordei a fase da producdo em si, 0 momento em que as gravagoes
foram realizadas e todo o material filmico necessério para o documentario foi captado. Esse
periodo foi de extrema importancia para a construgio do documentario “A Luz de Bruel”. Em
seguida, destaquei a relevancia da pds-producédo, na qual diversas nuances do documentario
ganharam forma e foram aprimoradas, refinando assim a narrativa, a montagem, os efeitos
visuais e sonoros, de forma a garantir uma obra final coesa e impactante para o publico. Nessa

etapa, a mausica desempenhou um papel fundamental, sendo criada e incorporada ao
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documentario, enriquecendo ainda mais a experiéncia audiovisual.

E importante ressaltar que a fase de pos-producio é um momento de reflexdo para as
diretoras. E nesse momento que sdo tomadas as Ultimas decisdes em relagdo ao filme. Onde
surgem muitas perguntas e davidas. Devemos manter o recorte do roteiro? Realizamos cortes?
Como essa cena contribuird para a imagem que desejamos transmitir de Beto Bruel? A edigédo
é, de fato, uma continuacdo da direcdo. Essa constatacdo ficou evidente durante minha
experiéncia, onde tive, juntamente com Silvia Gabriela uma otima parceria com o editor/
montador, 0 que proporcionou e desempenhou um papel fundamental para dar o tom que
almejamos, moldando assim o resultado final do documentario.

Por fim, descrevi a trajetdria do documentario ao ser exibido em mostras e festivais, 0
momento em que o filme alcanca o publico. A disseminacdo do documentario ndo apenas
marcou o0 encerramento do trabalho, mas também representou o fim da jornada de producdo em
si. Destaquei que, apesar de enfrentarmos desafios devido a nossa falta de experiéncia, o0 que
fez com que perdéssemos alguns festivais e mostras. Procuramos profissionais experientes que
nos auxiliaram e explicaram como funcionava o processo de inscricdo nos eventos. Assim
conseguimos inscrever o documentario em diversos festivais e mostras, o que resultou em uma
6tima circulacdo do filme e o recebimento de diversos prémios. Essa experiéncia foi
profundamente enriquecedora para todos os envolvidos, proporcionando um aprendizado
valioso.

A busca por embasamento tedrico neste memorial descritivo me levou a reviver o inicio
da minha carreira no audiovisual e reconhecer alguns dos acertos que obtivemos. Alguns dos
acertos foram fruto de reflexdo, mas também sdo questBes que ja foram exaustivamente
estudadas por tedricas e teoricos do teatro e do cinema, comprovando a interconexdo entre a
educacao e diferentes areas do conhecimento. No contexto cinematogréfico, essa interligacéo é
igualmente relevante.

Essas reflexdes reforcam ainda mais minha convicgao sobre a importancia da educagao
e da arte, e este trabalho conseguiu unir de maneira significativa essas duas dimensoes
fundamentais. Sendo assim, a conclusdo deste trabalho vai além de ser apenas uma etapa final,
pois representa um momento de profunda reflexdo e reconhecimento de todo o percurso
percorrido. Ao longo dessa jornada, obtive um aprendizado valioso e espero ter contribuido
para valorizar o papel desempenhado por esse importante profissional da arte, o iluminador
Beto Bruel, assim como toda a equipe de iluminacdo que trabalha incansavelmente nos

bastidores de um espetaculo.
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APENDICE 1

Sinopse e Ficha Técnica A LUZ DE BRUEL
Documentério | Cor | 15min | FHD | BRASIL

Sinopse
O documentario A Luz de Bruel retrata a trajetoria do renomado iluminador paranaense Beto
Bruel. Depoimentos de personalidades do teatro nacional e falas do proprio artista apresentam

a importancia da luz no espago cénico.

Ficha técnica

Entrevistados: Beto Bruel, Luis Melo, Felipe Hirsch, Daniela Thomas, Marco Nanini e
Octavio Camargo

Direcdo: Téia Werner e Silvia Gabriela Roteiro: Silvia GabrielaAssistentes de Direcdo: Sergio
Bertovi e Murilo Lazarin

Pesquisa: Téia Werner Producdo e Producdo Executiva: Mirna Werner Dire¢do de Producao:
Téia Werner Assistente de Producdo: Flavia Scholz

Direcdo de Fotografia: Mauricio Baggio Assistente de Camera: Rafael Lopes Eletricista:
Murilo Lazarin

Montagem e Finalizacdo: Rafael Lopes Assistente de Montagem: Carol SouzaSom Direto:
Valderval de Oliveira Filho e Felipe Ribeiro

Edicdo de Som - Edicdo e Mixagem: Ulisses Galetto Trilha Sonora: Felipe Ayres e Rodrigo
Stradiotto Projeto Gréafico: Pedro Giongo

Maquiagem: Flavia Scholz

Captacédo de Recursos: Saui Producdes

Legendagem: Graziela Braz Camilo (espanhol), Bruno Reddin (inglés) Fotografia Cartaz:
Murilo Lazarin

Motorista: Marcio José Pedroso Realizagdo: Werner ProducGesApoio: Copel, Havan e

Lamenic Films

Incentivo: Programa Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura | PROFICE da Secretaria de

Estado da Cultura | Governo do Estado do Parana.
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Lista das pecas e espetaculos que Beto fez a luz:
Ano Peca Diretor
1971 Pobre Diabo — Primeira peca — 12 de Alvaro Taveira
outubro de 1971 - Guairinha, Curitiba
1972 O Natal na Praca ou A Infancia de Jesus [José Maria Santos
1972 Do Ventre de Maria Virgem Luthero Renato de Almeida
1972 Do Ventre de Maria Virgem Luthero Renato de Almeida
1972 E um Pequeno Mundo Regina Bastos
1973 Abre a Janela José Maria Santos
1973 Por falar nisso Alberto Centurido
1973 Aventuras de um Diabo Malandro lone Prado
1973 Bolas de Papel Karam
1973 Da Melhor Maneira Possivel Karam
1973 Aberto pra Balanco Karam
1973 Hotel Luar do Sertdo Karam
1973 Chico Rei Kraide
1973 No Mundo do Arco-Iris Regina Bastos
1974 Banho de Lua Alberto Centurido
1974 Recauchutagem Alberto Centurido
1974 Na ponta dos Pés Domingos Borges
1974 Marat Sade Gemba
1974 Maria Bueno Gemba
1974 \Vereda da Salvacéo Gemba
1974 O Cavaleiro Negro Contra Gumercindo  [Karam
Tavares
1974 Hombres Y Mujeres Karam
1975 O Pagador de Promessas Aluizio Cherobim
1975 Roméo e Julinha Armando Maranhéo
1975 Aventuras de Pinoquio Danilo Aveleda
1975 O Vendedor de Bonecos Danilo Aveleda
1975 Bicho de Sete Cabecas Dante Mendoncga
1975 Uma Visita para Frieda Eloa Teixeira
1975 A Casa de Bernarda Alba Gemba
1975 Funeral para um Rei Negro Gemba
1975 Rapazes da Banda Gemba
1975 O Assalto Gilbert Bastos
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1975 Doce Primavera Karam
1975 O Beijo no Asfalto Kraide
1975 Telémaco Kraide
1975 Bombom no Mundo do Teatro Kraide
1975 Caramba Paulo de Oliveira
1975 A Guarda Cuidadosa Zé Maria Santos
1976 Fandango e Folclore Danilo Aveleda
1976 A Valsa do Mascarado Dante Mendonga
1976 Greta Garbo quem diria Acabou no Iraja |Eddy Franciosi
1976 Alzira Power Gemba
1976 O Cerco da Lapa Gemba
1976 Carla, Gigi e Margot Gemba
1976 Eu Sou Vida, Eu Ndo Sou Morte Gilbert Bastos
1976 Diéario de um Louco Gilbert Bastos
1976 Céu da Boca Karam
1976 O Arquiteto e o Imperador da Assiria Kraide
1976 Hoje é dia de Rock Kraide
1976 A Dama de Copas e 0 Rei de Cuba Kraide
1976 A Viagem de um Barquinho Kraide
1976 A Valsa do mascarado Paulo de Oliveira
1976 Diério de Bordo Paulo Vitola
1976 Os Faladores Zé Maria Santos
1976 A Turma Zé Maria Santos
1976 La Ze Maria Santos
1976 Marido, Matriz e Filial Zé Maria Santos
1977 O Cavaleiro Negro Contra Gumercindo  |Ariel Coelho
Tavares
1977 Acto Solemnis Gemba
1977 A Historia do Zoologico Gemba
1977 O Cavaleiro Negro Contra Gumercindo  [Kraide
Tavares
1977 Orquestra de Senhoritas Menghini
1977 A Arvore dos Mamulengos Vital Santos
1978 \Viva 0 Ledo Gaspar Fatima Ortiz
1978 Urubu Karam
1978 Cinderela do Petréleo Menghini
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1978 No Futuro quero verde Regina Bastos
1978 Parceria Zeca Leite
1979 O Avido Parte as Cinco Dante Mendonga
1979 Patética Eddy Franciosi
1979 A Ultima Noite Gemba
1979 O Cavalo Branco de Napoleédo Karam
1979 O Abajur Lilas Karam
1979 Baile do Pau Brasil Karam
1979 Com o Rabo dentre as Pernas Kraide
1979 Pao e Circo Nautilio Portela
1979 Esquina 31 de Margo com 7 de Setembro [Zé Maria Santos
1979 Quando as Maquinas Param Zé Maria Santos
1980 A Moda da Casa Eddy Franciosi
1980 Bastam Dois para Dangar um bom Bolero [Eddy Franciosi
1980 \Veias Abertas Fatima Ortiz
1980 Camodes Hugo Mengarelli
1980 Belos Olhos Azuis Ivone Hoffmann
1980 Tudo Azul no Hemisfério Sul Ivone Hoffmann
1980 Esquina 7 de Setembro com 31 de Mar¢o [Karam
1980 Dréacula Kraide
1980 Puxa Vida Kraide
1980 Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove Kraide
1980 Dos Seios Desta Mée Gentil Kraide
1980 Rock Horror Show Kraide
1980 O Hipocampo Menghini
1981 Campo de Pouso Caru (Ailton Silva)
1981 De Repente no Ultimo Veréo Eddy Franciosi
1981 Flicts, Uma Cor Fatima Ortiz
1981 As Criadas Gemba
1981 As Bruxas de Salém(leitura) Kraide
1981 Interpretacdo de Poesias do Cancioneiro  [Kraide

Popular Brasileiro
1981 Horacios e os Curiacios Paulo Exlacio
1982 Nossos Péassaros Caru (Ailton Silva)
1982 Batimpaz Fatima Ortiz
1982 Zumbi Gemba
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1982 Disse Adeus as llustes e Embarcou para |lvone Hoffmann
Hollywood

1982 Em Cima das Nuvens Nunca Chove Kraide

1982 Eu me Cido...vocé sui Cida Mauricio Tavora

1983 Crimes Delicados Caru (Ailton Silva)

1983 O Presidente Eddy Franciosi

1983 La Traviata Gemba

1983 A Cegonha Boa de Bico Hugo Mengarelli

1983 A Peladinha José Basso

1983 Fim da Caso Luthero Renato de Almeida

1984 Colbnia Cecilia Ademar Guerra

1984 No Futuro Quero Verde Caru (Ailton Silva)

1984 Vitrais Fatima Ortiz

1984 Moda de Viola e Bala Fatima Ortiz

1984 Zumbi Gemba

1984 A Cantora Careca Marcelo Marchioro

1984 Rei Lear Rafael Pacheco

1984 Tudo Azul no Hemisfério Sul Zé Maria Santos

1985 Moda de Viola e Bala Fatima Ortiz

1985 Pinha, Pinhdo, Pinheiro Fatima Ortiz

1985 Chapéuzinho Vermelho Giovanni Cesconetto

1985 \Vampirei em VVocé na Lua de Cetim Nelson Di Cérdova

1985 Circo Redondo Perré

1986 Por Telefone Chico Nogueira

1986 A Historia de Muitos Amores Fatima Ortiz

1986 A Dama de Copas e 0 Rei de Cuba Marcelo Marchioro

1986 O Pequeno Principe Moacir Davi

1987 O Segredo das Sete Chaves Fatima Ortiz

1987 O Menino Maluquinho Fatima Ortiz

1987 \Vereda da Salvagéo Gemba

1987 A Senhora dos Afogados Lilian Fleury

1987 No Natal a Gente vem te buscar Lilian Fleury

1987 Morte e Vida Severina Luiz Carlos T. da Silva

1988 Levando a Vida Na Flauta Chico Nogueira

1988 Doce de Leite Chico Nogueira

1988 Qorpo Santo Onivaldo Dutra
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1989 Uma Noite na Taverna Ademar Guerra

1989 Uma Visita para Frieda Edson Bueno

1989 Othélo Fatima Ortiz

1989 A Fada que Tinha Ideias Onivaldo Dutra

1989 Rocio Raul Cruz

1990 Mistérios de Curitiba Ademar Guerra

1990 New York por Will Eisner Edson Bueno

1990 O Guardador de Rebanhos Fatima Ortiz

1990 lonesco, lonesco Lilian Fleury

1990 O Barbeiro de Sevilha Marcelo Marchioro

1990 As Bruxas de Salém Marcelo Marchioro

1990 Pelo verde gue nos resta Regina Bastos

1991 Olhares Obscenos Cleon Jacques

1991 \Werther Cleon Jacques

1991 As Preciosas Ridiculas Cleon Jacques

1991 Pluft, o Fantasminha Edson Bueno

1991 Adivinhe quem vem para morrer Erica Reis

1991 Cristovéo Colombo, o  Genovés [Fatima Ortiz
alucinado

1991 Tiradentes, o Heroi da Liberdade Luthero Renato de Almeida

1991 O Guerrilheiro da Inconfidéncia Luthero Renato de Almeida

1991 Cantos Funebres da Esperanca Paulo Biscaia

1991 Foz Raul Cruz

1992 O Vampiro e a Polaquinha Ademar Guerra

1992 O Cara de Botina Cleide Piasecki

1992 Festa da Independéncia Cleon Jacques

1992 Besame Mucho Cleon Jacques

1992 Cain Edson Bueno

1992 Paixd3o e Morte Segundo Nelson [Edson Bueno
Rodrigues

1992 Espetaculo Inauguracido Opera de Arame |Fatima Ortiz

1992 Um Homem, Uma Mulher e uma Pizza  |Fatima Ortiz

1992 O Menino Maluquinho Fatima Ortiz

1992 Todas as Pessoas Fatima Ortiz

1992 O Carrasco do Sol Gemba

1992

Dom Casmurro

Marcelo Marchioro
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1992 Sonho de uma noite de verao Marcelo Marchioro
1992 Hamlet Marcelo Marchioro
1992 O Fazedor de Teatro Marcelo Marchioro
1992 Sexo dos Anjos Paulo Maia

1992 O Planeta Azul Raul Cruz

1993 Literatura Viva Abelardo Figueiredo
1993 Paisagem de Meninos Edson Bueno

1993 Oh.  Que Horror Parte I Fiani

1993 Via Crucis Gemba

1993 FI6 e o Palécio dos Urubus Lala Schneider

1993 A Ponte Raul Cruz

1993 A Outra Raul Cruz

1994 Literatura Viva Abelardo Figueiredo
1994 O Duplo Berenice Mendes
1994 A Feia Cleide Piasecki
1994 Gnomos Edson Bueno

1994 Speedy Edson Bueno

1994 Fred e Cloé Edson Bueno

1994 No Mundo de Danca Edson Bueno

1994 Trecentina Felipe Hirsch

1994 Cerco da Lapa Gemba

1994 A Opera dos 3 vinténs Marcelo Marchioro
1994 Rimbaud Marco Mascarenhas
1994 A Tempestade Paulo de Moraes
1995 Literatura Viva Abelardo Figueiredo
1995 Dedo Voluvel do Destino Cleide Piasecki
1995 Equus Edson Bueno

1995 Opera da Cidade Edson Bueno

1995 Brasil na Ponta dos Pés Edson Bueno

1995 A Serpente Fiani

1995 Julio César José Aparecido Massi
1995 Lua Brasileira Marcelo Marchioro
1995 Trecentina Il Mario Schoemberger
1995 A Rainha do Radio Tupaceretan Mateus
1996 O Vampiro e a Polaquinha Ademar Guerra
1996 Literatura Viva Abelardo Figueiredo
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1996 H& Vaga para Mocas de Fino Trato Caru (Ailton Silva)
1996 O Tenor e a Elefanta Chico Penafiel
1996 Maionese Cleide Piasecki
1996 Os Argonautas Cleide Piasecki
1996 Ambhal e os Visitantes da Noite Cleon Jacques
1996 O Tenor e a Elefanta Danilo Aveleda
1996 O Menino Maluquinho Fatima Ortiz

1996 Gente, Crianca Fatima Ortiz

1996 Agora é que sdo elas Fiani

1996 Trecentina Il Fiani

1996 Los Bonecos no Pais da Gramética Marcelo Marchioro
1996 Maldicéo Tony Silveira

1997 Solte o Boi na Rua Caru (Ailton Silva)
1997 O Cara de Botina Cleide Piasecki
1997 \Woyzeck Edson Bueno

1997 Nos Tempos do Rock And Roll Edson Bueno

1997 \/ilva, porém, honesta Edson Bueno

1997 A Fada que Tinha Ideias Fatima Ortiz

1997 Estou te Escrevendo de um Pais Distante [Felipe Hirsch

1997 Oizintocaveis Fiani

1997 Jak, o estripador Fiani

1997 O Circulo de Giz Caucasiano Lilian Fleury

1997 O Processo Luiz Roberto Meira
1997 Killer Disney Marcelo Marchioro
1997 Seroc Mauricio Vogue
1997 A Verdadeira Histdria do Magico de Oz (Sandra Pires

1998 Coracao Dilacerado Caru (Ailton Silva)
1998 As Kamikases Cleide Piasecki
1998 Histdrias Urbanas de Arrepiar Edson Bueno

1998 Maria Pipoca Fatima Ortiz

1998 Juventude Felipe Hirsch

1998 Quem Matou Agatha Cristie Fiani

1998 O Ventre do Minotauro Marcelo Marchioro
1998 A Excecédo e a Regra Marcelo Marchioro
1998 Se Essa Rua Fosse Minha... Mauricio Vogue
1998 Auto de Natal Noite Feliz Mauricio Vogue
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1998 O Pequeno Principe Moacir Davi

1998 Paranagué 350 anos Romario Borelli
1998 A Pequena Sereia Wellington

1999 O Meu Pé de Laranja Lima Cleide Piasecki
1999 Yentl Eliane Berger

1999 1/32 Eliane Campelli
1999 Circo de BalGes Fiani

1999 O Inimigo do Povo José Plinio

1999 O que 0 Mordomo Viu Marcelo Marchioro
1999 Trecentina 500 Mario Schoemberger
1999 O Pequeno Eyolf Nena Inoue

1999 Literatura Viva Romario Borelli
1999 Epifania Sandra Pires

1999 Michelangelo WIladimir Ponchirolli
2000 As Lagrimas Ressuscitadas de Dorian C  |César Almeida
2000 Além da Lenda Cigano — Claudio D. lvanovitch
2000 Liberdade, Liberdade Esmeralda Silveira
2000 Era Uma Vez Outra Historia Fatima Ortiz

2000 A Vida é Cheia de Som e Furia Felipe Hirsch

2000 Os Incendiarios Felipe Hirsch

2000 Liberdade, Liberdade Lala Schneider
2000 A Grega Marcelo Marchioro
2000 Pequenos Assassinatos Marcelo Marchioro
2000 La Mauricio Vogue
2000 Além da Lenda Neiva Camargo
2000 O Inspetor Geral Paulo Maia

2000 Tolerancia Zero Rafael Pacheco
2000 Literatura Viva Romaério Borelli
2001 O Enterro do Cachorro Caru (Ailton Silva)
2001 Solte o Boi Na Rua Caru (Ailton Silva)
2001 Lagrimas Puras em Olhos Pornograficos |Edson Bueno

2001 As Loucas e os Lazarentos Enéas Lour

2001 Bom dia, Dinossaura Enéas Lour

2001 Memédria da Agua Felipe Hirsch

2001 Jantar entre Amigos Felipe Hirsch
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2001 Nostalgia Felipe Hirsch

2001 Histdria Viva \WIladimir Ponchirolli

2002 Céo Coisa Adherbal Freire

2002 Dancando Sobre 0 Vulcéo Ana Zétola

2002 Um Unicdérnio no Jardim Edson Bueno

2002 O Corvo Edson Bueno

2002 Como Aprendi a Dirigir um Carro Felipe Hirsch

2002 Os Solitarios Felipe Hirsch

2002 Confissdes de um radio Flavio Stein

2002 O Caminho da Montanha Marcio Mattana

2002 Eu e 0 meu Guarda Chuva Mauricio  Farias e Vicente
Barcelos

2002 O Anjo do Pé de Gengibre Rafael Camargo

2002 Eu e meu guarda-chuva Vicente Barcellos e Mauricio Farias

2003 \Vaqueiros e Cantadores Caru (Ailton Silva)

2003 Rock nimero 7 Chico Penafiel

2003 A ponte e a agua da piscina Eberson Galiotto

2003 \VVermelho Sangue Amarelo Surdo Edson Bueno

2003 Nada de Péanico Enrique Dias

2003 Alice Felipe Hirsch

2003 Temporada de Gripe Felipe Hirsch

2003 A Morte de um Caixeiro Viajante Felipe Hirsch

2003 Grandes Esperancas Luciano Coelho

2003 O Homem Elefante Luiz Roberto Meira

2003 O rato no mundo Mauricio Vogue

2003 Que absurdo! Pagu

2003 Moby Dicky a Ahab na terra do sol Paulo Biscaia

2003 Que Absurdo Paulo Maia

2004 Adolescer.com Ana Zétola

2004 Martuin Edson Bueno

2004 Investigagdo Sobre o Adeus Edson Bueno

2004 A Longa Viagem... Enéas Lour

2004 Era uma vez...Nossas Histdrias Enéas Lour

2004 O Grande Rei Leédo Mauricio Vogue

2004 Batimpaz Regina Bastos
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2005 Capitu Edson Bueno
2005 Metaformose Edson Bueno
2005 Avenida Dropsie Felipe Hirsch
2005 A gralha Fiani
2005 Angel City Lilian Fleury
2005 Pico na Veia Marcelo Marchioro
2005 Aperitivos Marcio Mattana
2005 A Navalha na Carne Silvia Monteiro
2006 Cédo, a Comédia da Arte dos Quarentdes [Ana Zétola
2006 Macbeth Edson Bueno
2006 Todo Nudez Sera Castigada Edson Bueno
2006 Tangos-Portas do Céu Edson Bueno
2006 Rumo a Terra Fatima Ortiz
2006 Thom Pain Felipe Hirsch
2006 O Avarento Felipe Hirsch
2006 Sobre 0 Amor Felipe Hirsch
2006 Fando e Lis Mauricio Vogue
2006 Nosso Lar Rodrigo de Oliveira
2006 Manual Pratico da Mulher Desesperada  |Ruiz Bellenda
2006 Quero Falar, mas a Tempestade ndo Deixa|Silvia Monteiro
2007 Salome Edson Bueno
2007 O Olho D’Agua Fatima Ortiz
2007 O Amor Seja como for Fatima Ortiz
2007 Jeito Fatima Ortiz
2007 Colbnia Cecilia Fiani
2007 Menos Emergéncias Marcio Mattana
2007 Os Mensageiros Rodrigo de Oliveira
2007 Giovani, Luigi & Montenegro Silvia Monteiro
2008 O Evangelho Segundo Sdo Mateus Edson Bueno
2008 Kafka, Escrever & um Sono mais |[Edson Bueno
Profundo do que a Morte
2008 Psicélogos ndo choram Enéas Lour
2008 N&o Sobre o Amor Felipe Hirsch
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2008 Macho N&o Ganha Flor Fiani

2008 Assunto Terminado Jaqueline Daher

2008 Diga Aonde Doéi Maira Lour

2008 As Ruas de Bagda ou Aranha Marrom nao|Marcio Mattana
Usa Roberto Carlos

2008 Bolacha Maria Nadja Naira

2009 Kafka, Escrever € um Sono mais |[Edson Bueno
Profundo do que a Morte

2009 A Vida Como ela E Edson Bueno

2009 Bilhetes Enéas Lour

2009 Palhaco Amoroso Fatima Ortiz

2009 Paiquere, Piquiri e Aietd Fatima Ortiz

2009 \Viver sem Tempos Mortos Felipe Hirsch

2009 Jesus menino Fiani

2010 Antes do Fim Damasceno

2010 Saramago Daniela Thomas

2010 Metaformose Leminski Edson Bueno

2010 Arlechino Enéas Lour

2010 Singélida Fatima Ortiz

2010 Ptrodatilos Felipe Hirsch

2010 Cinema Felipe Hirsch

2010 Hell Hector Babenco

2011 De volta pra casa Alvaro Bittencourt

2011 Minha Vontade de Ser Bicho Edson Bueno

2011 Serafim Enéas Lour

2011 Trilhas Sonoras de Amor Perdidas Felipe Hirsch

2011 O Julgamento de Otelo Jose Plinio

2011 A Senhora de Dubuque Leonardo Medeiros

2011 \Vertigem Maira Lour

2011 Iliada-Canto | Octavio Camargo

2011 Murro em Ponta de Faca Paulo José

2011 Balada e um palhaco Regina Bastos

2011 Onde VVamos Morar Tatiana Caltabiano

2011 Macumba Antropofagica Zé Celso Martinez Correa

2012 Satyricon Delirio Edson Bueno

2012

Serafim

Enéas Lour
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2012 Curitiba Vestida de Noiva Enéas Lour

2012 Paciente Estevéo Felipe Hirsch

2012 Nelson Rodrigues por ele mesmo Fernanda Montenegro

2012 Indiazinha Apaixonada Fiani

2012 Penso Logo Resisto Fiani

2012 O Aumento Guel Arraes

2012 Por Que N&o Estou Onde Vocé Esta Maira Lour

2012 Imprecagdes Marcio Mattana

2012 Drummond Miguel Wisnick

2012 Buraco da Fechadura Rafael Camargo

2013 Que Histdria é Essa Fatima Ortiz

2013 O Caminho dos Girassois Fatima Ortiz

2013 Puzzle A Felipe Hirsch

2013 Show De fala e Beijo A forca Felipe Hirsch

2013 Amores Dificeis Maira Lour

2013 Extraordinario Cotidiano Maira Lour

2013 Ha, A Humanidade Murilo Hauser

2013 Agora Marcos Caruso

2013 Flores Dispersas Regina Bastos

2013 Rei Lear Silvia Monteiro

2014 Piscina Alvaro Bittencourt

2014 Billie Alexandre Franca

2014 Eus Alexandre  Mello e Maria

Adélia

2014 Beije Minha Lapide Bel Garcia

2014 Dracula Enéas Lour

2014 Puzzle B Felipe Hirsch

2014 Duas Criaturas Gritando no Palco Gorozito

2014 Palavras da Chuva Leonardo Medeiros

2014 Camera Escura Maira Lour

2014 Album de Figurinhas Dificeis Nadja Naira

2014 N&o Vejo Moscou da Janela do Meu Silvana Garcia
Quarto

2014 Historia Viva WIladimir Ponchirolli

2015 Dora Cleide Piasecki

2015 Artistas em Fuga Damasceno

2015 Puzzle C Felipe Hirsch
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2015 Puzzle D Felipe Hirsch

2015 Ensaio para um adeus inesperado Fatima Ortiz

2015 Beijo do Vampiro Fiani

2015 A Esposa e a Mariposa Flavio de Souza

2015 Ideia Fixa Henrique Tavares

2015 Ensaio Para um Adeus Inesperado Jean Carlos Sanchez

2015 Todas as Mulheres José Plinio

2015 T3 Maira Lour

2015 Projeto Brasil —lIluminacdo parceriacom [Marcio Juliano
Nadja Naira

2015 Mar Paraguayo Nadja Naira

2015 Grande Circo de Cavalinhos Nena Inoue

2015 O Encalhe dos Trezentos Nena Inoue

2015 Catatau Octavio Camargo

2015 A Volta Paulo Alves

2015 Glue Trap Sueli Rocha

2015 Godofredo e Alice Tatiana Caltabiano

2016 O Homem Desconfortavel Alexandre Reineck

2016 Nuon Ana Rosa Tezza

2016 O Amor Perdoa Tudo Ary Coslov

2016 Terceira Margem Diregéo Coletiva

2016 Paix0es Desenfreadas Edson Bueno

2016 O Pequeno Principe Edson Bueno

2016 Agreste Fatima Ortiz

2016 Tragédia e Comédia Latino Americana  [Felipe Hirsch

2016 Os Realistas Guilherme Weber

2016 Lovlovlov Isabel Teixeira

2016 Um Calcanhar Avariado Moa Leal

2016 Dalton Cabaré Nena Inoue

2016 Apresentacao dos 24 cantos da Iliadano  [Octavio Camargo
Festival de Teatro de Curitiba

2016 Tempo de Voo Rafael Camargo

2016 Dois Velhinhos, ipés, mil passarinhos Rafael Camargo

2016 Melancia \ictor Mendes

2016 Tchau, querida! \Wagner Moura

2017

Desnoite

Adriano Esturilho
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2017 Para ndo morrer Babaya e Nena Inoue

2017 Tom Damasceno

2017 Ubu Rei Daniel Herz

2017 Nanook Eduardo Ramos

2017 Tragédia e Comédia Latino Americana  [Felipe Hirsch

2017 Selvageria Felipe Hirsch

2017 Gilda Gabriel da Selvatica

2017 Todas Giorgia Conceicéo

2017 Outras Palavras Maira Lour

2017 Con la Carmen no te metas Maira Lour

2017 Eus Maria Adélia e Alexandre
Mello

2017 Karam — Projeto As mesmas coisas Nadja Naira

2017 Giacomo Joyce Octavio Camargo

2017 O Turco Rafael Camargo

2017 Para Gilda com ardor Ricardo Nolasco

2017 Rei da Vela Zé Celso Martinez Correa

2018 Amanha foi Cancelado Ana Rosa Tezza

2018 Moliere Diego Fortes

2018 Mona Lisa vs Adolph Hitler Edson Bueno

2018 Joker Edson Bueno

2018 Cérebro/Coracéo Enrique Dias e Renato Linhares

2018 O Menino Quadradinho Fatima Ortiz

2018 Democracia Felipe Hirsch

2018 Show Artur de Faria Felipe Hirsch

2018 Heisenberg Guilherme Piva

2018 A Peca do Casamento Guilherme Weber

2018 Naquele dia vi vocé sumir Miwa Yanagizawa

2018 Diario de um louco Octavio Camargo

2019 Manads/A pequena abelha e a arvore alta |[Ana Rosa Tezza

2019 De esperanca, suor e farinha Amauri Ernani

2019 Mae coragem Daniela Thomas

2019 O homem que amava a literatura Edson Bueno

2019 Mona Lisa vs Adolph Hitler Edson Bueno
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2019 Antes que a derradeira noite se espalhe em|Felipe Hirsch
Latino América
2019 Fim Felipe Hirsch
2019 Lazarus Felipe Hirsch
2019 Eu N&o Sou Cachorro Gorozito
2019 People vs People Isabel Teixeira
2019 A Filha do Palhaco Laura Haddad
2019 Habitat —O Arquipélago Maira Lour
2019 Habitat —Mulher, como vocé se chama Maira Lour
2019 Habitat —Foi assim que o0 oceano invadiu |Maira Lour
minha casa
2019 Habitat —Pirataria Maira Lour
2019 Habitat - Uma historia s6 Maira Lour
2019 Contos Marcio Abreu
2019 A Espera Mauricio Vogue
2019 Os 500es Octavio Camargo
2019 O gue mantém um homem vivo Renato Borghi
2020 Gaivota Bete Coelho
2020 Terra Nova Don Correa
2020 Lingua Brasileira Felipe Hirsch
2020 Madame Sheila Monique Gardenberg e Bel Teixeira
2020 Todomundo Rodrigo Portela
2021 Ballet Ana Rosa Tezza
2021 6 musicas Ana Rosa Tezza
2021 Céo Vadio Ana Rosa Tezza
2021 Fantasmagoria 2 Felipe Hirsch
2021 Elevador Georgette Fadel
2021 O Avarento Mauro Zanata
2021 Esperando Godot Monique Gardenberg e Bel Teixeira
2021 Esperando Godot Zé Celso Martinez Correa
2022 \irginia Amir Haddad
2022 A Aforista Daniela Thomas
2022 Manaos Ana Rosa Tezza
2022 Vira Lata Ana Rosa Tezza
2022 Moly Bloom Bete Coelho
2022 Moly Bloom Daniela Thomas
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2022 Opera da Cidade Edson Bueno
2022 Mirandolina Edson Bueno
2022 Mona Lisa vs Adolph Hitler Edson Bueno
2022 Com que Roupa — Mulheres Travestidas |Fatima Ortiz
em Shakespeare

2022 Lingua Brasileira Felipe Hirsch
2022 Aqui —amanha é outra imagem Maira Lour
2022 Roberta- Opera Rock Mauricio Vogue
2022 O Universo esta Vivo como um Animal  [Nadja Naira
2022 Roberta- Opera Rock Nena Inoue
2023 A Aforista Damasceno
2023 Morro Brasil Olga Neneve




