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RESUMO

Esta pesquisa tedrico pratica pretende realizar uma pesquisa-criacdo autoetnografica
investigando a minha experiéncia como ator vetor, entre vetores, na préatica de seis
Laboratérios de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro, ponto de partida para criacao da
peca solo O Coveiro, ultima montagem da tetralogia criada por mim em parceria com
os artistas que desenvolvo trabalho continuado desde 2016. Uma dissertagéo escrita
por um artista e produtor de teatro com objetivo de realizar uma especulacéo intima
de um processo, em processo, articulando modos de formular minha experiéncia
pratica como ator, pesquisador e escritor, afim de desvelar as metodologias, l6gicas,
procedimentos e estados de presenca na acdo em Laboratério. Minhas impressoes,
sensacdes, sentimentos e memorias sdo utilizadas aqui como coleta de material
gerado em campo para compor esta dissertacdo, friccionar as relacbes que

acontecem na pratica e coloca-las em contato com o mundo.

Palavras-chave: Vetor; Teatro; Improviso.



ABSTRACT

This practical and theoretical research, intends to carry out an autoethnographic
dissertation investigating my experience as a vector actor, among vectors, in the
practice of four In Vitro Dramaturgy Laboratories for O Coveiro, starting point for the
creation of the solo play O Coveiro, last montage of the tetralogy created by me in
partnership with the artists that | have been working on since 2016. A research and
dissertation written by an artist and theater producer with the objective of carrying out
an intimate speculation of a process, in process, articulating ways of formulating my
experience as an actor, researcher and writer at the Laboratory in order to unveil the
methodologies, logics, practices and states of creation through improvisational practice
and shared creation. My impressions, sensations, feelings and memories are used
here as a collection of material generated in the field to compose this dissertation,
rubbing the relationships that happen in practice and putting them in contact with the

world.

Keywords: Vector; Theater; Jam.
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INTRODUCAO OU CAVANDO...

“Nao somos autoras de pegas de teatro, ndo somos
dramaturgas. Escrevemos no ar da sala de ensaio.
Nossa proxima linha é o proximo instante, virgula &,
literalmete, respiragcdo”. (Isabel Teixeira).

Aqui, eu, Diego, ator e pesquisador curitibano, dou a primeira pazada para
cavar um buraco em mim e compartilhar na escrita desta pesquisa-criagdo 0 meu
mundo proprio no Laboratorio de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro, um vetor entre
vetores. Utilizo o termo pesquisa-criacdo, seguindo 0s passos apontados pela
pesquisadora cultural Erin Manning (2018). A pesquisa-criagcdo aproxima a pesquisa
ja existente no trabalho em arte a novas formas de experiéncia de conhecimento,
criando outras estratégias operativas para aproximar a dissertacdo da pratica artistica
foco dessa pesquisa.

Seguindo esse pensamento, proponho uma bricolagem de textos reflexivos,
diarios, memorias e referenciais tedricos que imbricados produzem um saber cujo
acento esta no acontecimento da realizacdo de uma obra em processo. Pensamentos,
pedacos de diario, descricbes, imagens, links, videos e cadernos de dramaturgia
serdo usados para que articulados e rearticulados se aproximem de minhas reflexdes
e pratica. Pulsando no desejo de aproximar o leitor intimamente da pesquisa, da
experiéncia artistica e do pesquisador que vos fala, apresento a seguir um primeiro

fragmento desse diario/caderno de escritas para esta dissertacao:

Tem algo que fica quando alguém conta, quando alguém conta algum
efeito da coisa ainda age. Age na medida que quando conto, recrio e
crio novamente o acontecimento. Esse alguém que conta, conta de
dentro, estava no enquanto, vetorizava na pratica em laboratério e agora

vetoriza a experiéncia memaoria em forma de escrita.

Aqui é o coveiro de Curitiba. Maio de 2023. Este é um caderno de

processo em processo. Uma te(a)tralogia® no meio do caminho. Sou o

112 artistas se relinem para criar 4 pegas, Te(a)tralogia. Em 2015, este grupo de artistas se reuniu
para criar Lovlovlov — peca Unica dividida em cinco choques, trabalho sobre a vida de Carmen Miranda,
onde percebemos que, a partir do desenvolvimento desta criagdo, poder-se-ia aprofundar os processos
de pesquisa e criacao de dramaturgia e cena de forma compartilhada pelo grupo, investigando suas



altimo ponto. Aquele que cava, escava, emburaqueia, coloca, ajeita,
embala, cobre, planta, tampa, enterra, sepulta. Um fio condutor entre.
Vivo, por que enterro. No fim, viver € ver 0s outros morrerem, se ver, ou
tentar ndo se ver morrendo a cada dia. Estar vivo é viver o tempo passar,
ser 0 tempo passando. Viver é ser enquanto passamos. Entre a
presenca, a matéria e o virtual, o que estd entre ndés. O meio. A
conducéo. O ultimo servente. O limite. O que finda, fecha, separa, abre
e torna a fechar. Escrevo do bloco de notas. Transito, o trafegar, entre o
agui e o amanha nado estar. Somos um ponto de passagem, a vida &
entre o tudo e o nada. E tudo e ndo é nada. E o que esta, é o que fica,
e 0 que fica nada sabemos, ndo estamos mais, passamos. Vamos
conversar sobre mundo préprio, individuos e coletivos, encontros para
uma acado, sobre uma pratica. O teatro como encontro. Alteridades em
debate. Desejos, provocacdes, sussurros e processos de criacao,
experiéncias de sensacoes e subjetivacdes, transformacgdes e geragao
de coisas, impressas através de sussurros provocando reacdes,
imagens, vozes, atravessamentos de pessoas e coisas. Seres, mundos,
ambientes, espacos, processos entre individuos em um jogo de
alteridades que produzem compartiihadamente, em coletivo, uma

geracao coisas-cenas.

A partir desse fluxo de pensamento, surgem as primeiras questdes sobre 0s
possiveis contornos que a escrita desta pesquisa pode tomar. Como realizar uma

pesquisa em que me coloco ndo apenas como sujeito e objeto, mas como agente de

I6gicas, linguas e pulsos. O estudo e préatica da Escrita na Cena, metodologia utilizada para a criacao
de uma dramaturgia prépria, a reutilizacdo de dispositivos potentes descobertos em sala de ensaio, o
trabalho em relacdo a atuacédo, o aprofundamento no processo de criacao colaborativa de uma mesma
equipe de criacdo. O interesse central do grupo é o de criar atmosferas, modos de estar na cena e
vocabulario préprio para promover relagdo e encontro com o espectador. Assim, este grupo de artistas
criou a série Te(a)tralogia. Série estruturada na criacdo de 4 pecas: Lovlovlov - pec¢a Unica dividida em
cinco choques (2016); PEOPLE Vs. PEOPLE (2019); PEOPLE Vs. TESLA - peca elétrica para moviola
(em criacéo, com estreia prevista para 2022) e O COVEIRO - pesquisa continuada, iniciada em 2017.
Em 2020 langam a audio série PEOPLE Vs. TESLA - peca elétrica para ondas de radio e em 2021 o
documentario te(a)tralogia. O corpo criativo das pegas é composto pelos artistas: Diego Marchioro,
Elenize Dezgeniski, Fernando de Proenca, Isabel Teixeira, Edith de Camargo, Cindy Napoli, Beto Bruel,
Augusto Ribeiro, Nadja Naira, Elke Siedler, Renata Roel, e Paulo Vinicius. Um grupo de pessoas unidas
por um grupo de pecas. Uma te(a)tralogia no meio do caminho.
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estudo? Meu corpo e agdo em campo Sao 0s agentes desta pesquisa, como narrar e
problematizar minha prépria experiéncia in-ato, no movimento de pesquisa-criacao?

Segundo Silvye Fortin (2009) e Monica Dantas (2016), o desenvolvimento de
pesquisas na universidade, por muitos artistas, vem consolidando a autoetnografia
coOmo uma escrita de si que permite o ir e vir entre experiéncias pessoais e as
dimensdes culturais, questionando e refletindo através das obras artisticas e textuais
a producédo de conhecimento intrinsecos a pratica artistica. Fortin (2009) afirma como
a crise da representacdo tem sido uma das maiores questbes sobre os estudos
etnograficos, visto que a descri¢cdo seria a possibilidade mais proxima de uma visao
pura e neutra do campo, mas que, ao mesmo tempo, aproxima o leitor da construcéao
subjetiva e da presenca do pesquisador, até fazer deste o objeto central nos estudos
autoetnograficos, e escreve: “Se a pessoa que conduz a investigagado é indissociavel
da producado de pesquisa, por que, entdo, ndo observar o observador? Por que néo
olhar a si mesmo e escrever a partir de sua propria experiéncia” (FORTIN, 2009, p.
82).

Me coloco a observar a minha préopria experiéncia nos Laboratérios como
caminho para a escrita e producdo desta pesquisa, que se faz ancorada na minha
pratica como ator. Me auto-observo, descrevo, relato os acontecimentos, acumulo
registros em video, transcri¢cdes da pratica, falas e retornos dos participantes de cada
Laboratorio. Minhas impressfes, sensacodes, sentimentos e memarias séo utilizadas
aqui como coleta de material gerado em campo para compor esta escrita. Ainda nao
se sabe ao certo qual formato e rumos essa pesquisa seguira, em todo caso, a decisao
de dar contorno as experimentacdes vividas como ator e propositor dos Laboratorios
de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro sdo os motivadores desta dissertacéo?.

Assim, este investigador que vos fala, escreve e se compromete ndo apenas
como objeto e sujeito, mas como agente da investigacdo a medida que se encontra
imerso no campo de trabalho estudado, apresentando aqui uma reflexdo e
autorreflexdo das praticas e acontecimentos gerados na acdo, desenvolvendo
saberes a partir de minhas experiéncias e reflexdes nesta pesquisa-criagdo, no

transito entre a obra e a escrita e, também, do que acontece no entre e que, aqui, €

2 Dantas (2016) aponta a pesquisa em artes e pesquisa de praticas artisticas como forma de produzir
conhecimento, através da explicitagdo de saberes implicitos as opera¢cdes desenvolvidas na producao
artistica.
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possivel dissertar, vetorizando nesta escrita 0 que acontece na pratica da criacdo,

como fala Dantas (2016):

A pesquisa em arte se situa no contexto de uma prética pessoal, é conduzida
e realizada pelo artista a partir do processo de instauragcdo da obra,
articulando nhum mesmo processo a producdo de uma obra ou situagdo
artistica e uma forma de saber sobre esta producao que interage com a obra.
(DANTAS, 2016, p. 170).

Me coloco no centro dessa escrita como vetor, participante/observador, em
campo e nesta dissertacdo, onde através dos dados coletados da pratica, desenvolvo
um olhar que ndo separa o fazer artistico do fazer investigativo. Através do meu corpo,
realizo a préatica e munido das memoarias e reflexdes do acontecimento da experiéncia,
busco, fazer ver e gerar conhecimento através do processo artistico. No transito de ir
e vir da experiéncia dos Laboratorios para a experiéncia desta escrita, 0 corpo que
aqui escreve, elabora e re-elabora suas sensacfes e percepcdes. Fortin (2009)
destaca que na maior parte das pesquisas em praticas artisticas, a descricdo e a
reflexdo a partir da experiéncia empirica do campo como possibilidade de descrever
o0 comportamento humano através de um ponto de vista privilegiado pela presenca do
pesquisador como sujeito participante se encontra no terreno da pratica. Entdo, a
partir disso, como as teorias estudadas, a experiéncia vivida e a descri¢cdo, mobilizam,

friccionam e atravessam-se uma a outra? Fortin (2009) defende que:

Os dados etnogréficos e auto-etnograficos me aparecem como 0s materiais
privilegiados para o estudo da prética artistica. Os dados do campo levam a
se deslocar do ponto de articulacdo entre um método em questdo e uma
forma de analise avaliada, assim que, da diversidade de suas utiliza¢des,
emerge, pouco a pouco, uma aproximagdo unificante, ultrapassando as
tradicbes existentes da pesquisa. Eu encorajo assim o desenvolvimento
possivel de métodos de pesquisa adaptados as necessidades da pratica
artistica. (FORTIN, 2009, p. 86).

Deste modo, eu, artista, utilizo os dados coletados in loco, in-ato na sala de
ensaio para a criagdo; a coleta desses dados autoetnograficos se aproxima do
trabalho artistico conectando esta pesquisa ao cerne da criacdo. Estabeleco uma
analogia entre 0 manusear dos materiais de elaboracéo da cena e os materiais de
construcdo deste texto, abrindo campo fértil para a discussdo. Para Dantas (2016):
“Essa escrita etnogréfica utiliza procedimentos como a justaposi¢céo, a manipulacéo e
a colagem inabitual de objetos, de sons, de imagens e de movimentos, para

restabelecer os sentidos da experiéncia de campo” (DANTAS, 2016, p. 175). Assim,
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busco trazer a subjetividade da experiéncia artistica para a escrita, no transito entre a
obra e a dissertacdo, com o desejo de promover um texto vivo que reflita minha
experiéncia pessoal e as dimensdes culturais do meu trabalho em arte, ultrapassando
a experiéncia individual do sujeito para uma narratividade coletiva que manifesta e
enuncia o acontecimento sensivel e singular da obra. Meu intuito aqui, € fornecer ao
leitor o contato com a producéo artistica dos Laboratdrios para O Coveiro, atraves de
descricOes e reflexdes dos detalhes da experiéncia como pesquisador, vividas em
campo, promovendo uma intima aproximagado com as experimentacdes como ator no
periodo entre 2017 e 2022 nos Laboratorios, realizados em Curitiba.

Cavando, desencubro, nessa escrita, o objeto de arte e minha atuacdo como
artista no Laboratorio de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro, desejando agir como

um “atrator cadético”, um agente disruptivo, como sugere a psicologa Virginia Kastrup,

[...] promover algo que nos toque no amago, provocando-nos a reagir em
resposta, desestabilizando normas e sistemas normativos, inventando
problemas que nos induzem a questionar e buscar solu¢des gerando novos
conhecimentos a partir do caos. (KASTRUP, 2001, p. 17).

Deste ponto de vista, conhecer ndo € assimilar e traduzir os estimulos do
mundo, mas edificar mundos através de atos compositivos com o meio.

Essa pesquisa-criacdo se tece ancorada na minha pratica artistica no
Laboratorio de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro, - ele € um processo de criagéo in
loco para composicdo de dramaturgia através de estimulos dos participantes para
criacao de cenas através de improvisos. Ao acompanhar e vivenciar de dentro o que
ocorre, articulo modos de formular sobre minha presenga na acdo em campo como
ator, propositor e ministrante. Interessa aqui, refletir como a minha presenca de ator
no ato do Laboratério opera como agente que articula vozes e provocacdes dos
participantes, em um improviso continuo para a geragdo de cena e de dramaturgia.
Reflito como minha presenca e acdo agem como um vetor entre vetores participes.

Como na pratica direciono as acdes, movo a experiéncia na busca de sentidos.

A nogdo de vetores formulada por Whitehead € util porque da um forte sentido
a qualidade mais-que-humana que a experiéncia da artificiosidade
(artfulness) carrega. O vetor, na obra de Whitehead, é definido como a forca
do movimento que viaja de uma ocasido de experiéncia a outra ou dentro de
uma mesma ocasido singular. (MANNING, 2018, p. 277).
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Whitehead, conectando o vetor ao sentir, escreve: “Sentires sao vetores; por
essa razao, eles sentem o que esta la e transformam no que esta aqui” (WHITEHEAD
apud MANNING, 2018, p. 277). Ele considera os sentires, como a forca do
acontecimento se expressando. Vetores sao 0s sentires que possuem a forca do
momento, uma intuicdo que leva a uma direcdo. Seguindo esse caminho, o que
acontece comigo na ocasido da experiéncia € que conforme sou provocado a
improvisar, a provocagdo me afeta os sentidos movendo o que me foi dito na diregao
de uma acao correspondente. Os sentimentos me forcam a mover e agir em resposta,
na medida que sigo agindo, na experiéncia do acontecimento outros sentimentos me
atravessam os sentidos e me levam de um momento a outro transformando indicaces
em acoes. O sentimento que surge em uma inspiragao para o improviso me faz mover
no sentido de uma resposta na cena, transformando esse sentimento em um
determinado gesto ou fala. Desta forma, vetorizo as provocacgdes sussurradas em meu
ouvido pelos participantes para uma dire¢édo, procurando um sentido, um significado,
agindo como um vetor entre vetores. Em um dos Laboratorios, alguém me da um
punhado de tecidos brancos e me diz que séo corpos, que tenho que enterra-los. Mas,
0 cemitério esta super lotadao e ndo tem mais covas.

— Como devo agir com isso?

Em outro momento, recebo um relégio e uma frase:

— Mais um dia ou menos um dia.
Em seguida, outra pessoa me da um fone com uma mdsica, para eu ouvir e fazer o
gue quiser com ela. Em outra provocacao, alguém diz:

— Se aproxime lentamente da camera até chorar.
Que sentimentos, que emocdes buscar para que o choro surja? Este ator que vos fala,
precisa como um vetor, sentir o que esta sendo indagado e no movimento, viajando
de uma ocasido a outra, dentro da mesma experiéncia singular de ser instigado, partir

para a acéo, transformando no que esta aqui em improviso.
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Figura 1 - Foto do sexto Labotdrio realizado em setembro 2022

Fonte: Acervo do autor. Fotografia de Lidia Ueta.

[Link para o sexto Laboratério na Caixa Cultural Curitiba, setembro 2022:
<https://lyoutu.be/CIVakFRfujs>].

[Link para a conversa com os participantes do sexto Laboratorio:
<https:/lyoutu.be/lw05swM0x80>].

Os participantes, por sua vez, sentem, se afetam com a cena e me vetorizam
novas provocagdes, que tornam a me afetar e as vetorizo em outras acdes em
resposta. Assim, seguimos compondo de um improviso ao outro. O Laboratério produz
material para a escrita dessa pesquisa, que busca trazer nela os efeitos da
experiéncia. Sigo na tentativa de vetorizar os sentires gerados no acontecimento da
criacdo em uma escrita que te toque, te afete e te faga produzir outros efeitos.

Observo, na pratica, como eu, ator em constante estado de improviso, vetorizo
aspectos da presenca que transitam entre propor, experienciar e provocar

procedimentos de cena em um constante fazer-se in-ato® (movimento dentro do

3 0 in-ato é a defasagem do processo pontuado por uma ocasido de experiéncia. Nessa defasagem,
as diferengas de grau entre o ainda-néo (not yet) e o tera sido (will have been) séo sentidas nas orlas
da experiéncia. Elas sédo sentidas no curso da movéncia, quando o mais-que da experiéncia € ativado.
Sentir na movéncia, ativar o mais-que que faz coincidir a objetalidade (object likeness) e a



https://youtu.be/CJVakFRfujs
https://youtu.be/Iw05swM0x8o
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movimento, no ato da acao, em uma relacéo de causa e efeito imanente ao fazer), ao
mesmo tempo em que provoco e sou provocado pelos vetores participantes.
Em um outro exemplo, uma pessoa me diz para deitar no chdo como um

defunto. Que efeito surge em mim neste gesto?

Meu corpo com sua singularidade sensivel dialéga em mao dupla com o meio,
com esse ambiente, sendo afetado e respondendo, nesse processo sendo
fabricado pelo contexto ao mesmo tempo, fabricando o contexto com minha
resposta, com meu gesto. (LIMA, 2013).

N&o sou so eu, Diego, que deito como um defunto. Na imanéncia somos ao
mesmo tempo, eu diego, eu coveiro, provocador e provocado que deitamos. Nesta
causa, o efeito € que o Laboratério todo se deita, mobiliza outros sentidos em todos
0s participantes.

Em um outro exemplo, na relacdo de causa e efeito, no sexto Laboratério, em
setembro de 2022, alguém me sugere que repita uma frase até ela se tonar um grito.

— O cemitério é triste por causa do arrependimento das pessoas.

Entre repetir a frase em um crescente até transfoma-la em grito, meu estado de
presenca se modifica, preciso me afetar, desencavar sentimentos em mim, resgatar
memorias, encontrar sentidos, mobilizar os sensores do meu corpo, minha voz,
canalizar minha energia para compor e transformar uma repeticdo em grito. Neste
gesto, conforme modulo minha resposta, também estimulo, vetorizo os afetos dos
participantes a trazerem novas questdes para serem improvisadas.

Penso o vetor como este processo de receber, transformar e conduzir, agir
como um portador de provocagbes que as orienta, busca sentido e as transmite,
traduzindo as ideias em forma de acdo através de minhas gestualidades em
improviso. Ao habitar as camadas do tempo na experiéncia do Laboratorio, vividas em
coletivo, ativo no corpo um estado de prontidao, que faz se presentificar o Coveiro no
ato da performance, expandindo as proposicdes individuais dos participantes para o
coletivo, na cena, através do meu corpo e acado em constante estado de atencdo, onde

tudo age e tudo pode vir a agir.

relacionalidade do campo, significa experimentar o tempo néo-linear, em que tudo é quase e tudo age.
(MANNING, 2018 p. 263).



16

1. LABORATORIO DE DRAMATURGIA IN VITRO PARA O COVEIRO

O Laboratorio para O Coveiro, propde a criacao de uma dramaturgia expandida,
criada por todos os participantes de cada Laboratério com duracdo de dois dias. O
primeiro dia abarca uma fundamentacéo da pratica que sera realizada, NnosSso percurso
como artistas propositores, uma exposi¢cdo dos materiais gerados nos Laboratorios
anteriores, a metodologia do jogo que sera desenvolvido no dia seguinte e um debate
sobre a figura do coveiro. Os participantes sdo convidados a adentrarem na pesquisa
sobre esta figura, sendo instigados a trazerem proposi¢des, provocacoes, textos,
musicas e objetos para induzir o improviso em mim, ator, no dia seguinte.

Em experiéncia pratica no segundo dia do Laboratoério eu e os participantes,
munidos de nossos materiais: um ator, eu, um diretor e um co-diretor, uma figura, o
Coveiro, um tripé, uma camera de video, um gravador de som e um espaco. Definimos
em conjunto um lugar no espaco, o enquadramento da camera e em seguida iniciamos
um processo continuo de provocacgao e improvisagdo. Onde eu, Diego, o Coveiro, na
cena como um vetor, articulo as inspiracoes feitas pelos participantes em meu ouvido.
Os outros participantes ndo sabem e ndo ouvem o que me foi provocado, apenas
assistem o que improviso e imaginam o que me foi sussurrado. Quando sentem que
terminei uma acéo, outro participante vem ao meu ouvido e traz um novo estimulo e
assim sucessivamente. Comeca assim um jogo de improviso continuo de
aproximadamente uma hora e meia. Sou o Coveiro no centro da acao, recebendo e
articulando as provocacfes dos participantes. Essas inspiracbes podem abranger
fragmentos de textos, muasicas, sons, gestualidades, relacdes com o espaco, objetos
ou com as pessoas que ali estdo, com a camera, com meu corpo e assim por diante.
Me torno um vetor, aticado, provocado, realizando o que os participantes me inspiram
a fazer, manipulando em tempo real, 0 que me é solicitado, em forma de improviso
continuo e ininterrupto, criando e compondo entre um gesto e outro. Os participantes
experimentam suas provocacdes moduladas através das minhas acdes. A criacéo se
estabelece no tempo da composi¢cdo entre o que me € instigado e minha acdo em
resposta. Os estimulos ndo possuem restricdes, apenas a indicacdo de que tenham
a ver com a figura e o universo possivel do Coveiro, e que, encadeados, possam ir
constituindo uma dramaturgia.

A figura do Coveiro se expande e adquire vida prépria e se presentifica no ato

do improviso. E o manipulador da ac¢&o, manipulado pelas provocacées. Aquele que
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sempre esta oculto como figura final de um processo de vida, aquele sobre o qual
preferimos ndo pensar, agora ganha foco central no Laboratério. E ele o centro da
acao.

A escrita in-loco e sua realizacdo imediata por mim, aproxima o labor
dramaturgico na sua imediata realizacdo na cena. Todo o improviso praticado é
filmado e posteriormente este material em video é editado de forma a apenas retirar
a intervencao dos participantes, gerando um video editado apenas com 0S improvisos
em cadeia, gerando um video com uma visdo dos improvisos em continuidade, sem
pausas e interferéncias entre as cenas. Todo o material bruto do registro em video é
transcrito, resultando em um caderno dramaturgico a cada Laboratério. Abaixo segue

o flyer e convite para a inscricdo no Laboratdrio realizado em de abril de 2022:

Figura 2 - Flyer dos Laboratérios realizados em 2022, arte de Julia Brasil

I

DRAMATURGIA

o (N VITRO
PARA O COVEWRO

Fonte: Acervo do autor.

Laboratério de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro de Isabel Teixeira,
Fernando de Proenca e Diego Marchioro

ministrada por Fernando de Proenca e Diego Marchioro
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Dias: 01 e 02/04 — 14 as 18h - 20 vagas

Local: Centro Cultural Sistema FIEP - Sala Black Box

(Rua Paula Gomes, 270 | Edificio Dr. Celso Charuri)

A partir da pesquisa que vem sendo realizada pelos
atores/diretores/dramaturgos Isabel Teixeira, Fernando de Proenca e Diego
Marchioro nos ultimos anos, o estudante/dramaturgo ir4 ter contato com o

personagem do Coveiro.

O trabalho pratico da escrita sera o objetivo principal da oficina. Os alunos
serdo convidados a adentrarem na pesquisa sobre a figura do Coveiro, que
sera interpretado por Diego Marchioro. A partir de um treinamento especifico
e da subsequente instrumentalizacdo para o ato da escrita, iremos realizar
um laboratério onde o grupo ird escrever coletivamente e ver sua escrita
imediatamente realizada pelo intérprete. A figura tradicional do Coveiro se
expande e adquire vida propria na cena teatral. E o manipulador da agéo,
manipulado pelos dramaturgos. Aquele que sempre esta oculto como figura
final de um processo de vida, aguele sobre o qual preferimos ndo pensar,
agora ganha foco central. E ele o centro da acgdo. A escrita in loco e sua
realizac@o imediata pelo intérprete tem como intuito a aproximacgéo do labor
dramatirgico e sua realizagcdo em cena. Todo material realizado nos

laboratérios préaticos sera registrado para estudo posterior.

A escrita teatral, nos dias atuais, ndo pode ser considerada meramente um
trabalho solitario do escritor. A dramaturgia se expande no entorno do fazer
teatral. Tudo, na cena, escreve. Essa oficina pretende explicitar uma
construcdo dramaturgica que parte da Escrita na Cena. A dramaturgia escrita
pelos autores ganha outras tintas quando é falada. A atmosfera do atelié, a
construcdo do campo de trabalho e o jogo entre os escritores e o ator
interferem e modificam as palavras que partem do papel. Cria-se, portanto,
um ciclo onde a escrita e a interpretacdo vao se alimentando mutuamente.
Diego Marchioro, Fernando de Proenca e Isabel Teixeira desenvolvem o
Projeto Te(a)tralogia e estdo trabalhando na sua 32 montagem People Vs

Tesla.

Com este convite para participarem do Laboratdrio, desejo convidar o leitor a
adentrar nas camadas desta experiéncia pratica. Descrevo a seguir todas as etapas
e procedimentos realizados nos dois dias, para que o leitor possa se aproximar

intimamente da experiéncia em Laboratério.
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Meu primeiro trabalho, como na imagem que segue, € criar e recriar roteiros
para os Laboratérios. Um dos primeiros pontos é dar as boas vindas aos participantes

e me apresentar, me abrir, contar um pouco da minha trajetéria e caminhos no teatro.

Figura 3 - Laborat6rio de abril 2022, roteiro dia 1

Fonte: Acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

Assim como no roteiro acima, no inicio de cada Laborat6rio, comeco me
apresentando, como faco agora, também para vocé que me Ié:

Eu sou Diego Marchioro, sou ator e diretor de producao, tenho 35 anos, sou
formado em cinema e mestrando em artes pela UNESPAR. Trabalho continuamente
com teatro desde os meus 13 anos, onde iniciei minha trajetoria através da prética
como ator em grupos de teatro amador em cursos livres nas regionais da cidade de
Curitiba, simultaneamente aos cursos passo no teste de selecdo do GRUTA, Grupo
de Teatro Amador do Colégio Estadual do Parana. Em 2001, no meu terceiro ano
participando deste grupo, agora estudante do colégio e integrando o grémio estudantil,
encontro um projeto da realizagdo do primeiro Prémio Bento Mossurunga — festival de
teatro amador estudantil, que havia acontecido muitos anos antes, ndo sei precisar a

data pois encontrei apenas registros da primeira edicdo nos arquivos do grémio.
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Empolgado com a ideia de realizar uma segunda edi¢céo do festival, monto, de forma
autodidata, um projeto para uma nova edi¢ao do prémio, reino amigos e interessados
do grupo para ajudarem na realizagdo e apresento para a dire¢cdo do colégio uma
proposta para uma segunda edicao. A direcdo aceita e nos disponibiliza uma sala,
telefone e impressora. Assim, com varios amigos do grupo, voluntariamente
trabalhando, a diretoria nos dando apoio, uma pauta no teatro do colégio — Auditorio
Bento Mossurunga, seguimos atras de apoios (grafica, prémios, divulgacéo e etc.),
abrimos inscricéo para grupos da cidade, selecionamos, criamos uma programacao e
realizamos o segundo Prémio Bento Mossurunga.

Gosto de contar essa histéria, pois, dessa forma, completamente no desejo e
na acdo, comeco de forma pratica e autodidata a entender o que é ser um produtor, a
compreender como tornar possivel e viabilizar o meu trabalho.

Sigo minha trajetoria participando de outros grupos e escolas de teatro. Aos 18
anos, resolvo montar um projeto para viabilizar a minha primeira peca de teatro e 0
apresento para o diretor Edson Bueno, do Grupo Delirio, que aceita mesmo sem
dinheiro, dirigir a peca. Levanto apoios e parcerias, conseguimos uma pauta no teatro
e assim estreio minha primeira peca profissional. Comeco a fazer divulgacdes, colar
cartazes e distribuir panfletos para varios grupos da cidade e, aos poucos, vou me
aproximando dos grupos e profissionais, vou entendendo como trabalhar, estudando
0S projetos e leis, participo de cursos de producdo e tiro 0os meus registros
profissionais como ator e produtor. Entre panfletar para as pecas e fazer cursos,
trabalho como contrarregra, operador de som, assistente de producéo, e alguns anos
depois comeco a produzir o Grupo Delirio e a desCompanhia de Danca, dirigida por
Cintia Napoli.

Ao longo dos anos me torno o Diretor de Producdo das duas companhias,
criando e desenvolvendo projetos através de editais e leis de incentivo, participando
de festivais, vendendo os trabalhos de repertério. Durante 6 anos trabalho com os
grupos, depois em outros coletivos e produtoras, e paralelamente, em 2006, fundo a
minha produtora, a Rumo de Cultura. Sigo ha 17 anos trabalhando com minha
produtora em parceria com diversos grupos e projetos artisticos, aprendendo e
desenvolvendo projetos de diversas areas, trabalhando com musica, audiovisual,
fotografia, dramaturgia, e todos os tipos de leis de incentivo, editais, empresas e
prestacbes de servigos artisticos e culturais. Com o passar dos anos vou me

aproximando e trabalhando com outras areas artisticas, produzo shows, livros,
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exposicoes e filmes, e principalmente projetos de artes cénicas. Em 2018 me formo
bacharel em cinema. Em 2017 fundo, com mais 4 produtores, o espaco Cultural Casa
Quatro Ventos e desde 2016 desenvolvo o projeto autoral te(a)tralogia juntamente
com mais 12 artistas, colaboradores e criadores, do qual esse Laboratorio faz parte
da criacdo da quarta peca que encerra essa tetralogia.

Conto tudo isso, demonstrando como minha experiéncia no teatro e na arte foi
sempre se dando através da pratica, do desejo de viabilizar projetos para que pudesse
estar em cena, onde eu possa continuar criando e sendo artista. Entédo, a producéao,
para mim, foi sempre uma forma de viabilizar, de encontrar jeitos de realizar os meus
projetos de arte. Nestes mais de 20 anos, desde o teatro amador, pude aprender no
corpo e na pratica a criar ldgicas de trabalho, entender diversos tipos e meios de
producdo, os mecanismos e leis de incentivo a cultura, aprendi a ser um prestador de
servico, a encontrar formas de captar incentivo, patrocinios, a lidar com a burocracias,
entender de financas, prestar contas, pensar 0s meios e processos de comunicacao,
desempenhar a¢des sociais, compreender e passar por todas as etapas de um projeto
de arte e cultura, articular as pessoas, publicos diversos, para, sobretudo, continuar
criando. Criar meios, criar o trabalho, criar os meus trabalhos, fazer e pensar as artes
e a cultura.

Uma vez apresentado ao leitor, traco, a seguir, algumas questdes, 0s contornos
e capitulos dessa dissertacdo apontando meus principais interlocutores.

Na realizacdo desta pesquisa-criagcdo, tenho como principais interlocutores
Fernando de Proenca, ator, jornalista, dramaturgo e diretor curitibano e Isabel
Teixeira, atriz, diretora e dramaturga paulista, parceiros de laboratérios e criacdo de
cena desde 2015 no projeto te(a)tralogia.

Divido esta pesquisa-criacao em trés covas:

Cova 1 Presente; Cova 2 Passado; Cova 3 Futuro.

Na cova Presente, ou comecando pelo fim, trafego o caminho de como os
Laboratorios agem em minha criagdo hoje e no que ele ainda pode vir a gerar.
Apresento a metodologia de criacdo A Escrita na Cena, trazida pela Isabel Teixeira e
conto onde emergiu a idéia dos Laboratérios. Converso com o artista e pesquisador
Jodo Fiadeiro para pensar o tempo na arte e a “composigdo em tempo real”. Convido
o leitor a participar dos dois dias de realizacdo através de uma escrita detalhada de
tudo que é falado, compartilhado, discutido e realizado em cada dia de pratica, a partir

da realizacdo do quarto Laboratério. Sopram em meu ouvido as artistas da danga
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Christine Greiner e Marila Velloso, para perceber os sensores perceptivos corporais,
aprendizagem corporalizada, corpomente, ambiente e alteridade. Aproximo a idéia de
“mundo préprio” trazida pelo bidlogo Jakob Vox Uexkull, entendendo o mundo proprio
do Coveiro e as relagcdes no ambiente do Laboratorio. Dialogo com a “unwelt” de
Francisco J. Varela, pensando a necessidade de realizacédo do individuo, precisando
encontrar ambiente adequado para que ele possa existir.

No passado, ou eu coveiro, relembro a experiéncia em meio a execu¢ao do
primeiro Laboratoério, buscando desvelar os estados que meu corpomente alcagam na
pratica, as sensacdes e sentimentos que me atravessam como ator executando os
improvisos. Discuto o acontecimento do Laboratério e a transposicdo de algumas
acOes para o caderno de dramaturgia. Abro um transito entre a teoria e a pratica
escutando a tedrica cultural Erin Manning através dos conceitos de “jeitinho”, “mais-
que”, e “artimanha” propostos pela autora. Procurando entender como a arte age e
nos faz sentir, e como os Laboratérios revelam sua tecnicidade criativa e fazem
ultrapassar os procedimentos técnicos convidando os participantes a se afetar e
serem afetados. Articulo o didlogo da autora com o filésofo Alfred North Whitehead
para pensar a idéia de vetor, em como ajo como vetor na pratica em Laboratorio e
provoco os participantes a também agirem como vetores. Neste processo encontro
com Gilbert Simondon e os pensamentos de transindividuacdo, entendendo como no
contato entre indiduos, no meio entre alteridades, mergulhamos em individuacdes que
nos fazem saltar para o transindividual e responder nossas questdes em contato com
0S outros.

Na cova quatro, futuro, concluindo o inacabamento, transito pelo trabalho
presente em todas as estapas de criagdo e construcdo dos Laboratérios e desta
pesquisa, escavando todas as articulagdes trabalhadas para que os acontecimentos
entre as pessoas e coisas em Laboratoério se realizem. Nestas articulacbes encontro
a “metamorfose” de Emanuelle Coccia como uma resposta a continuidade da vida e
suas transformacdes. Procurando entender a “metamorfose” como uma suspensao
temporaria de todas as identidades, tanto as do eu como as do mundo, buscando
entender a vida como um fluxo que nos atravessa tanto de dentro quanto de fora.

Através desses encontros, busco tornar essa escrita uma experiéncia viva, que
fale contigo e te convide a fazer com ela, que te vetorize a fazer comigo. Mas, quais
perguntas te fazer, me fazer? O ideal seria que vocé escrevesse aqui comigo. Essa

seria a melhor maneira de trazer a experiéncia, 0 acontecimento em campo, nos
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Laboratérios, para a experiéncia do leitor, para dar vida a essa escrita. Que vocé
pudesse me perguntar e ver a resposta imediatamente dita, como as provocacoes dos
participantes e improvisos que eu correspondo nos Laboratérios. Enquanto isso, sigo
aqui, tentando te responder, me responder, aqui, contigo. Vamos tentar? Como este
ator que vos fala vai se fazendo Coveiro através dos olhares, presencgas, sussurros,
maos, bracos, bocas de quem, ali, em Laboratorio, o provoca? O que 0 meu corpo,
ator, Diego, carrega junto ao entrar nesta cova?

Vou apresentar, nos proximos capitulos, um ir e vir entre pratica e teoria,
desenterrando covas abertas entre recortes de textos, escritos, como: diarios, fluxos
de pensamento, como memdarias, escritas para essa dissertacao. Entre imagens, links
de videos, sons e fragmentos dos cadernos de dramaturgia gerados, elaboro a seguir
respostas para 0 que aconte comigo como ator, vetor, na pratica dos laboratorios.

Vamos Ila....
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2.COVA1l

P R E S E N T E

ou comecando pelo fim
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2.1 EU QUE ESCREVE, COMECANDO PELO FIM

Cada suijeito fia suas correlacdes como os fios de
uma aranha, relativamente a determinadas
propriedades das coisas, e tece-as numa sélida teia
gue suporta sua existéncia (Jakob Vox Uexkiill,
1982, p. 42)

A premissa inicial da criacdo dessas quatro pecas de teatro (te(a)tralogia), da
qual o Laboratorio € a ultimo processo de criacdo é a Escrita na Cena, metodologia
proposta por Isabel Teixeira desde nosso primeiro processo de criacdo juntos em
2016.

A Escrita na Cena propde a criacdo de textos no ar da sala de ensaio. A partir
de um treinamento de fluxo narrativo com o ator, em improviso, a palavra dita
€ transcrita, transcriada, e serve como bussola para a escrita dramaturgica
propriamente dita. Trata-se de um trabalho de criagdo colaborativa que
integra todas as pessoas envolvidas com os dispositivos da cena, elaborando
roteiros e textos proprios que se formam a partir dos encontros e de praticas
diarias na sala de ensaio. Todo o material é registrado em video e transcrito
em forma de texto. O texto teatral ndo parte da méao. Parte da fala. A
transcricdo € a encarnagdo da fala no papel. O passo seguinte nesse
processo é novamente partir do texto elaborado para continuar a escrita na
construcdo da peca. (TEIXEIRA, 2016).4

Nos Laboratorios, assim como na Escrita na Cena, me coloco como um ator
que escreve no ar da cena, no ar da sala de ensaio, através de improvisos, com um
tema, um assunto, objetos, o espago, provocado e aticado, escrevo em forma de
improviso. Improvisos registrados por uma camera, o material audiovisual é transcrito
e vira um caderno de texto, caderno para uma futura composi¢cdo dramaturgica. No
Laboratério para O Coveiro, esse procedimento se expande no convite para que 0s
participantes provoquem, interfiram e estimulem o improviso em mim, ator/coveiro,
para que juntos possamos gerir O Coveiro em Laboratério.

Um dia de explicagao e discussao sobre o tema/figura/personagem “coveiro”,
o dispositivo do laboratério, como iréo participar e provocar e o que o Laboratério gera,
um video e um caderno de dramaturgia com 0s improvisos transcritos. Um segundo
dia de pratica, onde todos sao convidados a trazerem textos, fragmentos, falas, ideias,
objetos coisas para estimular meu improviso como ator/coveiro em Laboratério, esse

espacgo de experiéncia e experimentacdo coletiva.

4 Fala de Isabel Teixeira em sala de ensaio, em 2016.
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Acontece, um fazer assim, fazer assado, contar uma historia, ler um
texto, estar em uma situacdo, um gesto, uma acao, lidar com um objeto,
ser engragado, sofrer por uma coisa, abrir uma porta, cavar um buraco,
remar, dancar, cantar uma cancao (— nao sei cantar), repetir, recuperar
0S primeiros improvisos, repassar tudo, ir, voltar, sozinho, frente a uma
camera, com as pessoas, com a camera, sem ninguém, com todos no
mesmo espaco, que espaco é este? O vazio, o hada, a expectativa, a
auto expectativa, o0 que vem e o0 que vai, me colocar a disposicéo, estar
neutro, estar pronto, zerar, recomecar, seguir em frente, unir um
improviso ao outro, 0 que nao se junta. Estamos juntos? Olhos atentos
esperando a préxima pausa, esperando a hora de entrar, de furar o
tempo e 0 espaco, a cena, a hora de fazer uma nova provocagéo no meu
ouvido. O que sera que outro sugeriu, pediu para ele fazer? Sera que o
gue ele esta fazendo é o que o outro pediu/provocou? Uma camera e
um gravador de som, com o rec ligado enchendo um cartdo de memodria.
Termino um improviso, pauso, espero, siléncio. Quem vem la, alguém
demora a vir, sera que ndo perceberam que parei? A quanto tempo
estou aqui, o que ja fiz? Como juntar uma coisa na outra, qual sentido,
sou eu, sou o Coveiro? Uma nova acédo € sussurrada em meu ouvido.
Como lidar com o espaco, que espaco € esse? Uma sala, um teatro,
uma cena, um mundo, ambiente onde todos os participantes estao
imersos comigo e com a camera, com eles a provocar e acompanhar o
gue se resulta de um estimulo e outro, 0 que consigo fazer e criar a partir
de uma ideia trazida, compomos juntos, eu e 0s participantes, a cena
improviso. Respiro, pauso, silencio, neutralizo. N&o zera, uma coisa se
soma a outra, se mistura e se recombina. O olhar deles, a lente da
camera, 0 espaco o enquadramento, o dentro e fora de quadro. Esse
entre, entre ator e personagem/figura, entre pessoas e camera, entre o
espaco e a cena. Entre improvisar, esgotar, parar e esperar, entre uma
provocacao e outra. Entre o que provoca e o que € provocado. Entre o
estimulo, o estimulado e o que consigo fazer com. Entre o inicio e o fim
gue nunca acaba. Entre um laboratorio e outro, entre um registro de
video e uma transcricdo para um caderno. Entre uma peca que sera

reescrita a partir desses cadernos, mas que talvez nunca exista a partir
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desses cadernos. Entre a escrita desse pesquisa-criacdo, 0S
laboratorios e a criagdo de uma peca. O que existe, sou eu aqui,
escrevendo e rememorando seis laboratorios realizados, muitas horas
de trocas e discussdes, preparagbes, compartihamentos com as
pessoas em laboratorio. 10 horas de video, 6 edicdes finalizadas, 2
cadernos de dramaturgia e uma transcricdo, duas a serem transcritas.
Existe a minha experiéncia em meio as acdes/laboratorios realizados,
todos os que participaram, experimentaram e o que foi gerado em mim,
neles, in vitro, em laboratério. O que resta, o que fica € esse entre as
coisas, esse estar aqui agora rememorando e escrevendo sobre a
experiéncia vivida, o que gera e € gerado por ela. Vamos la, tentar e
continuar tentando gerar coisas sobre, abro aqui uma cova para cada

laboratério realizado...

Comecamos os dois primeiros Laboratorios em trés criadores, eu, Isabel e
Fernando, os idealizadores da te(a)tralogia. NOs trés realizamos, em 2017 e 2019, os
dois primeiros Laboratérios, com o desejo de, através deles, criarmos a quarta e Gltima
peca de nossa tetralogia. Nesses dois primeiros Laboratérios, a Isabel editou e
transcreveu 0s primeiros cadernos gerados. Agora seguimos, eu e Fernando,
realizando os Laboratérios de 2022, sem a presenca da Isabel, mas através dos
conceitos e ideias que construimos juntos para esse nosso Coveiro. Em 2022,
estreamos a terceira peca O Universo Esta Vivo Como Um Animal. E agora temos o
projeto aprovado na Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Curitiba, para realizacao
da quarta e ultima peca O Coveiro, que vira a cena em 2023. No projeto para essa
dltima montagem vamos passar por quatro regides, bairros da cidade de Curitiba e
realizaremos mais quatro Laboratorios como parte da criacao da peca. Fernando fara
a direcdo e eu estarei no centro da cena como o Coveiro. E a Isabel, ainda nao
sabemos como ira participar do processo. Até agora, maio de 2023, o combinado &
gue ela nos entregue, em outubro, um texto escrito em gabinete para uma peca sonora
(um podcast) ficcional sobre O Coveiro. Fernando e eu ainda ndo sabemos se este
texto de encomenda entrara na montagem ou ficara s6 na pega sonora.

Comecei este mestrado em 2021 para estudar, me estudar em meio a estes
processos de criacdo, especificamente no Laboratorio de dramaturgia in vitro para O

Coveiro, para refletir o que acontece comigo, criador, pessoa, ator, escritor em meio
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aos Laboratérios realizados. Entender, o que acontece e € gerado atraves deles.
Como pensar a pratica em Laboratorio, como esmilca-la e estimular outros processos
de criagdo através dessas logicas e procedimentos, linguas e vestigios de um
processo em processo. Pratica de criacdo coletiva através de improvisos in loco.
Agora me dedico nessa escrita, em compartilhar aqui, as experiéncias geradas nesses
Laboratérios, em compartilhar contigo que |é os pensamentos e reflexdes gerados
através deles para assim dar a ver os conhecimentos obtidos através da minha
experiéncia como ator no acontecimento dos Laboratorios.

Escavo agora, a ideia de artimanha proposta por Erin Manning (2018), que
langa para um campo processual a experiéncia artistica “relacionado a participacao
(para além do artista como individuo, e mesmo como humano) e a uma inteligéncia
técnica improvisada” (MANNING, 2018, p. 259). Onde todos os tipos de artificios
podem ser inventados na interacdo de sua processualidade. A interacdo no processo
dos Laboratérios se da, porque todas as técnicas sao abertas aos participantes. Toda
a estrutura e os procedimentos de criacdo sdo compartilhados convocando-os a se
aproximarem, a trazerem suas questdes e vontades para 0 jogo e a participarem
aticando os improvisos e vendo imediadamenta o que é gerado. A artimanha no
Laboratério é esse procedimento aberto onde o participante esta consciente de todas
as possibilidades de articulacdo e de como se aproximar da criacdo, expondo todas
as técnicas que geram a obra, convidando as pessoas a se embricarem na
participacdo, a construirem juntos a cena. Desvelando os procedimentos que
acontecem no Laboratorio, procuro abrir as camadas da experiéncia, descrevendo as
acOes e interacbes com o0s participantes, revelando as técnicas, a experiéncia
processual pratica na realizacdo e conhecimentos que emergem desta. Na sequéncia,

narro o que é o Laboratério, onde surgiu a ideia e porque O Coveiro.
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Figura 4 - Frame de video do Laboratério realizado em 2017

Fonte: acervo do autor.

Figura 5 - Frame de video do Laboratério realizado em 2019

Fonte: acervo do autor.

Este € O Coveiro em 2017 e em 2019. Aqui vos fala O Coveiro em 2023, O
Coveiro de Curitiba, eu Diego, O Coveiro de Curitiba. Estou no sexto Laboratério de

Dramaturgia In Vitro Para O Coveiro, esse € um processo de criagdo em continuo
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fazer-se. O primeiro Laboratorio foi realizado em 2017, o segundo em 2019 e, no ano,
2022, realizei quatro Laboratorios entre os meses de abril e setembro. Nao sei ao
certo quem de nos foi a primeira pessoa que falou nesta figura “O Coveiro”, ele ndo
surgiu de mim, mas de ndés, através de ndés, desse grupo de artistas com quem
trabalho continuamente desde 2016.

O Coveiro surgiu em 2017. Neste ano, pulsando no desejo de continuidade de
nosso trabalho, logo apds a estreia de nossa primeira peca Lovlovilov - peca Unica
dividida em cinco choques (2016), criada por Fernando de Proenca, Isabel Teixeira,
eu e mais 9 artistas de Curitiba. Durante o processo de criacdo de Lovloviov, em
imersdes criativas com a Isabel, utilizamos uma metodologia desenvolvida por ela
desde 2009 para criacdo: a Escrita na Cena, que consiste, de forma simplificada, em
abrir uma camera, registrar os improvisos do ator em criacdo e depois transcrever o
material registrado de forma a gerar cadernos textuais a partir dessas transcricoes
para uma futura rearticulacdo e composicdo de dramaturgia através dos materiais
transcritos, textos gerados a partir da fala do ator, de sua escrita no ar da cena em
estado de improviso.

Fernando, ao conversar sobre a continuidade do nosso trabalho e na criacédo
de um novo projeto, nos fala da sua curiosidade e vontade de fazer as visitas guiadas
no Cemitério Municipal de Curitiba, a Isabel lembra dos coveiros na obra de
Shakespeare, discutimos sobre esse profissional a margem da sociedade, o quao
pouco falamos sobre essas pessoas, a manipulacédo do corpo morto, o ultimo contato
com a vida, entre outras referéncias e ideias em debate, a figura do Coveiro chega
até nés e somos captados por ela. Pensamos em um solo meu como O Coveiro. Ao
mesmo tempo, estavamos prestes a realizar uma nova temporada de Lovloviov no
Festival de Teatro de Curitiba® e decidimos oferecer uma série de oficinas com os
profissionais da equipe e, dentre essas oficinas, um Laboratério de Dramaturgia In
Vitro para O Coveiro.

Para a realizac&o da oficina pensamos em expandir a metodologia da Escrita
na Cena, utilizada em nosso primeiro processo juntos, para uma experiéncia pratica
em um laboratorio de dramaturgia onde 0s participantes provocassem minha atuacao
em improvisos como O Coveiro e, juntos, fossemos compondo coletivamente, criando

a dramaturgia durante a pratica em Laboratorio. Filmar e transcrever literalmente o

5 O Festival de Teatro de Curitiba acontece anualmente e, em 2022, completou 30 anos.
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gue aconteceu na experiéncia de improviso ja fazia parte da nossa metodologia de
trabalho. Assim, expandimos a pratica da Escrita nha Cena que acontecia como
processo fechado de criacdo em sala de ensaio, para um Laboratério pratico, uma
experiéncia coletiva de criagdo e composicdo de dramaturgia através de provocagdes
e improvisos realizados em cena/Laboratorio, por mim, ator, O Coveiro, convidando
0S participantes a escreverem conosco, a trazerem questdes que efetivamente |hes
interessem.

O convite é para que 0s participantes sejam dramaturgos no laboratério, que
criem a cena e dramaturgia conosco, essa € a principal estratégia que direciona a
construcdo do Laboratorio para O Coveiro. E nele, eu me torno O Coveiro, ndo importa
guem deu a ideia, de onde veio a ideia desta figura, capto e me deixo ser captado
pela figura Coveiro e pelas provocacgdes dos participantes, sem uma autoria concreta,
eu me torno ele, ele sou eu, eu sou ele, O Coveiro, a medida em que me coloco em
cena na experiéncia em Laboratério. E nesta experiéncia, me torno vetor entre
vetores, entendo que direciono o que me é provocado por um participante, e que ao
provocar ele também age como um vetor. Me torno um condutor dos improvisos
integrando as provocacgdes, gerando intencdes e dire¢cdes nas cenas, motivando os
sentimentos dos participantes, gerando afetos que criam o ambiente do Laboratério
que faz com que o0s vetores/participantes se movimentem trazendo outras
provocagoes, eles sentem o que esta acontecendo na cena e transformam o que esta
neles, transformando uma experiéncia em outra dentro do mesmo acontecimento em
Laboratério. Nesse acontecimento, algo me acidenta, a mim e aos participantes, algo
interrompe nossas projecdes. Projetava provocar uma acéo, ou projetava realizar um
estimulo de tal forma, algo na préatica nos interrompe ou apaga as nossas projecdes
do que poderia vir a ser. Apagamos a projecao e alimentarmos o acidente, esse
alimentar é o acontecimento®.

Apresento, abaixo, algumas fotografias do Laboratério, que aqui podem ser

lidas como continuacdo deste texto, onde se destaca a participacdo das pessoas,

6 A respeito da nocédo de acidente, conferir Gilles Deleuze (2020) em seu livro Légica do Sentido.
Acidente ndo é algo fortuito ou incidental, mas sim um elemento intrinseco a propria natureza das
coisas, podendo revelar novas perspectivas possibilitando a criagcdo de novas conexdes e formas de
pensar. A nocao de acontecimento em Deleuze esta relacionada a forma como ele aborda a realidade
e a filosofia, ajudando a compreender a dindmica da realidade de maneira néo linear, ligado a ideia de
diferenca e transformacao continua. O acontecimento sinaliza para o sentido, assim como a proposi¢ao
para a linguagem, ocorrendo de forma singular ndo podendo ser reduzido a uma identidade fixa.
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como interagem na construcdo dos improvisos e cenas, com uma atencdo constante

na acao.

Figura 6 - Laboratério de abril de 2022, no centro da cena entre camera e gravador de som

!

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

Figura 7 - Laborat6rio de abril de 2022, provocacédo da participante André, ao pé do meu ouvido

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.



33

Figura 8 - Laboratdério de abril de 2022, provocacgéo e olhares participativos

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

Figura 9 - Laboratério de abril de 2022, um bilhete por de baixo da porta, uma provocacao

—EMPURRE

Fonte: fotografia de Elenize Dezgeniski. Acervo do autor.
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Figura 10 - Laborat6rio de abril de 2022, uma porta aberta para a acédo

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

Eu Diego, eu Coveiro, nos tornamos indissociaveis como a mente do corpo é,
me coloco em prontiddo, com o corpo aberto, como uma cova, aberta a receber o que
€ depositado e imediatamente acolhido e transformado por ela, para junto com 0s
participantes criarmos em improviso. Somos uma encruzilhada, um ponto de
passagem, um vetor, onde, aticado, instigado por provocacdes outras, ajo. Nessa
encruzilhada, multiplas dire¢cdes podem ser tomadas. Interessa aqui, pensar-me como
um ator que, no ato do Laboratério, age como um vetor entre 0s vetores participes,
gue articula vozes e provocacfes, em improviso continuo para a geracdo de cena e
dramaturgia. Um vetor que recebe e conduz, um portador de provocacdes, que
orienta, busca sentido e transmite as ideias em forma de improviso, expandindo
proposicoes individuais dos participantes para o coletivo, através do meu corpo que
se presentifica o Coveiro no ato da performance, em tempo real. Me coloco em cena
com uma prontiddo para a agdo, um ator aberto a jogar com 0s participantes e a
compor a cena junto com eles, com o que falam em meu ouvido, com os olhares e
expectativas dos que observam em um estado de presenca e atengdo constante.

Neste ambiente que se forma, vetorizo a provocagdo dos participantes que sao
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simultaneamente vetorizadas por mim, vetorizadas no sentido de que, a medida que
correspondo aos seus estimulos, eles também sédo estimulados a agirem e trazer
outras contribui¢cdes para a cena. Acontece desta forma, uma dupla captura entre mim
e 0s participantes a experimentar, ambos nos capturamos e deixamos ser capturados
ao longo dos improvisos. No acontecimento dessa dupla captura, sentimos e somos
afetados pelas acbes uns dos outros, fazendo mover novos acontecimentos no
ambiente, vetorizando o que me instigam em ag&o, compondo juntos, cenas em tempo
real.

Tempo real, aqui entendido como uma capsula do tempo que habita varios
tempos no agora. O pesquisador de danca Jodo Fiadeiro (2008) e (2020), em sua

metodologia de Composicdo em Tempo Real, entende que:

A composicdo pressupde um olhar de fora, um suspender prévio, e o tempo
real impede esse olhar de fora, esse saber prévio”. Na tenséo entre essas
duas forgas surge o gesto que ele chama de Composicdo em Tempo Real.
No embate entre esses dois conceitos: “o acontecimento acaba por traduzir
uma relacdo entre a forga do que tenho para oferecer e a for¢a daquilo que o
tempo concreto real me obriga, me restringe. (FIADEIRO; VOMERO, 2020,
online).

Ele propbe essa colisdo de conceitos para que surja um gesto inabitual,
desconhecido, para que ndo recorramos ao nosso repertorio de saberes habituais.
Instalando a duvida e o espaco de questionamento do desconhecido, para que este
se transforme numa forca de trabalho. O tempo real no Laboratorio, esta nesse entre
0 que ja aconteceu e 0 que esta para acontecer, entre receber uma proposta e realiza-
la, entre ouvir, processar e comecar a agir, entre improvisar e continuar improvisando.
Onde me coloco disponivel para o incerto e desconhecido, onde o0 espago vazio € uma
poténcia que comeca a se encher na transi¢cao entre o dentro e o fora, para que deste
estado surja o gesto que faz presentificar o Coveiro. As pessoas me apresentam um
constrangimento, uma questao que as comove e que me convoca a agir em resposta
dentro das restricbes que o tempo concreto da composicdo me obriga. O tempo real,
presente, no Laboratoério, seguindo os caminhos apontados por Fiadeiro, acontece
através de uma supensao no tempo externo, por meio de uma atencao continua, um
estado de disponibilidade, escuta e prontiddo. O Laboratério convoca os participantes
a estarem atentos e, assim, criarmos uma supensao no tempo habitual, gerando um
vazio, um espaco de poténcia para agirmos juntos na composi¢cao de cenas atraves

dos improvisos.
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Espaco de poténcia ou de passagem entre dois momentos, um ja acontecido
e outro por acontecer. Nele, os elementos ndo se apresentam como dados
acabados do mundo, oferecidos a percepgdo. Mas se encontram suspensos
em universos dispares a espera de sentido. (GASPAR NETO, 2021, no
prelo).

Neste espaco-tempo, o passado se projeta no presente podendo impulsionar
um futuro, nos abrimos para o passado e para o futuro. Fiadeiro (2016) aponta o fato
de que vivemos em uma ficcdo onde o tempo seguiria uma linha cronologica do
passado para o futuro. Nessa ficgcdo seguimos um padréo habitual de relacionamento
com o préprio tempo, pelo qual cremos que a nossa vida esta determinada segundo
um roteiro que sera confirmado com o tempo. O real envolvido na Composi¢cdo em

Tempo Real é:

O momento no qual o funcionamento deste sistema é interrompido. Por outro
lado, no espaco de experimentacéo da Composi¢cdo em Tempo Real, perder
o fio da meada, esta articulado com o préprio movimento da danca pensado
por Manning (2013) que é o de mergulhar no disparatado feixe de for¢as preé-
individual e aterrissar com uma nova estrutura, mesmo em equilibrio instavel,
gue guarda o movimento produtivo da vida que ensejara novos saltos.
(GASPAR NETO, 2016, p. 115).

Em Laboratério, supendemos o tempo habitual da vida e entramos no tempo
da composi¢do, mergulhamos nas possibilidades de criacdo ensejadas através da
participacéo de todos os presentes. Nesta composi¢cdo, ndo sou apenas o Diego, nem
o ator, nem o personagem, me coloco alerta e disponivel ao incerto, assim me torno
uma presenca Coveiro, presenca que chamo de vetor. Retirando da frente meus
hébitos e buscando um corpo aberto ao inesperado. Uma presenca disponivel para
reagir em resposta com reacgdes inabituais, com outros gestos e acdes desconhecidas
para mim, que acabam gerando criacdes insuspeitadas. Essa geracao de sentimentos
e afetos na cena, provocam 0 outro a agir em resposta. Eu Coveiro me torno um
buraco, uma cova aberta, um corpo que se transmuta no tempo presente, imediato da
cena.

Elaboro a seguir uma descricdo detalhada do quarto Laboratério realizado, no
anseio do leitor adentrar na experiéncia, para que possa se aproximar do

acontecimento da pratica, descrevo cada procedimento dos dois dias de realizagéo.
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2.2 EM LABORATORIO, DIA 1 — PROCEDIMENTOS

Curitiba, 26 de abril de 2022.

Local: Estudio da Casa Quatro Ventos — movimento e arte, espaco cultural
independente de Curitiba, espaco multiarea fundado em 2017.

Para a realizacdo deste quarto Laboratorio, tivemos a participacdo de
integrantes do Grupo Theatre Rave, grupo de teatro amador do Instituto Federal do
Parana do municipio de Pinhais — PR, um grupo eclético de jovens muito participativos
e interessados no experimento, de faixa etaria entre 15 e 20 anos. No primeiro dia,
apresentamos materiais dos Laboratérios anteriores, videos, fotos, fragmentos de
textos, os cadernos de dramaturgia dos Laboratorios e referéncias. Compartilhamos

NOsSsos arquivos como na foto a baixo.

Figura 11 - Laboratdrio de abril 2022, materiais, cadernos de criacéo, textos, videos e udios

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

Comecamos o primeiro dia assim:
— Sejam muito bem-vindos. Eu sou Diego Marchioro, este é o Fernando de
Proenca e, junto com a lIsabel Teixeira, e mais 9 artistas da cidade, estamos
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desenvolvendo, desde 2016, um projeto de criacdo de quatro pecas de teatro que, de
forma autbnoma, desenvolvem uma tetralogia que chamamos de te(a)tralogia. Quatro
pecas de teatro que se debrucam sobre figuras universais para discutir assuntos
atuais, como os diversos tipos e camadas de manipulagédo que estamos envoltos em
nosso dia a dia, se estamos cientes da teia de relacées que nos envolvem e nos
constroem.

Neste momento, no inicio do Laboratorio, faco uma apresentacéo detalhada de
minha trajetoria. Exatamente do mesmo jeito como me apresentei ao leitor na
introducéo desta dissertacao.

— Entdo, agora, eu vou pedir para o Fernando se apresentar e, em seguida,
peco para que cada um de vocés se apresente e fale um pouco de suas histérias, de
onde vém, seus interesses e experiéncias com o teatro e as artes, como vém a
dramaturgia, se tém algum interesse com a escrita ou outra area do teatro ou das

artes.

[Neste link, o leitor pode acompanhar como foram as apresentacdes e debates
do primeiro dia com este grupo: <https://youtu.be/GSwXnl7Zy1k>].

Figura 12 - Laboratdrio de abril 2022, postagem de Instagram do Grupo Rave de Teatro Amador de
Pinhais PR

Fonte: acervo do autor. Autor ndo identificado.
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— Bom, agora que a gente se escutou e pode conhecer um pouquinho de cada
um aqui, eu vou contar para vocés como vai funcionar esses dois dias de oficina, a
metodologia que pensamos para o Laboratério, de onde ele vem, esse conjunto de
pecas que estamos construindo e, em seguida, compartilhar algumas referéncias e
abrirmos para uma conversa, um debate sobre essa figura: o Coveiro.

O Laboratorio de Dramaturgia In Vitro para O Coveiro € uma parte do processo
de construcao de quatro pecas de teatro, uma tetralogia, intitulada te(a)tralogia, que
estamos construindo, eu, Fernando e Isabel Teixeira, junto com mais 9 criadores,
desde 2016. A primeira peca, que estreou em 2016, foi Lovlovlov — peca Unica dividida
em cinco choques, criada a partir da vida e da obra de Carmem Miranda. A segunda,
em 2019, People vs. People, apresenta o discurso como personagem principal, uma
dramaturgia que traz varios discursos importantes da histéria mundial para o centro
da cena, trabalhando especificamente sobre 0s processos de censura aos artistas nos
altimos anos no Brasil, uma peca que mostra como discursos descontextualizados e
manipulados podem incriminar, condenar e até matar. A terceira peca desta
te(a)tralogia € People vs, Tesla, onde, imbricando arte e ciéncia, tratamos sobre a vida
e a obra do cientista Nikola Tesla, em fase de criacdo, com estreia prevista para o
segundo semestre de 2022. E a quarta pec¢a que encerra o projeto € O Coveiro, um
processo em processo, do qual este Laboratorio € disparador da criacao.

Desde 2016, em Lovlovlov, a primeira peca com este grupo de artistas, utilizo
no processo de criacdo, a metodologia desenvolvida pela Isabel, chamada Escrita na
Cena. Onde o ator escreve no ar da sala de ensaio, através de improvisos registrados
por uma camera de video e, posteriormente, transcritos em um caderno de
dramaturgia. Um procedimento para desencadear a escrita do ator. Instigado pelo
diretor e criadores, o ator improvisa livremente em sala de ensaio, 0s registros sao
filmados dia a dia e improviso a improviso e o material € transcrito. Essas transcricdes
vao formando um caderno de improvisos transcritos que juntos podem compor a fonte
e 0 material para criagdo de uma dramaturgia. NOs utilizamos este, entre outros
procedimentos, em 2016, para a criacdo da dramaturgia de Lovlovlov. Entédo, a cada
processo nosso, desde o inicio da ideia ou do assunto que nos interessa, n4s temos
composto um caderno de dramaturgia para a criagcdo da peca. Reunimos referéncias,
fragmentos de textos, ideias de cena, musicas, materiais, compondo um caderno
inicial para despoletar a criacdo da peca. E a medida que o0 processo avanga,

utilizamos a Escrita na Cena para gerar novos textos. Em 2016, ap0s essa primeira
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criacao, interessados em continuar e pensar as nossas logicas e linguas de criacédo
junto com esse grupo de artistas, projetamos este Laboratério, expandindo a
metodologia da Escrita na Cena para uma experiéncia compartilhada entre os
participantes.

Entdo, o que € o Laboratério de Dramaturgia para O Coveiro? Uma experiéncia
compartilhada entre todos aqui, convidamos vocés a participarem e a serem autores,
dramaturgos deste Laboratorio, a escreverem conosco. Nossa utopia € que através
dos Laboratorios que estao sendo praticados ao longo desses anos, no futuro, a gente
reuna todos estes cadernos para fazer um processo de transcriacdo para a
dramaturgia de uma futura peca solo O Coveiro, onde todos os participantes, de todos
os Laboratorios, todos vocés aqui, que assinam cada caderno, de cada Laboratorio,
assinem a dramaturgia da pecga conosco.

Todos os participantes, mesmo aquele que s assistiu, e por timidez, ou outra
guestao, ndo provocou um improviso, ficou quieto em um canto, mas olhou... seu olhar
também participa e interfere, assine o caderno deste Laboratorio e, posteriormente,
juntamente com os nomes dos outros participantes, assinem a dramaturgia da peca.
A utopia é ter um programa da futura peca O Coveiro com 0s homes, como autores,
de todos que participaram dos Laboratérios. Entdo, este € um processo em processo
para a construcdo de uma futura dramaturgia da peca O Coveiro, que sera criada a
partir dos videos e cadernos de dramaturgia de todos os Laboratérios. Um dia, daqui
h& algum tempo, depois de outros futuros Laboratorios, n6s vamos reunir estes
cadernos e videos e partir para transcriacdo desses materiais, em um exercicio de
corte e costura dos textos, de bricolagem, de “copia e cola”, nés vamos nos debrucar
sobre esses cadernos de dramaturgia e justapor os cadernos, textos, cenas e assim
criar a dramaturgia da peca. Mas, esse Laboratério aqui, ja € a coisa, ele j4 é e ja vai
gerar uma obra, um video e um caderno. Ele, em si, cria uma experiéncia e um
resultado criado coletivamente por nés, agora.

Entdo, hoje, esse primeiro dia, € para n0s nos conhecermos, nos
apresentarmos, contarmos de onde cada um vem e como vai funcionar essa
metodologia, essa estrutura, discutirmos sobre essa figura do Coveiro, levantarmos
pensamentos e referéncias para instigarmos vocés a trazerem no proximo encontro
provocacoes, textos, fragmentos de textos, pilulas, gestos, cenas, perguntas,
guestdes, objetos, materiais, musicas para instigarem, induzirem o improviso. Para

juntos, no préximo dia, compormos um improviso continuo, onde cada um pode trazer
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assuntos, questdes que lhes interessem para composicao de cena/improviso. Essas
provacdes sdo livres, mas a gente pede que todos nos concentremos nessa figura,
que tenham a ver com a figura, a funcéo Coveiro. Mas que a gente também pense na
pessoa por tras da funcdo. Para que assim a gente possa compor através das
provocacodes e improvisos uma dramaturgia, uma continuidade das acdes que possa
fazer algum sentido.

Como as coisas vao acontecer? No nosso proéximo encontro ndés vamos voltar
para esta sala e escolher juntos nesse espa¢o um lugar para o improviso acontecetr,
essa sera nossa primeira escolha juntos. Escolher um canto na sala, uma parede,
uma porta, uma janela, uma quina, onde o improviso vai acontecer. Um lugar que
também possa ajudar, contribuir para o improviso, para a cena, que também possa
dizer algo, para compor junto. Em seguida, vamos pensar e escolher o
enquadramento da camera, o angulo, a posi¢cdo onde a camera que vai registrar tudo
vai ficar e essa escolha também vai nos dizer alguma coisa, também vai contribuir
com o que estamos escrevendo. Ela pode estar baixa, quase no chéo, como o olhar
de uma crianga, ou aumentando o meu tamanho, de baixo para cima, minha imagem
pode ficar grande e isso nos conta algo, ou a camera de cima para baixo, um olhar
mais divino, diminuindo o que esta sendo filmado e assim isso nos diz outra coisa,
uma outra posi¢ao, um outro olhar, outras questées para lidar. Entdo, tanto quanto o
espaco, esta escolha de angulo da camera vai contribuir para dizermos outras coisas,
outras composicdes possiveis. Assim como eu vou escolher junto com vocés o lugar
e 0 angulo enquadrados, vou saber os limites do dentro e fora de quadro, a
profundidade do enquadramento e vou poder lidar com essas possibilidades durante
0s improvisos, vou poder também manipular essas possibilidades e também usar isso
como matéria para 0 improviso, para nos ajudar a contar algo através dessas escolhas
e posicoes.

Apés essas decisdes, n0s comegamos um improviso continuo de uma hora,
uma hora e meia, aproximadamente. Vou me colocar no centro da cena e cada um
pode fazer uma ou mais provocaces ao pé do meu ouvido. A medida que vocés
percebem que terminei um improviso, outra pessoa pode se aproximar e fazer uma
nova provocacao e assim continuamente até o final desse improviso. Ninguém na sala
sabera exatamente o que me foi instigado a fazer e sim 0 que estou improvisando e
gerando através da provocacao. Um dos detalhes importantes aqui € mantermos 0s

olhos e ouvidos bem abertos e atentos, para mantermos um fluxo, para a medida que
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percebam que terminei um improviso, alguém entrar na cena e trazer outra
provocacdo, ou até mesmo para que possamos nhos alimentar de uma
provocacgao/improviso anterior e retomarmos ao que aconteceu ou darmos
continuidade para o que foi feito, ou dar outro sentido, jogar para outro lugar o que foi
improvisado e assim seguirmos compondo com 0 que acontece em tempo real, no
tempo real da continuidade desse tiro de improviso.

Aqui se cria um ambiente nessa criacdo, um tempo que compreende VAarios
tempos dentro do tempo, como no teatro, em uma peca, onde podemos caminhar para
frente e para trds, simultaneamente. Este ambiente do exercicio do Laboratorio
compreende passado, presente e futuro em um mesmo instante de tempo. Temos de
estar concentrados, ligados uns nos outros, para percebermos as possibilidades de
um improviso para o outro, o que cada coisa/improviso gera e nos diz, como nos toca
e como podemos lidar e compor com o0 que é gerado em mim, em VOCES, na cena.
Esse espaco, cena entre a camera e seu enquadramento, entre mim, a camera e
VOCcés, entre uma provocagao e outra, € 0 que ela gera, constitui um verdadeiro
ambiente do Coveiro, onde cada gesto, cada pausa, respiracdo, acdo ou fala, diz
coisas, é matéria viva dessa composicdo, comecamos a escrever esse caderno que
sera a transcri¢cdo do que esta sendo registrado pela lente da camera.

Depois dessa prética, desse jogo entre mim, vocés, o espaco e a camera, vou
editar esse registro, de forma a apenas cortar do video as entradas e saidas das
pessoas trazendo as provocacdes, deixando um improviso seguido ao outro em
continuidade, apenas as acdes/cenas geradas, um video continuo dos improvisos, um
apos o outro. Todo esse material filmado ser& transcrito, gerando um caderno de
dramaturgia deste Laboratoério, onde as ac¢des e cenas se tornam rubricas e o que €
falado vira texto no papel.

2.3 EM LABORATORIO, DIA 1 - DIALOGO

— Vamos conversar sobre o Coveiro, essa figura, que é o ultimo contato de um
corpo morto com a vida, no limiar, uma profissdo a margem da sociedade. A dltima
mao a trabalhar para uma pessoa, o ultimo contato do corpo morto com a vida. Vamos
falar um pouco sobre essa figura, essa profissdo? Para alimentar as ideias e inspirar
0 que vocés possam trazer de provocagcdo no nosso proximo encontro. Vamos

conversar sobre essa profissdo e a pessoa que a exerce. O Coveiro personifica o
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altimo estagio de contato do corpo morto com a sociedade, o ultimo braco a trabalhar
para um homem. Essa figura, o Coveiro, pode funcionar como uma metafora para falar
sobre questdes de vida, sua impermanéncia e efemeridade. Sobre questbes da
atualidade, sobre guardar, depositar e encerrar para recomecar. Um elogio a tudo que
continua. Essa profissédo que ficou tdo evidente durante a pandemia que nos faz refletir
sobre como lidamos com 0s nossos mortos. Essas mortes que estiveram a nossa volta
durante esses dois anos. Penso que, normalmente, o que se torna tabu, como essa
profissdo, como a morte, é justamente pelo nosso medo do desconhecido. Entéo,
como nos aproximarmos desse oficio e dessas questdes que ela traz. Como
pensarmos a morte como uma continuidade e ndo apenas como um fim?

Vou ler um fragmento de um dos primeiros cadernos de referéncia para a
dramaturgia de O Coveiro, composto em 2016, onde adaptamos um fragmento do

texto de Shakespeare:

Uma brincadeira shakesperiana. Hamlet. Ato IV, cenal. Uma adaptag&o livre:

O COVEIRO - A verdade é que ndo existe nobreza mais antiga do que a dos
jardineiros, dos abridores de fossas e dos coveiros; todos exercem a
profissdo de Ad&o. E. Ad&o. Ad&o era nobre. Foi quem primeiro usou armas.
A Escritura diz que Addo cavou. Como ele poderia cavar, se ndo tivesse
armas? Uma pa é uma arma! E ela agora é minha.

Daqui eu posso ver tudo. A terra é clara como o vento. E bem possivel que
aquela cabeca ali seja de algum politico que enganava todo mundo. Ou de
um presidente qualquer, assassinado com uma bala na cabeca. Ou de
alguém que sabia dizer: "Bom dia! Como vai passando?" E agora, depois do
lorde Verme ter comido todas as carnes... Ha, ha, ha! Leva tanto tempo para
esses 0ssos se formarem, e no fim de tudo, eles poderiam me servir de bola!

Mas nada mais importa. Essa cova &€ minha. Minha. Um buraco de lama
indiferente. Minha construcéo sélida. E minha agora. Porque estou dentro
dela. Aqueles cranios ja estdo fora da minha constru¢do. Esse buraco néo é
mais deles. E eu, embora ainda ndo esteja deitado na minha constru¢éo, sou
o dono. O construtor. Essa cova € minha. Nao é para nenhum homem. Nem
para nenhuma mulher. E para alguém que agora ja morreu. E isso. Nestes
trés ultimos anos o mundo esta se tornando cada vez mais sutil.

Sou coveiro ha vinte anos. Sei que se uma pessoa nao comecga a apodrecer
ainda em vida (hoje em dia tem muita gente podre e viva), uma pessoa
enterrada pode durar até nove anos. Depois disso sé 0sso. Olha, esse cranio
aqui ficou na terra vinte e trés anos. Pode ter sido do louco mais extravagante
gue se tenha visto por ai. Ou do padeiro ali da esquina. Ou do mais genial
escritor que nado publicou nada em vida... Quem pode saber? Todos aqui
passam a ter 0 mesmo aspecto. E todos tiveram a mesma pds vida, mais ou
menos deste jeito: morreu; foi enterrado; se tornou po.

Mas esta cova ainda vai ter movimento vivo. O meu. Eu sou o que move as
terras por aqui. E depois, minha hora de sossego ainda vai chegar; com
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paciéncia vou esperar até la. Mas antes, preciso dizer a verdade. Ou as
verdades. A terra é clara como o sol. E aqui, o ar é liquido.

Esse fragmento do Hamlet ja nos traz algumas reflexdes como a nobreza da
profissdo, a igualdade dos seres humanos na morte, onde todos nos tornamos apenas
corpo, 0ssos, restos, pd. Na morte todos somos iguais. Fala da Unica certeza que
temos em vida, de que todos morreremos. Do Ultimo latifindio” que nos cabe nessa
vida, apenas uma cova, onde enterrados, a natureza, 0os vermes, Vao reciclar nossa
matéria morta.

Nesse primeiro caderno também escrevemos, eu, Fernando e Isabel, um
epilogo, um texto curto que vou ler e acredito que também pode alimentar nossos

pensamentos sobre como essa figura pode pensar:

O COVEIRO - Eu penso: se eu me afogar voluntariamente, pratico um ato;
um ato € composto de trés partes: pensar, agir e realizar. Prestem atencao:
agui esta a agua; muito bem. Aqui esta o homem; muito bem. Se o homem
vai para a agua e se afoga, é ele, quer queira quer ndo, que vai até la. Toma
nota. Mas se a agua vem para ele e o afoga, ndo é ele que se afoga. Logo,
guem ndo é culpado da sua prépria morte, ndo encurta a vida.

Aqui um outro ponto de vista, a ambiguidade da perspectiva. Ou a morte vista
por outro angulo, para pensarmos como uma coisa vista por outro lado pode ser
analisada de um jeito diferente, como os sentidos se alteram quando mudamos de
lugar, quando nos permitimos analisar de outro modo as coisas. Ou, como no exemplo
gue o texto nos traz, como podemos manipular as perspectivas, como uma morte pode
ser um suicidio ou um acidente natural, dependendo do ponto de vista ou da sua
argumentacao que fazemos sobre a situagcdo. Como uma inversao no ponto de vista
por onde apreendemos um fato pode inverter seu sentido, tornando-0 um crime ou um
acidente.

Mais recentemente em nossas pesquisas encontramos um podcast chamado
Finitude, onde encontramos uma entrevista com um coveiro paulista que se chama
Fininho — o sepultador de ilusbes. Ele, aléem de ser coveiro, € jogador de xadrez,
colunista do Finitude, fala alemdo e se formou em filosofia, uma pessoa muito
interessante que nNos aproxima um pouco mais da vida real, do dia a dia de um coveiro,

0 podcast tem uma hora, mas nés separamos uns trechos para gente ouvir juntos:

7 Referencia a Morte e Vida Severina, de Jodao Cabral de Melo Neto escrito entre 1945 e 1955.
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Figura 13 - Laborat6rio de abril 2022, Fernando colocando o podcast para escuta coletiva

Fonte: acervo do autor. Fotografia de Elenize Dezgeniski.

[Link para o leitor escutar o podcast Finitude completo: a entrevista com o
coveiro e filésofo Fininho:
<https://open.spotify.com/episode/4dVVUIPPydu2N9pn28vupR?si=AkXmgA82
SHy1jcOR5KsZug&context=spotify%3Ashow%3A5TVizb5M4KJGmirNVLCAOM&
nd=1>].

Transcricdo do podcast do minuto 24”14 até 34’40, ouvida em Laboratorio:

Fininho - entra, esta limpinho, eu deixei limpinho pra receber vocés mesmo,
isso aqui quando esté sujo vocé nao ia gostar do cheiro daqui ndo. Aqui tem
0 meu binéculo, é um buraco no muro pra gente ver o que tem do outro lado,
ndés mesmos que fizemos, € necessério fazer para nossa seguranca. Gostou
da ideia? (risos). Aqui em baixo séo colocados 0s 0ssos humanos que néo
foram reclamados. Sé ndo vou levantar aqui, por que a presenca dos
roedores, por que ai dentro tem cada roedor desse tamanho, entéo...é, se
ndo gosta né? (risos) Eu ndo gosto, ndo gosto ndo, mas nao tenho o menor
medo.

Narracdo: O cemitério esse lugar cercado de restos humanos se
decompondo, de roedores enormes circulando, de restos de animais mortos
usados para rituais apodrecendo, esse exato lugar é um ambiente de
trabalho. Mesmo que para muitos pareca um lugar macabro, triste, é
realmente um escritorio.

Entrevistador — O que acontece quando a gente morre hein?



https://open.spotify.com/episode/4dVVUIPPydu2N9pn28vupR?si=AkXmqA82SHy1jc0R5KsZug&context=spotify%3Ashow%3A5TVizb5M4KJGmjrNVLcAQM&nd=1
https://open.spotify.com/episode/4dVVUIPPydu2N9pn28vupR?si=AkXmqA82SHy1jc0R5KsZug&context=spotify%3Ashow%3A5TVizb5M4KJGmjrNVLcAQM&nd=1
https://open.spotify.com/episode/4dVVUIPPydu2N9pn28vupR?si=AkXmqA82SHy1jc0R5KsZug&context=spotify%3Ashow%3A5TVizb5M4KJGmjrNVLcAQM&nd=1
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Fininho — Pois é cara eu t6 fazendo uma peca sobre isso. O que ndo acontece
né. A gente desconhece né. A morte é um estojo vazio, cada um coloca aquilo
que convém, isso que eu sinto. Ah, vai ndo sei aonde. O que lugar chique,
0... tA vendo que coisa chique, 6...

Entrevistadora — a gente ta entrando na cozinha?
Narracdo: exatamente ao lado da cozinha fica uma capela.
Entrevistadora — e tem vel6rio aqui Fininho?

Fininho — N&o, ndo tem veldrio nao.

Narracdo: Mas vez ou outra os corpos ficam um tempinho por la, antes de
seguirem para as sepulturas.

Fininho — A gente enxerga isso né, todo nés né. A pessoa morre e a gente
ndo quer deixar a pessoa morrer né. N&o té vivo, vive no meu... ja morreu,
entendeu. ndo vive em algum lugar

[...] Fininho: Eu tinha respondido, vou re-responder, que é o seguinte. A morte
ela é um estojo vazio, cada um coloca o que quiser. Nesse conceito. E uma
coisa vazia. E um modo de responder. Assim, nem me ligo ao Espinosa nada.
A minha resposta é, cada um vai colocar o convém. Se vocé perguntar ao
padre, o padre vai dizer de deus. Se vocé perguntar ao judeu, ele dara outra
resposta, se vocé perguntar ao mulgumano serd outra resposta. Cada qual
dirA o que convém, por que assim viveu, assim viveu. Todos séo
conhecimentos que foram adquiridos em vida, entdo a morte, ninguém sabe.
Mas sabe o0 que convém ser dito. O homem passa muito tempo fugindo dos
mitos, assim nasce a filosofia. Mas a beira da morte, ele prefere retornar aos
mitos. Quando eu morrer? Assim... €, eu poderia dizer um bilhdo de coisas,
seriam convincentes. Eu prefiro dizer a verdade, ndo sei. Eu tenho indicios
né, tudo indica isso, eu tenho premissas sobre a morte, a morte deveria ser
por encerramento das coisas, mas eu posso sair também muito bem disso na
visdo do, de um pensador aleméo, a quem eu devo muito respeito, muito
mesmo, Immanuel Kant, entdo eu vou colocar a ideia deista, de paraiso, de
deus, como um postulado, a minha razdo nédo alcanga, aminha razdo nao
alcanca a morte e néo alcanca deus. Foi muito belo isso. E, a raz&o ela pode
ser iludida, perigo, perigo, porque que seria usar o0 sensivel para o
entendimento, usar o sensivel para facultar o entendimento, e me parece algo
perigoso e as vezes traicoeiro, por que a razdo tem suas regras, légicas e o0s
sentidos ndo. Porque quando se fala da morte, se relaciona diretamente ao
sensitivo, ao teu sentimento, apreende e vai trazer pra seu entendimento. A
morte tem de ser entendida, como tudo, ela tem de ser, ser entendida, pode
ser sentida. Mas a pergunta que vocés me fizeram é para ser entendida, e s6
pode ser entendida se passar pelo processo racional. Acontece que 0s
sentidos séo insuficientes para o entendimento, facultam, mas ndo sdo o
entendimento.

Essa pergunta sobre a morte ela t& muito préxima de uma coisa sofismatica
né. Quem vai dizer o que é a morte? Cada um vai dar seu parecer, a morte
um estojo vazio. Nao... fomos daqui pra melhor, vamos daqui pra melhor, ndo
sei 0 que... Porra se ndo for melhor também, depois de morrer, vai sofrer de
novo? Que coisa? Nao, porque vai encontrar dragao do mar, vai né, cada um
Cria uma expectativa.

Entrevistadora — E vocé tem medo de morrer?

Fininho — Nao, pode ser qualquer hora, ndo adianta, o que, qué eu vou fazer
com esse medo. E evidente, todos tem medo de morrer, mas eu nao tenho
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aquele medo patolégico, nada. A minha vida eu coloquei em risco durante
anos, muito anos. Eu tava até conversando com, com a Jo, e a Jo falou uma
coisa pra mim que eu fiquei refletindo, fiquei pensando néo falei pra ninguém
né, ela me falou vocé gosta de estar proximo da morte. E um desafio né, a
morte diz respeito, silencio e atencéo. E isso que se deve fazer quando vai
sepultar.

Entrevistadora — E o, oficio coveiro né, quem é esse cidadao que é coveiro
pelo menos no Brasil, ou aqui em Séo Paulo?

Fininho - Ah, a imensa maioria é sujeito miseravel né, sujeito miseravel,
sujeito miseravel, sujeito... Agora nado, agora ta tendo um movimento de
reciclagem, mas a maioria é miseravel. O coveiro vem das camadas mais
pobres da sociedade.

Entrevistadora — Tem muito preconceito?

Fininho — Total. Vocé mesmo, vocé tem alguma amiga que namora com
coveiro? Conhece alguma? Vocé ja namorou algum? Ta respondido. Ta
respondido. Logico que tem. Em qualquer sociedade que exista, as relacdes
sociais sdo feitas em complemento. E a atividade de sepultar seria
complemento do que? De nada. Seria a parte final. Com um coveiro vocé nao
encontra complemento, s6 procura o final. Vocé vé no outro, aquilo que vocé
procura, para complemento. Entdo, se vocé, se algo que te complementa, te
deixa inteiro. As relag6es sociais no Brasil sempre se deram por solércia, s6
por solércia, entdo a pessoa tem amizade com fulano, porque o fulano tem
influéncia em determinada parte do, de uma atividade, é isso, € assim. O
coveiro ndo tem influéncia sobre nada, ndo tem nada, ndo representa nada,
ele vai ser meu amigo pra que, o que eu quero fazer com um coveiro, hdo
guero saber de nada. O cristo também passou na méo de um coveiro. E
gualquer que seja o farad passou pela méo de um coveiro. (O SEPULTADOR
DE ILUSOES, 2021, online).

Com o Fininho, adentramos na vida, no dia a dia e nas reflexdes desse coveiro,
desse profissional que trabalha muitas vezes em condi¢des insalubres. Essa profisséo
pouco reconhecida e mal remunerada pelo Estado. Ele nos traz o olhar de um coveiro
sobre sua profissdo, como ele se vé e como sente que é visto pelos outros e pela
sociedade, dizendo que a imensa maioria € “sujeito miseravel”. A fala dele nos traz a
efemeridade da vida e o vazio da morte. Faz pensar em como depositamos nossos
sentimentos na morte, em como procuramos e colocamos sentido na morte, como
diria Fininho “a morte ninguém sabe, cada um coloca nela o que convém”. Fico
pensando na filosofia do que ele fala quando diz que cada um coloca nela o que
aprendeu em vida, o seu préprio sentido de como viveu a vida, sua religido, crencas
e também como ficamos, para superar o vazio, encontrando lugares para onde foi,
onde esta a pessoa agora para amenizar nossos sentimentos sobre o desconhecido,
e como o Fininho fala: - o que ndo acontece. Com essas primeiras referéncias, acho
que agora podemos abrir a conversa e discutir um pouco sobre como cada um vé

essa figura, como ela toca cada um aqui e que reflexdes ela traz.
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ApoOs a apresentacdo dessas referéncias iniciais da pesquisa para O Coveiro,
abrimos uma conversa com todos 0s participantes com o desejo de trocar com eles
como esta figura os toca. Aqui comeca a primeira provocacao, vetorizo a discucao
focando nesta figura e instigando os participantes a refletir sobre este assunto para
gue possam problematizar questdes sobre o oficio, a representacéo dessa profissao,
como ela age na sociedade e como eles podem trazer ideias para que possamos
trabalhar em cena no dia seguinte. Uma discussao que vetoriza, direciona para nos
concentarmos nesta figura, para que as provocacdoes que eles tragam fiquem
concentradas nesta discussao. Abaixo, relato algumas questdes que os participantes
deste quarto Laboratorio, levantaram sobre o Coveiro, demonstrando como esta
abertura processual de discucao vetoriza os participantes e os convoca a aproximar

dos pensamentos e reflexdes:

Uma participante fala sobre como é interessante olhar para esse
profissional como uma pessoa, com seus sentimentos e humanidades.
Outra pessoa como essa profissdo é um tabu em relacdo a outras. Falo
COmo enxergo que as coisas que transformamos em tabu na sociedade
sdo, na verdade, o nosso medo do desconhecido, que geralmente aquilo
gue se torna tabu é aquilo que ndo conhecemos, aquilo que preferimos
nao falar, que preferimos ndo nos aproximar. Outra pessoa completa
falando como a partir de um momento um médico, por exemplo, precisa
ser frio e tratar as pessoas como nidmeros mesmo e que isso pode ser
normal, necessario. Entro na discussdo e problematizo, falando na
desumanizacao dessas profissées, como na verdade, os médicos
precisam ser mais humanizados no atendimento, que precisam ter frieza
para lidar com os diversos tipos de casos e situacbes que passam
diariamente, para eles mesmos conseguirem ter sanidade e salde
psicologica, mas discuto também sobre a falta de sentimento e
compreensao para lidarem com as pessoas, em como isso nos faz falta
guando nés somos atendidos em um hospital e como essa falta de
contato também impede de se aproximarem da pessoa e identificarem
de verdade a raiz e causas da patologia. Uma menina imediatamente
fala que gostaria de ser perita, um menino complementa falando que

gostaria de ser legista. Alguém fala que o melhor amigo de seu avb era
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coveiro e como ele era feliz e engragado, “manguacado”, diz ele, mas
muito feliz. Alguém fala sobre como estamos frios, como ndo sofremos
mais em meio a tantos mortos na pandemia, em como a morte ficou
cotidiana. Outra pessoa complementa dizendo que n&o podemos sofrer
a dor de cada um destes mais 600 mil mortos, que ndo temos
capacidade de sofrer pessoa por pessoa, que isso é uma forma de
defesa, se ndo morremos de tristeza. Discutimos esse embate, entre n&o
se desligar da realidade a nossa volta, que é impossivel sofrermos cada
morto dessa pandemia, mas também, o0 quanto rapidamente
transformamos uma catastrofe dessas em cotidianidade e rapidamente

deixamos de aprender e refletir sobre ela.

Finalizamos nosso primeiro dia com essa discussdo, pensando em como
podemos usar essa figura, em problematizar seu trabalho, seu dia a dia, mas também
em como falar de vida, de questdes cotidianas do mais intimo da pessoa por tras do
oficio. Em quanto cada um pode trazer provocacgles, textos, assuntos que lhes
interessem para serem tratados de alguma forma na cena. Passamos para eles o
podcast do Fininho, os videos e os cadernos dos Laboratérios anteriores para eles
olharem e perceberem como a dramaturgia vai se construindo através dos improvisos,
na relacdo dos videos com os cadernos, em como sao transpostas as imagens em
video dos improvisos para a transcricdo no caderno, para observarem como, ja no ato
de transcricdo, ha uma reelaboragéo dos gestos e acontecimentos nessa transposicao
em forma de rubricas e notas, em como elas vao compondo a dramaturgia de cada

caderno.

2.4 EM LABORATORIO, DIA 2 — A PRATICA

Curitiba, 28 de abril de 2022.

Local: jardim da Casa Quatro Ventos — movimento e arte, espaco cultural
independente de Curitiba.

Durante o periodo da tarde, das 14 as 17 horas, com a participacdo do Grupo
Theatre Rave, grupo de teatro amador estudantil do Instituto Federal do Parana da
cidade de Piraquara, realizamos eu e: Marina, Lauro, Gustavo, Leo, Manu, Lorraine,

Igor, Laura, Samara, Caio, Giovane, Sergio, Alan, Dani, Victor, Cristofer, Isabeli, Jeff,
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Lidia e Fernando, a experiéncia pratica do segundo dia do 4° Laboratério de
Dramaturgia In Vitro para O Coveiro.

— Boa tarde, sejam bem vindos de volta. Hoje n6s comegamos nosso dia
caminhando aqui pela Casa Quatro Ventos para escolher o espago onde vamos
realizar o improviso, vamos caminhar pelos cémodos e ver o que vocés acham de
cada lugar. E importante pensarmos em um lugar que possa acrescentar nas cenas,
pensar nas provocacgdes que Vocés trouxeram e como este lugar pode ajudar a contar
algo. Vamos pensar também em um espaco onde a gente possa enquadrar a camera
e que caibam todos em volta para acompanharem os improvisos. Bom, temos aqui a
sala, ali fora a frente da Casa, que também pode ser uma possibilidade, podemos
também dar uma olhada 14 fora, nos fundos la também tem um jardim. Vamos 1a?

Uma pessoa sugere um canto do jardim, que tem um corredor entre as floreiras
que lembra uma cova. Todos gostam do lugar e comecamos a pensar as
possibilidades de enquadramento, testamos alguns angulos laterais enquadrando o
jardim e a parede da casa, mas acabamos optando por um angulo frontal, pegando a
floreira do jardim com a cAmera mais alta no tripé, de cima, quase como uma camera
de seguranca, pois permitia mais espaco de improviso, com mais possibilidades entre

a camera, a calcada, o jardim e a lateral da casa.
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Figura 14 - Postagem do Instagram do Grupo Rave, Laboratério de maio 2022

wfﬁ“?

Fonte: acervo do autor.

Figura 15 - Postagem do Instagram do Grupo Rave, Laboratorio de abril 2022

Fonte: acervo do autor.

[O leitor pode acompanhar o experimento do video editado dos improvisos do
guarto Laboratorio no link: <https://youtu.be/AX0T1 PKOQCc>].



https://youtu.be/AX0T1_PKQCc
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Figura 16 - Frame de video do quarto Laboratério realizado em abril de 2022

> YouTube

4 » »l 14:01/ 47 S« @ O )

0 COVEIRO de CURITIBA 4 - LABORATORIO DE DRAMATURGIA IN VITRO para O COVEIRO
(2022)

Fonte: acervo do autor.

Figura 17 - Frame de video da conversa apds o quarto Laboratério realizado em abril de 2022

> YouTube

conversa lab - 20 dia

Fonte: acervo do autor.

[A discussao e reflexdo apds a experiéncia de improviso com os participantes
pode ser acompanhada no link: <https://youtu.be/i-IAh4HefEw>].



https://youtu.be/i-lAh4HefEw
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2.5 IMPROVISANDO

ApoOs a realizacdo do experimento pratico de 60 minutos continuos de
improviso, sendo provocado pelos participantes, fizemos uma conversa sobre as
impressdes de cada um sobre o Laboratério e voltei para casa pensando: o que
acontece na agcdo? Sentei no sofa com um caderno e tentei rememorar tudo o que
aconteceu a tarde. Abaixo, como nos sussurros dos participantes em meu ouvido,
rememoro e trago um fluxo do que fui instigado a fazer na acdo deste quarto

laboratorio, fui provocado a:

Cantar (rock nacional).

Dancar (musica Pata aqui, pata acold).

Falar com os espiritos dos mortos.

Enterrar corpos (tecidos de TNT, brancos).

Gritar: - O coveiro € o lixeiro das carcagas humanas.

Ser engracado, improvisando sobre o corpo defunto de uma modelo em
um caixao, com uma pulseira, dela, que ficou para traz.

Um vidro de remédios, com o nome da defunta.

Um leque que era para ser enterrado com a velha senhora — O primeiro
pedido dela em vida era para ser enterrada com ele, o primeiro pedido
dela morta era para que ele ficasse com o coveiro.

- Lembro que na conversa do primeiro dia do Laborat6rio, um menino
falou que o melhor amigo do avo dele era coveiro. A menina disse que
gueria ser perita, 0 outro que gostaria de ser legista. Meu tio, meu, do
Diego, do Coveiro, fazia autépsias...

- Vamos voltar a acao, as provocacodes do segundo dia:

Um leque, dancar com o ursinho de pellcia, para o urso.

O leque ficou com ele.

Consolar uma crianca da morte dos pais.

Um vulto de crianga. Conversar com o vulto, uma menina.

Dois corpos que ndo podem ser enterrados.

Hamlet.

Uma moldura de um quadro vazio, descreva a velha senhora do leque

(descrevi a minha falecida avo)
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- Paro, olho para todos, penso comigo mesmo “ninguém vai provocar
mais? O que eu fago?” Fico parado.

Alguém me da uma lista com o nome de cada um e, ao final, a palavra:
Atencao. Durante a ag¢ao, entre um improviso e outro penso em
rememorar, revisitar os improvisos anteriores. Ler e reler. Como
performar com. Nao interpretar, agir. Presenca versus faléncia. Volto a
acao, enterrar. O jardim. Penso comigo mesmo: Quem fala com quem?
Quem provoca a provocacao? A acao, a resposta, eu, vocé? O que I, o
gue faz, o que imagina? Quem reage a quem, o que? O que acontece?
O que Acontece! A linha, a dramaturgia.

Alguém diz: Leia isso. E me d& um papel: - Vocés entenderam tudo
errado.

Este relato acima foi escrito 4 horas depois do Laboratério, no calor da
experiéncia, rememorando e tentando listar tudo o que fui instigado a fazer, pensando

Nno que aconteceu comigo, entre eles.

2.6 O MUNDO PROPRIO DO COVEIRO

Me coloco no centro da cena, frente a uma camera e um gravador de som,
sabendo do enquadramento, do dentro e fora de quadro, lidando com o espaco e suas
condicles, perante as pessoas em prontiddo com meu corpomente porosos a abrir
covas em mim e no espaco-tempo do Laboratério. Carrego comigo o termo
corpomente, como uma Unica instancia, seguindo os pensamentos de Cristine Greiner
(2017) e Marila Velloso (2020), ambas pesquisadoras da area da danca, que
consideram que toda experiéncia € corporalizada, ndo existindo separacdo entre
corpo, mente e ambiente. Vivenciando os Laboratérios, ajo através dos registros
informacionais dos sensores do meu corpomente que informam que estou ali vivo,
presente em experiéncia, como Velloso (2020) sussura em meu ouvido quando diz:
“partes que tocam as partes, 0 que toca as coisas e é tocado. O olfato, o paladar, a
Visdo, a escuta, o tato do meu corpo inteiro que me comunicam que estou aqui, nada
se destaca do ambiente” (VELLOSO, 2020, online).

Meu corpo em prontidao no Laboratdrio se coloca alerta para o acontecimento,

onde fica evidente essa experiéncia corporalizada em meio ao ambiente que se cria
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entre mim, o espaco, as provocacdes mais distintas das pessoas e coisas que ali
estdo, o ambiente é meu corpomente na relacdo com as coisas, pessoas, espaco e
atmosferas presentes. Ativo um corpomente cheio de memorias em estado de
recepgao, improvisacao e transmissao, respiragao e poros abertos, escrevendo no ar
da cena.

Isabel Teixeira (2008) escreve sobre a Escrita na Cena, para revista Sala Preta:
“N&o somos autoras de pecas de teatro, ndo somos dramaturgas. Escrevemos no ar
da sala de ensaio. Nossa préxima linha é o proximo instante, virgula é, literalmete,
respiracao” (TEIXEIRA, 2008, p. 121). Escrevo os improvisos no ar da sala de ensaio
espontaneamente e ao acaso, uma pausa vira um ponto ou uma reticéncia. Neste
improviso continuo registrado pela camera, sob a provocacdo e o olhar dos
participantes, tudo escreve, cada gesto, olhar, movimento, pausa, fala, gaguejo,
respiracao, suor, dentro e fora de quadro, escrevem e compdem a dramaturgia gerada
em cada Laboratério. O espaco, o ambiente se torna cenario, gestos e intencdes viram
rubricas e cenas, falas em texto e assim vao escrevendo a dramaturgia. No presente
imediato da acdo, cada movimento se torna pensavel para a elaboracdo concreta da
dramaturgia na e da cena.

Neste momento presente no ato da performance, no improviso, uma
experiéncia corporalizada se da no e através do corpo que inscreve, escreve, no ar e
no calor da agao concreta, vivida na exploracao da cena. Com todos os meus sentidos
perceptivos em estado de alerta, os sensores do meu corpo ativam as memorias e
disparam a minha imaginac¢ao para cria¢ao junto com os participantes. Em uma fracao
de tempo, como um vetor, instauro, através das provocagcfes que movem meu corpo,
um ambiente entre camera, pessoas, acdes e reacdes, palavras-coisas, movendo
entre gestos, situacdes e cenas. Mdltiplas relacBes se ddo neste presente imediato,
entre a provocacao e o improviso, entre a proposta e a acao, entre a escolha de estar
préximo ou distante, dentro ou fora de quadro na céamera, entre lidar com a
provocacao, improvisar a partir de uma palavra ou uma frase, tentar ligar um improviso
ao outro, entre ir ao limite de uma agé&o ou parar.

As relacbes entre olhar e ser observado, entre o que me foi sucitado e o que
ou como estou realizando. Entre ndo saber o que foi falado em meu ouvido e ver o
que eu realizo. Entre quererem interferir na cena mas ndo saberem se parei 0
improviso. Entre ter uma idéia a partir do que estou vendo e esperar para coloca-la no

jogo. A supensdo no tempo surge como uma poténcia, uma forga criativa que se
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instaura para os que estao abertos a participar. Como um vetor, por meio das minhas
acOes, gero afetos através das cenas instigando os outros a comporem comigo.
Mas, serd que estas decisbes sao conscientes? Greiner (2017) sopra em meu

ouvido:

O fluxo de imagens migraria para dentro e para fora do corpo, o que faria das
decisdes algo que ocorre através de nés e ndo em nés [...] o individual e o
transindividual andariam juntos, constituindo pontes inevitaveis entre redes
de afetos e racionalidades. (GREINER, 2017, p. 15).

Essas decisfes de improviso ndo sdo acles totalmente conscientes nem
individuais, mas sim um fluxo transindividual® entre todos os que ali estdo, as
provocacdes surgem nos participantes através dessa rede de afetos que se forma ao
entorno desse jogo de improvisos em cena. Nessa interagéo entre as alteridades dos
participes intervindo, sigo no fluxo, sentindo, encontrando e expressando, entre um
improviso e outro, a0 mesmo tempo em que nos tornamos, 0S iMmprovisos e eu, uma
outra coisa, um emaranhado, vibrando e fazendo transparecer o mundo proprio do
Coveiro, a medida em que me apego ao que me € desafiado a agir.

Chamo Jakob Von Uexkill um dos maiores zodlogos do século XX, fundador

da ecologia moderna, através de suas investigacdes sobre o ambiente animal.

Uexkill estabelece uma infinita variedade de mundos perceptivos, todos
igualmente imperfeitos e ligados entre si como numa gigantesca partitura
musical e, todavia, incomunicantes e reciprocamente exclusivos, em cujo
centro estdo pequenos seres familiares e, ao mesmo tempo, distantes. [...]
Uexkill mostra que um tal mundo unitario ndo existe, tal como também néo
existe um tempo e um espaco igual para todos os viventes. A abelha, a
libélula ou a mosca que observamos a voar ao nosso lado num dia de sol,
nao se movem no mesmo mundo em que as observamos nem compartilham
CONNOSCOo — ou entre elas — 0 mesmo tempo e 0 mesmo espaco. (UEXKULL
apud AGAMBEN, 2017, p. 45).

Para pensar esse ambiente, entdo, Jakob Von Uexkill (1982) escreve que: “Em
sentido figurado, pode dizer-se que cada sujeito-animal apreende o seu objeto com

as duas hastes de uma tenaz — uma haste de perceber outra de impulsionar. Com

uma confere-lhe um atributo, com a outra, uma marca-de-agédo.” (UEXKULL, 1982, p.

8 Simondon usa o conceito de transindividual para descrever a coletividade no cerne de todas as
individuacdes, antes e além de qualquer especiacdo em individuos. Ele mobiliza o transindividual para
tornar aparente que qualquer mudanca no evento € uma mudanca na ecologia da qual ele é composto.
O transindividual é o conceito que mais ressalta o fato de que todos os eventos sdo colaborativos,
participativos. (MANNING, 2018, pags. 53 e 54).
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35). A nossa percepcao subjetiva do mundo € moldada por nossa estrutura biologica
e pelas acbes que realizamos em nosso ambiente, a cada agcdo uma nova marca de
acao, que molda nossa percepcao e interpretacdo do mundo. Conforme entramos em
contato com o ambiente, mundo, percebemos as coisas e agimos em resposta. O
individuo é o ambiente. Na medida em que realizamos, compreendemos e
respondemos ao ambiente de outras formas. O organismo produz 0 meio com sua
acOes e suas ac¢des modificam o meio.

Em um outro momento, Uexkull traz o exemplo de um homem tocando um sino.
O soar do sino s6 é possivel fazendo-o oscilar de uma certa maneira num sentido e
noutro, do contrario o sino permanecera mudo. O sino, inanimado, apenas recebe as
acOes. O corpo vivo transforma todas as acdes exteriores em estimulo que provoca
seu funcionamento. Em Laboratério, a cada provocacgao confiro uma propriedade que
me impulsiona a uma forma de agir. Atribuo uma propriedade, que vetorizo gerando
outras acles e sentidos. Interajo a um estimulo, 0 modulo e ajo como consigo agir.
Entre provocador e provocado, mundos proprios co-habitando o ambiente-cena
conforme experimentamos 0s improvisos, conferimos novas marcas-de-acao que
espandem nossas respostas no ambiente.

O mundo prorpio de Uexkill conversa com Francisco Javier Varela, que me
conta que: “O Ambiente (Unwelt) emerge do mundo por meio da realizagdo ou do ser
do organismo — [admitindo-se que] um organismo somente pode existir se conseguir
encontrar ambiente adequado no mundo” (VARELA, 2003). Eu e os participantes, para
gue possamos ser e agir na experiéncia, encontramos, no enquanto dos improvisos,
um ambiente adequado onde conseguimos nos realizar através das acdes e
participacdes na cricdo de cenas. Os participantes encontram ambiente adequado
para vetorizar suas questdes para cena e eu, uma forma de realizar essas questoes,
vetorizadas em improviso. Na necessidade de existirmos na criagcdo da cena, nos
realizamos através de estimulos, provocando e vendo o que é gerado, causando e
sentido os efeitos na cena, em um continuo processo de vetorizacdo, onde eu e eles
agimos como vetores direcionando as ac¢des. Seguimos, todos o0s participantes,
compondo e constituindo um ambiente adequado para continuarmos existindo através
da composicao criativa em Laboratorio.

Assim, eu, o Coveiro, me torno uma encruzilhada, um ponto de passagem, um
meio que aponta varios caminhos possiveis para os desenlaces da cena. Um vetor

entre vetores, um veiculo, agindo, instigado por provocagdes, criando em improvisos,
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como consigo agir. O Coveiro personifica o Gltimo estagio de contato do corpo morto
com a sociedade, o ultimo braco a trabalhar para um homem. Esta figura é a
norteadora, o ponto inicial para o desenvolvimento dos Laboratoérios, uma figura que,
aos poucos, assume outras dimensdes, misturando referéncias e historias passadas
e atuais de multiplas pessoas que participam desta acdo, metafora e pretexto para
falar sobre questdes de vida, sua impermanéncia e efemeridade. Uma reflexdo sobre
questOes atuais, sobre guardar, depositar e encerrar para recomecar. Um elogio a
tudo que continua.

Na proxima cova continuo cavando essa experiéncia que se da no e através de

meu corpomente vetorizando o Coveiro entre os vetores.



3.COVA 2

P A S S A DO
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Sigo agora embaralhando o tempo, misturando passado, presente e futuro,
rememorando as experiéncias geradas in vitro. Hoje, em maio de 2023, reabro o
caderno de dramaturgia e o video do primeiro Laboratorio, elaborando o que segue
para pensar que estados e sensagdes acontecem comigo como vetor em agao, no

ato...

Marcgo de 2017 - Laboratorio 1 — Centro Cultural Sesi — Casa Heithor Stockler de
Franca (ocupacéo lovlovlov, durante o Festival de Teatro de Curitiba).

A primeira experiéncia de realizacdo do Laboratorio de Dramaturgia In Vitro
para O Coveiro. Ja haviamos, eu e Fernando, experimentado a metodologia de A
Escrita na Cena trazida pela Isabel, no processo de criagdo de nossa primeira
montagem juntos Lovloviov — peca Unica dividida em cinco choques, mas apenas
entre nos trés em sala de ensaio. Com a ideia de expandir a metodologia para um
processo aberto entre participantes em Laboratério, abrimos o procedimento de
provocacao para que todos os participantes, ndo apenas o diretor, provoguem,
instiguem o ator em improviso. Nesta primeira experiéncia, realizada dentro da
“Ocupacéao lovlovlov” durante o Festival de Teatro de Curitiba, junto com outras acées
formativas e a reapresentacdo de nossa primeira peca, abrimos inscricdo para
dramaturgos e artistas participassem. Entdo, pela primeira vez, realizamos o
Laboratdrio. Apos o primeiro dia de compartilhamento da metodologia e demonstracéo
de outros trabalhos criados pela Isabel com a A Escrita na Cena, fizemos um debate
sobre a figura do coveiro com todos os participantes.

No segundo dia, me coloco no centro da cena para experienciarmos O Coveiro
pela primeira vez. Corpo nervoso e tenso. Antes de comegarmos e ligar o rec da
camera, escolhemos junto com todos os participantes um espaco de enquadramento.
No Centro Cultural SESI Heitor Stockler de Franga, um casarao historico, escolhemos
um canto na sala, com porta, janela e uma pia na quina da sala. Muitas possibilidades
de lidar com o espago. Revisamos os limites do dentro e fora de quadro, coragdo
pulsando forte, medo dos meus limites, dos olhares e julgamentos, das expectativas,
entro no centro do enquadramento respiro fundo e come¢camos. Relembro em minha
mente uma fala da Isabel a caminho para o Laboratério: “Aproveite o seu cansaco,
deixe ele agir contigo”, rememoro essa fala para me acalmar, respiro fundo e espero

0 primeiro participante entrar na cena e me trazer a primeira provocagao. Foram uma
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hora e trinta minutos de improvisos ininterruptos nesse primeiro Laboratério,
dezesseis participantes fazendo provocacdes. Apds o primeiro improviso controlo meu
nervosismo e sigo no fluxo criando cenas a cada impulso de cada participantes. Neste
primeiro Laboratério, tudo era inaugural para nds, ndo sabiamos o que poderia
acontecer no caminho, a atencao de ndés trés estava redobrada para que a experiéncia
acontecesse e que os improvisos fossem encadeados sem pausas longas entre um e
outro. Fernando e Isabel chegaram a fazer provocagdes e o0s participantes estavam
empolgados e trouxeram até mais de uma proposta por pessoa, muitos textos,
musicas e materiais. Entre as cenas: musicas, dangas, can¢des, gozo, grito, lamento.
Objetos de todos os tipos: mascara, guarda chuva de frevo, espanador, corta, enxada,
lixeira... Me joguei nos improvisos e fui a exaustdo de cada momento, experimentei
bastante as possibilidades de enquadramento, dentro e fora de quadro, as
possibilidades com o espaco, a janela, a pia, a porta, uma cadeira, o chdo.... E talvez
0 gue tenha me marcado mais nesse primeiro Laboratorio, foi perceber como as
coisas falam. Havia uma porta de madeira com duas abas fechadas, logo em um dos
primeiros improvisos, li um texto que foi dado, e joguei o papel dentro do buraco da
fechadura.

CENA 1 i O LADO DE CA DA PORTA FECHADA

Luz. Na lateral direita do quadro, uma janela fechada. Na lateral esquerda, a
porta fechada. O Coveiro estd sentado numa cadeira de madeira frente a pia.
Ocupa a esquerda do quadro. O Coveiro olha pelo buraco da fechadura da
porta. Recua e se move um pouco na cadeira. Volta olhar pelo buraco da
fechadura.

(rubrica da cena 1 — “O lado de Ca da porta fechada”, primeiro caderno de
dramaturgia gerado no laboratdrio de marco de 2017)

Em um outro momento, conversei com alguém que estava atras da porta. E sé
la para o final dos quase 90 minutos de Laboratério, fui novamente espiar pela
fechadura, bati na porta e ela se abriu, a porta contracenou comigo e me convidou
para entrar. O espaco e 0s objetos construiram as cenas comigo e escreveram

conosco o caderno gerado no primeiro Laboratorio.

CENA 8 istsl NA FRONTEIRA

O Coveiro esta sentado na cadeira de madeira com sua enxada e a flor na
boca. Veste a luva cirdrgica. Olha para a janela. Olha para a porta. Se levanta.
Afasta a cadeira de madeira. Olha pelo buraco da fechadura da porta. Tenta
abrir a porta com o caule da flor. N&do consegue e olha novamente pelo buraco
da fechadura. Enfia a flor no buraco da fechadura e forca a porta. Tenta
arrombar a porta com a enxada. Com o cabo da enxada finalmente uma folha
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da porta se abre. Ele para. Olha para fora. Apoia a enxada no ombro. Observa
o outro lado, que esta escuro. Olha para quem observa. Cantarola uma
musica de romeiros. Tenta lembrar a letra. Como quem ndo quer nada, vai
entrando na escuriddo. Acha do outro lado a carta que ele mesmo havia
dobrado e enfiado pelo buraco da fechadura. Tira a luva cirdrgica. Encosta a
porta e fica do outro lado, no lado escuro. Abre a carta e Ié.

(rubrica da “cena 8 — Na fronteira”, do primeiro caderno de dramaturgia

gerado no laboratério de marco de 2017)

Figura 18 - Frame de video do primeiro Laboratério realizado em marco de 2017
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O COVEIRO - LABORATORIO DE DRAMATURGIA IN VITRO (2017)

Fonte: acervo do autor.

[Link para o video do primeiro Laboratdério: <https://youtu.be/VsQR5ey479w>].

3.1 EU ATOR

Escrevo agora num fluxo de memoaria, buscando trazer aqui um pouco das
sensacdes e pensamentos que passam por mim, que me atravessam enguanto estou

em cena no Laboratorio, como eu ator, ajo e reajo:

Me coloco no centro da cena, paro, neutralizo minhas energias,

espero uma provocacao. Alguém sussurra algo em meu ouvido. Me
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coloco em prontiddo enquanto escuto atento. Ouco todas as
indicacdes e simultaneamente me preencho com ideias e questdes
de como executa-las. Terminada a provocacao feita ao pé do meu
ouvido me coloco pronto para acdo. Em alguns milésimos de
segundos entre ouvir atento, ja pensando em como realizar o que me
€ estimulado, traco um plano de execuc¢ao, mapeio meu corpo com o
gue me é pedido, me oriento no espaco, com as coisas, memorizo as
palavras, a frase ou texto que me solicitam que diga, vetorizo em
acao, gestos, cena o que foi soprado em meu ouvido. Em milésimos
de segundos, o desejo do outro, sua provocacgao se torna meu desejo
também, se torna ato, acdo corporalizada em improviso. Nao é
sempre que consigo memorizar tudo o que me foi pedido, nem sempre
consigo realizar todos os pontos do que me foi sussurrado. Minhas
ferramentas, minha experiéncia, corpo, voz imaginacao e prontidao
para acdo tem suas limitacdes. Dessas pequenas falhas, desses
desvios te¢co uma cena com meu CcOrpo Nno espago, palavras
improvisadas saem da minha boca, enquanto faco uma coisa penso
no proximo passo e imediatamente pego um préximo caminho que me
leva a outro, procuro lembrar o que mais foi pedido enquanto trafego
de uma acao para outra. Paro, respiro, olho pro espaco, penso de que
outra forma posso usa-lo, o que mais foi pedido? Qual o sentido que
a pessoa queria que eu desse a essa fala, a esta acdo? O que foi
realizado era mesmo o que pessoa queria? Fiz o que eu queria?
Caminho por todas as possibilidades do que foi provocado, vou ao
limite do que consigo pensar e agir na hora, esgoto as acdes. As
vezes repito, repito o gesto, repito o texto, as vezes tem um papel com
uma anota¢ao, uma palavra escrita, uma frase, as vezes um xerox de
um texto, um pedaco de jornal, um paragrafo em um bloco de notas,
as vezes decoro rapidamente o que a pessoa diz no meu ouvido. As
vezes quero cavar uma cova e me esconder. As vezes quero repetir,
tento lembrar quais foram os primeiros improvisos e voltar a eles,
refazer. Junto o que estou fazendo agora com uma outra palavra, um
outro objeto que me foi dado e esta pelo espaco. Sera que paro? Sera

que fiz tudo o que podia? Nao dava para ir mais, ser mais criativo,
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fazer outra coisa com isso? Sera que s6 faco o que foi pedido, so
executo e pronto. Paro. Neutralizo e espero outra pessoa vir me dizer
algo. Uma pausa, até que alguém me traga uma nova possibilidade,
um novo estimulo. N&o se trata de uma neutralidade vazia, um corpo
em repouso. Pelo contrario, sou um corpo cheio, a espera, em
prontiddo. Um estado corporal, mental e energético de quem foi até
onde podia com o improviso anterior. Estou parado, mas presente
esperando o préximo participantes trazer algo. Na proxima, espero o
fim da provocacado e penso mais um pouco antes de seguir fazendo,
traco mais planos do que posso fazer antes de comecar a agir e

novamente me coloco em acéo.

Enquanto ajo, muitas vezes fecho a minha visdo, me foco na acao, ndo olho
para 0s outros, olho para o espaco, para as coisas, me vejo fazendo, me olho de fora,
de cima, do lado. N&ao se trata de me fechar para os outros, de construir uma parede,
ao mesmo tempo que me fecho em mim, na acdo, também estou direcionando os
olhares dos outros, para mim, para a cena, mas também estou junto do olhar deles,
também estou com eles, na frente e ao lado deles. Esse entre, abrir e fechar a visao,
o olhar, entre olhares para a cena e olhar para as pessoas constroi um ambiente no
espaco onde a cena acontece, ambiente este, onde o0 espago para mim e para 0s
participantes se torna diversos lugares por onde caminho com suas, minhas palavras,
coisas, gestos, cenas. No enquanto do Laboratério criamos juntos um mesmo
ambiente onde coabitamos as cenas.

Muitas vezes, contraceno com a camera, falo com ela, para ela, como uma
camera de seguranca, como um buraco na fechadura, como alguém que me vé, que
estd ali comigo, como alguém que ira me ver, depois em um futuro préximo, no
material editado. Me aproximo, me distancio dela, fujo do quadro, entro em quadro,
esqueco dela, relembro, faco para ela. Olho bem fundo na lente como que querendo
atravessa-la ou entrar dentro dela, me aproximo com a boca aberta como querendo
gue ela me veja por dentro, que ela entre também em mim. No Ultimo Laboratério
pensei, por que ndo mové-la? Por que ndo brincar com a propria estrutura, por que
nao desfazer o quadro que todos combinamos e definimos em conjunto? Num dado
improviso, girei a camera pelo espaco, movi ela para outro angulo, virei ela para a

plateia e dancei entre as poltronas do espacgo, voltei para o palco, girei a camera para
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0S participantes que estavam atras dela e registrei um a um. Inverti o jogo dentro do
jogo e filmando os participantes que sempre ficam so6 dela a olhar.

Quando as coisas ndo dao certo e o Laboratério quase ndo acontece, quando
as coisas ndo se amalgamam, quando um improviso ou uma provocagao nao se ligam
um ao outro, quando as pessoas nao estao atentas, quando ndo trazem proposicoes,
guando também improvisam na hora de dar uma proposta, quando as coisas nao
fazem fazer sentido, quando n&o entendem a proposta e estdo com preguiga de agir
junto, quando as coisas nao fluem, o tempo parece que se arrasta. Tenho que tirar
energia do fundo do corpo para seguir em frente. Inventar em cima do que foi sugerido,
fazer outra coisa. Quando o improviso parece vazio, quando ndo dou conta, mas tenho
que seguir. Quando para e quando acaba? Qual o fim da cena, o fim do improviso?
Quando terminam as provocacgfdes? Quem provoca quem, quando paro? Quem
provoca quem, quando néo realizo o que foi solicitado, quando fagco uma parte, ou
guando fago outra coisa? Quem sabe o que me foi dito e o que realmente estou
fazendo. E se estédo entediados, achando que nao faz sentido. Se estdo olhando, mas
nao me vendo. Se néo estao presentes. Que presenca eu instauro.

Esta presenca de prontiddo para a acdo, ao mesmo tempo neutra para receber
um novo impulso para o improviso, é a acao do ator como vetor, um vetor entre vetores
participantes. Um corpo pronto e disponivel para executar uma nova acao, recheado
de memodrias do que ja viveu e fez até ali, mas disponivel para acolher novas ideias e
realiza-las simultaneamente. Um corpo de ator que vetoriza as provocacdes na cena,
gue se afeta com o outro e busca afetar todos que estdo ali, camplices da cena.
Geramos juntos redes de afetos, onde, entre afetar e ser afetado pelo outro, essa rede
instaura 0 ambiente Laboratério que gera a cena e gera o Coveiro, através das cenas
improvisadas. O Coveiro surge entre ser provocado e 0 que consigo vetorizar em
acao, gesto ou fala em improviso. O Coveiro é um vetor entre vetores. Ndo é uma
figura imposta, nem um personagem previamente preparado, ele acontece no
enquanto de cada Laboratorio e cada vez de um jeito. Em Laboratério, ndo sou eu,
nem um personagem ou somente uma figura, O Coveiro € propriamente um estado
entre eu e os participantes dentro deste ambiente que se constréi através dessa rede
de afetos entre quem participa, ele surge em cada provocacéo feita ao pé do meu
ouvido, através deste jogo que se estabelece entre eu e os participante. Nao ha uma
relacdo ator/personagem, justamente, por que a proposi¢cao in vitro do Laboratorio é

que se construa um coveiro através das provocagdes dos participantes, in ato, através
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do olhar, das propostas e de cada ambiente coletivo que se instaura a cada
experiéncia. O Coveiro, aqui, € aquele que recebe o impulso, que pelo impulso realiza
uma acdao, ele se constroi na pratica do acontecimento na relacdo com as pessoas

em Laboratério.

[Link para o video gerado no quinto Laboratério: <https://youtu.be/9PtKRW-
MsEM>].

[Link para o video da conversa com 0s participantes ap0s o Laboratoério:
<https:/lyoutu.be/Pp8nThJrYco>].

3.2 IR E VIR ENTRE TEORIA E PRATICA

Se a arte trata do que captura para problematizar o social, do individual (do
artista com a coisa) para o cultural (a relacao na sociedade), do aparentemente interno
para o externo, o objeto de arte se torna uma transindividuagao que, em experiéncia,
in-ato, no ato do movimento, da acdo em Laboratorio, transforma o individuo e o
coletivo, mobiliza os participantes e o0s convida a agir junto. A experiéncia
transindividual dos participantes no Laboratério, entre provocar e ver a acdo
correspondente em forma de improviso, é o que faz ultrapassar a experiéncia da acdo
puramente e resignifica o objeto estético. Na participacdo, entramos em processo de
individuacédo através do movimento transindividual. Francisco Gaspar sopra em meu

ouvido:

A relagcdo do sujeito com o coletivo e com o mundo é resolutiva, inventiva
porque nela ele resolve as incompatibilidades entre as multiplicidades
internas e externas, 0 que percebe e 0 que sente, inventando para si um
mundo e sendo um mundo para outrem. Portanto, o0 sujeito situa-se em uma
zona limiar entre as duas faces do ser (realidade individuada e natureza
inindividuada), tendendo a resolver na significacdo transindividual a
explicagdo para os dois campos de significagcbes. (GASPAR NETO,
Francisco, 2020, p.106).

O Laboratério gera uma experiéncia de coletividade que nos move a participar,
na relagdo do sujeito com o coletivo. No contato do meu mundo proprio, ator, Coveiro,
com o0s outros mundos de cada sujeito em Laboratorio, surge uma relacéo inventiva
para dar conta do ser em meio a coletividade e o fazer saltar para novas possibilidades

de relacdo com este meio. Neste contato entre a realidade individuada de cada ser e



https://youtu.be/9PtKRW-MsFM
https://youtu.be/9PtKRW-MsFM
https://youtu.be/Pp8nThJrYco

67

a realidade inindividuada do coletivo, acredito que ndo sao eles, nem eu quem provoca
e é provocado, o que chama a atencéo fora é a resposta a um problema interno de
cada individuo, a partir da experiéncia in-ato, algo de dentro que me inquieta, me faz
saltar para fora e agir. O Laboratdrio promove uma pratica discursiva que produz
corpos em choque, em experiéncia, no tempo real da acdo se fazendo. Um ambiente
compositivo que produz afetos e efeitos. Manning cita Deleuze para explicar esse

tempo presente, real, da arte e o que ele produz:

Uma pluralidade de tempo no tempo multiplica a experiéncia no agora. I1sso,
sugere Deleuze, é o que a arte pode fazer. A arte ndo como a forma que um
objeto assume, mas como a maneira pela qual o tempo é composto.
(DELEUZE apud MANNING, 2018, p. 51).

O tempo em Laboratério se multiplica e evidencia a pluralidade das acdes
contidas nele, tempo entre ouvir e reagir, tempo de um improviso ao outro, tempos
dentro do improviso, tempo da palavra dita, lida, do gesto. Esses varios tempos nesse
agora mobilizam os participantes e fazem o Laboratério acontecer e gerar coisas,
cenas e dramaturgias, porque compomos através dessa pluralidade de tempos no
agora da criacao.

A experiéncia em Laboratério promove a subjetivacdo dos participes, gera
processos de individuacdo no transito entre o individual e o transindividual (coletivo,
social, cultural), promovendo outras formas de coletividade. Simondon (1969), fil6sofo
e pensador francés, desenvolveu uma teoria sobre os tipos de coletividade em sua
obra Du mode d'existence des objets techniques (Sobre o modo de existéncia dos
objetos técnicos). Ele prop6s trés tipos distintos de coletividade:

1. Coletividade Associada: Onde os elementos estdo apenas juntos, mas nao
tém interdependéncia significativa. Cada elemento mantém sua autonomia e
funcionalidade. Nao ha uma interconexdo profunda entre eles, e a coletividade
associada pode ser desfeita facilmente sem impactar significativamente os elementos
individuais; 2. Coletividade Social: Caracterizada por uma maior interdependéncia
entre os elementos. Os individuos ou elementos estdo conectados por lagos sociais,
normas e valores compartilhados. Essa coletividade possui uma organizagdo mais
complexa e suas acdes sédo influenciadas pelas rela¢des sociais e pela dindmica do
grupo e 3. Coletividade Organica: Aquela em que os elementos estdo profundamente

interligados, formando uma unidade funcional. As ac¢des e o funcionamento de cada
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elemento sdo coordenados em relagéo aos outros. E uma coletividade que apresenta
um alto grau de integracdo e interdependéncia, onde os elementos atuam em
harmonia para cumprir um objetivo ou fungdo comum. (SIMONDON, 1969).

Esses tipos de coletividade propostas por Simondon tém aplicagéo néo apenas
em contextos sociais, mas também na analise de sistemas técnicos e outros dominios.
Através dessa analise, Simondon busca compreender a evolugdo das estruturas
sociais e técnicas, bem como as relagfes entre individuos e o0 meio em que estdo
inseridos. Assim, aquilo se pde em movimento no Laboratorio € uma vetorizacdo de
uma coletividade organica, onde todos 0s sujeitos que surgem no acontecimento da
experiencia estdo profundamente interligados, vetorizando o objetivo em comum de
criar cenas para o Coveiro. Essa experiéncia participativa em Laboratério € acéo,
movimento vetorizado direcionando para um acontecimento, gerado pela coletividade
organica que surge narelacéo de integracao e interdependéncia entre os participantes
em harmonia para o objetico comum de estimular os improvisos para gerarem cenas.

Neste campo de relacdo, os vetores sintonizam para o que Manning chama de
“mais-que” da obra, ou seja, mais que a unidade da obra, que é modulado por meio
do trabalho coletivo e participativo, do jeitinho (minor gesture). Ela propde jeito como
arte de devir, ultrapassagem do objeto, tanto em relacéo a forma quanto ao conteudo.
Forma é onde emerge a artimanha (onde o mundo ainda ndo se estabeleceu em
objetos e sujeitos). “O que emerge do in-ato é o que Whitehead designa como
sociedade, o devir de um amplo campo relacional que ultrapassa a atomicidade da
ocasiao iniciando sua entrada na existéncia” (MANNING, 2018, p. 278). Colocando
em revisao os limites da existéncia, na experiéncia do Laboratério com sua estrutura
participativa, convidando o outro a co-criar através de cada individualidade presente,
abrindo as percepc¢des produzindo juntos diferenca. A artificiosidade, segundo
Manning (2018), vive na intersecc¢ao entre a ocasiao real ensimesmada e o potencial
da vasta extensdo do nexo da ocasido. A artificiosidade € a possibilidade de explorar
a relacdo entre acdo e o potencial, entre o real e o possivel, com a capacidade de
criar novas possibilidades de movimento e acéo, abrindo uma multiplicidade de
possibilidades. Uma experimentacdo dos gestos e movimentos, permitindo que o

COrpo encontre outras maneiras de se expressar e se relacionar com o ambiente:

Whitehead fala disso em termos de criacdo de mundos — sentir um além que
esta determinado e apontar para um além ainda por ser determinado (1978,
p. 163). Ser determinado aqui é resolutamente ser em poténcia — por
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consequéncia, a vetorizacdo de um tom-da-sensacao ndo pode ser mapeada
de anteméo, e ndo se pode prever se pousard de maneira a ativar uma
mundificag@o. Mas pode ser modulado por meio do trabalho colaborativo e
participativo do jeitinho (minor gesture). A artimanha (artfulness) emerge
dessa mistura. (MANNING, 2018, p. 278).

Como vetor, através da tecnicidade evidente do Laboratorio, instaura-se um
“jeitinho” no acontecimento das provocagdes que movem os corpos-mundos ali
presentes, guiados pelo tom-da-sensacdo, pelos sentimentos gerados no
acontecimento. Forma-se um ambiente em meio a camera, pessoas, a¢oes e reacoes,
palavras-coisas, movendo-se pela participacdo das pessoas, entrelagando gestos,
situacdes e cenas. As pessoas sentem o desejo de inspirar um improviso com uma
guestao determinada que, na acdo em resposta, aponta para um além ainda por ser
determinado. As decisOes de improviso ndo sédo acdes totalmente conscientes nem
individuais, mas sim um fluxo transindividual entre todos os que ali estdo. Vetorizo as
acles, conduzo elas em direcdo a uma significacdo ainda por se determinar no proprio
ato, no durante da composicao.

A tecnicidade aberta as pessoas € uma espécie de a priori do Laboratorio,
presente desde o inicio, € a multiplicidade operacional que abre o processo, é 0
coracdo dessa pratica participativa. O Laboratério, como pratica cénica, propde um
conhecimento disruptivo, praticando outras formas de criacao artistica que aproximam
o outro do cerne da criagdo, des-normatizando e criando um processo aberto,
convidando o outro a experienciar a tecnicidade criativa que ativa o acontecimento do
trabalho pela participacdo no processo. A medida em que as pessoas agem, todo o
Laboratério se rearticula e produz novos efeitos. Através da interferéncia das pessoas,
as cenas geram outras significacbes e promovem novos sentimentos. Gera uma
experiéncia na qual os sujeitos que participam, e o préprio objeto estético, surgem
conjuntamente na relacdo. Essa criacdo em Laboratorio se inscreve no préprio
movimento criativo da vida, nesse transito entre o coletivo agindo em um jogo
participativo, a medida que extrai da realidade cotidiana uma invencéo continua de si
na qual ndo ha diferenca entre fazer e conhecer. Através da pratica participativa se
instala outros modos de pensamento, como uma linha de fuga de nossos
ensimesmamentos com a possibilidade de nos lancar novamente ao mundo, na
relacdo transindividual que nos faz saltar de nossas indivuduagbes. Nesta
experiéncia, extraimos da realidade cotidiana lugares, situacfes estéticas que

deslocam o espaco-tempo do aqui e agora, fazendo a experiéncia ultrapassar 0s
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limites do que acontece, tocando na subjetivacdo de cada individuo presente. A
relacdo transindividual que se da no contato com outro no Laboratorio, assim como
na vida, provoca a individuacdo dos sujeitos e do objeto estético, de foma co-
dependente, na resposta/cena in-ato se expande o mundo préprio dos participes e do
Coveiro, resgatando as estruturas do mundo magico, que se estabelecem entre o
humano e o mundo, como aponta Simondon (apud GASPAR NETO, 2020).
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Tudo aparecia para mim pela primeira vez:
diferente demais, novo demais, intenso demais
para que eu pudesse levar comigo. Tive que
esquecer, e esquecer tudo. Criar um vazio para
abrir espaco ao resto: as coisas futuras, ao que sera
em breve meu passado, ao mundo inteiro. Criar um
vazio para tornar possivel qualquer experiéncia. Eu
tive que esquecer, e esquecer tudo, para poder
perceber a mim mesmo. (COCCIA, 2020, p. 1).

Em um dltimo sopro em meu ouvido, ougo Emanuele Coccia (2020) no livro
Metaformoses, onde o autor fala que o nascimento é uma conjuncdo dos tempos
presente passado e futuro. Entendo que a acdo do passado no presente projeta o
futuro. O presente, contém o passado impulsionando o futuro. Nas palavras de
(BERGSON, 1999 apud GASPAR NETO, 2021, no prelo) pelo fato de vivermos um
presente que € o passado se desenrolando sobre o futuro.

No presente desta escrita, enquanto escrevo as experiéncias passadas nos
Laboratérios, se desenrolam as reflexdes, o futuro agindo nesta escrita. Entendo que
0 acontecimento nos Laboratérios é uma vetorizagéo, o Laboratdrio também age como
um vetor, que acontece através do jeito como compartihamos as técnicas e
procedimentos de criacdo, convidando as pessoas a se abrirem a participacdo e
criarem juntas. Os participantes sao apresentados ao passado, ao caminho percorrido
pelo grupo de criadores da te(a)tralogia desde o surgimento da ideia dos Labs. até o
acontecimento da préatica. No presente, na acdo, sdo convidados a criar e escrever
conosco através de suas presencas e questdes. Neste presente, eles agem também
como vetores, na forma como interagem e participam comigo na a¢ao dos improvisos
para a geracdo de cenas. No futuro, passado dos improvisos se desenrolando no
presente, os participantes recebem o video editado e o caderno de dramaturgia. A
artimanha nesta obra artistica Laboratério de Dramaturgia In Vitro para o Coveiro se
instaura através da experiéncia pratica de co-criacdo que gera um video e um caderno
de dramaturgia. Os Laboratorios continuam agindo nas reverberacdes nas pessoas
que participaram, em mim e no grupo de artistas que continua trabalhando para que
0S experimentos em Laboratorio, as matérias e materiais gerados sejam

transformados em uma outra obra, em uma futura peca de teatro. A agéo continua.
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4.1 TRABALHO

Cavo aqui meu trabalho, meu oficio de artista, essa atividade produtiva
intelectual de gerar obras de arte que produzam outras formas de ver e se relacionar
com o mundo. Continuo o trabalho, sigo no esmero de encontrar formas de
subjetivacdo que nos lancem para outros sentimentos e conhecimentos na relagcéo
com as pessoas. Continuo escavando esse buraco, o trabalho nos Laboratorios, que
se inicia na elaboracéo da ideia, perpassando os jeitos de convite para realiza-la, no
encontro com as pessoas, alunos, dramaturgos, estudantes de teatro, colocando-o
em comunicagcdo com a comunidade. Trabalho que segue nas elaboragbes, nos
roteiros para transmitir nossos procedimentos para a execucédo prética, trabalhando
nas articulacdes entre os participantes, no engajamento das conversas e reflexdes
gue 0s convoquem para a atencao e acao, na realizacdo da Escrita na Cena atravées
dos meus improvisos e participacdes das pessoas. Meu trabalho como ator na cena é
experimentar, utilizando minhas ferramentas, corpo, voz, imaginacao voltados para a
instauracdo da pratica. Sigo compondo, vetorizando os meus desejos e dos
participantes, criando juntos as cenas improvisadas, em um jogo entre afetar e ser
afetado. Nas conversas e reverberacfes apds 0s exercicios.

O trabalho posterior na edi¢do dos videos, no cuidado em rever as imagens, a
precisdo em cortar, editar e amalgamar os frames, em retirar apenas o que nao vai
contribuir para compor a dramaturgia de cada experiéncia. O labor em transcrever
cada video gerado, transformar os gestos em rubricas, descrever as espacialidades,
0Ss enguadramentos, a manipulacdo dos objetos utilizados, intencdes, pausas,
tempos. Expandir os sentidos das coisas na escrita, contar as agdes que aconteceram
e provocar outros sentires através da dramaturgia. No livro Dancas e Dramaturgias,
organizado por Caldas e Gadelha (2016), Lepecki fala em como “[...] os objetos,
temperaturas, elementos invisiveis e intangiveis devem ser considerados como acoes
a serem observadas” (LEPECKI, 2016, p. 72), em aceitarmos o fato de que as coisas,
objetos e temperaturas certamente agem. Nessa escrita, a dos cadernos a partir dos
videos, o trabalho sutil e delicado esta em captar as direcbes, os vetores de cada
interpretacdo e rearticula-los compondo a dramaturgia. Lepecki lembra que “uma
atividade importante do dramaturgista é lembrar a todos dessa for¢ca soberana do
trabalho, da necessidade de todos trabalharem para o trabalho — desfazendo assim

uma certa imagem (teoldgica) da criagao” (LEPECKI, 2016, p. 75).
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Assim segue a acdo do meu trabalho, na tentativa de vetorizar nesta
dissertacdo a experiéncia pratica em escrita, entre percepcao e reflexdo. Trabalhar
para o trabalho/obra continuar trabalhando, fazer a obra chegar a outros lugares, a
outras pessoas. O trabalho aqui ndo morre, ele se transforma, se metamorfoseia e
continua agindo, nos mundos das pessoas que foram tocadas, na minha experiéncia
corporalizada, nas memoarias dos participantes, nas possibilidades de continuarem
utilizando os procedimentos em suas cria¢cdes, nos materiais que ficam, nos vestigios
dos acontecimentos, em uma futura peca que sera criada com e a partir desta
experiéncia.

Por isso me toca a ideia de “metamorfose” trazida por Coccia, por trazer a
nogdo de que ndo hé oposicdo entre o vivo do ndo vivo, os viventes ndo sdo apenas
continuidade do néao vivo, eles sdo seu prolongamento, sua metamorfose, sua
expressdo mais extrema (COCCIA, 2020). Ele aponta a vida como uma metamorfose
continua e sucessiva por um tempo determinado. A metamorfose como 0 nascimento,
e 0 nascimento ndo como antitese da morte, mas sim, o “ver seu proprio corpo gerar
outros corpos” (COCCIA, 2020, p. 28), ver:

Seu préprio corpo transformado em uma matriz atravessada por uma vida
que ndo tem mais nada de pessoal e individual, pois transita e se transmite
de um individuo a outro, de um corpo a outro, sem, no entanto, negar a
individualidade e autonomia de ambos. (Coccia, 2020, p. 37).

Ele nos conta como a “metamorfose” € a adesédo e coincidéncia de um corpo
estranho “o corpo de um outro que adotamos, que domesticamos pouco a pouco”
(COCCIA, 2020, p. 38), como todo ser metaférico, todo ser nascido “é composto e

habitado por essa alteridade que jamais podera se apagar’ (COCCIA, 2020, p. 39):

Todos os seres vivos sdo, de uma certa forma, um mesmo corpo, uma mesma
vida e um mesmo eu que continua passando de forma em forma, de sujeito
em sujeito, de existéncia em existéncia. Essa mesma vida € aquela que anima
0 planeta, também ela nascida, e extraviada de um copo preexistente.
(Coccia, 2020, p. 27).

Seguindo o pensamento de Coccia, apenas por que nascemos que ha mundo,
a partir do nascimento, da vida, a metamorfose € um destino. Ela nos faz compreender
a metamorfose como uma suspensao temporaria de todas as fronteiras e identidades,
tanto as do eu como as do mundo. O mundo seria o laboratério de génese do eu, e 0

eu a matéria mais preciosa do mundo, o mundo, aquele que nao para de transforma-
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lo. A metamorfose em Coccia conversa com o mundo proprio de que nos fala Uexkiill,
conforme apreendemos novos objetos no mundo, adquirimos novas “marcas-de-ac¢ao”
que nos impulsionam, nos “metamorfoseamos”, expandindo nosso mundo proprio em
contato com outros mundos no ambiente. Nas palavras de Coccia “a metamorfose
permite a uma vida conectar varios mundos incompativeis: o eu torna-se a sintese de
varios universos e nao o reflexo ou o espelho do que esta ao seu redor” (COCCIA,
2020, p. 50). Minha relagdo como vetor entre as pessoas no Laboratério ndo é um
reflexo aos impulsos individuais, mas uma conexdo, uma metamorfose entre os
mundos proprios de cada sujeito presente ao redor, tornando um espaco habitado
para explorar e desdobrar.

O futuro ndo esta la na frente ou quando olhamos para cima, quando o
procuramos no céu, nas estrelas, olhando para fora no universo. O futuro estd em nés
gue somos a vida, que estamos aqui no presente, sentindo e agindo. Somos parte da
matéria que se move no planeta e se transforma, estamos em constante metamorfose.
Eu Diego, Coveiro, continuo como nos Laboratérios a me afetar e ser atravessado por
ele. Convivo com seus resquicios acreditando que todo conhecimento de si € sempre
um conhecimento de outras formas de vida. Como nos fala Ailton Krenak “a vida nao
€ algo a nosso redor, mas algo que nos atravessa tanto de dentro quanto de fora. Nao
ha entorno - nem vida ao redor -, h4 apenas um fluxo, um continuum do qual nés
somos o ato da metamorfose” (KRENAK apud COCCIA, 2020, p. 201)
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NOTAS
Videos dos Laboratorios realizados:
- Setembro de 2022 — Laboratério 6 — Caixa Cultural Curitiba (junto com a

temporada da peca “O Universo Esta Vivo Como Um Animal”) - Link para video de O

COVEIRO 6: <https://youtu.be/CIVakFRfujs> - Link para conversa com 0s

participantes apds Laboratorio 6: <https://youtu.be/lIw05swM0Ox80>.

- Maio de 2022 — Laboratorio 5 — Colégio Estadual do Parana - Link para video de O
COVEIRO 5: <https://lyoutu.be/9PtKRW-MsFM> - Link para conversa com o0s

participantes apdés Laboratério 5 no Colégio Estadual do Parana:
<https://youtu.be/Pp8nThJrYco>.

- Abril de 2022 — Laboratério 4 - Casa Quatro Ventos - Link para video de O
COVEIRO 4: <https://lyoutu.be/AX0T1 PKQCc> - Link para conversa com 0s

participantes apés Laboratorio 4: <https://youtu.be/i-lIAh4HefEw>.

- Abril de 2022 - Laboratdério 3 - Centro Cultural Sesi Unidade Nelson Charuri
(realizado junto da “ocupacéo te(a)tralogia”) - Link para video de O COVEIRO 3:
<https://youtu.be/3X3E7ISrzOA>.

- Agosto de 2019 — Laboratério 2 — Centro Cultural SESI - Unidade Nelson Charuri
(realizado junto com a temporada da peca “People vs People”) - Link para video de
O COVEIRO 2: <https://youtu.be/wbl90McR9wc>.

- Margo de 2017 - Laboratorio 1 — Centro Cultural Sesi — Casa Heithor Stockler de
Franca (junto com a ocupacéao “lovlovlov”, durante o Festival de Teatro de Curitiba) -
Link para video de O COVEIRO 1: <https://youtu.be/VsQR5ey479w>.

- Link para acessar CADERNOS DE DRAMATUGIA gerados nos laboratorios de

2017 e 2019: <https://www.rumodecultura.com/ocoveiro>.



https://youtu.be/CJVakFRfujs
https://youtu.be/Iw05swM0x8o
https://youtu.be/9PtKRW-MsFM
https://youtu.be/Pp8nThJrYco
https://youtu.be/AX0T1_PKQCc
https://youtu.be/i-lAh4HefEw
https://youtu.be/3X3E7ISrzOA
https://youtu.be/wbI90McR9wc
https://youtu.be/VsQR5ey479w
https://www.rumodecultura.com/ocoveiro
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APENDICE |

TE(A)TRALOGIA

Em 2015, um grupo de artistas se reuniu para criar LOVLOVLOV, trabalho
sobre a vida de Carmen Miranda, onde percebemos que, a partir do desenvolvimento
desta criacdo poderia-se aprofundar 0s processos de pesquisa e criagdo de
dramaturgia e cena de forma compartilhada pelo grupo, investigando suas logicas,
linguas e pulsos. O estudo e pratica da Escrita na Cena, metodologia utilizada para a
criacdo de uma dramaturgia prépria, a reutilizacdo de dispositivos potentes
descobertos em sala de ensaio, o trabalho em relagcéo a atuacao, o aprofundamento
no processo de criagdo colaborativa de uma mesma equipe de criagdo. O interesse
central do grupo € o de criar atmosferas, modos de estar na cena e vocabulario proprio
para promover relacdo e encontro com o espectador. Assim, este grupo de artistas
criou a série Te(a)tralogia. Série estruturada na criacdo de 4 pecas: LOVLOVLOV
(peca Unica dividida em cinco choques) — 2016; PEOPLE Vs. PEOPLE - 2019;
PEOPLE Vs. TESLA (peca elétrica para moviola) — em criacdo, com estreia prevista
para 2022 e O COVEIRO - pesquisa iniciada em 2017. Em 2020 lancam a audio série
PEOPLE  Vs. TESLA (peca  elétrica para  ondas de radio)
(https://www.rumodecultura.com/tesla) e em 2021 o documentério te(a)tralogia.doc —
2021.

O corpo criativo das pecas € composto pelos artistas: Diego Marchioro, Elenize
Dezgeniski, Fernando de Proencga, Isabel Teixeira, Edith de Camargo, Cindy Napoli,
Beto Bruel, Augusto Ribeiro, Nadja Naira, Elke Siedler, Renata Roel, e Paulo Vinicius.
Um grupo de pessoas unidas por um grupo de pecas. Uma te(a)tralogia no meio do

caminho.


https://www.rumodecultura.com/tesla
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APENDICE Il

CAMINHOS QUE SE ENCONTRAM

Eu vou contar pra vocés uma histéria bem marotinha, uma historinha linda linda
linda que explica tudinho sobre o por que eu estou aqui... (fragmento da dramaturgia
de Lovlovlov).

Era o segundo més de 2021. Abri um word de titulo Lovlovlov Roteiro geral dois
barra cinco e, de palavras no diminutivo e textinhos coladinhos minha voz chegou e é
escutada também agora por vocé. Cinco anos dos cinco choques e agora estamos no
quarto més de 2016. Fernando e eu de ternos e sem barba conversamos com Edith,
com cabelos arrepiados, no camarim do Teatro Cleon Jacques, em Curitiba. Nossa
estreia! Dilma Rousseff presidenta do Brasil, Augusto de vestido levantando botdes
na mesa de luz com o Beto, Isabel la fora, Vini olhando para a cabine e Cindy de
vestido e brincos longos na entrada do teatro. Esta imagem pode ser explicada se
agora formos para 2013 quando convidamos uma amiga para fazer a capa de um
projeto que foi pelo correio para a Fundacdo Cultural de Curitiba. Dentro do projeto
impresso tinham palavras que falavam, a partir da figura da Carmen Miranda, que
Fernando e eu queriamos trabalhar, na cena, pela primeira vez juntos. La dentro
tinham também curriculos das pessoas que queriamos que estivessem conosco
nessa montagem e que vocés ouvirdo neste filme. Lembro que ouviamos um album
de 1995 onde Vania Bastos cantava Caetano Veloso e nossa musica preferida era
uma que dizia assim: pelo mundo inteiro eu espero a visdo que comove, Pelé disse
love love love. E se formos para o dia 1 de outubro de 1977 descobririamos que diante
de um estadio lotado em Nova York o jogador se despediu definitivamente do futebol
com um discurso curto onde o mundo ouviu ecoando com for¢a e pausadamente trés
loves.

Em 2013 também, o Fernando me emprestou a biografia da Carmen Miranda
escrita por Ruy Castro. Falamos muito sobre a artista que ja amavamos e
particularmente das 10 de 632 paginas onde liamos em voz alta e repetidamente as
cartas de amor escritas por Carmen para um marinheiro brasileiro.

Assim, com amor, cartas, despedidas, trés amores em inglés e com o projeto

sendo levado pelo carteiro para a Fundacgéo Cultural de Curitiba, esperamos.
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Agora voltamos para 2016, mas antes do quarto més. Estamos entdo em
janeiro deste ano em uma casa querida na Travessa Jodo Prosdécimo, 77 e
acabamos de buscar a Isabel que estava vindo de S&o Paulo, no aeroporto. Fizemos
um café e falamos sobre desejos, do que poderia a vir a ser essa LOVLOVLOV —
gueriamos desde que vimos Rainhas — Duas atrizes em Busca de um coracéo
encontrar a Bel trabalhando. Em processos aprofundados de imersdo e
compartilhando matérias e materiais, fomos nos encontrando e encontrando a equipe.
O espaco cénico € uma cabine — uma alusdo direta ao extinto Museu da Carmen
Miranda, a plateia é dividida — eu e Fernando somos Carnes Miranda, falamos de
Curitiba, visitamos o Teatro, trabalhamos ao vivo e remotamente, criamos 0s textos e
chegamos entéo até o dia 14 de abril de 2016 — Edith, Fernando e eu em cena, nos
bastidores toda a equipe. Estreados, fomos todos comemorar em um restaurante e
acabamos com o dia raiando em uma churrascaria 24 horas. No outro dia a noite
comecariamos tudo outra vez. Neste mesmo ano, em dias muito frios em Curitiba e
muito quentes em S&o José do Rio Preto mostramos o lov no FIT. No outro ano, agora
ja com o Michel Temer como presidente, montamos tendas enormes na Casa Sesi
Heitor Stockler de Franca e fizemos dez apresentacdes no Festival de Curitiba. Ali,
além da peca demos uma oficina chamada O Coveiro. Em 2017 também ocupamos a
Caixa Cultural Sdo Paulo - foi um doce novembro entre a Praca da Sé e Santa Cecilia.

Entre as apresentagbes do LOVLOVLOV e com o desejo de continuarmos
todos juntos fizemos mais um projeto, agora ja nao era o carteiro que o levaria para
FCC e sim, as frequéncias da internet. Partindo da coautoria e cocriacédo
experimentadas na peca sobre o amor, queriamos expandir as relacdes e descobrir 0
que é que a nossa unido fazia e como juntos fariamos uma segunda pe¢a. Em 2017,
unindo desejos, vontades e coisas que giravam entre Patti Smith, Roberto Bolanho e
Bob Dylan, escrevemos em uma planilha o titulo: People vs. People. Seguimos nossas
vidas trabalhando e, em 2019, nos encontramos em um apartamento no Alto da XV
para levantar textos, palavras e linguas da segunda peca. O presidente agora era o
Jair Bolsonaro e o mundo estava muito diferente. Sairam Patti, Roberto e Bob e
entraram discursos iconicos de personalidades mundiais controversas. O discurso, tal
como a realidade que viviamos, estaria distorcido na montagem, recombinado e seria
ele o elemento central de People vs. People. Como o titulo da peca, sentiamos nos
NOSS0S corpos que cada vez mais as gentes estavam contra as gentes. E, de algum

modo, queriamos falar sobre isso, mostrando isso. No centro da agdo um julgamento
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— cabe ao publico decidir quem é o culpado. Inversamente oposta ao LOVLOVLOV e,
ao mesmo tempo, com caracteristicas de montagem e linguagem proximas e de
continuidade, no penultimo més de 2019, no recente e inacabado Teatro Sesi da Paula
Gomes estreamos nossa segunda peca. “E muito importante, se a pessoa esta
dormindo a muito tempo, vocé de repente fazer uma acéo vigorosa para que a pessoa
se levante”, essa € umas das primeiras frases do texto que foi criado por mim, Isabel
e Fernando.

Fizemos 24 apresentacdes, projetos de venda para continuar, escrevemos em
Festivais, fariamos ela no Festival de Curitiba e dai.... dai veio a época da pandemia
de COVID-19.

Mas antes disso, em 2018, mais um projeto foi enviado, desta vez para um
Edital da Eletrobras: Uma peca sobre o Nikola Tesla. E antes e depois disso, em 2016,
2017, 2018, 2019, 2020 e 2021 escrevemos, praticamos e tentamos ser financiamos
para realizar O Coveiro — peca que completara a tetralogia batizada de te(a)tralogia.

Entdo, agora estamos em 2020 com a excitagdo da aprovacgéo da peca sobre
Tesla. Realizariamos a montagem em novembro deste ano em Curitiba e Sdo Paulo.
Alteramos funcdes de criagcdo e convidamos e recebemos para dirigir a montagem,
Nadja. Pautas pedidas, reunides feitas e a alegria de poder continuar. Uma sorte
misturada com muito trabalho. No terceiro més de 2020 tudo suspendeu — o contexto
se transformou brutalmente e paramos. E esperamos. O coronavirus foi implacavel e
exigiu que os encontros presencias fossem cancelados. Impedidos por um virus, como
o mundo todo, comecamos a trabalhar a distancia e a rever modos e meios. E, no
meio do ano, construimos um audio série em trés capitulos chamada People vs. Tesla
— peca elétrica para ondas de radio — uma experiéncia em audio sobre Nikola Tesla.
“No ano da tormenta, os algoritmos vao se revoltar, vao ter vida prépria e pensarao
controlar as maquinas e os cérebros”, diz nosso Tesla no Spotify. E o segundo més
de 2021, neste momento escrevemos mais um projeto para que O Coveiro possa ser
levantado — esta peca sera criada a partir de laboratorios de escrita. O desejo € que 0
texto seja assinado por todos os participantes. Até hoje fizemos trés laboratérios. Sera
meu primeiro solo. Enquanto isso trabalhamos com a ideia de fazer teatro na presenca
novamente. Entdo, Tesla esta programado para acontecer em Sao Paulo no décimo
més de 2021. Ndo sabemos o que sera, mas sonhamos.

Agora estamos aqui, dentro de um filme que foi criado por meio de uma lei de

emergéncia. Estamos em crise. E vivemos irrefreaveis.
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Sonhamos e realizamos, Fernando, Isabel, Edith, Cindy, Beto, Augusto, Nadja, Elke,
Renata, Paulo e eu. Um grupo de pessoas unidas por um grupo de pecas. Uma

te(a)tralogia no meio do caminho. Continua....

Um processo de luz e sombra
*transcricdo, entrevista com Isabel Teixeira para o filme te(a)tralogia.doc
(fevereiro de 2021):

Eu ndo consigo vislumbrar muito O Coveiro, mas aquele alicerce dele € muito
interessante, né, porque o Coveiro € um modulo da Escrita na Cena, onde existe uma
adaptacao para um workshop. O que, o que eu falei |4 atras né, a Escrita na Cena eu
vou abrir uma camera, vou instigar, e provocar, inspirar um ator para que ele fale, né,
isso € um fluxo narrativo que vai ser transcrito, essa transcri¢ao vai ser ligada a varias
outras transcrigdes e essas transcricdes vao ser transcriadas em um texto, certo. 1sso
€ 0 resumo da escrita na cena. Que agora eu retomai com varios atores diferentes e
€ muito legal como esse processo se adapta ao ator em questédo. ------- A Escrita na
Cena para O Coveiro € mais especial do que isso por que é um ator que fala durante
uma hora, em um fluxo narrativo s6 que ele é provado por dramaturgos, s que essa
provocacao acontece in loco, em cena, por que a peca ndo € isso né. Sao alunos,
inscritos, autores, que sao treinados para olhar esta pessoa, que é o Diego, como
Coveiro, e provocar esta pessoa, objetivamente, s6 que ndo sabemos como esta
pessoa vai reagir. Por que o ator esta em cena. NOs gravamos isso, durante uma hora,
isso é editado e isso € transcrito. Fizemos isso algumas vezes, sO que a transcricao
ja € um texto. A gente coleciona essas transcri¢cdes e ai na hora, isso € a ultima coisa
que eu falei para vocés do Coveiro, eu vislumbro que na hora tem um trabalho de
gabinete, que é como costurar tudo isso, costurar o que se tem. E uma transcriagao,
muda s6 um pouquinho, por que essa criacao nesse caso é de limpeza e organizagao.
E eu acredito que nesse caso limpeza e organizacdo eu chego em um texto que foi
co-criado por todos esses workshops, somos todos nos que fizemos. E a partir deste
texto, se vai para a cena e este texto vai mudar. Entdo isso € O Coveiro, que € um
utopia, por que ele é, e isso acho que a gente tem que falar por que ele € mesmo, por
gue assim, a Maria das Cruzes que fez o workshop la no SESI, ela se inscreveu, mas
ela nao foi todos os dias e ela ficou muito timida no dia que ela foi e provocou muito

pouco, mas ela estava ali, e ela ocupou um espaco naquela sala, nem que seja por
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um dia em um workshop de trés, né. Entdo ela estava ali, ela compunha aquele corpo,
entdo é utdpico, porque assim a escrita ela pode até ser uma presenca ausente que
colabora com ela. Pode ser até que uma presenca ausente colabore com essa escrita.
E tudo bem, e tudo bem. E sim existe dramaturgia, por que é, eu tenho falado muito
isso, ndo € qualquer, né, tem um treino, depois existe uma dramaturgia, existe corta
cola, existe uma primeira limpeza do texto e existe depois milhdes de outras escritas.
Que é o ator no caso o Diego que estava presente na elaboracdo de todos esses
textos, que estava escrevendo, s6 que no ar da cena, na reacdo a provocacgao, no
espaco vazio onde ele ficava as vezes ele também estava escrevendo, mas ele ainda
vai escrever mais, por que ele vai pegar esse texto e vai ter que transformar isso em
texto decorado, numa peca, ou seja uma coisa totalmente utépica, mas que abre, que
abre porque depois da luz, da luz que a gente estd em busca agora, no mundo, no
tesla, na nossa te(a)tralogia, depois da luz o que que vem, né. E pra mim utopicamente
cada um ocupa um espaco fisico nesse planeta aqui e agora, por enquanto, por que
€ por enquanto, e esse espago que a gente ocupa precisa ser respeitado, e nés temos
que respeitar o espacgo do outro. E se a Maria das Cruzes veio em um worshop e o
que ela pode contribuir foi com a presenca dela, e com um segundo de olhar
interessado e que ela entendeu alguma coisa essa foi a contribuicdo dela e ela é bem
vinda e ela faz parte. E entdo quando eu digo que a grande utopia, concretamente
pode ser um programa da peca onde ndo exista mais nenhuma informacao, mas exista
SO esse texto foi escrito por... e uma lista de nomes, em ordem alfabética que € uma,
uma norma. Uma norma utilizada, ndo tem um primeiro nome um segundo nome, um
terceiro nome. Talvez, depois da luz venha isso, assim, que cada um ocupe 0 seu
lugar neste planeta, que € breve, que tem hora para acabar. Mas que ndés ocupemos
com alegria, felicidade, coeréncia e respeito, respeito e medida.

“Essa parte que te cabe nesse latifundio, depois vai ser um pedaco de terra, ou uma
urna com cinzas. Entdo que seja bom aqui. Encerrar um ciclo ndo uma interrupgao

dele, € uma continuidade”.
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