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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo entender no que concerne o afrofuturismo
dentro do movimento do Cinema Negro brasileiro contemporaneo. Partindo da relagédo
desse movimento inscrito em uma ideia de Film Blackness (GILLESPIE, 2016), a
pesquisa entende o movimento para fora dos regimes de visibilidade. Tendo como
principio o carater analitico, esta dissertacdo inicia com a anélise de Alma no Olho
(1974) como marcador do Cinema Negro brasileiro contemporaneo, entendendo que
surge com ele a performance enquanto possibilidade de fuga. Trazendo as autoras
Denise Ferreira da Silva (2019) e Leda Maria Martins (2020), é conceituada a ideia da
performance da pretitude enquanto uma brecha, assim como a ficcdo especultativa
como um mecanismo de saida e imaginacdo. Depois, entendemos as atribuicdes ao
Afrofuturismo — do ponto onde nasce (1994) até os momentos atuais, compreendo a
definicdo de Ytasha Womack (2013) como norteador da pesquisa. Logo, o
afrofuturismo aqui perpassa a reelaboracdo do passado atrelada a criticas culturais, ou
seja, € um movimento que se relaciona de uma outra forma com o Espago-Tempo, uma
vez que compreende a dindmica diaspérica como parte essencial na constru¢do do
futuro. Tendo como corpus analitico os curtas-metragens Chico (Irméos Cravalho,
2016), Inabitavel (Matheus Farias e Enock Carvalho, 2019), Negrum3 (Diego Paulino,
2018) e Cartuchos de Supernintendo em Anéis de Saturno (Leon Reis, 2018), a pesquisa
conclui que a estética empregada por Sun Ra — entendendo Kemet como esséncia — e a
conviccao de que o espaco € o lugar (Space is the place) sdo os elementos que estdo
presentes nessas narrativas, uma vez que, dentro da modernidade situada no Brasil, ha
de ser encontrar brechas para a realidade social, fugindo, assim, da colonialidade
estendida até os tempos atuais. Logo, Afrofuturismo, aqui, é a fuga necessaria para a
criacdo de um outro mundo que possa ser habitavel para corpos negros em diaspora.

Palavras chaves: Ficcdo Especulativa. Cinema Negro brasileiro. Afrofuturism



ABSTRACT

This research aims to understand what afrofuturism concerts within the contemporany
Brazilian black Cinema movement. Starting from the relation of this movement
inscribed in an idea of Film Blackness (GILLESPIE, 2016), the research understands
the movement outside the visibility regimes. With the analytical character as a principle,
this dissertation starts with the analysis of Alma no Olho (1974) as a marker of
contemporany Brazilian Black Cinema, understanding, that, with him, performance as a
possibility of escape arises. Bringing the authors Denise Ferreira da Silva (2019) e Leda
Maria Martins (2020), the idea of pretense performance as a breach is conceptualized.
Then, we understand the atribuitions to Afrofuturism — from the point it was born
(1994) to the presente, understanding the definition of Ytasha Womack (2013) as
guiding the reserasch. Therefore, Afrofuturism here goes through the reworking of the
past linked to cultural criticism, that is, it is a movement that is related in another way to
Space- Time, since the understands the diasporic dynamics as an essential part in the
construction of the future. With analytical corpus the short films Chico (Irméos
Carvalho, 2016), Inabitavel (Matheus Farias e Enock Carvalho, 2019), Negrum3 (Diego
Paulino, 2018) and Cartuchos de Supernintendo em Anéis de saturno (Leon Reis, 2018),
the research concludes that the aesthecs employed by Sun Ra — understanding Kemet as
essence — and the conviction that Space is the place are the elements that are presents in
these narratives, since within the modernity located in Brazil, there are of fiding gaps in
social reality, thus escaping from coloniality extended to the presente day. Therefore,
Afrofuturism here is the necessary escape for the creation of another world that can be
habitable for black bodies in diaspora.

Keywords: Speculative Fiction. Brazilian Black Cinema. Afrofuturism.
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Introducao

Se a imagem pensa, participando de um sistema no qual o pensamento circula,
qual seria a contribuicdo das imagens na historia — positiva e negativamente? O “e
se...” enquanto elemento primordial na elaboragdo de roteiros, ou seja, de historias
narrativizadas, é aqui atribuido a um carater fabulativo para pensar a historia.
Considerando, pois, a historia ndo contada ou ndo imaginada da popula¢do negra
brasileira, a ficcdo especulativa pode ser um lugar consideravel para que essas histérias
sejam revistas, reimaginadas e reposicionadas tanto no passado quanto no presente. Se,
atualmente, o cinema negro brasileiro se pauta em abrir as imagens, como escreveu
George Didi-Huberman (2013), no sentido de se inquietar diante delas e desdobra-las,
poderia a ficgdo especulativa ir adiante, para além do realismo, e indagar ou apresentar
imagens outras que deem conta de adentrar as fraturas expostas dessas imagens ja

criadas?

Para comecar esta pesquisa, € necessario entender em qual ponto estamos
quando nos referimos ao Cinema Negro no contexto brasileiro. O entendimento aqui
sera primordial para situar o/a leitor/a em que concerne a ficcdo especulativa dentro
deste contexto, mas principalmente no que é elencado enquanto Cinema Negro pelas
vias generalizadas na cinematografia nacional. Iniciamos, assim, pelos primeiros
conceitos relativos a teoria do cinema, partindo para o entendimento da divisdo das
teorias formalistas e realistas — ambas preocupadas com a esséncia do cinema — e como
elas adentraram outros campos, sobretudo a segunda. A primeira consistia na forma
enquanto especificidade do cinema, o qual teria, entdo, como caracteristica as diferencas
radicais para com a realidade; ja a segunda consistia na caracteristica especifica do
cinema ser a sua possibilidade em oferecer representacdes contidas na vida cotidiana —
aqui, nas palavras de André Bazin®, haveria um potencial democratico. Ao inscrever o
cinema circunscrito na historia, veremos autores como Marc Ferro? alega-lo enquanto

um agente de conscientizagdo, bem como um agente de resisténcia.

1 Foi critico e tedrico de cinema, um dos fundadores da revista Cahiers du Cinéma, que teve grande
influéncia nas discussdes sobre cinema moderno e responsavel pelo surgimento da Nouvelle Vague
francesa.

2 Historiador francés com diversos estudos que entrelagam cinema e historia.
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Dessa forma, a experiéncia realista entendia o cinema em seu processo de
recepcdo como um encontro direto com o mundo e a natureza humana, além de
promover, para Bazin, uma dicotomia entre mimese® e discurso. Ainda para o autor, 0
realismo com teor de criticas social e politica ocasionava em um fluxo da vida. Como
referéncia ao realismo, vemos emergir alguns movimentos, tais como, por exemplo, a
Nouvelle Vague* italiana e o Cinema Novo brasileiro, o qual tem em Rio 40 graus,
longa-metragem de Nelson Pereira dos Santos langado em 1955, a sua primeira imagem.
No filme de Pereira, a narrativa é desenvolvida através de seus protagonistas: cinco
meninos que saem da favela rumo aos pontos turisticos da cidade do Rio de Janeiro para
vender amendoim a fim de conseguirem uma bola nova no fim do dia — um deles com a

finalidade de comprar remédios para a mae. Como escreve Helena Salem,
Em termos de cinema brasileiro essa era uma postura absolutamente
subversiva para 0s anos 50: mostrar o favelado, o povo de pé no chdo, sem
preconceito, vivendo os seus dramas reais, falando a lingua do seu préprio

jeito (com erros, giria), o negro com alma de negro e na luta diéaria pela
sobrevivéncia nas favelas. (DEBOIS, 2016, p.120)

Com essa premissa, Rio 40 graus indicava as problematicas da desigualdade
social em grandes cidades, trazendo personagens e historias até entdo desconsideradas
para o publico brasileiro, além de mostrar outra cara do Rio de Janeiro, diferente das
encontradas nos cartdes postais. A histéria contada por Nelson Pereira dos Santos nao
sO atentava para o desnivel de acesso das populacdes marginalizadas, mas também
ambientava a favela de forma positiva — até mesmo romantizada —, em que a felicidade
e a cooperacgdo reinam, apesar das adversidades.

O surgimento das massas na cena da histéria ou nas “novas” imagens ndo
significa o vinculo entre a era das massas e a era da ciéncia e da técnica. Mas
sim a logica estética de um modo de visibilidade que, por um lado, revoga as
escalas de grandeza da tradi¢do representativa e, por outro, revoga 0 modelo

oratorio da palavra em proveito da leitura dos signos sobre os corpos das
coisas, dos homens e das sociedades. (RANCIERE, 2018, p.50)

Ranciére conecta a relagdo das massas com a profuséo de novas imagens a partir
da ideia da estética enquanto um ato politico. Desta forma, podemos visualizar esta ideia

no longa de Pereira dos Santos, uma vez que o filme inicia uma efervescéncia no

Cinema brasileiro® que, a partir de Rio 40° graus, tenta estabelecer novas imagens sobre
o Brasil — imagens que intuiam poraqueles tidos como marginalizados —, gesto que

normalmente é inscrito como um dos

3 De mise-en-scene: por em cena, englobando todos os elementos reconheciveis de um filme.

4 Movimento do Cinema Francés nascido entre 1950 e 1960 que tinha como intuito estabelecer novas
relacBes entre estilo e forma no cinema moderno, promovendo o que depois ficou conhecido como
cinema de autor.

5> Ver A odisséia do Cinema Brasileiro (Laurent Desbois, 2016).
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grandes movimentos do cinema nacional e mundial — o Cinema Novo. Essas
movimentacGes sofreram com o golpe de 1964, instaurado em 1° de abril daguele ano, e,
posteriormente, sofreram também com a paralisacdo das atividades do setor, em marco
de 1990, na gestdo de Fernando Henrique Collor, até chegar a fase conhecida como
Retomada do Cinema brasileiro, em 1994, encerrando seu primeiro ciclo em 1998. Esta
brevissima contextualizacdo direciona o ponto seguinte, ligado diretamente ao ponto
desta pesquisa: O cinema brasileiro, entdo, ateve-se numa recuperacdo de autoestima
nacional, bem como de seu cinema, passando por diversas fases que pudessem validar a
autenticidade brasileira, como, por exemplo, a Tropicélia e as adaptagdes das literaturas
nacionais. O intento desta introducdo é tracar uma breve trajetoria da relacdo do cinema
negro com o realismo para, assim, chegarmos na discussao que esta pesquisa pretende: a
ficcdo especulativa. Para tanto, € necessario entender as dindmicas politicas e culturais
que promoveram esse movimento dentro do cinema brasileiro e, portanto, do cinema

negro brasileiro.

Em 1998, inicia-se a segunda fase da Retomada, uma fase marcada pela nova
leitura do texto de 1965 de Glauber Rocha, Estétyka da fome®, em critica feita por Ivana
Bentes contida no texto Cosmética da fome, no qual contrapde pobreza e violéncia
como forma de reflexdo e critica no movimento encabecado por Rocha com filmes do
“ciclo do cangago” e “ciclos da favela”, entre 1950 e 1990, ressurgidos com frequéncia
nesse segundo ciclo, que tem as favelas e os sertbes como cenarios principais:

Cenérios recorrentes do cinema brasileiro, o sertdo e a favela se impdem
como territérios de reflexdo. Esses locais mitificados pelo cinema sdo
espacos tragicos de crises em que sdo expostas com violéncia as fraturas
sociais do pais. O arcaico sertdo se prolonga pela favela moderna, onde se
estabelecem os excluidos do Brasil profundo, naufragados na cidade grande.
(...) 0 novo cinema brasileiro dos anos 1990 recupera acima de tudo os

mistérios barbaros como elementos de cinema-espetaculo. (DESBOIS, 2018,
p.385)

De Orfeu Negro (Caca Diegues, 1999) a Cidade de Deus (Fernando Meirelles,
2002), a populagdo negra brasileira foi enquadrada em lentes brancas da segunda fase da
retomada: ora a vivéncia periférica e subalternizada, porém positiva; ora fruindo da
violéncia como caracterizador de sua subjetividade. Ja na terceira fase, a imagem negra
é banalizada, com o auxilio da televisdo que contribui tanto para a exclusdo quanto para

a propagacdo de esteredtipos. A grande questdo que fica é: se pessoas negras

& Texto-manifesto pela estética promovida pelos filmes cinemanovistas, pode ser lido em
<http://www.contracampo.com.br/21/esteticadafome.htm>



http://www.contracampo.com.br/21/esteticadafome.htm
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correspondem a mais da metade da populacdo brasileira, como é aceitavel, dentro do
regime de verdade que o realismo propde, que essas pessoas, com suas historias e
vivéncias, ndo existam de maneira minimamente realista? Ainda mais tendo em vista
que existe um regime ético das imagens, que “trata-se (...) de saber no que o modo de
ser das imagens concerne ao ethos, a maneira de ser dos individuos e das coletividades”
(RANCIERE, 2018, p.29).

Realizada essa breve analise sobre o cinema brasileiro e a imagem do povo
negro brasileiro, pretendemos, a partir de agora, trazer outra breve andlise do que se
compreende, nesta pesquisa, sobre Cinema Negro: como vimos acima, o regime de
verdade proposto pelo realismo ndo da conta de responder pela verdade historica
empreendida no “mundo real”, uma vez que, para tanto, € necessario que outras
verdades historicas sejam escritas. A partir disso, € entendido — a partir da historia do
cinema brasileiro de maneira geral —, que o Cinema Negro surge em meio a um regime
de visibilidade com o intuito de trazer novas imagens realizadas anteriormente aos anos
1970, momento em que vemos as primeiras realizacdes de homens negros cineastas. Ou
seja, o Cinema Negro tem sua abertura a partir de uma busca por representacdo e
visibilidade como modo de responder as demandas que foram suscitadas pelas imagens
criadas (e ndo criadas) sobre o povo negro brasileiro, ficando subentendido que “a
questdo da ficcdo €, antes de tudo, uma questdo de distribuicdo dos lugares”
(RANCIERE, 2018).

A retomada das tematicas negras recontadas por cineastas negros e negras
propde possibilidades de pensar essas historias. Porém,

A nocdo de “narrativa” nos aprisiona nas oposicdes do real e do artificio em

que se perdem igualmente positivistas e desconstrucionistas. Trata-se de

constatar que a ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre

apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida a

fronteira entre razdo da ficcdo, e que esses modos de conexdo foram

retomados pelos historiadores e analistas da realidade social. (RANCIERE,
2018, p.58)

Logo, o cinema negro, dentro do regime de visibilidade, “autonomiza as artes,
mas também o que articula essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e
das ocupagdes” (2018,p.32). Se a correspondéncia entre vivéncia negra e violéncia néo
fosse tdo facil de ser interpretada e imaginada por nossas mentes, 0 que pode ser a
ficco para esse cinema? Poderiam as vias de subjetivizacdo se distanciarem de uma
literalidade para cumprir um desejo outro, utdpico? Ja que

a utopia é o ndo-lugar, o ponto extremo de uma reconfiguracdo polémica do
sensivel, que rompe com as categorias da evidéncia. Mas também ¢é a
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configuracao de uma partilha ndo polémica do universo sensivel, onde o que
se faz, se vé e se diz se ajustam exatamente. (RANCIERE, 2018, p.61)

Dessa forma, o movimento do Cinema Negro brasileiro é entendido aqui no
conceito de Film Blackness, empregado por Michel Boyce Gillespie em Film Blackness
— American Cinema and the Idea of Black Film (2016), de modo a entender as
caracteristicas que diferenciam o Cinema Negro no campo brasileiro e no campo
estadunidense, mas trazendo para esta pesquisa 0 que corresponde ao Cinema Negro
pautado nas imagens negras que o antecederam, ou seja, trazendo como ponto em
comum a contraposi¢do do Cinema Negro — ou Black Film — enquanto uma resposta de
carater representacional. Gillespie sustenta a ideia de que o Film Blackness seja
compreendido como filme baseado nas experiéncias negras, além de defender sua
importancia considerando a oferta critica de potencialidades para o entendimento da
negritude como multidisciplinar e sendo uma forma de entender estética, performance,
historia cultural e politica, ademais da racialidade marcada na construcéo filmica.

Thus blackness functions as an interpretative and creative process that bears
out what Kimberly Benston recognizes as an enduring lesson of black

cultural nationalism: “[Blackness] is not an inevitable object, but rather a

motivated, constructed, corrosive, and productive process.” (GILLESPIE,
2016, p.5)’

Esse entendimento serd importante para compreender em como a ficcdo
especulativa, dentro do Cinema Negro, torna-se um elemento significativo para
empreender outras e novas imagens sobre experiéncias negras. Todavia, € preciso
considerar a relacio identitaria brasileira como fruto de um mito da democracia racial®,
em que 0 processo pos-abolicdo da escravatura e a insercdo negra na sociedade
brasileira ainda acontece a passos lentos e a ndo discussdo desse passado interfere
diretamente no nosso presente, fazendo com que o futuro da populagdo negra esteja

constantemente ameacado, sendo, por conta disso, necessarios inumeros debates sobre

" Assim, a negritude funciona como um processo interpretativo e criativo que confirma o que Kimberly
Benston reconhece como uma licdo duradoura do nacionalismo cultural negro: “[A negritude] ndo é um
objeto inevitavel, mas sim um processo motivado, construido, corrosivo e produtivo. Tradugao livre.

8 O conceito de Democracia racial foi amplamente difundido por Gilberto Freyre no livro Casa Grande e
Senzala (1933), teorizando a inexisténcia do racismo brasileiro uma vez que negros, indigenas e brancos
conviviam “passivamente” no Brasil. O conceito é carregado de criticas, pois a ndo problematizagao
dessas relacfes faz com que ndo haja dialogo e uma real acdo para minimizar os efeitos da escravidao no
pais. Sobre o mito da democracia racial no audiovisual, ver mais em <O negro na dramaturgia, um caso
exemplar da decadéncia do mito da democracia racial brasileira (scielo.br)>



https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-026X2008000300016&script=sci_abstract&tlng=pt
https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-026X2008000300016&script=sci_abstract&tlng=pt
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identidade racial, uma vez que ndo faz muito tempo que o assunto ganhou a devida

importancia nos meios comunicacionais, artisticos e sociais.

Assim sendo, a presente pesquisa entende o conceito de Film Blackness no
contexto brasileiro como uma aproximagdo do que veremos no Capitulo 1 como
pretitude, o espaco de brecha empregado por Denise Ferreira da Silva (2019). Tal como
Gillespie atribui a performance da arte negra o entendimento de uma engenharia
estética, cultural e poética, Silva corresponde ao corpo-performance como uma brecha.
Outro ponto necessario para esta pesquisa € a inscricdo do Afrofuturismo como uma
forma de entender a decolonialiedade, uma vez que o termo se refere a uma busca de
outras epistemologias para se compreender o mundo e a relagdo racial € um dos
elementos fundamentais para que outras afirmacGes existenciais possam ser
qualificadas. Entende-se essencialmente que tal conceito “esta fundamentalmente

alinhado com o conceito de libertagdo” (p.28), e que

Enquanto a modernidade ocidental atingiu uma identidade ao inventar uma
narrativa temporal e uma concepcédo de espacialidade que a fez parecer como
0 espaco privilegiado da civilizagdo em oposicdo a outros tempos e espacos, a
busca por uma outra ordem mundial é a luta pela criagdo de um mundo onde
muitos mundos possam existir, e onde, portanto, diferentes concepcbes de
tempo, espago e subjetividade possam coexistir e também se relacionar
produtivamente. (TORRES, 2020, p.36)

Assim, a ficcdo especulativa, aqui, tem como objetivo fabular e forjar novas
relacBes sociais atribuidas ao corpo negro para fora da modernidade, entendendo que
esse lugar foi e é construido sobre inimeras violéncias pelas quais a ideia de identidade
estd empregada, fazendo com que uma postura critica seja necessaria para olhar para o
passado e tracar novas rotas de fuga, passando pela imaginacdo enquanto ponto

estratégico para a recriagcdo do mundo.

Esta pesquisa, entdo, tem como premissa apresentar a ficcdo especulativa dentro
do movimento conhecido como Cinema Negro brasileiro, com o intuito de identificar no
que concerne essa ficcdo, seus propositos e contribuicdes para a cinematografia de
cineastas negros e negras no Brasil. Partindo do ponto que este movimento carrega em
sua bagagem um forte teor realista, a pesquisa tem como proposta, também, pensar em
quais aspectos a dissociacdo de imagens de pessoas negras tende a fortalecer ou no que

estdo pautadas.
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Para além dessas questdes, vale ressaltar aqui, também, a relacdo de acesso a
essas obras, a maneira com que essa cinematografia ¢ apresentada ao publico geral,
processo que inicialmente fica a cargo da distribuicdo a que os filmes — principalmente
curtas-metragens — sdo submetidos em suas fases finais de produgéo: exibi¢Ges em
mostras e festivais Brasil afora. Como o processo de discusséo da entrada dos filmes
passa por uma curadoria que define sua aceitacdo ou ndo nesses lugares, € comum a
correlacdo entre Cinema Negro brasileiro e o realismo que abarca os traumas e
violéncias como condicéo inicial do/da negro/negra brasileira. A inquietagdo que move
esta pesquisa é pensar quais lugares nossa imaginacdo pode alcancar — tanto quanto
espectadores dessas realizacfes quanto realizadores —. Até onde podemos imaginar

nossas vidas?

O Capitulo 1 carrega o entendimento inicial para a pesquisa: a performance
como fabulacdo e a pretitude enquanto uma brecha. Tendo as tedricas Denise Ferreira
da Silva e Leda Maria Martins como principais referéncias, analisaremos o filme Alma
no Olho (Zézimo Bulbul, 1974) como um ponto iniciatico na compreensdo da brecha
realizada a partir da especulacdo na cinematografia negra brasileira para, assim,
compreender a opacidade enquanto elemento importante para o seguimento da pesquisa.

Ja o Capitulo 2 apreende as teorias que definem a ficcdo especulativa e a estética
afrofuturista, bem como elas se relacionam. Além disso, aponta-se, também, para o
inicio do movimento, com Mark Dary, e seus expoentes, sobretudo centrado na figura
de Sun Ra, que serd ponto chave para o entendimento da performance, realizando um
encontro com o corpo performatico de Z6zimo Bulbul e contribuindo para com as
analises filmicas (capitulo 3). Sera apresentada a ideia do Colonialismo como Fim do
Mundo, questdo central na compreensdo do afrofuturismo no contexto diasporico, além
da necessidade da imaginacdo para que a existéncia de um outro mundo seja possivel.
Nesse capitulo, sobretudo, atentaremos as demarcacdes da pesquisadora Kénia Freitas
para melhor entendimento do termo dentro da sétima arte e para a caracteristica de

fugitividade, que conduzird o corpus desta pesquisa.

No Capitulo 3, elaboramos a definicdo do corpus da pesquisa, trazendo a ideia
de fugitividade como um marcador para 0os quatro curtas-metragens analisados, sendo
eles: Chico (2016), Inabitavel (2019), Negrum3 (2018) e Cartuchos de Supernintendo

em Anéis de Saturno (2018). Depois, definimos 0 céu como espacgo e elemento comum
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entre os curtas-metragens analisados, o que esta intimamente ligado a figura de Sun Ra,
na ideia de Space is the place. Assim, o corpus desta pesquisa é elaborado a partir da

ligacdo entre performance, fabulacdo critica, espaco e fuga.
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1. zOZIMO BULBUL, ALMA NO OLHO E O INICIO.

(frame de abertura de Alma no Olho, 1974)

Alma no Olho®, o filme dirigido por Z6zimo Bulbul em 1974, é o marco
histérico a ser considerado, nesta pesquisa, como 0 passo inicidtico para o que se
compreende, hoje, como Cinemas Negros no Brasil (OLIVEIRA, 2020). Para além de
trazer um marcador, o curta-metragem de Bulbul é composto por duas questdes que
serdo o0s pontos de partida para entender as relagdes com o afrofuturismo: a performance

e a fabulacdo.

O filme se inicia com o close dos olhos de Bulbul — que, para além de produzir,
roteirizar e dirigir, é também o corpo em performance na tela, preenchendo todo o
espaco do quadro. Os olhos que estdo abertos iniciam um movimento de deslocamento
para as lateralidades, abrindo a narrativa. Alma no Olho apresenta um corpo
fragmentado, racializado, que € apresentado através de recortes nos primeiros minutos
de filme: olhos, boca, orelha, ombros, axilas... A narrativa, no entanto, aponta para uma
totalidade ao trazer, a um unico corpo, historias de quatro séculos da presenga negra no

Brasil sem mencionar uma unica palavra. Tendo um fundo branco como cenério, 0 jogo

9 O curta-metragem pode ver visto em <Alma no Olho - YouTube>. O filme é contemporaneamente
revisitado por cineastas negros/negras, tendo sido referéncia primaria para Kbela (Yasmin Thayn4, 2015),
filme que estabelece outra relacdo sobre Cinema Negro brasileiro a partir dos anos 2000. O segundo filme
pode ser visto em <KBELA - O Filme - YouTube>.



https://www.youtube.com/watch?v=RTQlaxiokBA
https://www.youtube.com/watch?v=LGNIn5v-3cE
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é criado entre camera-corpo, imagem e performance, e tem como resultado a

experimentacdo da recriacdo dessas histdrias tendo o corpo como suporte. Sendo que

A escrita da historia dos negros sé pode ser feita com base em fragmentos,
mobilizados para dar conta de uma experiéncia em si mesmo fragmentada, a
de um povo em pontilhado, lutando para se definir ndo como um composto
disparatado, mas como comunidade cujas manchas de sangue séo visiveis por
toda superficie da modernidade (SANTOS,2020, p. 19)

Uma vez que essa afirmacdo é entendida, Bulbul desloca seu corpo nas
experiéncias de si e do negro brasileiro através de fragmentos para compor uma historia
que por si sO é fragmentada quando pensamos no povo negro brasileiro, ja que essa
historia € marcada por cortes simbolicos e ndo-simbolicos provindos de violéncia,

resisténcia e reinvencao.

(fig 02. Frame de Alma no Olho detalhe da boca de Zézimo)

(fig 03. Frame de Alma no Olho, detalhe do rosto de Z6zimo)
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(fig. 04 Frame de Alma no Olho, detalhe de axilas de Z6zimo)

A narrativa em preto-e-branco de Bulbul traz, em seu titulo, a marcacdo a
oposicdo historica relegada a corpos negros no continente africano e em diaspora: a
negacdo da alma e de sua propria constituicdo existencial. Na sequéncia em que toca
delicadamente seu corpo, em gestos que indicam o reconhecimento, Z6zimo aproxima
o/a espectador/a no convite a olhar para a sua pretitude? quando explora suas
fractalidades e no momento em que posiciona seu corpo em um gesto politico que vai
noutra direcdo, para além da exposicdo do corpo reconhecido pela modernidade, uma

Vez que

E o corpo do homem negro que é visto como a epitome dessa promessa de
selvageria, de poder fisico ilimitado e de erotismo incontrolavel. Era esse o
corpo negro mais “desejado” para o trabalho na escraviddo, e é esse corpo
mais representado na cultura popular contemporanea como 0 COrpo a ser
vigiado, imitado, desejado, possuido. Em vez de um sinal de prazer na vida
diéria fora reino do consumo, o corpo do jovem negro é representado mais
graficamente como o corpo com dor. (HOOKS, 2019, p.86)

Por sua vez, no caso do curta-metragem em analise,

O corpo em performance restaura, expressa e simultaneamente, produz esse
conhecimento, grafado na memoéria do gesto, Performar, neste sentido,
significa inscrever, grafar, repetir transcriando, revisando, o que representa
“uma forma de conhecimento potencialmente alternativa e contestatoria.”
(MARTINS,2002, p.89)
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Dessa forma, ao enunciar a experiéncia através desse corpo que ganha outras
dimensionalidades nas lutas antirracistas a partir de 1960'°, Z6zimo elucida a brecha
necessaria para olhar para essas experiéncias de uma outra forma — as brechas que

comporao as escrituras dos Cinemas Negros contemporaneos, ja que

A pretitude € uma brecha. Uma brecha é um portal e todo portal depende de
um campo de forca. Se a modernidade é um regime de construcdo telepatica,
a performance preta (criadora de portais e campos de forca) é uma rebelido
contra esse limite. (SILVA, 2020, p.17)

Entendendo as performances enquanto “operagdes linguisticas que movem o
sentido de percepgao” (SILVA, 2020), o filme de Bulbul promove um deslocamento na
linguagem cinematografica que até entdo apenas promovia discursos acerca da presenca
do negro no cinema brasileiro*. E com Alma no Olho que a ideia de autoria negra se
materializa, formando, assim, a insurgéncia imageética a partir de uma exterioridade

12, «

outra*: “o corpo negro que performa, fabula e forja futuros estd na propria génese do

cinema negro” (AUGUSTO, 2018). Para Leda Maria Martins,

A fabula, portanto, configura o rito de passagem de uma situagdo de aflicdo,
fragmentacdo e desordem para uma nova ordem social, politica, artistica e
filosofica que reconfigura o corpus cultural. (MARTINS, 2002, p.83)

Assim sendo, 0s 11 minutos que compdem a trajetdria do sujeito negro posto em
quadro ndo recria formalmente as violéncias ja estabelecidas, no campo visual, para o
corpo negro, ao estabelecer a historia tida como oficial enquanto ponto de partida para a

narrativa. Ao invés disso, Z6zimo utiliza a mimica, a performance, e a trilha'®* como

10 A década de 1960 tem em sua historicidade marcos que podem definir o momento como um grande
divisor de 4guas com o que vinha se seguindo até entdo. Tendo como exemplos a contracultura, o
movimento feminista, a luta por movimentos civis e movimentos de emancipacdo dos paises africanos, o
periodo trouxe novas formas de conceber e entender o mundo.

1 Ver mais em <O Cinema Novo e 0 sujeito negro - Z6zimo Bulbul | Anagrama (usp.br)> ou no livro “O
negro brasileiro e o cinema” de Jodo Carlos Rodrigues, publicado pela primeira vez em 1988.

2 O/A outro/a, aqui, é em referéncia a Grada Kilomba em “Memédrias da Plantagio” (2019), em que se
relaciona ao aspecto colonial em néo tornar sujeito aquilo que ndo é a branquitude, centralizada enquanto
“Eu” e “0 outro/a” referente aqueles que ndo sdo tidos como sujeitos pela colonialiedade.

13 A trilha sonora de Alma no Olho é o tnico elemento sonoro presente no filme. Nele, “saimos dos
tambores e chegamos ao saxofone, saimos do grave progressivo dos batuques e chegamos a desordem



https://www.revistas.usp.br/anagrama/article/view/150403
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estratégias politicas para recriar a historia, localizando o espagco-tempo em uma espiral

que conecta passado-presente-futuro. Como escreve a filésofa Denise Ferreira da Silva:

O sujeito, a entidade historica, a coisa interior/temporal, torna-se um lugar,
situado no espaco simplesmente 0 nome para uma posi¢do do/no mundo e do
Espaco e do Tempo. Contudo, desde fora do Tempo [from without time]
como uma categoria montada no Palco da Ciéncia (exterioridade/
espacialidade), a Negritude lanca o Sujeito no mundo para por fim ao mundo
do Tempo no qual a dialética racial faz sentido. Seja qual for o modo
escolhido para contemplar a tarefa — soltar o Sujeito, 0 Homem no mundo e
do Tempo -, o ponto de partida deve ser: fraturar as versdes da dialética de
Hegel e Marx e o (seu) sequestro do Espaco no desdobrar do Tempo.
(SILVA, 2020, p.107)

Ao deslocar os regimes de visibilidade* que prescrevem uma relacéo direta com
o realismo, a performance de Alma no Olho retira o sujeito negro e sua historicidade do
sentido dialético proposto pela modernidade, soltando-o em outras proposi¢oes, fazendo
com que o arco da histdria ganhe outros contornos. Ainda nas palavras de Silva (2020),
numa proposicdo da negridade em reivindicagdo do mundo como seu, 0 sujeito se torna
agente dos acontecimentos que modificam a histéria constantemente, violando o que a
tradicdo Ocidental postula enquanto verdades histéricas e cientificas, uma vez entendido
que “a fabula opera como uma renovagdo das possibilidades de futuro” (GRACIOTI,

2020).

Tendo como Unica possibilidade de existéncia a criacdo — nas palavras de Silva —
, “como criatura, moldamos condi¢bes para fugir das posi¢des de subalternidade”
(SILVA, p.21). E é dessa forma que Zézimo encerra sua fabulagdo narrativa. A partir do
gesto em que o livro é o objeto principal, a performance se encontra no que Silva define
como emancipag¢do da negritude do mundo ordenado, uma vez que tal processo “exige
que o conhecer e o fazer sejam emancipados do Pensamento, desarticulados das
maneiras pelas quais o Pensamento — 0 suposto trono da universalidade € limitado,
circunscrito e encarcerado pela verdade” (p.97). Ao refazer os passos de negros

diasporicos, o diretor estabelece uma estratégia de fuga ao quebrar as correntes brancas

improvisada do jazz de John Coltrane. O filme de Bulbul é poderoso em suas imagens, mas inexiste sem a
forga de seus sons.” (GALINDO, 2019)

1% “Um regime de visibilidade consiste ndo tanto no que € visto, mas em como torna visivel uma realidade
a partir de jogos de poder. (...) Uma tecnologia da visibilidade produz efeitos como um olhar sem rosto
que transforme todo o corpo social em um campo de percepgdo” (FOCAULT, 1983)
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que o aprisionavam de diversas formas na sequéncia final do filme. Pode-se entender,
nesse gesto, a pretitude em acéo, quebrando com a Idgica em funcionamento, na qual as

relacdes raciais demarcam a estrutura politica.

I :

(Fig 05. Frame de Alma no Olho, Z6zimo acorrentado com livro em maos)
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(Fig. 06 Frame de Alma no Olho, Z6zimo olhando para a corrente)

(Fig. 07 Frame de Alma no Olho, Z6zimo desnudo ainda com as correntes)

I | I

(Fig. 08 Frame de Alma no Olho, Z6zimo sem nenhuma peca branca, ainda acorrentado)
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(Fig. 09 Frame de Alma no Olho, Zézimo forgando as correntes)

(Fig. 10 Frame de Alma no Olho, Zézimo quebra as correntes)

(Fig. 11 Frame de Alma no Olho, Z6zimo liberto)
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(Fig. 12 Frame de Alma no Olho, Z6zimo aproxima correntes quebradas da camera)

A sequéncia segue um caminho em direcdo a camera. O corpo de Z6zimo se
aproxima a medida que quebra as correntes, em um gesto de dar a ver a significacdo da
fissura final com o Mundo Ordenado do qual ele faz parte, emancipando
imageticamente outros modos de inscricdo da racialidade no campo subjetivo e
elucidando a pergunta que abre frestas para novos imaginarios: “O que significa — para
aquelas pessoas cujos corpos sao frequentemente sujeitos a vontade, ao desejo e a
violéncia de outras pessoas — imaginar a corporeidade de uma maneira que ndo esta
ligada a serviddo ou a violéncia?” (HARTMAN, 2020) e propde, na medida em que
indaga, 0 que Saidiya Hartman chama de imaginario abolicionista, que aqui sera

entendido no contexto de fabula e performance.

1.2 PERFORMANCE E O GESTO FABULATORIO EM ALMA NO OLHO

Em Introducdo a uma poeética da diversidade, Edouard Glissant apresenta a
ideia de que povos diaspdricos que se cruzam dentro da dialética da modernizagéo,
precisam forjar novas identidades pelo entendimento da diferenciacdo do sujeito em
contato com o outro. Tendo a lingua e as linguagens como foco para a relacdo com o
outro, o autor escreve que “a repeticdo constitui uma das formas do conhecimento no
nosso mundo; é repetindo que comegamos a ver os indicios de uma novidade que

comeca a aparecer” (p.41). Transportando tal constatacdo para a breve anélise de Alma
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no Olho, realizada anteriormente, podemos entender a performance de Z6zimo como
uma fissura nessas repeti¢cdes, quando se trata da imagem e identidade do povo negro
brasileiro. Olhando para os trabalhos de Noel dos Santos!® Carvalho, Jeferson De'®,
Jodo Carlos Rodrigues'’, David Neves'® e Edileuza®®, pode-se entender que a historia
das cinematografias negras, pelo menos no Brasil, costumeiramente é designada a uma
luta por representacio®® (STAM; SHOAT), bem como atua dentro de um regime de
visibilidade. Porém, como escrevem Jota Mombaca e Michelle Mattiuzi, referenciadas
por Ferreira da Silva, “a visibilidade ¢ uma armadilha e arepresentacdo é um beco sem
saida.” (p.23). Quando trazemos Alma no Olho como marcador histdrico para a leitura
de Cinemas Negros contemporaneos (JANAINA OLIVEIRAZ, 2020), fazemo-lo pela
busca da quebra de expectativas do que é esperado para o corpo negro em tela, pela
constituicdo de uma fissura nos regimes de visibilidade que compreende a ideia de
representacdo como ponto central para o pensamento de novas imagens, principalmente

quando essas imagens estdo implicadas nas questdes identitarias e raciais.

A dramaturga Leda Maria Martins escreve que “a fabula nos revela ainda um
processo de substituicdo na producdo de objetos e aderecos liturgicos e a ressignificacdo
do ambiente geografico e simbdlico” (p.81) ao trazer o corpo performatico como campo

de enunciacdo de outros sistemas simbdlicos. Podemos evidenciar essa constatacdo na

15 Prof. Dr. Noel dos Santos Carvalho (UNICAMP) é um dos pesquisadores do Cinema Negro brasileiro
com foco no pioneirismo e representacdo. Um de seus trabalhos podem ser vistos em <ReP USP - Detalhe
do registro: Cinema e representacdo racial: 0 cinema negro de Zézimo Bulbul>

16 O Cineasta Jeferson De escreveu um dos manifestos importantes para se entender as demandas de um
dito Cinema Negro, “Dogma feijoada — O Cinema Negro brasileiro” <
www.santoandre.sp.gov.br/pesquisa/ebooks/355405.PDF>. Manifesto que foi revisitado por Noel dos
Santos, fazendo um duplo com o Manifesto do Recife (2001), outro importante para pensar questdes
negras e representacionais. Pode ser visto em < 0102-6909-rbcsoc-3396122018.pdf (scielo.br)>

17 Autor do ja mencionado “O negro brasileiro e o cinema” (2015), livro em que postula 13 arquétipos no
cinema brasileiro sobre a populagdo negra, entendendo que a construcédo desses arquétipos faz parte da
dinadmica histérico-social.

18 O critico David Neves apresentou, em 1968, uma tese intitulada “O cinema de assunto e autor negros
no Brasil”, em que verificava a efervescéncia da negritude enquanto um assunto no Cinema Novo ao
passo que identificava uma inexisténcia de autoria negra no cinema brasileiro.

9 Historiadora, documentarista e curadora, a Prof? Dr. Edileuza Penha de Souza (UnB) é autora do livro
“Negritude, Cinema e Educagdo” (2016) e é uma das pioneiras sobre cinema negro feminino, um de seus
trabalhos pode ser visto em < Mulheres negras na construcdo de um cinema negro no feminino | Aniki:
Revista Portuguesa da Imagem em Movimento>

20 Uma vez que, inicialmente, essas pesquisas tém como norte a auséncia negra em imagens, contrapondo
com imagens estereotipadas.

2L Historiadora e curadora, Janaina Oliveira traz Alma no Olho como marcador histérico em algumas falas
publicas como em < Centro Afro Carioca de Cinema Z6zimo Bulbul - Masterclass de encerramento:
Realizacdo, com Janaina Oliveira - Cinema e Pensamento: Narrativas Negras | Facebook> e também de
forma escrita < Associado | SOCINE | Anais Digitais 2018>



https://repositorio.usp.br/item/001570405
https://repositorio.usp.br/item/001570405
http://www.santoandre.sp.gov.br/pesquisa/ebooks/355405.PDF
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v33n96/0102-6909-rbcsoc-3396122018.pdf
https://aim.org.pt/ojs/index.php/revista/article/view/586
https://aim.org.pt/ojs/index.php/revista/article/view/586
https://pt-br.facebook.com/CentroAfroCariocadeCinemaZozimoBulbul/videos/masterclass-de-encerramento-realiza%C3%A7%C3%A3o-com-janaina-oliveira-cinema-e-pensamento-/405776277114883/
https://pt-br.facebook.com/CentroAfroCariocadeCinemaZozimoBulbul/videos/masterclass-de-encerramento-realiza%C3%A7%C3%A3o-com-janaina-oliveira-cinema-e-pensamento-/405776277114883/
https://associado.socine.org.br/anais/2018/17568/janaina_oliveira/cinema_negro_brasileiro_hoje_narrativas_e_experiencias_esteticas
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performance de Z6zimo, em que a0 mesmo tempo que representa uma situacdo passada
e presente, reivindica o futuro por meio do gesto, o ato simbolico de quebrar as
correntes do mundo moderno, iniciando a quebra com a expectativa que opera nas
imagens representacionais e enunciando, por meio desse gesto, outro espago-tempo,
uma vez que “o tempo, em sua dindmica espiralada, s6 pode ser concebido pelo espaco
ou na espacialidade do hiato que o corpo em voltejos ocupa” (p.86). Ao mesmo tempo,
0 corpo simbolico de Bulbul em performance pode ser considerado um campo para o
que Hartmam indica como imaginario abolicionista, ja que também liberta “o corpo de
seu recrutamento para a serviddo, para ndo ser mais criado como um projeto reprodutivo
do mundo” (2020).

Entendendo performance enquanto gesto performatico, como elencado por
Martins (2002), podemos compreendé-la

Como uma orquestracdo de acdes, objetos simbdlicos e cddigos sensoriais,
visuais, auditivos, cinéticos, olfativos, gustativos, repletos de musica e de
danca. Como tal carregam consigo atores estéticos e cognitivos, transcriados
por meio de estratégias de ocultamento e visibilidade, procedimentos e
técnicas de expressdes que, cinética e dinamicamente, modificam, ampliam e
recriam os cédigos culturais entrecruzados na performance e ambito do rito,
em cujo contexto a realidade cotidiana, por mais opressiva que seja, €
substituida e alterada, na ordem simbolica e mesmo na série historico-social.
(MARTINS, 2002, p.75)

Assim, o corpo — racializado - que evoca uma outra relacdo simbdlica transforma
a imagem em um campo iniciatico para pensar e criar novas configuracdes, ja que, ao
fabular, encontra-se como um sujeito agenciando agdes que materializam outras e novas
inscricdes deste sujeito no mundo. E dessa forma que esta pesquisa se relaciona com

Alma no Olho e a performance: um lugar para novos enunciados a partir da fabula.

1.3 A ENUNCIACAO DA OPACIDADE

Partindo do livro A divida Impagével, de Denise Ferreira da Silva, o qual
utilizamos anteriormente para elaborar Alma no Olho e a pretitude enquanto uma

brecha, Jota Mombaca (2020) constitui perguntas essenciais para chegarmos ao
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Afrofuturismo, tema deste trabalho e que serd conceituado no proximo capitulo. No

texto A plantacéo cognitiva, Mombaca questiona:

E se, desde a encruzilhada em que nos encontramos, a nossa melhor chance
de escapar as determinacgBes da plantagdo cognitiva ocorresse no momento
em que a fita do Infinito Colonial quebra? E se a diferenca que nutrimos, a
distingdo daquela formulada por Rolnik, tivesse de ser semeada justamente
ai, na quebra do jogo da diferenca, essa geometria improvavel que existe no
ponto cego da equagdo do ator? (MOMBACA, 2020, p.11)

Tendo a sequéncia final de Alma no Olho como essa quebra do Infinito Colonial,
momento em que o corpo em performance de Z6zimo Bulbul quebra, diretamente para a
camera, em posicao frontal, a corrente branca que prende sua subjetividade, Mombacga
evoca a diferenca como marcador enquanto processo de distingdo de mundo, no
momento em que essas categorias nao suscitam, necessariamente, uma explicacdo ao
sistema-mundo que o compde, uma vez que outros enunciados de experiéncias estao
sendo postos a serem lidos para além do cercado do sistema colonial. Dessa forma, a

autora escreve:

Se, em opacidade, a diferenca ndo pode ser consumida ou extraida, talvez
possamos criar uma fic¢do poética e conceitual em que o “opaco” ¢ uma das
formas de dizer “quilombo”, e assumir, assim, que a encruzilhada da vida
negra esté situada sobre um labirinto de tuneis que conduzem da plantacéo
cognitiva & floresta e da floresta ao assentamento fugitivo. Assim, em vez de
retornar ao dominio do valor e recuperar uma posi¢cdo ao marco do realismo
poético colonial (tornando-se um ente no cativeiro do mundo como
conhecemos), essa diferenca (que tem tantos nomes quanto formas e ao
mesmo tempo ndo tem nome e nem forma) transpde o cercado da plantacdo
cognitiva e cerca o sistema que lhe cercou. Como um raio fugitivo uma
rebelido misteriosa, uma abundéancia de vida negra atravessando a plantag&o.
(MOMBACA, 2020, p.11)

Ao trazer o termo opacidade como uma estratégia de ficcdo poética dentro das
relacdes da diferenca, Mombaca esta se relacionando tanto com o termo elaborado por
Edouard Glissant — que serd comentado em breve — quanto ao pensamento de Denise
Ferreira da Silva, que articula as estratégias de permanéncia do corpo negro dentro do
sistema-mundo moderno. Quando esses elementos sdo emitidos, € no sentido de trazer a
concepcdo e a proposta de Cinemas Negros para além da chave de representacdo, ao
mesmo tempo em que 0s mesmos elementos constituem proposices necessarias acerca

do Afrofuturismo. Esta pesquisa entende que
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A chave da representacdo parece insuficiente diante do gesto (...) que diz
respeito a uma recordacdo da memoria em jogo de forma que ela desarticule a
linearidade temporal e, consequentemente, provoque outro modo de conhecer
e estar no mundo. A negritude deixa, entdo, de ser somente um tema ou
apenas o pretexto fixo para o funcionamento da dialética racial,
apresentando-se como gesto disruptivo que desloca profunda e
irreversivelmente concepgdes sobre racialidade, imagem e mundo. A
representacdo ndo € o fim. (SANTOS, 2020, p.21)

Dito isso, para novamente afirmar o tema desta pesquisa para fora dos regimes
de visibilidade, utilizar-se-a o direito pela opacidade como estratégia para pensar o
afrofuturismo inscrito no Cinema Negro brasileiro contemporéneo. A opacidade aqui
mencionada se refere ao texto Pela Opacidade, de Edouard Glissant, em que o autor
postula a aceitacdo da diferenca como um meio de ndo reduzir singularidades, uma vez
que “opacidades podem coexistir, confluir, tramando os tecidos cuja verdadeira
compreensdo levaria & textura de certa trama e ndo & natureza dos componentes.”
Assim, o autor pontua a opacidade como uma forma de saida da hierarquizacdo, do
controle e do exercicio de poder, ja que sua constituicdo é definida como um gesto de

abertura na totalidade. E ainda complementa:

Posso entdo conceber a opacidade do outro para mim, sem que eu cobre
minha opacidade a ele. N&o necessito “compreendé-lo” para sentir-me
solidario a ele, para construir com ele, para amar o que ele faz. N&o necessito
tornar-me o outro nem “fazé-lo” a minha imagem. Esses projetos de
transmutagdo - em metempsicose - sdo resultados das piores pretensdes e das
mais altas generosidades do Ocidente (GLISSANT, 2008, p. 55)

E dessa forma que conceberemos esta pesquisa: atribuindo uma opacidade ao
afrofuturismo e suas estratégias simbolicas, entendendo a necessidade de fissura com a
colonialiedade no campo estético e imagético, deixando que o espago-temporal ocupado
pelos Cinemas Negros contemporaneos seja livre para que eles criem a partir da

fabulacéo.

2. AFROFUTURISMO, FICCAO CIENTIFICA E IMAGINARIO: “COMO
IMAGINAR FORMAS DE VER E CONCEBER O MUNDO AINDA NAO
DISPONIVEIS HISTORICAMENTE PARA NOS?”
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“Just what does science fiction have to do with Black people?”
Octavia Bulter

2.1 DOS PONTOS DE PARTIDA AOS CONCEITOS DE AFROFUTURISMO.

Futurismo: movimento literario que inaugura, juntamente com o Dadaismo 2, as
vanguardas europeias do século XX, como respostas as criacdes artisticas da Belle
Epoque?®. Publicado enquanto manifesto pelo italiano Filippo Marinetti no jornal Le
Figaro em 1909, o movimento propunha inovagdes através de uma nova estrutura
estética e social, ligada, principalmente, ao avanco tecnoldgico e ao que Marinetti
nomeou como imaginacao sem fios:

Por imaginagdo sem fios, eu entendo a liberdade absoluta da imaginacédo ou a

analogia, expressa com palavras desligadas e sem fios condutores sintaticos.
(MARINETTI, 1931, p.105)

Iniciado na literatura, promovendo pontos como: 1. Destruicdo da sintaxe; 2.
Emprego do verbo infinitivo; 3. Abolicdo do adjetivo; e mais 8 pontos estratégicos, ndo
demora muito para o conceito chegar nas artes visuais, sendo a partir de 1910 criado o
Manifesto Técnico dos pintores futuristas e, em 1916, o Manifesto Cinema Futurista. A
partir de 1924, com a adesdo de alguns membros ao fascismo, 0 movimento vai
perdendo forca. Porém, no Brasil, ele chega carregado de criticas, trazido durante a
efervescéncia da Semana de 2224, em Sao Paulo, e é visto como uma doentia obsessdo
em quebrar com o passado sem trazer, necessariamente, pontos mais fortificados que o
consolidassem enquanto movimento. Ainda sobre o Futurismo, intento que

Quando os futuristas (...) proclamam o fim da arte como identificacdo de
suas praticas aquelas que edificam, ritmam ou decoram 0s espagos e tempos
da vida em comum, eles propGem um fim da arte como identificacdo com a
vida em comunidade, que é tributéria da releitura schilleriana e romantica da

arte grega como modo de vida de uma comunidade - alias em sintonia com as
novas praticas dos inventores publicitarios que ndo propdem, eles, revolugao

22 Movimento surgido em 1916 com o intuito de contestar os valores da arte e seu valor cultural,
considerado a mais radical vanguarda artistica do século XX.

ZCaracterizado pela efervecéncia da era tecnocientifica, foi um periodo de mudancas culturais e
artisticas, tendo a cultura cosmopolita europeia como base.

24Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, evento cultural que inicia 0 modernismo no Brasil. Ver mais em
< Semana de Arte Moderna de 1922: como foi esse evento - Brasil Escola (uol.com.br)>



https://brasilescola.uol.com.br/literatura/semana-arte-moderna-1922.htm
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alguma, mas somente uma nova maneira de se viver em meio as palavras,
imagens e mercadorias. (RANCIERE, 2018, p.37)

Pouco mais de oito décadas depois, o futurismo é empregado ao termo afro,
agora dentro de um contexto cultural que envolve modernidade e producdo literaria.
Dessa vez, porém no globalizado e contemporaneo ambiente americano. Back to the
future, longa-metragem de ficcdo cientifica lancado em 1985, faz parte da cultura dos
anos 80 que pensa o futuro através do cinema: maquinas, visitas extraterrestres e a
dominacéo da ciéncia permeiam esse universo. A trilogia dirigida por Robert Zemeckis,
combinando aventura e comédia, indica a fixacdo da populagdo americana em
vislumbrar o futuro, em uma temporalidade que dita as regras do jogo: o futuro é um
lugar seguro para se estar. Black to the future tem como premissa a viagem no tempo —
elemento classico do género —, em que o protagonista Marty McFly regressa ao ano de
1955 num impeto de curiosidade para saber como 0s pais se conheceram, porém acaba
interferindo no passado e fazendo com que a sua existéncia no futuro seja ameacada.
Essa premissa basica da ficcdo cientifica — ou especulativa — adverte o espectador a

entender que o tempo é controlavel e toda acdo no passado interfere no futuro.

Mark Derry, critico cultural americano, utiliza o titulo da trilogia para pensar
outros amanhas: Black 2° the?®Derry?’Samuel R. Delanysi, Greg Tates: e Tricia Rosesss
para entender o motivo de haver poucas narrativas que permitissem que pessoas negras
fossem projetadas no futuro. Ao inserir a pergunta central, o critico assume a posi¢do de
condicionar o futuro ao passado, questdo elementar do género que aborda, ja que, ao
criar o termo afrofuturismo, entende que

The notion of afrofuturism gives rise to a troubling antinomy: can a

community whose past has been consumed by the search for legible traces o
its history, imagine possible futures? (DERRY, 1993, p. 180)%

A pergunta inquietante de Derry demarca parte da existéncia do termo enquanto

conceito existencial e filosofico, parafraseando o titulo deste capitulo: Como imaginar

2 Autor de ficgdo cientifica. Ver mais em <Samuel R. Delany Archives - Editora Morro Branco>

%6 produtor e musico americano com pesquisa na cultura afro-americana. Ver mais em < Greg Tate |
Britannica>

27 Socidloga e autora americana. Ver mais em < Home (triciarose.com)>

28 A nocéo de afrofuturismo origina de uma antinomia preocupante: pode uma comunidade cujo passado
tem sido consumido pela busca de tragos legiveis de sua histéria imaginar futuros possiveis? Tradugdo
livre.



https://editoramorrobranco.com.br/autores/samuel-r-delany/
https://www.britannica.com/contributor/Greg-Tate/4414
https://www.britannica.com/contributor/Greg-Tate/4414
http://www.triciarose.com/
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formas de ver e conceber o mundo ainda ndo disponiveis historicamente para nés?

Derry continua:

This is especially perplexing in light of the fact that African Americans, in a
very real sense, are the descendants of alien abductees; they inhabit a sci-fi
nightmare in which unseen but no less impassable force fields of intolerance
frustrate their moviments; official histories undo what has been done; and
technology is too often trought to bear an black bodies.?*(DERRY, 1993,
p.180)

Ao evocar a heranca alienigena, Derry diz respeito ao universo de Sun Ra,
musico jazzista e uma das figuras do espaco cultural que o autor titula como
afrofuturista antes mesmo da existéncia do termo. Herman Poole Blounty nomeia-se
Sun Ra (Deus Sol) a partir de 1955, ao aderir caracteristicas da cultura egipcia e ao se
dizer vindo do planeta Saturno com a missdo de salvar pessoas negras atraves da
musica, ja que, para ele, com o advento do deslocamento transatlantico que acarretou no
que hoje é conhecido como diaspora africana e com todas as problematicas que esse
evento originou, como violéncia e pobreza, ndo haveria lugar para a populagéo negra no

mundo, tendo que dessa forma, criar-se & expresso: Space is the place.*

29 Isto é especialmente desconfortante na luz do fato que afro-americanos, no real sentido, sdo
descendentes abduzidos por alienigenas; eles habitam um pesadelo de ficcdo cientifica no qual campos de
forga invisiveis, mas ndo menos instransitaveis, frustam seus movimentos; historias oficiais desfazem o
que foi feito e a tecnologia é, muitas vezes, tentar suportar corpos negros. Tradugao livre.

300 espaco € o lugar.



38



39

(Fig 14. Capa do CD Space is the place)

Esse ponto é imprescindivel para o proximo capitulo, tendo em vista que a figura
de Sun Ra estabelece um contato com a fabulacdo mitica, no sentido Kantiano de
narrativas que nos orientam e motivam, ja que sua figura faz parte de um regime
semidtico do mito que é instaurado no momento em que a relacdo humana enquanto
humanidade e “suas condi¢des mais gerais de existéncia se impdem como um problema
para a razdo” — vale lembrar que o final dos anos 1950 (precisamente em 1954), a
segregacdo racial nos EUA foi demarcada legalmente, tendo inicio nos anos anos 1960,

0s movimentos de direitos civis. Voltando ao ponto mitoldgico de Sun Ra:

E se toda mitologia pode ser descrita como uma esquematizacao de condicGes
transcendentais em termos empiricos — como uma retroprojecdo validante de
certas razdes suficientes imaginadas (“narrativizadas”) como causas
eficientes —, entdo o corrente impasse mais tragico, ou irbnico, quanto somos
capazes de ver tal problema da Razdo recebendo o aval do Entendimento.
(DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO. 2014, p.17)

Assim sendo, o lugar do futuro para pessoas negras deve ser criado e as
narrativas podem auxiliar nesta “retropojecdo” imaginada, valiando outras razdes.
Ainda sobre a posicdo de Derry em questionar essas narrativas que envolvem a
comunidade negra juntamente com as caracteristicas culturais que o demarcam, o critico

escreve:

Futhermore, isn’t the unreal estate of the future already awned by the
technocrats, futurologists, streamlinears, and set designers — White to a man —
Who have engineered our collective fantasies?*! (DERRY, 1993, p. 180)

Aqui, Mark Derry manifesta o fundamento imaginario como parte essencial para
pensar afrofuturismo e, ainda, ao perguntar “quem projeta nossas fantasias coletivas?”,
constitui como elemento importante o lugar para entender esse imaginario, a partir de
uma 6tica decolonial — que desvencilha o pensamento epistemoldgico do pensamento
eurocéntrico. Vale lembrar que Mark Derry, o autor do termo afrofuturismo, é um
homem branco, o que faz com que o termo seja revisitado diversas outras vezes, como
ocorre atualmente, para ser (re)formulado a partir de uma postura realmente negra, pois
tal como escreve Carlos Calenti

Aqui, ndo se trata apenas da necessidade de se ver representado num género

no qual as vidas de grande parte da populagdo foram sempre relegadas a
segundo plano, mas de algo ainda mais importante; trata-se de reivindicar

31 Além disso, ndo é o estado irreal do futuro ja inventado pelos tecnocratas, futurologistas, streamlinears,
e cendgrafos — homem branco — quem projetou nossas fantasias? Traducéo livre.
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futuros melhores para todo mundo e de construir esses futuros
conjuntamente. N&do é (apenas) uma questdo de representacdo, mas uma
questdo de experimentacdo. E, claro, uma questdo politica por exceléncia.
(CALENTI, 2015, p.12)

Entende-se, pois, que ao tratar de representacdo de grupos ndo-dominantes,
estamos lidando com auséncias ou estereétipos, entendendo estes como um nicho que
performa as atribuicGes desse outro para a sociedade que o compde, geralmente
colocando-0 em papéis subalternizados ou caricatos que possam afirmar sua condicao
enquanto minoria. Nas palavras de Ella Shoat e Robert Stam, o ponto crucial ao lidar
com esteredtipos € que “grupos historicamente marginalizados nao t€ém controle sobre

sua propria representagdo” (p. 270).

Para o escritor Fabio Kabral, o afrofuturismo inicialmente foi descrito como um
movimento que recria o passado, transforma o presente e projeta um futuro através da
nossa (negra) propria oOtica, sendo um movimento “que explora temas pertinentes a
diaspora africana por meio de narrativas de ficcdo especulativa, a partir da perspectiva e
necessario protagonismo de personagens e autores negros” (ONLINE, 2016). O autor
ainda define o afrofuturismo “como um resgate natural do passado africano de
pioneirismo na ciéncia, arte, tecnologia, espiritualidade e literatura” (2020). Para ele, o
afrofuturismo seria a combinacdo de narrativas de fantasia e ficcdo cientifica
protagonizadas por personagens e autores negros e negras, dentro de um contexto que
envolva mitologias e tradi¢des africanas. Kabral ainda elenca quatro caracteristicas
fundamentais para definir o termo, sendo elas: 1) protagonismo de personagens negras;

2) narrativa de ficcdo especulativa; 3) afrocentricidade; e 4) autoria negra.

O protagonismo corresponde a representacao, no sentido de controle da propria
imagem, porém, como foi pontuado pelo pesquisador Carlos Calenti, Kabral também
afirma que o conceito perpassa os regimes de visibilidade e luta por representa¢do, uma
vez que, para alem de ter a presenca de corpos negros nessas narrativas, as experiéncias
negras sdo 0s pontos centrais dentro das histérias. O segundo ponto levantado pelo
escritor se relaciona com o pioneirismo de Sun Ra em corresponder ao termo,
entendendo que o afrofuturismo foi gerido através de experimentacbes e perspectivas
artisticas negras a partir dos géneros de ficgdo cientifica e da fantasia. Ao trazer a
afrocentricidade como uma das caracteristicas basicas para o termo, Fabio Kabral traz o

conceito teorizado pelo filésofo Molefi K. Asante que diz respeito a
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autoconscientizacdo da populacdo africana enquanto sujeitos e agentes que atuam, a
partir de seus proprios interesses, sobre sua imagem cultural. Para finalizar, segundo o
autor, hd uma incompatibilidade do termo ser correspondido a criagcbes que ndo sejam
do ponto de vista da autoria negra, ja que o movimento afrofuturista intenciona uma

perspectiva negra ao narrar historias.

Ja para o escritor ganes Kodwo Eshun, afrofuturismo tem um papel fundamental
em reorientar pessoas negras em direcdo a seus proprios futuros, uma vez que
pertencemos a um mundo que exclui a pessoa africana de projetar a sua futuridade. Nas
pesquisas de Lisa Yaszek, o autor complementa:

O afrofuturismo é importante porque é uma espécie de storytelling, uma
contacdo de historias que proporcionam aos autores um meio publico de

intervir nesses futuros ruins que sdo escritos pela inddstria de futuros e
desafia-los, altera-los, reescrevé-los totalmente. (YASZEK, 2013, p.144)

A pesquisadora de ficcao cientifica Lisa Yaszek compreende que a existéncia do
termo afrofuturismo estd relacionada com uma reinvindicacdo de autores por um
imaginario de futuro global para suas comunidades por meio da ficcdo cientifica,
explorando temas necessarios que envolvam raca, ciéncia e sociedade. Para a
académica, essa reivindicacdo parte do momento em que esses autores sdo inscritos no
processo da cultura industrial, voltando-se naturalmente para o género sci-fi, uma vez
que contam historias relacionadas a modernidade tecnocientifica, podendo fazer uma
avaliacdo critica nas atuacBes econdmicas e politicas, bem como nas cientificas e

tecnoldgicas.

Lisa Yaszek teoriza o afrofuturismo como ficcdo cientifica ou ficcdo
especulativa de autoria negra — africanos ou diaspdricos — e também categoriza trés
pontos objetivos para o entendimento do termo: 1) narrar boas histérias de ficcdo
cientifica; 2) resgatar histdrias negras para pensar em suas atuacdes nas culturas negras
contemporaneas; 3) atraves desse resgate, inseri-las como principal fonte de inspiracéo
para “novas visdes do amanhd”. Em sua pesquisa, Yaszek anuncia trés fases para o
movimento afrofuturista, sendo a primeira correspondente a 1850-1960, ficando
circunscrita a criacdo da ficcdo cientifica no meio cultural estadunidense; a segunda,
entre 1960 e 0 momento atual, também nos Estados Unidos, sendo entdo uma integragédo

da ficgéo cientifica no meio mainstream.
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Como seus predecessores, os afrofuturistas desse periodo estdo interessados
em questdes de ciéncia, sociedade, raca e futuridade. Considerando o relativo
sucesso do movimento dos direitos civis, a maioria dos artistas
contemporaneos acredita que, sim, existira de fato algum tipo de futuro para
0 povo negro. (YASZEK, 2013, p.153)

E, por fim, a terceira — fase que interessa a esta pesquisa —, que se estende de
1980 até os dias atuais e tem como marcador principal a dindmica de deslocamento do

afrofuturismo para fora dos Estados Unidos:

Aqui, a principal questdo é: o futuro parecera com o passado e 0 presente
conforme vivenciados pelo povo dos Estados Unidos de todas as etnias ou
refletira as experiéncias do povo negro de outras partes do mundo?
(YASZEK, 2013,p.156)

Uma vez que se entende que

Nas historias posteriores, as historias de escraviddo e colonizacéo - a historia
do passado ruim da modernidade — se tornam a fonte de inspira¢do para se
imaginar o que talvez sejam realmente futuros novos e a0 menos um pouco
melhores. (...) afrofuturismo como todas as melhores ficcBes cientificas, nos
da esperanca de que haja maneiras diferentes de sermos cidaddos do moderno
mundo global. (YASZEK, 2013,p.159)

No Brasil, além de Fabio Kabral — ja citado anteriormente —, temos também a
pesquisadora Kénia Freitas como referencial tedrico do afrofuturismo. Para ela,
afrofuturismo “é¢ um movimento que abrange diversas narrativas de ficcdo especulativa
— aquela que se propde a especular sobre o futuro ou o passado sempre da perspectiva
negra, tanto africana quanto diasporica” (2018). Freitas entende quatro eixos para
pensar o afrofuturismo: 1) fabulagdes reinventando auséncias, arquivos e esteredtipos;
2) performatividade; 3) fugitividade, escapando das convencbes e expectativas da
representacdo; e 4) intimidade, negociando e forjando espacos outros de aproximacao e
intimidade entre quem filma e quem é filmado. Para esta pesquisa, 0s eixos de fabula,
performance e fuga serdo essenciais para chegarmos aos filmes analisados.
Entenderemos o afrofuturismo na perspectiva da autora Ytasha L. Womack, que o
define como “uma reelaboragao total do passado e uma especulacao do futuro repleto de
criticas culturais (...) uma interse¢ao entre imaginacao, tecnologia, futuro e libertagdao”
(2013). Tambem, para melhor situar a pesquisa e o0 que abrange a fic¢do cientifica no

movimento afrofuturista, € preciso entender que
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A critica presente nas praticas de imaginacdo e ficcdo adotadas pela
abordagem do afrofuturismo, além de constituirem formas de entretenimento,
evidenciam o0s processos de construgdo historica do racismo, da sua
naturalizagdo pela via do pensamento racionalista iluminista e de
determinismos de ordem econdmica que geram e ampliam a condicdo social
marginal dos negros em meio a modernidade. Constituem estratégias que
buscam evidenciar e desconstruir a inocéncia e a transparéncia dos processos
historicos, da tecnologia, e dos aparatos de conhecimento aos quais 0S negros
foram, e séo, submetidos. (ESHUN, 2003, p.297) in (RANGEL, 2016, p.145)

Ao cunhar o termo ficgdo visiondria, a escritora Walidah Imarisha oferece, por
meio dele, processos em que exploracdo e criacdo de novos mundos sejam possiveis
para movimentos de justica social, jA que o termo abrange modos de criacdo da
literatura fantastica como forma de visualizar esses novos mundos. Imarisha entende a
imaginacdao como principio da construcao desses novos mundos, j& que, uma vez liberta,
0 questionamento se torna central na criacdo. Dessa forma, a autora pontua a
descolonizacdo da imaginacdo como um processo subversivo e perigoso, uma forma
definitiva para os processos de descolonizagdo. E, assim, entende que “toda articulagao
politica € ficcdo cientifica”, j& que a “ficgdo cientifica nos permite imaginar
possibilidades fora do que existe hoje. O Unico modo de desafiar o direito divino dos
reis € se tornando capaz de imaginar um mundo no qual reis ja ndo nos comandem — ou

sequer existem” (2020, p. 4).

Entretanto, a ficcdo cientifica, segundo afirma o autor do género Istvan Csisery-
Ronay, para além de um género literario, deve ser um modo de percepc¢do da realidade.

Segundo ele,

FC (ficcdo cientifica) incorpora conceitos cientificos- técnicos na ampla
esfera de interesses e acBes humanas, explicando-as, mistificando-as e
atribuindo, explicitamente, valor social a eles. Essa incorporagdo pode
assumir muitas formas literarias, desde a exumacdo de mitologias mortas,
extrapolacdo pseudomimética e subversdo satirica, até a transformacédo
utépica e o apocalipse secularizado. E um processo inerente e radicalmente
orientado para o futuro. Os mundos imaginarios da FC sdo pretensas
resolucBes de dilemas insollveis e frequentemente mal percebidos no
presente. (CSICSERY-RONAY in GOMES, 2019, p.17)

Se a criacdo de um mundo distopico que estd por vir pode ser imaginada, a
criacdo dessa imagem pode ser a propria producdo de devires. Juan José Saer escreve,
em 1991, “O conceito de ficcdo”, entendido como antropologia especulativa, no qual o
autor escreve sobre a necessidade de se ficcionalizar a realidade como meio de pensa-la

e que
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Essa proposi¢do deve ser distinguida e todo discurso- positivo ou negativo —
segundo o qual tudo seria “narrativa”, com alternancias entre “grandes” e
“pequenas narrativas”. A nog¢do de “narrativa” nos aprisiona nas oposigdes do
real e do artificio em que se perdem igualmente positivistas e
desconstrucionistas. Ndo se trata de dizer que tudo é ficcdo. Trata-se de
constatar que a ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre
apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida a
fronteira entre razdo dos fatos e razdo da ficcdo, e que esses modos de
conexdo foram retomados pelos historiadores e analistas da realidade social.
Escrever a histéria e escrever historias pertencem a um mesmo regime de
verdade. (SAER, 2009, online)

Compbem a triade da ficcdo especulativa: fantasia, ficcdo cientifica e horror. O
termo foi escrito pela primeira vez no ensaio “On the writting of speculative fiction”,
escrito em 1974 por Robert A. Hleinlein, e se caracteriza por ser “uma ficgdo de
possibilidades imaginadas”, em que o leitor (ou o0 expectador) visualiza
situacdes/acontecimentos que nao existem em sua realidade, ja que “especular ¢ fugir de
nosso enveredado antropocentrismo e considerar a sério a existéncia de um mundo
essencialmente estrangeiro e ndo humano” (2018, p. 2). A seguir, um quadro proposto
por Waldson Gomes de Souza que corresponde as caracteristicas e atribui¢des da ficcao

especulativa:

Ficcao especulativa

Géneros: Fantasia Ficcdo cientifica Horror sobrenatural

Alta fantasia, baixa | Apocaliptica, Horror de
fantasia, conto de | biopunk, cyberpunk, | sobrevivéncia,
fadas, espada e | distopia, ficcdo | horror gético, horror
feiticaria,  fantasia | cientifica feminista, | psicologico,

Subgéneros: urbana, fantastica, | hard, inteligéncia | fantasma,
Realismo artificial, invasdo | lobisomem, slasher,
maravilhoso, alienigena, poOs- | splatter, vampiro,

romance paranormal, | apocaliptica, realidade | zumbi.
dark fantasy, fantasia | paralela,

historica, mitoldgica. | retrofuturista, space
opera, soft,

steampunk,  utopia,
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viagem no tempo.

Quadro 1: géneros e subgéneros da ficcdo especulativa®

A partir disso, podemos notar que a ficcdo especulativa € um termo guarda-
chuva, podendo ser composto por diversos outros elementos, entre os quais € possivel
uma juncdo de uma ou mais caracteristicas. Ao pensar em ficcdo especulativa, a
destruicdo do mundo costuma ser o0 mote central, apresentando, dessa forma, o triunfo
da era técnico-cientifica sobre os humanos, ja que, segundo Raul Fiker e Adam Roberts,
h& uma tendéncia de o género assumir esse discurso matematico-fisico e tecnoldgico.
Porém, ao creditar essa possibilidade de extin¢cdo do ser humano, podemos considerar
que houve dominagdo em algum nivel: da maquina sobre 0 homem; do homem sobre a
natureza; do homem sobre a mulher — o0 jogo do poder soberano —, de modo que resiste
o mundo que conhecemos e a permanéncia da logica colonialista ocidental, como
pontua Laura Burroco (2019), que o escreve a partir do entendimento da perdura do
alarme sobre o fim do futuro localizado no iluminismo, revisto durante a Guerra Fria e

atualizado pelas teorias apocalipticas do antropoceno.

2.2 APOCALIPSE, COLONIALISMO E FIM DO MUNDO

Uma das leituras realizadas sobre o afrofuturismo é a compreensdo do
colonialismo como apocalipse. Entendendo as mitologias que respondem ao imaginario
apocaliptico, podemos perceber um certo fascinio para a tragédia como meio para o
acontecimento do fim do mundo. Na chave de leitura do afrofuturismo, o periodo
escravocrata marca o apocalipse para a populacdo negra — que, por conta das
articulagcdes coloniais, inicia o processo que € conhecido hoje como diaspora africana,

bem como as consequéncias de um longo periodo de escravatura. Esse processo de

32 Quadro original pode ser encontrado em
<https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/35472/1/2019 WaldsonGomesdeSouza.pdf>, pagina 21.
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narrativas sobre o fim do mundo, além das ficcdes especulativas, pode ser encontrado
nas narrativas catolicas sobre o Eden, uma vez que “o Eden ¢ um mundo-sem-0s-
humanos que ¢ um mundo-para-os-humanos; 0s humanos séo os ultimos a chegar, e séo,

nesse sentido, o “fim” (a finalidade) do mundo” (p. 41).

Em “H& mundo por vir? Ensaios sobre os medos e os fins”, Déborah Danowski
e Eduardo Viveiros de Castro organizam textos que orientam os fins-do-mundo
propostos no antropoceno. Os autores localizam as especulagcfes desses fins a partir de
uma logica pautada no pensamento do fim do mundo, ou seja, sob a ética ocidental que

pensa no mundo linear através da modernidade. A partir disso, elucidam que

O “fim do mundo” s6 tem um sentido determinado nestes discursos — S0 se
torna ele proprio pensavel como possivel -, se se determina simultaneamente
para quem este mundo que termina é mundo, quem é mundano ou
“mundonizado” que define o fim. O mundo, em suma, € uma perspectiva
objetiva. (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 33)

A ideia do colonialismo como uma invaséo alienigena, um apocalipse, tenciona
a retirada de uma existéncia forcada localizada em outra, na qual tudo é diferente, ou
seja, o fim de um mundo, o deslocamento transatlantico, sendo os navios negreiros as
naves espaciais. Nesse sentido, este trabalho considera o lugar decolonial como parte
fundamental para entender a base do afrofuturismo enquanto estética e conceito
filosofico. Logo, a destruicdo do mundo proposto pela ficcdo especulativa tem aqui
outro carater: e se 0 mundo que acabar for o mundo que conhecemos? E se o mundo que
estd chegando ao fim for o mundo ndo habitavel por tantos corpos? E se 0 mundo que
esta em colapso for o mundo ditado por regras brancas — ocidentais — masculinas?
Danowski e Viveiros de Castro, nesse sentido, escrevem que, se considerarmos a
destruicdo do mundo, consequentemente estamos considerando a destruicdo do humano;
ao mesmo tempo, uma nova criagdo de humanidade é uma nova cria¢do de humano, ou
seja, novas perspectivas e experiéncias de mundo. Assim como Dery aponta as
populacdes negras como descendentes de aliens, Kénia Freitas e José Messias também o
fazem ao indicar uma despossuicdo dessa populacéo a sua propria narrativa, bem como
incorporada como 6rgaos estranhos em outras sociedades. Complementam:
A distopia negra extraterrestre dentro de nossos proprios mundos induziu o
surgimento de um duplo trauma: o da escraviddo (no passado) e a
perseguicdo, especialmente da violéncia estatal (no presente). Nesse sentido,
acessar 0 universo narrativo das obras afrofuturistas é lidar concomitamente

com a sua dupla natureza: o da criagdo artistica que une a discussdo racial ao
universo do sci-fi e a da propria experiéncia da populagdo negra como uma
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ficcdo absurda do cotidiano: uma distopia do presente (FREITAS; MESSIAS,
2018, p. 411)

Jota Mombaca (2016) escreve sobre essa perspectiva de realidade e afirma que a
criacdo de ficcbes faz parte de uma densidade de um processo de reimaginacao de
mundo e suas formas para conhecé-lo, sendo que tal processo também faz parte da
criacdo da destruicdo do poder formatado ha tempos. Dessa forma, as utopias tragam o

perfil do futuro. Ela ainda escreve que

A ficcdo cientifica € uma das linhas de tenséo entre as fic¢des de poder e o
poder visionario das ficgdes. Se considerarmos o eixo especulativo candnico
(...) formulado desde as posicdes de homem, branco, cisgénero e
heterossexual, € comum que nos vejamos presas a circularidade do poder,
numa espiral distpica capaz de mover-se apenas do controle rumo ao maior
controle. Autores e histérias aparentemente criticos da sociedade disciplinar e
de controle podem, contraditoriamente, operar na atualizacdo dos sistemas
contra os quais escrevem. O trabalho incessante de revelar 0 maquinario do
poder, projetando-o no futuro ou no dominio fantastico, coincide ai com a
tarefa ingrata de produzir essas maquinas, imaginando-as como entidades
escapaveis. O poder insuspeitado das ficcbes é o de ser cimento do mundo,
porque, como propdem pensar (...) Walidah Imarishna e Andrienne Maree
Brown, “ndo podemos construir o que ndo podemos imaginar”, de modo que
tudo que esta construido precisou, antes, ser imaginado. E ai reside o poder
das ficcdes. (MOMBACA, 2016, p. 05)

Quem projeta nossas fantasias? A perspectiva de Mombaca responde
diretamente a pergunta de Derry citada anteriormente. Nessa visdo ndo-ocidental,
reinventar futuros possiveis faz parte da recuperacdo de memdrias coletivas ao entender
a historia africana e diasporica como fragmentada e que, portanto, estad sendo escrita e
reescrita constantemente. Nas palavras de Bruno Latour, “a revolugao j& aconteceu... os
eventos com que temos que lidar ndo estdo no futuro, mas em grande parte no passado”
(2014, p. 16). Revolucgéo, nesse contexto, pode ser entendida como a propria distopia do
presente — expressdo utilizada para abarcar as consequéncias do processo escravocrata.
Laura Burocco, em seu texto “Afrofuturismo e Perspectivismo Amerindio: duas
ferramentas para um pensamento decolonial”, descreve o afrofuturismo como invengéo
de futuros, no plural, considerando que o termo € lido paralelamente como

afropolitanismo®3, cosmopolitanismo®, panafricanismo® e identidade africana. Ja para

33 Desenvolvido por Achille Mbembe, é um termo que corresponde a criacdo de uma cultura transnacional
a partir de africanos em processos de “circulag@o entre os mundos” por dispersdo ou imersdo. O termo
propde, também, a criagdo de arte, filosofia e estética que possam trazer novas configuragdes de mundo.
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0 critico e curador Heitor Augusto, afrofuturismo é entendido como um delirio do
presente, no qual a pluralidade da criacdo de amanha(s) é caracterizada por devires que
fogem da retorica terrdquea-politica e a imaginacao centra na mulher e homem negro:
um “mundo onde o futuro/finalidade/caminho/destino desaguamento natural da
civilizagdo ndo é o branco. Nesse devir, 0 universal ¢ o negro”. Na apresentacdo do
dossié tematico sobre afrofuturismo da Revista Ponto Virgulino, podemos entender o
termo da seguinte forma:

A visdo de uma historia afrofuturista ndo € apenas uma em que 0S negros

estdo também no futuro, mas em que essa prdpria configuracdo temporal,

essa propria relacdo entre os tempos passado, presente e futuro é

restabelecida a partir de préaticas culturais, filosoficas, antropoldgicas,
religiosas e artisticas negras. (ONLINE, p. 06)

Sendo assim, a ficcdo cientifica aqui é englobada por ‘“assuntos menores”,
considerando que o personagem homem-branco-ocidental ndo estara presente, e
encaixada no que Ursula Le Guin caracteriza como The Carrier bag theory of fiction |,
ou a teoria da ficcdo de bolsa, que é nomeada dessa forma por estar

Livre para explorar os devires-menores da sociedade, os seus limites, as
historias ndo contadas. Para criar uma rede que articule tantos elementos
distintos quanto quiser, uma rede gque ndo considere 0 tempo como uma
flecha sempre adiante, mas que possa atuar pelos seus entremeios, criando

zonas de indiscernibilidade, incertezas que narrativas lineares, progressivas,
ndo pode se dar o luxo de ter. (CALENTI, 2015, p. 15)

Ao trazer a questdo de devires-menores, a autora intenciona as interpelacdes que
as tematicas ndo-ocidentais afrocentradas evocam, principalmente no que concerne
entender o que significa um mundo pos-apocaliptico envolvendo a destruicdo dos
humanos para quem néo foi considerado um. O que significa o deixar de ser humano
para quem foi certificado pela ciéncia e filosofia de que ndo o poderia ser? Como
pontua Delany, ao intencionar que a ficgdo cientifica objetiva oferecer questdes, estas
citadas acima correspondem a evocagdo da busca por novas configuracGes de vida
através do género cinematografico. Samuel Dalany ainda escreve: “Nos precisamos de

imagens do amanhd, e 0 n0sso povo precisa mais do que a maioria. SO tendo imagens

34 Pensamento que prevé a unido da humanidade enquanto povo que vive sob as leis do universo,
desconsiderando as fronteiras geograficas para definir valores culturais, por exemplo.

3 Constituido por teorias anticoloniais, o panafricanismo (ou pan-africanismo) foi um movimento politico
e social nascido no final de XIX a fim de defender os direitos civis de negros africanos e em diaspora.
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nitidas e vitais das muitas alternativas, boas e ruins, de onde se pode ir, teremos
qualquer controle sobre a maneira de como chegaremos 1a” (1984). Para o escritor,
existe uma razdo historica que define a pobreza imagética sobre o futuro e ela se da por
conta da proibicdo sistémica que a populagdo negra teve para assegurar “qualquer
imagem do nosso passado” (1984,p. 26).

Centralizar as narrativas que especulam sobre o futuro, versando sobre suas
possibilidades multiplas, faz parte do contexto de descolonizar as narrativas, retirando-
as da reducdo a uma Unica possibilidade, tendo em vista que as narrativas possiveis para
a populacdo negra, no contexto colonial e diaspérico, provém de sua consequéncia: a
violéncia, a escassez e a grande probabilidade de extincdo®®. Grada Kilomba (2019)
evoca as demandas que recolocar o outro no centro trazem, a partir do “entendimento e
0 estudo da propria marginalidade que criam a possibilidade de devir como um novo
sujeito” (2019,p. 69).

Como foi mencionado anteriormente, para a escritora Ytasha Womack (2013),
afrofuturismo pode ser lido como uma intersecdo de um futuro de liberdade, imaginério
e tecnologia, a partir de uma lente cultural negra que contemple as inumeras
constatacbes de definicdes do que é ser negro/negra. E a partir dessa definicdo que a
presente pesquisa segue seu fio tedrico. Através dela, Womack faz ecoar as palavras de
Ingrid LaFleur, ao dizer que integra ao afrofuturismo uma forma de incitar a
experimentacdo, reimaginando identidades e ativando a libertacdo. A autora de
Afrofuturism — the world of Black sci-fi and fantasy culture ainda escreve:

Afrofuturism redefine culture and notions of blackness for today and the
future. Both an artistic aesthetic and a framework for critical theory,
Afrofuturism combines elements of science fiction, historical fiction,
speculative fiction, fantasy, Afrocentricity and magic realism with non-
western beliefs. In some cases, it’s a total reevisioning of the past and

speculation about the future rife with cultural critiques. (WOMACK, 2013, p.
14)37

36\/er mais em <https://brasil.elpais.com/brasil/2018/06/05/politica/1528201240 021277.html>

37 Afrofuturismo redefine cultura e noges de negritude para hoje e para o futuro. Tanto uma estética
artistica quanto uma estrutura para uma teoria critica, afrofuturismo combina elementos de fic¢do
cientifica, ficcdo histérica, ficcdo especulativa, fantasia, afrocentricidade e realismo magico com crencgas
ndo-ocidentais. Em alguns casos, € uma reelaboragdo completa do passado e especulativa sobre o futuro,
repleta de criticas culturais.
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Se, ao pensarmos em cultura negra, tivermos que lembrar de um passado que
inclui separacdo, roubo, transito forcado, estupro, escravizacao e apagamento identitario
sem ao menos questiona-lo e, ainda, perpetuar a sua continuacdo de outras maneiras
diferentes, ndo é dificil pensar no porqué esse passado precisa ser reinventado. Com a
formacgdo da diaspora, inimeras culturas que fizeram e fazem parte do continente
Africano foram dizimadas, perdidas e até hoje ha quem interprete a Africa como um
pais miserdvel, cheio de doencas, safari e animais. O que Womack e outros
afrofuturistas propdem, para além de revisitar esse passado através de uma lente negra,
é também a reapropriacdo de histdrias e estorias contadas nas escolas, nos livros, no
cinema, por um olhar que nao ousou em poér um fim definitivo nessas narrativas e em
reescrevé-las como bem entendessem. Dessa forma, o afrofuturismo se firma no
conceito de fabulacdo critica deferido pela historiadora Saidiya Hartman, como “atos
memoriaisa servico da reformulagdo, sendo essa reformulacdo um conjunto de pratica e
teoria psicanalitica e sociogénica “negra para lidar com os fantasmas incorporados da

cripta”.

Filmes como Matrix (Lana Wachowski e Lilly Wachowski, 1999) e Avatar
(James Cameron; 2009) tendem a ser exemplos dessa reimaginacdo do futuro ao criar
outros personagens ndo-brancos habitando um futuro proximo. Em Matrix, Morpheu, o
mestre, quem dita as ordens, € um homem negro. Por mais que o protagonista Neo seja
um homem branco que ¢ tido como “o escolhido”, quem escreve as regras do jogo
continua sendo um homem negro. Para além disso, ha outros personagens nao-brancos
centrais na trama, fazendo com que o longa-metragem seja um dos primeiros de fic¢éo

cientifica a conceber um futuro pluralizado.

Ja em Avatar, um homem branco paraplégico se insere, através de um programa,
no mundo dos personagens azuis, entrando, assim, em um universo que tem como
caracteristica principal a fraternidade. Respeito, harmonia e paz também sdo palavras
chaves de Avatar ndo sO entre os ndo-humanos, mas principalmente com o que 0s

constitui enquanto seres: as arvores, 0 céu, a agua, o fogo, as estrelas... Essa alegoria
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poderia ser facilmente entrelacada com a invasdo do homem branco nas aldeias
indigenas amerindias, formatando todo o conhecimento indigena da América Latina,

com o adendo de que, no fim, o0 homem-branco protagonista ndo fica do lado nativo.

Essa mistura da tecnologia com o misticismo que acontece nos filmes citados
acima também é algo elementar dentro das narrativas afrofuturistas, pois ja que €
permitido reinventar, porque deveriamos permanecer visualizando as mesmas formas? E
se 0 que ndo foi considerado valido para a ciéncia possa existir sob outros pontos de
vista? Aqui, porém, pelo fato de a ficcéo cientifica estar inserida em um contexto pop na
era do antropoceno®, o mistiscismo ganha outro significado ao ser adicionado a ele com
comentarios e criticas sociais. Ailton Krenak (2019), jornalista, ativista e filésofo
indigena, escreve sobre essa perspectiva em Ideias para adiar o fim do mundo; adiar no
sentido de estarmos vendo um mundo caindo, mas essa € sé uma parte do entendimento
dele, porque

Suspender o céu é ampliar 0 nosso horizonte; nao o horizonte prospectivo,
mas um existencial. E enriquecer as nossas subjetividades, que é a matéria
gue este temo que nds vivemos quer consumir. Se existe uma ansia por
consumir a natureza, existe também uma por consumir subjetividades — as
nossas subjetividades. Entdo vamos vivé-las com a liberdade que fomos
capazes de inventar, ndo botar ela no mercado. (...) vamos pelo menos, ser

capazes de manter nossas subjetividades, nossas visdes, nossas poéticas sobre
a existéncia. (KRENAK, 2019)

Nas palavras de Sidarta Ribeiro: “ndo € possivel que com tanta técnica, a gente
ndo tem futuro possivel” — a técnica, aqui, longe da era tecnicista e empregada no
sentido de entender outras técnicas, como propde o Buen Vivi™°. Isso porque,
diferentemente de outros movimentos de Cinemas Negros — no plural justamente para
distanciar da generalidade do termo e tendo como ponto partidario os Race Movies,
surgidos ainda no cinema classico narrativo nos Estados Unidos —, o afrofuturismo esta
intimamente conectado a imaginacao. Como escreve Rosane Borge: “o século XXI esta
sendo marcado por embates na ordem do imaginario, por uma guerra de imagens e
signos” (2019, p. 10). Logo, imaginar as poéticas de um mundo ainda ndo inventado ¢

parte crucial do processo, uma vez que se entende que “controlar as imagens é central

38 Termo criado pelo biélogo Eugene Stoermer, por volta de 1980, que defende o impacto da influéncia
humana sobre o planeta Terra, tendo como consequéncia destruicbes permanentes na estrutura terrestre.
39 Conceito nascido da lingua kichwa que significa Sumak Kawsay, dentro da teoria de Alberto Acosa
(2016), que amplifica a ideia de imaginar alternativas para novos mundos a partir de técnicas encontradas
em sociedades ancestrais.
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para a manutencdo de qualquer sistema de dominacgéo racial” (2019, p. 33) e também
que
E mais evidente que o campo de representacdo permanece um lugar de luta

guando examinamos criticamente as representacbes contemporaneas da
negritude e de pessoas negras (HOOKS, 2019, p. 34)

Faz sentido pontuar, aqui, a légica de biopoder promovida por Michael Focault:
conhecer/poder. Desse modo, como ja mencionado, a pratica da criagdo de personagens
e narrativas negras por individuos ndo-negros ¢ uma forma de fazer com que essas
subjetividades sejam conhecidas por um grupo e nao reconhecidas por outro,
finalizando, assim, os lugares permanentes desse grupo, preponderantes no ambiente
social, ja que “uma tecnologia de visibilidade produz efeitos como um olhar sem rosto

que transforma todo o corpo social em um campo de recepgao” (FOCAULT, 1983).

Um marco entre regime de visibilidade, ficcdo cientifica e afrofuturismo é o
filme Pantera Negra (Ryan Coogler, 2018), que traz para a tela a histéria do principe do
reino de Wakanda, T’Challa, narrativa originalmente criada pela Marvel Comics, no
formato de histéria em quadrinhos. Pantera Negra é um filme de super-her6i por
exceléncia: hero6i, vildo, uma mocinha, uma causa, um impedimento. O fato do filme
estadunidense ser tdo atrativo para o publico — este, composto ndo s6 por criancas e
adolescentes, mas sendo ovacionado também por adultos —, lotando as salas de cinema
mundo afora, é por ele ser um dos primeiros filmes da companhia em que o herdi é um
sujeito negro. Outro elemento que fez com que Pantera Negra se tornasse essa grande
referéncia sobre afrofuturismo hoje, é por trazer, em sua narrativa e didlogos, conceitos
que envolvem a historia fragmentada de paises colonizados — com a diferenca de
Wakanda ndo o ser, o que possibilita que o reino permaneca com suas riquezas
monetaria, tecnoldgica e principalmente cultural. Além do mais, a narrativa fantastica
de Pantera Negra fez com que a negritude pudesse se conectar e se reconhecer em uma
histéria fora dos padrdes classicos para personagens negros — estereotipados,
conectando-0s a um ponto de origem até entdo negado para o imaginario coletivo negro
e ndo-negro, em que abundancia, beleza, poder e conhecimento estivessem presentes.

Como bem escreve Womack,
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While technology empowers creators, this intrigue with sci-fi and fantasy
itself inverts conventional thinking about Black identity and holds the
imagination supreme. Black identity does not have to be a negotiation with
awful stereotypes, a dystopian view of the race, an abysmal sense of
powerlessness, or a reckoning of hardened realities. Fatalism is not a
synonym for blackness. (WOMACK, 2013, p.15)%

Porém, ndo € isso que encontramos quando a temética envolve questfes raciais
dentro da histdria do cinema. Por um desejo de confrontar o espectador, criando uma
experiéncia opositora*!, cineastas negros tém utilizado a cAmera como uma arma, em
referéncia a Z6zimo Bulbul, confrontando a necropolitica*® e todas as herangas de um
passado colonial e escravocrata. Tendo em vista que hd pouco tempo temos nos
permitido olhar para esse passado e que os Cinemas Negros fazem parte desse
confronto, convocando todas as narrativas ndo-contadas para que, assim, haja espaco
para todas as narrativas ndo-imaginadas,

é preciso defender uma acéo transformadora capaz de encontrar maneiras de

(re)inventar um mundo possivel, numa perspectiva estética, ética e politica.
(HOOKS, 2019, p. 11)

2.3 O LUGAR DO IMAGINARIO E DA FABULACAO NA CRIACAO DE UM
FUTURO ATIVO.

O afrofuturismo se apresenta, de maneira geral, como uma ficcdo histdrica
(BUROCCO), é parte de uma conduta de reimaginar um mundo até entdo néo
imaginado para a populacdo negra. A defesa por uma possibilidade de imaginar acaba
sendo, nesse contexto, uma possibilidade para imaginar uma experiéncia (VIVEIROS
DE CASTRO, 2015). Para o filésofo Bronislaw Baczo, o imaginario social faz parte de
um dos mecanismos reguladores da vida coletiva, sendo uma atividade que integra

varios agentes sociais e constroi pontos de referéncia dentro das redes simbolicas

40 Enquanto a tecnologia empodera criadores, o proprio envolvimento com a ficgdo cientifica e fantasia
inverte o pensamento convencional sobre identidade negra e pfe a imaginacdo suprema. Identidade negra
ndo tem que ser uma negociacdo com esteredtipos horriveis, uma visao distépica racial, um senso abismal
de impoténcia ou um reconhecimento de realidades dificeis. Fatalismo ndo é um sinbnimo para negritude.
Traducao livre.

41 Conceito proposto por Bell hooks no texto O olhar opositor: mulheres negras expectadoras”,
referente a uma postura critica a imagem criada sobre pessoas negras. Texto pode ser lido em < O olhar
opositivo — a espectadora negra, por bell hooks | fora de quadro>

42 Termo criado por Achille Mbembe, que diz respeito a uma politica que decide quais corpos tém direito
a vida e quais corpos tém direito a morte.



https://foradequadro.com/2017/05/26/o-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-bell-hooks/
https://foradequadro.com/2017/05/26/o-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-bell-hooks/

54

capazes de serem diretrizes, para o coletivo, de regras, normas e objetivos. No que

concerne ao conceito de imagem, podemos entender que

a imaginacdo ou o conhecimento da imagem vem do entendimento; é o
entendimento, aplicado a impressdo material produzida no celebro, que nos
da uma consciéncia da imagem. (SARTRE, 2017, p.13)

Esse € o entendimento do filésofo Jean Paul Sartre, que elucida sobre a
percepcdo de imaginario segundo outros trés filésofos — Descartes, Hume e Leibniz —,
conduzindo as diferentes ideias da formacdo da imagem e a acdo do imaginario no
corpo-mente de uma pessoa no sentido da observacdo de que a leitura de uma imagem
chega antes que a propria no cérebro, inferindo, pois, que as condi¢fes discursivas
contidas em uma imagem produzirdo o seu efeito.

No caso do afrofuturismo, a pergunta que fica é: como ler uma imagem que
contradiz o senso de violéncia e desigualdade prevista na realidade brasileira (e
mundial)? Ora, se um filme como Pantera Negra pode ser reconhecido por milhares de
pessoas, pode também indicar entdo que ha alguma informacdo nos dizendo que essa
ficcdo contém um regime de verdade. Sartre ainda discorre que “a imagem ¢ uma coisa
corporal, é o produto da acdo dos corpos exteriores sobre 0 nosso corpo por intermédio
dos sentidos e dos nervos” (p. 13), ou seja, considerando o afrofuturismo um
agenciamento do passado-presente-futuro, a memdria dos tempos imemoriais, dos
tempos fragmentados, ainda é existente dentro da estrutura corpo-mente, precisando ser
ativada constantemente para que a ideia ndo se constitua apenas como ideia, como algo
figurativo. Vale lembrar que uma estética afrofuturista consiste, também, em um carater
experiencial para o espectador, distanciando-se um pouco do carater interpretativo*® que
as ficcbes direcionam & espectadora e ao espectador negro. Para o filésofo grego
Cornelius Castoriadis, a imaginagdo é parte constituinte da percepcao da realidade, o

autor entende que

O imaginario ndo é a partir da imagem no espelho ou no olho do outro. O
proprio “espelho”, e sua possibilidade, e o outro como espelho sdo antes
obras do imaginario que é criacdo. Aqueles que falam “imaginario”
compreendendo por isso o “espetacular”, o reflexo ou o “ficticio”, apenas
repetem, e muito frequentemente sem o saberem, a afirmacgéo que os prendeu
para sempre a um subsolo qualquer da famosa caverna: é necessario que (este
mundo) seja imagem de alguma coisa. O imaginario de que falo ndo é
imagem de. E criacdo incessante e essencialmente indeterminada (social-

3 No sentido que Susan Sontag (1987) escreve em “Contra a interpretagdo.”
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histérica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é
possivel falar-se de “alguma coisa”. Aquilo que denominamos “realidade” e
“racionalidade” sdo seus produtos (CASTORIADIS, p.13, in MAGALHAES,
2016, p.102)

Ou seja, o imaginario faz parte da propria constituicdo da dita realidade, sendo
construida por seus agentes que estdo conectados com os fatos encontrados na
materialidade. O carater fabular, um dos pilares do afrofuturismo, intimamente
interligado ao imaginério, ja que a sua pratica diz respeito a criar a partir de algo ja
existente, no diciondrio descrito como “versao romanceada de uma série de fatos”, aqui
diverge das fabulas conhecidas hd décadas através das criaces dos Walt Disney
Studios*, afinal princesas negras dificilmente existem dentro desse contexto — com
excecdo de Tiana, a personagem da animagdo A princesa e o Sapo (Ron Clements e
John Musker), produzida em 2009 na versdo cinematogréafica.

Freitas e Barros, no texto “Experiéncia estética, alteridade e fabulacdo no
cinema negro”, escrevem que a fabulagdo no cinema negro corresponde a um

tensionamento de uma discussao recente sobre tematica e autorias negras, porém

A fabulagdo neste cinema nos parece apontar simultaneamente para a intensa
afirmacéo de uma presenca performativa do corpo negro e para a necessidade
de preencher e/ou fissurar uma auséncia histérica de imagens representativas
dos corpos negros. E essa dimensdo performatica evidencia a dimensdo
sensivel e afetiva da experiéncia estética. (BARROS; FREITAS, 2018,
p.107)

E complementam, trazendo a interlocucdo de Serge Daney sobre o cunho

discursivo das imagens:

Se atrds de uma imagem existe outra imagem, o que o elemento fabular no
cinema de autoria e vivéncia negra nos faz perceber é também que atréas das
imagens deste cinema negro estdo imagens que faltam, que ndo foram
produzidas, enfim, imagens que poderdo ser inventadas em uma fabulacdo
critica e afrocentrada. (BARROS; FREITAS, 2018, p.108)

4 Companhia multinacional estadunidense conhecida mundialmente por filmes com enredos fantasticos e
animagdes infantojuvenis.
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Dessa forma, elucidam o que ja foi mencionado neste capitulo sobre a
necessidade de imaginar para, entdo, construir um amanha com base em um passado
que nao foi descrito; um passado massacrado e, por essa mesma razéo, potencialmente
aberto a um grande senso imaginativo, ja que ndo contado nas entrelinhas da historia
oficial, escrevendo, assim, o pensamento de “revalorizagdo da diferenga como poténcia
criativa”, de Audre Lorde*®. Para o filésofo Henri Bergson, a fabulagio é uma faculdade

visionaria (1935), uma vez que

ela falsifica a memdria, criando novas possibilidades de vida. Aponta para
um novo futuro. Novos processos de subjetivacdo. Novos modos de
existéncia. Portanto, a fabulacdo est4 intimamente ligada a criagdo de novas
realidades” (SCINZAL,2017, p.48)

“Como e por qué se escreve uma historia da violéncia?”, pergunta a historiadora
Saidiya Hartman no texto de Barros e Freitas, ao relacionar a materialidade dos arquivos
de mulheres durante o processo de deslocacdo transatlanticos com as Gnicas historias
dos relatos das violéncias sofridas durante este percurso; e é a partir dessa mesma
materialidade que a historiadora propde uma nova leitura dos arquivos, descrita por ela
como uma leitura critica, nomeando como fabula¢do critica o refazer dessa narrativa

através da impossibilidade da representacdo, algo que

Consiste em brincar e reorganizar os elementos basicos da historia,
representar a sequéncia de eventos em histérias divergentes e de pontos de
vista contestados; colocar em crise “o que aconteceu quando” e explorar a
“transparéncia das fontes” como ficgdes da histdria; aproximar os niveis do
discurso narrativo e confundir narrador e fontes. Tudo isso com o intuito de
“tornar visivel a producdo de vidas descartaveis” e de “iluminar o carater
contestavel da histéria, narrativa, evento e fato, para derrubar a hierarquia do
discurso e engolfar a fala autorizada no choque entre as vozes” (BARROS;
FREITAS, 2018, p.112)

Assim, da mesma forma que o afrofuturismo ndo € um conceito representativo
dentro dos limites dos regimes de visibilidade, a fabulacdo critica ndo pretende ser
condicionada a representar algo, mas sim “imaginar o que ndo pode ser verificado”
(p.113). Atualmente, as politicas de representacdo vém sendo questionadas por artistas

negros que se veem no abismo de se encaixar dentro das formas estabelecidas por esses

45 Escritora e pensadora lésbica e feminista negra, caribenho-americana.
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discursos. O direito de fabular é fomentado pelo critico Tavia Nyong’o, que estabelece

o conceito de afro-fabulacéo e o relaciona diretamente com a proposta de fabulacéo

critica:

E ainda:

Um modo pelo qual ambos os géneros, discursos podem ser colocados em
tensdo oscilante, através da pertubacdo de uma demanda chave da mimesis
representacional: a demanda de uma representacdo seja verdadeira ou falsa,
seja histdria ou ficcdo (BARROS; FREITAS, 2018, p. 113)

Tais estratégias de afro-fabulagdo para Nyong’o seriam formas de tirar o peso
que as artes negras e queer carregam a partir das logicas identitarias e
representacionais, apontando, no lugar, para formas expressivas mais
fugitivas e performaticas. Essa estratégia expressiva passa também pela
proposta de fabulagdo critica da historiadora Saidiya Hartmam (FREITAS,
online)

Trata-se, portanto, de um espago aberto para a criagdo, podendo estar

relacionada com o realismo que a logica de representacdo necessita ou ndo — ou 0s dois

misturados, ja que a fabulacdo, nesse caso, estd em processo continuo de criacao,

conectando e produzindo relagdes representacionais. O conceito de opacidade visto no

Capitulo 1, conceituado por Edouéard Glissant, € novamente trazido & tona, aqui, para

dizer, em outras palavras, algo que se assemelha com o conceito criado por Nyong’o, ja

que também defende uma liberdade através da fuga do realismo para artistas

colonizados:

Em Poétique de la relation (1990), o escritor negro pondera que ndo ha
problema em reivindicar a opacidade ao invés da transparéncia, que para ele
significava escapar da légica ocidental de comunicacdo de, idéias. Em
Glissant, a transparéncia é uma forma de reduzir as diferengas, de torné-las
menos densas e poder hierarquiza-las, controla-las num exercicio de poder.
Por outro lado, a opacidade seria a complexidade, a confluéncia, a
multiplicidade e a compreensdo das diferencas. Ser opaco para ele, ndo € ser
“obscuro” — € ser criativo, imaginativo e profundo. A opacidade, nesse
sentido, “prefigura o real sem determina-lo a priori”. (RODRIGUES, 2020,
online)

Essa condicdo que as fabulagdes permitem pode ser revista como um dos lugares

essenciais do termo afrofuturismo: a liberdade. Retomando a andlise de Alma no Olho e

0s conceitos de opacidade e performance abordados no Capitulo 1, a imaginacgéo, para

esta pesquisa, € lida como um ato moral, bem como foi pontuado por Achille Mbembe
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(2018), segundo o qual o ato de imaginar releva uma posi¢do contraria a continuidade
de estruturas raciais, uma vez que ela permite a reconstrucdo do corpo-imagem
fragmentado — assim como a brecha da pretitude de Denise Ferreira da Silva, também
levantada no capitulo anterior. Sendo assim, a fabulagdo vem como uma prética que
precisa ser experienciada diversas vezes para ir remoldando o imaginério, ndo uma
remoldura dentro de um espaco limitado, mas entendendo as multiplicidades de cadeias
que interagem entre si — bem como o conceito de cinema implicado, aquele que surge
dentro do posicionamento de que as imagens compartilham o passado-presente e futuro
(SANTOS) -, permanecendo conectadas a um ponto origindrio de modo a
concretizarem uma outra perspectiva histérica e, ainda assim, deixando lacunas para
serem preenchidas diversas vezes seguidas, ampliando nossas expectativas, sonhos e

visoes.

2.4 CARTOGRAFIAS ESPACIAS —- TEMPO E TERRITORIDADE

“E depois do fim do mundo”
(Space is the place, 1974)

O espaco € o lugar. A conjuncao do espaco espacial € um dos pontos centrais da
estética afrofuturista. Logo, é comum visualizar o termo sendo habitado por estrelas,
planetas, extraterrestres... Elementos que fazem parte do imaginério sobre o espaco
sideral e a frase iconica de Sun Ra sdo 0s pontos iniciaticos para pensar esse outro lugar.
Em Space is the place (John Coney, 1974), filme que também carrega 0 nome de seu
album langado em 1973 em conjunto com a nomeada “His Intergalactic Solar
Arkestra”, Sun Ra aparece como um ser vindo de Saturno com a missdo de levar
pessoas a habitar um lugar em que a multiplicidade e a individualidade de cada um séo
respeitadas e celebradas, tendo que lutar contra Overseer para decidir o futuro das
pessoas negras sobre a Terra. O filme conduzido por um jogo de tar6, O Fim do mundo,
mistura o género cinematografico surgido em 1970 em Hollywood, que visava trazer o
protagonismo negro para os enredos policiais e de acdo — blaxploitation —, com fic¢éo
cientifica e carrega o legado de Sun Ra enquanto ser mitolégico, ultrapassando a

barreira do personagem.
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(Fig. 15 Frame de Space is the place. Sun Ra e Overseer no jogo de tard)

Durante a narrativa, Sun Ra deixa transparecer toda a critica que faz ao habitar
os lugares violentos ocupados por pessoas negras — e eles sdo muitos. Dessa forma, a
mitologia do musico acaba criando uma fronteira para o trauma afrodiasporico,
estabelecido pelo tréfico transatlantico, que deve ser ultrapassada para, assim, chegar
em um ponto em que o trauma nao seja o basilar para se entender cultura e vivéncia
negras. Ao descer de sua nave espacial e convidar a todos que desejam coabitar um
lugar em que a liberdade seja possivel, Ra cria também a permissividade dessa criacdo
no mundo, ja que, a partir do jogo de tard, entende todas as problematicas mundiais,
especialmente para a populacdo negra; entende, sobretudo, que h& possibilidade de
recomego. Com isso, amplia o entendimento de que ndo h& outro caminho sendo a
existéncia de um mundo novo, feito a partir de mdos mdaltiplas.

Assim, ¢ intencionado o conceito de lugar que Andrea Franga tece no texto “A
invencdo do lugar pelo cinema brasileiro contemporaneo”, compreendendo que neste
trabalho
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Interessa investigar nessas imagens novas recombinagdes de espago-tempo
como alternativas ao seu desencontro, recombinagBes em que 0s espagos de
transito possam agregar uma temporalidade prépria, diferencial (FRANCA,

2012, p. 59)

(Fig. 17 Frame de Space is the place Detalhe da carta O jugamento)
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(Fig. 18 Frame de Space is the place Nave de Sun Ra)

Nas imagens acima, vemos as cartas referentes ao jogo em que Sun Ra disputa o
modo pelo qual pessoas negras viverdo ou ndo sobre a Terra: a carta simbolo para a
decisdo é representada pela nave espacial de Ra, entendendo que, a partir dessa cartada
final, um deslocamento espacial pode vir a acontecer com a populacdo negra — € 0
deslocamento inverso ao que as populacbes diaspdricas sofreram; ao invés de serem
abduzidas via trafico negreiro transatlantico*®, a abducio ocorre por vias csmicas, uma
vez que a potencialidade existencial é devolvida para sujeitos desprovidos de alma.

A partir desses conceitos, aproxima-se a busca da triade espaco - territorio -
deslocamento para obter uma melhor leitura dos filmes que serdo analisados no capitulo
posterior, ja que eles estdo conectados pelo compartilhamento da ideia priméaria de Sun
Ra em conceber o espaco sideral como um lugar seguro — pelo menos em Space is the
place, visto que o musico reconfigurou seu pensamento alienigena diversas outras
vezes. Para para esta pesquisa, ficaremos com a mitologia empregada nesse filme. “It’s
a safe place?*’, pergunta MalG Avelar, artista da danca, como parte de um processo de
residéncia curado por Diane Lima em Munique, Alemanha, em 2019. Ao retomar a
frase de Sun Ra através da pergunta, Avelar traz o entendimento do deslocamento como

parte coreografica, fragmento de algo em construcdo, assim como Ana Pi no

46 Como ja foi mencionado neste capitulo, é a retomada da narrativa do colonialismo como apocalipse,
uma leitura provinda do entendimento do deslocamento territorial e cultural forgado a populagdo negra
africana e tendo seus desdobramentos na populacéo negra diaspoérica.

47 Este é um espaco seguro? Traducdo livre. HTTPS://www.instagram.com/p/BvgpksLg_NG/
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documentario NoirBlue — deslocamentos de uma danca. Trazendo esses exemplos,
intentamos refletir acerca da relacdo que o afrofuturismo tem com pensar o
deslocamento como parte fundamental da incorporacdo de sujeitos negros no contexto

colonial, uma vez que

O mundo da separabilidade — assim como as categorias usadas para descrevé-
lo emerge no Tempo; ou seja, ja é antes mesmo das questdes sobre o Ser e a
Existéncia serem levantadas, estas sdo imediatamente capturadas (mapeadas e
nomeadas) pelo Subjectum e seu Territdrio, quer dizer, o0 Mundo Ordenado
(SILVA, 2020, p.100)

Assim como Denise Ferreira da Silva mencionou na citacdo acima, Homi Babha
(1998) também compreende uma separabilidade ontoldgica dentro dos sujeitos que
estdo inseridos no Mundo ordenado. Para Babha, o colonialismo corresponde a uma
experiéncia em que viver € um problema incompreensivel (p. 293). O autor categoriza a
expressdo entre-lugares para se relacionar com a globalizacdo cultural, na qual ha
enquadramentos duplos em que a originalidade histérica se mescla com a “emergente
provisoriedade do presente” (p. 297). Dessa forma, entendemos, aqui, o deslocamento
espacial de Space is the place como um ponto estratégico para as marcacdes de
fugitividade (FREITAS), ndo das representacfes, mas sim enquanto brecha da pretitude
(SILVA) para a criacdo de novos mundos, espagos-temporais.

Outro ponto fundamental que faz parte do afrofuturismo é a quebra da no¢édo do
tempo. Babha entende que a temporalidade ndo-sincrénica das culturas abre um terceiro
espaco “onde a negociagdo das diferengas incomensuraveis cria uma tensao peculiar as
existéncias” (p. 300), uma vez entendido que a linearidade esgota possibilidades
existenciais tal qual uma regularizacdo da vida de corpos escravizados, assim como a
proibicdo do dominio temporal do passado, como pensado pela dupla de artistas que

compdem o Black Quantum futurism?,

A tirania do tempo mecénico ¢ a base do controle colonial. E o fato crucial
gue estabelece e dissimula as memdrias negras do passado e impede 0 acesso
a futuros potenciais, moldando momentos coletivos e individuais em eventos
estaticos numa linha do tempo invisivel e irreversivel. (ONLINE)

48 A teoria pratica do Black Quantum Futurism, seminario integrante do Valongo — Festival Internacional
da Imagem, de 2019. <https://www.youtube.com/watch?v=AgkebHinc3g&t=4806s>
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Para Denise Ferreira da Silva, o Tempo esta inscrito nas “ferramentas
ontoepistemoldgicas que sustentam o sujeito sublinha sua mundanidade sem invocar a
primordialidade da temporalidade ou presumir uma separabilidade absoluta” (p. 105).
Dessa vez, a concepcdo da ideia temporal para pensar o afrofuturismo esta conectada ao
conceito de Sankofa®, ideograma originario dos povos de lingua Akan situados na
Africa Ocidental, reformulados posteriormente no periodo escravocrata presente em
diversos portdes de casas do subdrbio do Rio de Janeiro. Sua imagem similar a figura de
um péssaro traz a simbologia do “volte e pegue”, traduzida da lingua Akan, uma
filosofia presente nessa estética a partir do momento em que se entende que o futuro é
construido com formas do passado e segue através de “uma reapropriagdo do tempo
pelos colonizados e reapropriacdo do tempo para o acesso do futuro por grupos
marginalizados”. Rasheedah Phillips, durante o seminario A teoria pratica do Black

Quantum futurism, diz:

Como Eshun escreveu em “Consideragdes no Afrofuturismo”: criando
complicagdes temporais em episodios, anacronismos que disturpam o
progresso linear do tempo, futuristas negros, imaginariamente
ajudam/buscam a légica temporal que condena a subjetividade dos negros a
pré-histéria. E para mudar o futuro fatalitico que pessoas negras foram
convencidas que ndo pertencem & nés precisamos — cCOMO pessoas hegras —
ativamente e com muita forga, lutar com nosso espaco, aqui e agora.
(ONLINE)

Phillips ainda tece sobre o perigo da construcdo do futuro, considerando-se que o
tempo e o espago sdo dominios brancos. Levanta, pois, novamente a pergunta: “lt’s a
safe place?”. Dessa forma, propde um hackeamento do futuro por pessoas negras, ja que
é entendido que estamos em uma corrida por espaco e, nessa constru¢do do amanhg, as
informagdes do passado sdo limitadas e fixas, deixando, assim, o futuro inacessivel.

Desse modo, a criagdo de uma imagem de um futuro possivel se da

Quando a invisibilidade histérica ja se apagou, quando o presente do
indicativo do testemunho perde o poder de capturar, ai os deslocamentos da
memodria e as direcdes da arte nos oferecem a imagem de nossa sobrevivéncia
psiquica. Viver no mundo estranho, encontrar suas ambivaléncias e
ambiguidades encenadas na casa da ficcdo, ou encontrar sua separacdo e
divisdo representadas na obra de arte, é também afirmar um profundo desejo
de solidariedade social: “estou buscando o encontro... quero o encontro...
quero o encontro”. (BABHA, 1998, p. 42)

“9Parte da filosofia do povo Akan, referindo-se ao “volte e pegue” ou “nunca € tarde para voltar”.
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Esse encontro mencionado por Homi Babha parte da ideia de deslocamento
cultural de um povo que, entdo, integra a generalidade da captura do espaco-tempo na
corrida para o futuro. Assim sendo, essa dindmica binaria € concedida pelo ja citado

trauma enquanto marco social e histérico de povo afrodiaspérico. Babha ainda escreve:

Fanon reconhece a importancia crucial, para os povos subordinados, de
afirmar suas tradigdes culturais nativas e recuperar suas histérias reprimidas.
(...) A atividade negadora €, de fato, a intervengdo do “além” que estabelece
uma fronteira, uma ponte onde o “fazer-se presente” comega porque capta
algo do espirito de distanciamento — o estranhamento — que é a condicédo das
iniciagBes extraterritoriais e interculturais. (BABHA, 1998, p. 29)

Isso posto, também pode ser entendido em Fanon a nogdo de “Space is the
place” ao dimensionar o conceito de extraterritorialidade, o qual pode ser relacionado a
condicédo de todo individuo em diaspora — aquele que ndo se encontra dentro dos limites
propostos pelos territdrios, ja que seu pertencimento a ele foi dado a partir de um
deslocamento forcado, séculos atras. Babha ainda coloca a problematica ndo enquanto
portadora de um cunho ontoldégico — em que as diferencas séo realizadas por alguma
identidade totalizante —, mas sim como uma questdo da “natureza performativa das
identidades diferenciais, a regulacdo e negociacdo daqueles espacos que estdo
continuamente se abrindo” (p. 301). Podemos perceber essa natureza a partir das
brechas fabulatérias em Zézimo Bulbul e Sun Ra, bem como veremos adiante nos
filmes analisados, compreendendo, pois, a necessidade performativa provocada pela
fabula enquanto estratégia das rotas de fuga dentro da ficcdo especulativa negra. Ao
colocar o futuro como uma questdo aberta, Babha esta pontuando as diferencas sociais —

classe, género e/ou raga — como esses espacos continuamente abertos, pois

Tais atribuicGes de diferengas sociais — onde a diferenca ndo € nem o Um
nem o Outro, mas algo além, intervalar — encontram sua agéncia em uma
forma de um “futuro” em que o passado ndo € originario, em que o presente
ndo é simplesmente transitdrio. Trata-se, de um futuro intersticial, que
emerge no entre-meio entre as exigéncias do passado e as necessidades do
presente. (BABHA, 1998, p.301)

Portanto, um afrofuturo so € factivel a contar de um entrelagamento entre tempo
e espaco, sendo esse espago em consideracdo o Mundo Ordenado em fluxo permanente

e em um tempo fixo, sem contraponto, precisando, ambos, serem edificados de uma
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maneira que contemple outro espaco-tempo, outras materialidades de existéncia, a partir
do fundamento da dissociacdo de um ja estabelecido com a possibilidade de um futuro
criado e planejado; um futuro que possa ser voltado e pego para ser delirado e edificado

com outras bases e normas.

3. ESTETICA AFROFUTURISTA NO CINEMA BRASILEIRO

3.1 ESTETICA E FILOSOFIA KEMETICA — CONCEITUANDO A
VISUALIDADE DOS FILMES

Entende-se, neste capitulo, por estética, nas palavras de Jacques Ranciere em A
partilha do sensivel: Estética e politica, “configuracdes de experiéncia, que ensejam
novos modos do sentir e induzem novas formas da subjetividade politica.” (2018,p. 11).
O conceito de Afrofuturismo chega ao Brasil por meio da estética, ligada principalmente
aos corpos pretos que utilizam as roupas, cabelos, maquiagens como forma de
demonstracdo de um empoderamento identitario que surge no meio das festas de rua
que tem como potencial ser um espaco de liberdade para corpos potencialmente
dissidentes — como os corpos da juventude negra e LGBTQI+. Um exemplo dessa
ocupacao estética ocorre durante a Batekoo, festa originalmente surgida em Salvador,
Bahia, e com ocorréncia nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo com o intuito de ser
um espago seguro para esses corpos se divertirem; em outras palavras, um espago para a
lacracao.

Isso se deve porque a ideia de travestimento e lacracdo estdo relacionadas com a
questdo da afirmacéo e do empoderamento identitario, como ja foi mencionado, além de
poder indicar novas possibilidades de beleza. A partir dai, as simbologias futuristas séo
mescladas com elementos egipcios, como também o fez Sun Ra, em referéncia ao
tempo faradnico, indicando que, para a populacdo negra, também existiu (e ainda existe)
realeza, uma vez entendido que o regime estético opde dois regimes de historicidade, ja
que “o futuro da arte, sua distancia do presente da ndo-arte, ndo cessa de colocar em
cena o passado” (2018, p. 35).

Assim sendo, a condicdo estética do movimento € um retorno ao Kemet — o
Antigo Egito negro, compreendendo o embarcamento de uma cosmovisdo africana que

é um referencial para a busca de conhecimento. Entendendo a cosmovisdo no sentido
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pleno da palavra — visdo de mundo subjetiva a partir do entendimento —, essa
congregacao entre conhecimento e povo africano é feita sob a condicdo de entender
Kemet como ponto iniciatico do conhecimento, trazendo uma outra leitura da concepgéo
existencial criada pelo Ocidente, uma vez que “o Egito antigo era uma sociedade negro-
africana". Essa afirmac&o, para o entendimento colonial, ndo condiz com a realidade, j&
que ndo ha, nessa visdo, possibilidade de povos negros terem produzido uma
“investigagdo logica sobre o mundo” (DANTAS, 2018, p. 95). E, ainda,

Esse “detalhe” do6i demonstrado por Cheikh Anta Diop em suas pesquisas
arqueoldgicas e quimicas nas mimias egipcias. O propésito de Diop era o
combate do que seria uma tentativa de embranquecimento dos povos no
inicio da egiptologia e, principalmente, demonstrar a correlagdo do Egito com
0s demais povos do continente africano por meio do fen6tipo, dos costumes e
da espiritualidade. Desse modo, para o autor a identidade africana possui uma
correspondéncia com uma histéria milenar. (DANTAS, 2018, p.95)

Dessa forma, a reapropriacdo de Kemet ainda esta entrelagcada com pesquisas
que, ainda hoje, buscam a afirmacdo de um Egito Antigo negro, em confronto com o
negacionismo ocidental que, desde os primdérdios, tenta apagar o conhecimento desse
povo até mesmo como a demarcagao de um “Egito geografica e racialmente africano”,
feito que foi atribuido por Diop. Para ele, "o passado de um povo ndo seria aquele rigido
em possiveis glorias, mas aquele que potencializaria novos comecos” (2018, p. 99). Nao

por acaso:

Conduzir a memdria para uma percepcao de como as civilizagOes africanas
antigas, por exemplo, Egito e Etiopia, foram metrdpoles do conhecimento,
permite também que a populagdo negra compreenda a potencialidade
epistémica como imanente em sua propria historia. (DANTAS, 2018, p. 100)

E ¢ justamente dentro desse englobo que a reapropriacdo da era farabnica € lida
dentro do movimento, posto que ele compreende o que Walter Mignolo entende como
estética decolonial — termo introduzido inicialmente por Adolf AbanAchinte —, a qual
abrange a ideia de decolonialiedade dentro da perspectiva artistica. A proposta de uma
estética decolonial marca o que ja foi elaborado durante o capitulo anterior sobre as
redefini¢Oes a partir de outras perspectivas, principalmente das Amerindias e Africanas,
considerando o processo historico de colonizacdo desses povos. A propria ideia de

estética que corresponde ao movimento faz parte desse entendimento, para além de uma
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luta identitaria. Ela empreende o conceito de experiéncia que o processo de visualidade

abarca: 0 que eu vejo passa a existir.

3.2 DEFININDO O CORPUS

E visto que a estética afrofuturista comecou a circular com mais visibilidade no
Brasil em sites e blogs depois do lancamento do filme Pantera Negra (2018), para o
qual diversos atores e atrizes negras fizeram campanhas que pretendiam levar criancas
negras periféricas aos cinemas para prestigiar o filme, dentre outras agBes que
contribuiram para o longa-metragem ser sucesso de bilheteria que foi no pais. A partir
de entdo, o termo foi atrelado a uma busca de visibilidade e representacdo, trazendo
discussdes acerca de mitologia, heroismo e apagamento identitario. Nesse contexto, a
presenca estética do afrofuturismo se tornou uma simbologia visual envolvendo
empoderamento, autoestima e ancestralidade. Mdsicos como Iza (Ginga, 2018), Karol
Conk& (Caca, 2018), Rincon Sapiéncia (Meu Ritmo, 2019), Coletivo AfroBapho
(Afrofuturismo, 2016) e Xénia Franca (Nave, 2019) dialogam diretamente com a
estética em seus videoclipes, tendo como principal foco o uso de mitologias/heroismo
atrelado a uma narrativa de superagdo. Tendo em comum serem artistas negros (aqui
estd o ponto de autoria negra, um dos pilares para pensar o afrofuturismo para Fabio
Kabral) com visibilidade no mundo cultural e de masica com proximidade ao universo
do rap e pop, o termo fica ainda mais conhecido a um publico geral.

Dessa forma, o audiovisual se tornou um amplo meio para a propagacdo do
afrofuturismo, sendo percebido nesses videoclipes com mais diretriz, embora presente
no cinema ja ha um tempo. E fato que o direcionamento de obras afrofuturistas na
cinematografia brasileira € novo — no sentido de realizadores que indicam que suas
obras 0 sdo —, porém algumas caracteristicas que compdem a ficcdo especulativa ja
podem ser encontradas em filmes como Branco sai, preto fica (Adirley Queiroz, 2014),
Rapsodia para o homem negro (Gabriel Martins, 2016), Noirblue — deslocamentos de
uma danca (Ana Pi, 2017), A jornada (Jonathan Ferr, 2018) e Egum (Yuri Costa, 2019),
sobre os quais faremos breves andlises sO para entendermos o conceito de ficgdo

cientifica atrelado a essas narrativas — processo em gque poderemos ver o termo em seu
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aspecto guarda-chuva — para, entdo, chegarmos no corpus desta pesquisa: narrativas
afrofuturistas.

Em Rapsddia para o homem negro, a trajetoria da descoberta do assassinato do
irmdo durante um conflito em uma ocupacdo de Belo Horizonte faz com que Odé
entrelace a discussdo sobre raca, desigualdade social e justica numa dinamizacdo a
partir de elementos da mitologia africana, tradigdes afrobrasileiras, mito do heroi e
metafora da coloniza¢do. Em Noirblue, o imaginério é o elemento predominante durante
toda a narrativa, que parte da premissa de buscar a origem africana da diretora brasileira
atraves do deslocamento do corpo por meio da danga. Ana ja deixa explicito, desde o
inicio, esse processo ao espectador, ja gque, nos minutos iniciais do curta-metragem, diz
em off : “umas coisas eu vejo, outras vocés tém que imaginar”, trazendo, assim, o
embate sobre possibilidade de criacdo, reformulacdo histérica e ancestralidade. A
jornada, primeiro filme da trilogia do amor realizada pelo musico Jonathan Ferr, traz
também o quesito imaginario como primario, sendo o filme habitado “em alguma
diaspora” e todo conduzido por uma musica de jazz — por esse motivo, o filme néo foi
elencado como parte do corpus, ja que se aproxima mais da linguagem do videoclipe do
que propriamente do cinema — contando a histéria de amor de um casal sendo
interferida pela morte do rapaz, assassinado. J& Egum, o “filme de terror negro”, como ¢é
caracterizado pelo diretor, pode ser categorizado como horror psicoldgico, ja que parte
da premissa de reelaborar, a partir da mitologia dos orixas, os tormentos psicologicos e
fisicos cometidos desde o periodo escravocrata, com referéncia aos estudos de Frantz
Fanon.

Por ultimo, Branco sai, preto fica reconfigura um acontecimento real na
periferia de Brasilia com elementos da ficcdo cientifica para reelaborar a versdo nédo
contada da histéria: dois homens sdo gravemente feridos, um deles ficando paraplégico
durante uma batida policial em um baile Black, o Quarentdo — algo muito recorrente nos
anos 1980 — e, na reconstrucédo da historia, acaba sendo interpelado por um viajante do
futuro — Dimas Cravalangas —, personagem que retorna de 2070 em busca da figura que
pode ser prova de “crimes cometidos pelo Estado brasileiro contra populagdes negras e
periféricas”. O filme, dirigido por Ardiley Queirdz, é ambientado na Ceilandia, area
periférica de Brasilia, Distrito Federal. O realismo social presente em narrativas de
cunhos sociais e politicos ganha uma outra dimensdo ao mesclar o género que propde a

veracidade dos fatos com ficcéo cientifica.
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Nesse filme, a fronteira entre ficcdo e documentario fica evidente, ja que muitas
situacBes sdo vividas por Marquim em sua imaginacdo — fato que pode ser verificado no
final do longa-metragem, com os desenhos do fim da narrativa conduzindo os creditos
finais —, 0 que deixa o limite entre os géneros mais elaborado a partir da especulagao.
Outro limite explorado por Queirdz € o da construgdo dos espagos permitidos a certos
corpos: para 0os moradores das cidades-satélites transitarem em Brasilia, € preciso a
emissao de um passaporte que passa a ser falsificado por moradores da Ceilandia para
ultrapassarem a barreira cartogréfica.

Marquim deseja causar uma explosdo em Brasilia por meio de uma bomba
sonora — resquicio da ideia mitologica de Sun Ra de salvar pessoas negras através da
masica —, desejo que se concretiza na cena final — ou pelo menos imaginariamente.
Aqui, as interlocugdes sobre a ocupacéo das cidades, juntamente com as possibilidades
de movimento e transito entre as areas periféricas e 0s outros espacos, sdo evidenciadas
pelos problemas que afetam Marquim e Sartana, vitimados pela batida policial que, ao
pronunciar Branco sai, preto fica, marca os corpos desses homens através de uma
cadeira de rodas e de uma perna mecanica, respectivamente, sinalizando, dessa forma, a
acdo do Estado em demarcar quem tem direito ao acesso as cidades e quem nédo o tem.
Outro ponto a ser visualizado durante o longa-metragem € a inventividade presente nas
periferias brasileiras: Marquim e Sartana criam e recriam possibilidades de locomocéo
a partir de ferramentas descartadas, encontradas em ferro-velho, por exemplo, lugar que
simboliza a tecnologia codificada nesses lugares e, inclusive, nesses corpos.

Ficcdo cientifica, questdes sociais e raciais, viajante do tempo, apocalipse:
poderia Branco sai, preto fica compor o corpus desta pesquisa, ja que 0s elementos
citados constituem a ficcdo especulativa? Sim, porém, para alem do afrofuturismo aqui
estar atrelado ao conceito de Ytasha Womack (2013), como foi citado no Capitulo 2,
adicionamos a caracteristica de fugitividade para definir os filmes que serdo analisados.
Lembrando que, para Womack, o afrofuturismo é entendido como uma “reelaboragao
total do passado e uma especulagdo do futuro repleto de criticas culturais”. E a partir
disso que os filmes que serdo analisados neste capitulo foram eleitos: ficcdo
especulativa, critica social, fugitividade e o fato de a realizacdo passar pela intitulagdo
de obra afrofuturista — com ressalva para os dois primeiros, que sdao filmes que suas
questdes centrais acabam entrelagando-se com o contexto do termo, por outros motivos

que serdo levantados em breve.
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3.3 CHICO, A NECROPOLITICA E POSSIBILIDADES DE EXISTENCIA

Chico®, um curta-metragem de 22’ dirigido pelos Irméos Carvalho (Marcos
Carvalho e Eduardo Carvalho; 2016) inicia com o trabalho de parto de Nazaré, uma
mulher negra periférica, que da a luz dentro de uma cela, tendo uma tornozeleira em um
dos pés. Durante os gritos que sucedem o parto, Nazaré é observada por um sujeito do
qual ndo vemos o rosto, mas apenas uma de suas mdos — uma mao branca que segura

outra tornozeleira, s6 a espera do nascimento da crianca que é nomeada Chico.

O ano é 2029. Na cena seguinte, acompanhamos Chico correndo pelo morro,
numa adrenalina acompanhada por uma trilha sonora que remete a uma aventura, que
consiste em chegar em casa antes do toque de recolher. Ao chegar em casa, € recebido
pela avd, acompanhada de um bolo e os cénticos de feliz aniversério, antecipando
assim, seu aniversario que ocorreria no dia seguinte. Aos gritos, é advertido pela mée
que deveria estar em casa antes do toque de recolher - ja dito diversas vezes. A
repreensdo de Nazaré se da pelo motivo de ter sido lembrada, através do radio, que o
projeto que prevé o monitoramento de criangas e adolescentes negros e favelados por 10
anos, iniciado em 2019, esta em seu processo final na agenda de seguranca publica:
prendé-los de forma preventiva por crimes que irdo cometer. Chico ¢ uma dessas
criancas e Nazaré, uma das mées que também foi monitorada durante a gestacdo. Ao
mesmo tempo que Chico é repreendido pelo medo da operacdo que logo se iniciard,
também é repreendido por estar com um ténis que, ao ser indagado pela mée de quem
ele o recebeu, ndo responde. Ficamos com o siléncio de Chico e com a interferéncia de
sua avo, que diz que “foi 0 tio quem deu”, para a narrativa a questdo suscitada que fica

€: ndo importa caso tenha sido roubado ou ndo, um erro nao o faz um criminoso.

%0 Chico pode ser visto em <CHICO - YouTube>


https://www.youtube.com/watch?v=nIZnOzATAlY&t=838s
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(Fig. 19 Frame de Chico, Nazaré parindo)

(Fig. 20 Frame de Chico, Nazare pedindo ajuda)

(Fig. 21 Frame de Chico, Detalhe de tornozeleira)

A questdo que traz esse filme para a analise é seu carater especulativo, sua

autoria negra e a lida direta com assuntos presentes na realidade social, como é o caso
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de abordar, através do projeto de estado, a teoria do criminoso nato®, concebida por
Cesare Lombroso no século XIX, que consistia em estabelecer critérios para indicar
possiveis criminosos a partir da genética — e que perdura até hoje no Brasil, resumida a
um racismo cientifico que teve o debate sobre a reducdo da maioridade penal como um
exemplo mais recente. No radio, Nazaré ouve as seguintes palavras do ministro Alceu

Figueira enquanto trabalha na oficina mecéanica e fuma seu cigarro:

Os menores de baixa escolaridade, baixa renda, com criminosos na familia,
gue vivem em 4darea de risco, negros, tem o potencial gigantesco de
cometerem esses crimes que nos estamos tendo, infelizmente, assistir. N&do
sou eu que digo isso, sdo as estatisticas, ta?

O filme é habitado em um futuro distopico, em 2029, mas em seu corpo de
discussdo temporal trata de assuntos muito pertinentes para a populacdo negra atual — o
encarceramento em massa® e o exterminio da populacio negra e pobre®® — de modo
que explora o duplo trauma (FREITAS, 2018) inserido no contexto afrodiasporico: o

trauma da escraviddo e o trauma de seus desdobramentos sociais.

O fato da narrativa de Chico atrelar um tema contemporaneo a uma distopia é a
possibilidade de oferecer outras possiveis existéncias para a juventude negra, ja que, em

seu ano de producdo, tramitava a PEC 171, a qual debatia a reducdo da maioridade

51 Seu desdobramento pode ser visto atualmente nas praticas carcerarias. Ver mais em <Racismo
cientifico: O legado das teorias bioantropoldgicas na estigmatizacio do negro como delingiiente - Ambito
Juridico (ambitojuridico.com.br)>

52 O termo esta relacionado com a taxa de crescimento da populagdo negra carcerdria, ligada ao processo
escravocrata vinculado com uma postura punitiva para a populagdo negra brasileira, através do Poder
Judicidrio. Ler mais em Encarceramento em massa (Juliana Borges, 2019).

53 Ver mais em <O exterminio de jovens negros pobres no Brasil: praticas biopoliticas em questdo

(bvsalud.org)>



https://ambitojuridico.com.br/cadernos/direito-penal/racismo-cientifico-o-legado-das-teorias-bioantropologicas-na-estigmatizacao-do-negro-como-delinqueente/
https://ambitojuridico.com.br/cadernos/direito-penal/racismo-cientifico-o-legado-das-teorias-bioantropologicas-na-estigmatizacao-do-negro-como-delinqueente/
https://ambitojuridico.com.br/cadernos/direito-penal/racismo-cientifico-o-legado-das-teorias-bioantropologicas-na-estigmatizacao-do-negro-como-delinqueente/
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1809-89082017000100012
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1809-89082017000100012
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penal de 18 anos para 16 anos®, assunto que foi muito discutido nos meios sociais por
gerar o conhecimento de quem a lei mirava: principalmente meninos e adolescentes
negros dentro do contexto periférico, uma vez que também é fato que sdo eles quem
estdo mais predispostos a violéncia policial e é o perfil que mais morre diariamente no

Brasil®®.

Chico, entdo com 10 anos, corresponde ao processo de vigilancia e cerceamento
de seu corpo, ja que entende que certa hora precisa estar em casa — caso contrario, sua
existéncia corre perigo. Entendendo que “ao longo dos séculos, nés negros, 0s
descendentes dos aliens, ja despossuidos da propria narrativa, fomos incorporados como
o 6rgdo estranho de novas sociedades” (FREITAS; MESSIAS, 2018), corpos pequenos
como o de Chico sdo “cacados e assassinados pela policia e cerceados pelas grades de
novas prisdes”, ainda mais tendo em vista que “a presenca do racismo como fantasia
colonial indeterminadamente atualizada no marco do colapso da colbnia est4 exposto

como ferida na paisagem das cidades, na densidade dos muros, cercas, fronteiras”.

(MOMBACA, 2016, p.4).

A prisdo, nesse caso, torna-se o préprio lugar habitavel para esses corpos, ja que
é preciso manté-los longe do convivio social, longe da “normalidade” e dos cidaddos de
bem. Ao citar Stuart Hall, Bell Hooks (2019) lembra, através de Focault, que “todo
regime de representacdo é um regime de poder formado, pelo binémio fatal
‘conhecer/poder’” (2019, p.34). Dentro desse contexto focaultiano, o filésofo
camaronés Achille Mbembe (2016), em seu ensaio Necropolitica, relaciona o biopoder
— aquele dominioda vida sobre o qual o poder tomou o controle (2016,p. 123) — com
soberania, identificando que “neste caso, a soberania é a capacidade de definir quem
importa e quem n&o importa, quem ¢é descartavel e quem nao ¢” (2016,p. 135). Sendo
assim, ha um embate na ordem social que extermina 0s corpos nao desejaveis €, nesse

contexto, estdo os corpos racializados.

A corrida de Chico para chegar em casa € intercalada com a preparacdo do
embate que acontecerd a noite, quando “becos e vielas estiverem vazios para evitar

possiveis confrontos e garantir a seguranca do cidadao de bem” (4:08) devido a entrada

54 Ver mais em <G1 - Entenda a proposta que reduz a maioridade penal para 16 anos - noticias em
Politica (globo.com) >
55 Ver mais em <Atlas da Violéncia: assassinatos de negros crescem 11,5% em 10 anos | Agéncia Brasil

(ebc.com.br)>



http://g1.globo.com/politica/noticia/2015/03/entenda-proposta-que-reduz-maioridade-penal-para-16-anos.html
http://g1.globo.com/politica/noticia/2015/03/entenda-proposta-que-reduz-maioridade-penal-para-16-anos.html
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-08/atlas-da-violencia-assassinatos-de-negros-crescem-115-em-10-anos
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-08/atlas-da-violencia-assassinatos-de-negros-crescem-115-em-10-anos
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da forca armada nas favelas em busca dos menores a serem levados a “Casa de prote¢ao
ao menor”. Durante a busca de Nazaré por Chico pela casa onde reside com mais
familiares, podemos notar escritos como “Poder popular” nas paredes ao mesmo tempo
que garrafas sdo preparadas feito armas para o embate. Nesse contexto, os Irméos
Carvalho utilizam a todo momento a conscientizagcdo do estado de sujeito violentado e
do Estado que violenta em prol de uma anunciacdo por meio desses corpos. Nazaré, a
mée, é informada pelo radio sobre 0 momento final do projeto de Estado, e é por ele
também que é noticiada sobre o plano revolucionéario para o embate direto que se
iniciaria em pouco tempo (momentos antes dos policiais invadirem as favelas, atras das
criancas). Por meio do radio, o espectador é forcado a ouvir 0 que esses Corpos

violentados tém a dizer:

(...)essa lei quer matar o nosso povo, matar nossas crianga, matar nossas
mulé, valeu? Vai escravizar de novo, lembra ndo? Lembra que escravizaram
nossa galera la de tras, irmdo? Isso é tudo o que eles querem ver de novo,
meu cumpadi. Tem essa de lei ndo, meu irmdo. Isso ai que os cara quer é
matar geral e ficar com a porra toda branca. Essa coisa branca escrota do
caralho. Tem que ser igual a batalha do morinho (...) fecha a porra toda, fica
na espreita, sacoé? SO na laje, fica com os fogos de artificio na méo. Se os
cara comecarem a subir, solta essa porra (...) taca pedra; taca o que tiver, meu
irmdo(...) (12:00)

Na sequéncia acima, pode-se notar o que Jota Mombaca caracteriza como
Redistribuicdo da violéncia, uma ideia de redistribuir, pelo violentado, a violéncia que
Ihe é atribuida. Essa ideia se assemelha ao levantamento dos povos colonizados através
das violéncias a que seus corpos séo abatidos, pensada por Frantz Fanon (1961) em Os
condenados da Terra. Nesse texto, o pensador, fildsofo, ativista e psiquiatra classifica a
violéncia como intrinseca aos paises colonizados, ja que esses paises a experenciam em
seus contextos centrais, e, estando ela existente em seus cotidianos, a reacdo violenta
dos colonizados seria uma forma de reverter a situagédo colonial, uma forma de superar o
dominio, uma vez que “quaisquer que sejam as rubricas utilizadas ou as novas formulas
introduzidas, a descolonizacdo é sempre um fendémeno violento” (1961, p. 25). Ele
ainda escreve que a descolonizacdo € um processo histérico que vai se formando a partir
do momento que se conscientiza sobre 0s movimentos que a constitui e consolida.
Sendo assim, é um programa de desordem absoluta, pois € originada a partir de duas

forgas antagonicas (o colonizador e o colonizado) e que
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Jamais passa despercebida porque atinge o ser e modifica fundamentalmente
o ser, transforma espectadores sobrecarregados de inessencialidade em atores
privilegiados, colhidos de modo quase grandioso pela rodaviva da histéria.
Introduz no ser um ritmo proprio, transmitido por homens novos, uma nova
linguagem, uma nova humanidade. A descolonizacéo é, em verdade, criagdo
de homens novos. (FANON, 1961, p.26)

Fanon entende, ainda, que a violéncia pretendida pela descolonizacdo € uma
violéncia que precede as mentes e os corpos de homens e mulheres colonizados, que se
acumula nesses lugares até desenvolver uma luta pela liberagdo — o sofrimento psiquico,
a violéncia psicoldgica que tensiona a musculatura desses individuos até se transformar
em “explosdes sanguindrias: lutas tribais, lutas de sobas, lutas entre individuos” (1961,p.
40).

Ja Mombaca interpela pelo direito de ser violento, por entender que

todas essas formas de violéncia e brutalizagdo séo de fato parte de um design
global, que visa definir o que significa ser violento, quem tem o poder para
sé-lo e, contra que tipos de corpos a violéncia pode ser exercida sem prejuizo
a normalidade social (MOMBAGCA, 2016, p.9)

Considerando que esse design global define também a partir de quais corpos a
violéncia pode ser prazerosa e lucrativa, fazendo com que esteja relacionada a um
sistema que gere a heteronormatividade, o racismo, o sexismo, o neocolonialismo, a
supremacia branca e a cissupremacia tal como “regimes de excec¢dao” (2016,p. 9). No
caso de Chico, a excec¢do que é gerida € o racismo que impede o crescimento saudavel

da juventude negra e pobre.

Todavia, ao entrelagar os problemas sociais de uma sociedade racializada com
um embate de ordem decolonial e elementos da ficcdo especulativa (ponto que sera
analisado em breve), Chico, além de propor uma espectatorialidade que nédo espera o
que sempre ¢ esperado por um publico acostumado pela cosmética da fome®®, recorrente
no segundo ciclo da Retomada com os favela movies, possibilita um outro olhar para

espectadores negros — realizando, assim, um Cinema de favela ou Filme de favela, como

%6 Conceito criado por Ivana Bentes em contraponto com a Estétyka da fome, Ivana o contrapde em
direcdo a uma critica de glamorizacdo da pobreza e violéncia.
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os diretores Eduardo e Marcos Carvalho nomeiam —, juntamente com o elemento
fabulatorio. Durante o segundo audio que Nazaré ouve no radio, a comunicacao sobre o
embate, ¢ dito que a “galera toda t4 vindo pra c4”, que sdo, nesse caso, moradores de
outras favelas com o intuito de defender o alvo do ataque, a juventude periférica. Dessa
vez, ao ouvir o comunicado, vemos Nazaré no processo de construir alguma coisa, na
ativa, diferentemente de como ouvia o ministro: duas machadadas enquanto acende um

cigarro. Outra machadada, agora com mais forca. Corte seco.

/

(Fig. 22 Frame de Chico, Nazaré trabalhando na oficina enquanto ouve a radio)

A cena que sucede esse momento é Chico no colo de sua avo, dormindo no sofa.
Ouvimos uma musica evangélica ao fundo — aqui, conseguimos ver o detalhe de sua
tornozeleira de metal no pé esquerdo. Enquanto acaricia a cabeca do neto, a avd ouve
fogos de artificio sendo estourados: é o indicio de que o fim da guerra comegou. A
musica sobre fé se mistura com as conversas apressadas de quem tem um futuro para
defender. Os barulhos se intensificam: é carro buzinando, os fogos que ndo param, a
conversa incessante, pessoas correndo. A avo de Chico se levanta, vai até a janela

verificar o que esta acontecendo. Chegou a hora de agir.
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(Fig. 23 Frame de Chico, Chico dorme no colo da vo)

Uma frigideira é pega embaixo da pia. A cada passo que a avé da, o seu
semblante fica cada vez mais tenso. Ela, entdo, aproxima-se do neto, que ainda dorme
estendido no sofa, da-lhe um beijo demorado na testa, tal como uma despedida, e ajeita
seus bracos. Cautelosamente, segue pelos cobmodos da casa — que abriga adolescentes e
criancas — sendo atravessada pelas corridas e passos longos de quem esta numa corrida
pela vida. A camera acompanha essa mulher, através de um over the shoulder® que
leva o espectador a também atravessar a casa e ver crian¢as pedindo siléncio ou ajuda
para se manterem a salvo. Um detalhe importante a ser observado é que a camera, desde
o inicio do filme, posiciona-se a partir da cAmera na méo, trazida como referéncia pelos
diretores dos videos midiativistas que realizavam, em prol da confabulacéo da realidade

para o filme.

(Fig. 24 frame de Chico. Chico é observado pela avé enquanto dorme)
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(Fig. 25 frame de Chico. Criangas escondidas)

(Fig.26 frame de Chico - V& de Chico vai pro confronto. Ao fundo lemos ”Poder popular”)

Em um breve movimento de camera panoramica em que as criangas se
movimentam — a corrida pela vida pede agilidade —, podemos ver o “Poder popular”
escrito ao estilo grafitte na parede. Camera fixa, a avé de Chico esta atenta, com a
panela na méo em posicdo de ataque. Ela desce as escadas, 0 movimento das criangas e
adolescentes é constante; a gritaria também. Em off, ouvimos sirenes e movimentos que
indicam ser helicopteros sobrevoando, sons que fazem a mulher e os adolescentes — que

até entdo descem as escalas com cabos de vassoura — recuarem.

Outra mulher corre com seu filho — que dorme — no colo. E Nazaré com Chico.
Correndo a0 mesmo passo que esta atenta as movimentagdes que acontecem no céu e ao
seu redor, a mae foge com o menino no colo, com cuidado para ndo o acordar. Corta.
Estamos dentro da oficina de Nazaré, onde ela estende o corpo do filho no chéo, a

contraluz de uma iluminagdo dourada. A camera rodeia, entdo, os pés de Chico,
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detalhando sua tornozeleira. Vemos o menino estendido no chdo, seus bracos sendo
amarrados por uma espécie de fita feita de plastico, em posicdo de crucifixo. As méos
apressadas de Nazaré, com respiracdo ofegante, amarram da mesma forma seus pés — s6

que, dessa vez, juntos.

(Fig. 27 frame de Chico. Detalhe dos pés de Chico, no pé esquerdo uma tornozeleira)

(Fig. 28 frame de Chico. Detalhe dos pés de Chico amarrados com um barbante)

Méos e pés amarrados, a mde de Chico parte para o desafio final: retirar a
tornozeleira que marca seu passado, presente e futuro, possibilitando, dessa forma, que
outro comeco possa ser iniciado. Prego direcionado ao elemento marcador de metal,
segurado firmemente com uma mao; na outra, 0 martelo. Em off, ouvimos o som do

contato entre os dois. Corte seco. Tela preta.

Em uma panordmica, vamos tendo acesso ao projeto de Nazaré rumo a uma
outra possibilidade de existéncia para o seu filho: uma espécie de colcha de retalhos em
formato geométrico deltoide, comumente conhecido como pipa, com um suporte de
ferro amarrado na ponta, na qual as maos de Nazaré se agarram. Num travelling, a
camera aproxima o espectador do rosto de Chico, que esta de cabeca baixa,
permanecendo em um plano médio. A iluminacdo, nessa cena, torna-se mais presente:
se antes prevalecia uma luz menos marcada, aproximando-se da luz natural, agora a

prevaléncia é para o tom dourado que envolve o rosto de Chico, na oficina; os tons
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pastéis ficam mais situados. No plano geral, a mée encara o filho que esté a sua frente,
dentro da pipa®’ criada por ela, expressando um misto de angustia, alivio, medo e
felicidade. Assim como em Branco sai, preto fica, Chico tem na precariedade um novo
conceito para tecnoldgico: se, no primeiro, o ferro-velho € o lugar que estabelece novas
conexdes e possibilidades de locomogéo, no segundo a oficina se torna reduto para criar

o futuro. Para os diretores, o conceito de futuro € relacionado com o passado:

Até por uma questdo que a gente pensou no inicio, que ¢ “como seria a
periferia no futuro?” A periferia ta tradicionalmente parada no tempo. Se a
gente for olhar para alguns lugares, eles estdo parados no tempo. Se a gente
fizer uma foto e colocar em preto e branco, a gente ndo sabe dizer em qual
tempo a gente estd, a ndo ser que haja uma tecnologia. (CARVALHO, 2017,
online)

Pés correm; ouvimos o ruido do chinelo contra o chdo de poeira batida sem
saber quem corre e por qué. E Nazaré empinando a pipa construida, no cenario com
carros batidos e uma construcdo em ruinas. Podemos notar seu corpo num esforco para
ganhar impulso, algo que é bem sucedido. A tensdo de seu rosto vai se deslocando para
um conforto (se € que podemos considerar dessa forma) ao olhar para o céu e ver o
objeto alcancando voo. Quem é lancado aos céus é Chico, através da pipa solta por sua

mae.

(Fig. 29 — frame de Chico. Chico dentro do artefato construido pela mée)

5 Em 2015 pipas foram referéncias para as criticas ao proposta de ementa constitucional 171 sendo
soltadas em diversos lugares do Brasil como uma personificagdo de “Voa, juventude!”
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(Fig. 30 — Frame de Chico. Plano fechado de Chico dentro da pipa)

(Fig. 31 — Frame de Chico. Chico voando)

Plano fechado no rosto de Nazaré, tela preta. Nos créditos, a trilha sonora da
mausica rap Anarquia plena, que diz “eu quero liberdade pros meus ideais, em busca da
verdade e do caminho de paz. E do que a mente faz contra a autoridade do que me quer

sem paz”. E continua:

Vestida de armadura do combate Ia vou eu. Reencarnacdo da resisténcia
algema ndo me corrompeu. Liberdade buscamos desde os tempos de
outrora. Se eles querem meu sangue vem buscar a qualquer hora. Antes foi
na chicotada hoje é soco e bala nas costas. N&do vai calar meu grito meto
memo o pé na porta. Liberdade! Libertas que serd também”. E um ciclo uma
luta que vai e vem vai e vem com noiz. Punhos ao alto na multidao 4. Fazer
histéria memo,pros nossos filhos herdar. O que te prende o que e mata o que
te amarra e faz chorar. Luta corre grita busca Vai! Cé é capaz. Ainda somos e
vivemos como nossos pais Estamos fazendo a revolucéo pelos ancestrais.
Entre anjos e demonicos, entre guerra e paz. Se ndo agora entdo quando? Se
n&do hoje, nunca mais. (Issa Paz, 2015. Grifos meus)
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A letra da musica se relaciona e, pode-se dizer, resume o intento da producéo de
Chico, dedicada a vinte e quatro meninos e meninas moradoras de favelas do estado do
Rio de Janeiro atingidas por balas perdidas durante confrontos militares nas favelas em
que moravam. As cenas finais do filme sdo uma forma fabulatéria de tracar que outros
caminhos precisam ser criados para quem nasce com o futuro marcado por tantas
violéncias (como as que marcaram 0s corpos dessas criancas citadas durante os créditos
finais) e empecilhos que vém sendo planificados desde o tréfico transatlantico. A
camera na mao deixa espaco para a Steadycam® no momento em que a mae salta o filho
aos céus, como uma quebra na verossimilhanca que até entdo acompanhava o filme.
Essa cena, alias, € a unica do filme que possui plano e contraplano. O elemento fabular

aqui vem como um entendimento de que

para aprendermos a performar nossa violéncia, precisaremos também ser
capazes de imagina-la, e de povoa-la com fantasias visionérias que rejeitem o
modo como as coisas S80 e ousem conjurar, aqui € agora, uma presenca que
seja capaz de bater de alta em nossos agressores, matar N0Ss0S assassinos e
escapar com vida para refazer o mundo. (MOMBAGCA, 2016, p.13)

Uma vez entendido que o afrofuturismo traz a possibilidade da fabulagdo para
propor e projetar novos futuros ja condicionados pela ordem social, Chico traz a
solidificacdo do termo no momento em que a simulacdo da fuga — no sentido da
caracteristica fugitiva que Kénia Freitas propde — do projeto demarcado para 0s
adolescentes e criangas para o carater fabulatorio, no sentido de algo que dificilmente
aconteceria na “vida real”, sendo, portanto, a fic¢do especulativa um lugar propicio para
criar outras imagens de uma distopia situada no presente — que, na tematizagéo do filme,
acaba sendo um pos-apocalipse que foi concretizado pela abducéo, venda e exploracéo
do povo africano.

Dessa forma, a ideia de um futuro negro ou a planificacdo de que pessoas negras
possam existir no futuro (no nascimento do termo, com Dery) € o ponto de partida e
final da narrativa criada pelos Irmédos Carvalho. Nascidos e criados no mesmo ambiente
em que a historia ocorre, os diretores, que sdo irmaos gémeos, fazem do cinema um
lugar possivel para a criacdo dessas existéncias, ndo abandonando as questdes sociais
gue permitem que esse futuro seja ficcional para esses corpos gque existem factualmente,

posicionando o filme como uma urgéncia, mas, sobretudo, uma urgéncia de
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humanizacdo como forma de identificar potenciais humanos e compreender a vida de

uma outra forma.

3.4 INABITAVEL, ESPACOS POSSIVEIS PARA CORPOS NAO
DESEJAVEIS

Metr6. Uma mulher negra, aparentemente entre os 40 e 50 anos, esta sentada na
janela a esquerda, com o olhar um pouco perdido e preocupado. Em off, ouve-se as
seguintes palavras:

“Arrependei-vos porque é chegado o reino de Deus. Aleluia. Arrependei-vos
dos vossos pecados. Prepara 0 vosso caminho, porque o Senhor Jesus Cristo,
ele esta voltando. E ele esta voltando para decidir. Ele estd voltando, aleluia,
com o juizo. Hoje ele estd como nosso advogado mas agora ele vai vir como
0 juiz. A biblia diz que ele é um Deus de amor, um Deus misericordioso, mas

a biblia também diz que ele é um fogo consumidor. Entdo l4 no Gltimo dia
néo vai ter perdao”

A mulher continua com a expressdo tensionada ouvindo essas palavras; ela olha
a sua direita, uma menina a esta encarando. Corta; tela preta. Marilene chega ao seu
destino final — ou o comeco dele —: estd em busca da filha, Roberta, e vai até a casa de
uma amiga em busca de noticias. Juliana, no entanto, ndo sabe do paradeiro da amiga
desde “a festa de sexta”, momento em que foi vista pela Gltima vez pelas amigas e
amigos. A busca de Marilene, a partir desse momento, torna-se também a busca de

Juliana que se une a procura de Roberta.

Diferente de Chico, Inabitavel tem como temporalidade o0 momento atual —
2019/2020 — e, com isso, a discussao sobre o crescimento do fascismo e a ascensdo das
igrejas evangélicas, como pode ser percebido na cena inicial do filme, a partir do
discurso predominante de um Deus que castiga aqueles que ndo cumprirem as ordens
estabelecidas. Marilene, ao ouvir a citacdo biblica durante sua viagem no metro,
expressa preocupacdo, ja que essas palavras pdem em risco a vida de sua filha, Roberta.

Na&o por acaso: Juliana e Roberta séo mulheres transsexuais.

No entanto, essa informacdo em momento nenhum € dizivel por Marilene ou
Juliana; é uma informac&o que fica a mercé do entendimento do espectador, por saber

gue o Brasil lidera o ranking de assassinato de pessoas trans — homens e mulheres — nos
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ultimos anos®®, caracterizado pela transfobia®. Entretanto, alguns indicios s&o
fornecidos pelos realizadores, quando, por exemplo, Marilene conversa com sua
vizinha, Gilka, que também ajuda na busca por Roberta. O seguinte didlogo acontece:

- Gilka: eu acho que ja ta passando da hora. A gente tem que fazer alguma

coisa. Tu tem que ligar pra policia

- Marilene: eles tdo nem ai pra minha filha, Gilka

- Gilka: eu sei

- Marilene: ninguém vai fazer nada por ela néo
- Gilka: sim, eu sei, mas a gente tem que fazer alguma coisa né

Na cena que sucede o didlogo, vemos, em um plano aberto, Marilene lavar a
louca, de costas, enquanto ouve um radio. Em off, acessamos também que os casos de
desaparecimento na regido nordeste sobem, totalizando 892 casos até o momento —
estatistica em que Roberta se enquadra. Durante a busca de algum vestigio que pudesse
indicar o paradeiro de Roberta em seu quarto, a mde encontra uma caixa, retira uma foto
da filha, a qual Juliana adverte ter sido fotografada no “aniversario de Miquéias”, e se
depara com um objeto de vidro aparentemente sem utilidade, mas que deixa Marilene
curiosa. Eis o primeiro elemento especulativo que iremos detectar; o primeiro ponto que
destoa dos numeros e realidades ja conhecidas e postuladas: a garrafa, aqui, € o
elemento fantéastico. Essa caracteristica fica mais evidente quando Marilene toca no

objeto que estava em cima da mesa ao ver que a garrafa produzia uma luz.

8Ver mais em <https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2020-01/brasil-registra-124-
assassinatos-de-pessoas-transgenero-em-2019>
%9Termo que caracteriza sentimentos e acdes negativas envolvendo pessoas transgénero.
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(fig 32. Frame de Inabitavel. Marilene pega o objeto encontrado no quarto da filha)

A saga continua. A trilha sonora do filme ganha um tom de suspense a partir do
momento em que a busca se torna mais determinada. Enquanto isso, Marilene
permanece obstinada a saber o que € o tal objeto. Depois de espalhar o rosto de Roberta
pelas ruas do bairro, a mde se senta na cama, pensativa, tira a garrafa — que, nesse
momento, estava envolta de um pano — de dentro da bolsa, pde em cima da cabeceira e,
apo6s dar um suspiro de cansaco, o ambiente é, pelo objeto, preenchido por uma luz
vermelha que, além dos raios, emite um som semelhante a uma antena de radio, como se
alguém estivesse entrando em contato. Mais um dia, as mulheres seguem por hospitais e
necrotérios na possibilidade de encontrar ao menos o corpo. Conforme a procura por
Roberta se intensifica, vamos conhecendo aos poucos quem é a personagem. Existe,
dessa forma, um cuidado em construir uma trans negra que e dissociada, a cada
oportunidade, da imagem estereotipada atribuida a personagens com caracteristicas
similares as de Roberta, como, por exemplo, um certo “recatamento” ao Sair com

rapazes e a amizade com a mée.

O tom especulativo criado pela garrafa misteriosa vai se tornando a principal
chave para entender o desaparecimento da personagem, uma vez que Seu Corpo nado é
encontrado nos lugares de procura da mde e amigas. ApoOs voltar de mais um dia de

busca, Marilene se concentra no objeto: encara-o dentro do freezer.
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(fig. 33 frame de Inabitavel. Plano de Marilene olhando o objeto)

(fig. 34 frame de Inabitavel. Contraplano da garrafa)

(fig. 35 frame de Inabitavel. Marilene pega o objeto)

A narrativa se torna, entdo, essencialmente afrofuturista ao lincar discussfes
sobre raca dentro do contexto de ficgbes especulativas, uma vez que se entende que elas

sdo marcadas por possuir possibilidades imaginadas, ja que, a partir do momento que
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cruza elementos, situacdes, acontecimentos e existéncias que contrastem com a
realidade espectatorial, cria uma nova elaboracdo de construcdo imaginaria e

existencial.

Nos minutos finais do filme, a cozinha de Marilene é integrada a uma luz
dourada que a deixa incapaz de encara-la. Ouvimos que algo esta descendo do alto,
fazendo uma leve pressdo que balanga as cortinas e deixa 0 ambiente com um tom
luminoso e angelical. Marilene olha para cima, os sons ficam cada vez mais potentes,
vao acompanhando a mulher até que ela chegue no quarto de Roberta. Ela continua

olhando para cima, em busca de visualizar o que permanece no campo imaginario.

(fig. 36 frame de Inabitavel. Luz dourada entra pela janela da cozinha de Marilene)

(fig. 37 Frame de Inabitavel. Marilene é cegada pela luz dourada)
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(fig. 38 Frame de Inabitavel. Luz dourada cada vez mais forte)

(fig. 39 Frame de Inabitavel. Marilene comeca a seguir a luz dourada)

A luz dourada da espaco para a luz vermelha e elas oscilam de uma para a outra.
Marilene percorre o som e a luz até que encontra Roberta sentada na ponta de sua cama,
segurando a garrafa luminosa e com uma espécie de aparelho de escuta no ouvido
direito. Ao ouvir o “filha?!” de Marilene, Roberta olha para a mae e diz: “a gente ta
atrasada”. Roberta segue para fora da casa, para e olha para cima, enquanto espera sua
mé&e que, pouco depois, toma a mesma posi¢do. A iluminacdo volta a prevalecer na luz

dourada, um vento forte sopra o rosto de Marilene, fazendo com que seus cabelos
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fiqguem baguncados. Ela sorri, olha para a filha, projeta a cabeca ao alto, sorri

novamente e fecha os olhos. Corta. Tela preta. Créditos finais.

Inabitavel elucida mais uma vez a poténcia da exploracao do termo “Space is the
place”, de Sun Ra. Com o advento das igrejas evangélicas e um condicionamento
voltado para o conservadorismo, esses corpos nhao desejaveis comegaram a povoar
outro(s) planeta(s), ja que nesse ndo ha mais lugar para vidas como as de mées solo e
transexuais: nesse lugar onde o discurso pentecostal e fascista ganha cada vez mais
espaco, a terra torna-se inabitavel para corpos que ndo correspondem as normas
conservadoras. E preciso, pois, criar novos espacos de vivéncia para seguir vivendo e

convivendo.

We're late.

(fig. 40 e 41 Frames de Inabitavel. Roberta sentada na cama segurando o objeto)

(fig. 44 e 45 Frames de Inabitavel. Roberta e Marilene olham para o céu, a espera da nave)
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(fig. 46 Frame de Inabitavel. Marilene, ao lado de Roberta olha para os céus)

3.5 NEGRUM3 E A OCUPACAO DOS ESPACOS

Ja& ao iniciar o filme, ouvimos, pela voz over, avisos relacionados ao contetido
que se seguira:

essa cena contém nudez, corpos bioquimicamente modificados, quimeras,
méquinas, automutilacdo, crises existenciais, empoderamento questionavel,
feminismo degenerado, ruidos, jargdes pds-modernos, plagio, academicismo
barato, violéncia gratuita, saliva, sangue e outros fluidos (NEGRUM3, 2018)

Essas palavras, ditas por uma espécie de robd, indicam que o que sera visto
questiona, por varios meios, a ordem social. Ao finalizar com “por favor, deixe espago”,
essa mesma voz, que da o indicio, evidencia que as imagens e sons que virdo nao pedem
licenga para entrar, elas existem e precisam ser celebradas. Os créditos iniciais
terminam. Fade in, um corpo negro gordo com cabelos crespos pintados de rosa aparece
em tela em plano médio. Plano aberto, 0 mesmo corpo agora usa uma sunga branca. O
corpo permanece estatico. Corta. Um espelho quebrado em um fundo preto, um espelho
transversal que forma uma espécie de mapa com cacos de vidro € mostrado através de
planos detalhes. Plano aberto, o corpo de Eric se aproxima do espelho em um tom de
enfrentamento e coragem. Ao se aproximar, Eric toca o espelho fazendo uma repelacéo
do seu corpo, que ganha impulso para tras e faz um ruido na imagem. Roupas coloridas
aparecem no cenario — vestidos, calcas, blusas, perucas, sapatos de salto... —, estdo

penduradas e espelhadas pelo palco.
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Através do espelho quebrado, Eric vai se montando: veste roupas, passa um
batom rosa. Monta-se e se desmonta com as roupas que estdo no palco. Por fim, veste
um vestido rosa com luvas rosa-choque, pde oculos, também rosa, no rosto, passando
por seus cabelos crespos. Vira-se e olha outra roupa. Corta. Essa cena inicial demarca o
carater ficcional de Negrum3, que, ao mesclar com imagens captadas nas ruas,
acompanhando Eric pelas festas e as breves entrevistas ao longo do filme, adota o
hibridismo para dimensionar as experiéncias de corpos negros gque vivenciam o0 espaco

publico como um lugar de celebracdo dos corpos plurais.

(Fig. 47 Frame de Negrum3. Eric confronta o espelho quebrado)
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(Fig. 48 Frame de Negrum3. Rosto de Eric sobre uma interferéncia na imagem)

“E bem estranho a sensacdo de nio ser aceito pela sociedade”, diz Eric, em off,
mesclando com outras vozes que tensionam o tratamento que recebem diariamente de
uma socializacdo que normaliza a branquitude®®. Ao mesmo tempo que essas vozes d&o
seus depoimentos, Eric transita pelo palco, agora portando um vestido preto com capuz
metalizado; ele encara o espelho e lida com as violéncias que participam ativamente no
modo auditivo. Aqui, as imagens vao ganhando ruidos produzidos, como se uma antena
de televisdo estivesse sendo conectada. Sons e tiros disparados e sirenes policiais séo
acionados. Eric contorce seu rosto e corpo; planos fechados de seu rosto no metrd,
encarando a camera, sdo intercalados com seu corpo se debatendo no chédo do palco. O
caos ¢ instaurado. O espelho quebrado permanece 14, ora para lembra-lo de quem ele &,
ora para confrontar as imagens ja pré-estabelecidas para esse corpo, de modo a enfrentar

a construcéo recebida através das imagens e midias culturais.

As imagens ruidosas permanecem, agora ouvimos em off o0 poema musicado de
Victoria Santa Cruz, “Gritaram-me negra”®! , que, através da palavra, reverte o racismo
linguistico que nomear o outro de negro/a ganhou ao longo dos anos. Em paralelo, a

voz de Eric conta sobre a aceitacdo de sua estética. No apice do poema, quando a

80 Termo que denota a etnicidade branca como lugar estrutural.
81 Ver em <https://www.youtube.com/watch?v=RIjSh7AyPc0>
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palavra negro ganha um tom dancante e podemos sentir os tambores, as cenas sdo
interpeladas pelo contato de Eric com outros corpos pretos na rua: seja abracando, seja
dancando, seja existindo. Os frames véo sendo modificados no ritmo do tambor; a cada
troca, um novo — ou novos — corpo vai surgindo na tela. Diversos corpos, diversos

cabelos, maquiagens, roupas, varios tons. Todos negros.

Do palco, o espectador é levado para a casa de Eric. E nesse momento que ele se
apresenta através de closes que evidenciam suas sobrancelhas tingidas de rosa, no
mesmo tom que o cabelo: Eric, 19 anos, produtor de festas e performer. Assim, somos
aproximados pelo humano que compde a persona. Na conversa informal com o diretor
Diego Paulino, o produtor conta sobre sua relacdo com a internet e os ataques racistas e
homofobicos que recebe, expondo, dessa forma, as violéncias que perpassam por seu
corpo. Da conversa, passamos a vé-lo se arrumando para uma festa, usando termos

como “branca maluca” e “bem cisgénera”®? para nomear a forma como estara vestido.

Acompanhamos Eric em sua trajetoria até a primeira festa pelas ruas, pelo
transporte publico. A cdmera ndo esconde os olhares assustados e curiosos que pessoas
que cruzam com ele o langcam: é o olhar lidando com o novo. Ao chegar na festa, mais
abracos, mais corpos pretos dancantes, mais celebracdo. O espaco mostrado é plural,

divertido e alegre. Corta. Tela com o titulo do filme: Negrum3. Ne-goo-mi.

(fig. 49 Frame de Negruma3. Eric recepcionado na festa de rua)

- ‘ . W —_-" i v
/ =1 - @

82Cisgénero, dentro dos estudos de género corresponde aquele ou aquela que se identifica com a
identidade de género atribuido a ele/ela ao nascer.
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(fig. 50 Frame de Negruma3. Eric recepcionado enquanto amigxs dancam)

(fig. 51 Frame de Negrum3. Mulheres negras na festa de rua)

A partir desse ponto, o carater ficcional retorna. Um homem negro esta sentado,
tendo seu cabelo crespo penteado por alguém com quem ndo temos contato, s6 temos
acesso aos seus bracgos. A iluminacdo é avermelhada, o plano fechado no rosto do rapaz
transparece enfrentamento, seus olhos estdo direcionados para a camera. Ele ndo desvia
o olhar. O plano vai se abrindo: quem penteia o cabelo com um pente garfo se
assemelha com a tipologia de Obaluaé®®, so que, ao invés da vestimenta de palha,
vemos paetés vermelhos. Entre planos abertos, médios e ruidos na imagem, o rapaz
anuncia o Manifesto pelo espaco preto. Plano aberto da cidade vazia. Durante o
pronunciamento, cenas e grupos de pessoas negras em terracos sdo intercaladas. O

manifesto comeca:

Na minha pele preta tdo escura quanto a noite carrego a histéria de geragdes.
Da minha e das passadas. Carrego as vozes daqueles que vieram antes de
mim e resisto hoje em nome daqueles que virdo depois. Se a minha pele preta
é¢ meu manto de coragem uso de sua protecdo para avancar e perdurar o
cotidiano, contrariando estatisticas, desviando de projéteis de chumbo que me
miram na luz do sol qual o brilho da lua. Ndo importa o tecido ou o lencol
gue me cubra (NEGRUM3, 2018)

Enquanto o manifesto é citado, imagens espaciais sdo lancadas, com
protagonismo de corpos negros, bem como a imagem desses corpos nas festas de rua.
Apos a Ultima frase, uma tela preta anuncia a interrupcéo de algum evento em off: a fala
se refere a um discurso de reintegracdo de posse do espaco, concluindo que os espagos
publicos que hoje negam os corpos pretos sdo e fazem parte da construgdo feita por
£SSes mesmos corpos anos atras, tornando-se, assim, devedores da sua inser¢ao nesses

ambientes.

830rixa presente no Candomblé e Umbanda, o pai da Terra.
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(fig. 53 Frame de Negrum3. Vista aérea de pessoas negras no terraco)

(fig. 54 e 55 Frames de Negrum3. Pessoas negras no terraco com luzes)

“A minha pele preta escura e sombria”, continua o manifesto, “reluz como as
estrelas do firmamento a cada dia vivido. Das historias de luta que carrego em minhas
veias, cabelo, boca e nariz.” E segue sendo intercalado por outros corpos de mulheres e
homens negros que objetam & heteronormatividade®. A citagdo continua: “(...) busco
forca para reeinventar um futuro onde a existéncia, minha e dos meus irmaos seja
a propria ideia fundamental de ser humano”. Olhar direcionado para o espectador.
Com esse grifo, trago a filosofia afrofuturista posta em palavras no filme de Paulino,
concretizando, assim, a ideia do conceito ndo soO atribuida a performance e a estética,
mas, principalmente, como conceito filosofico. O texto prossegue com imagens

abstratas que ddo espago para o/a espectador/a negro/a imaginar o que foi dito:
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“Aspiramos aos cosmos pela simples possibilidade de sonhar. Aspiramos ao espago
sideral para além do etéreo e longinquo. Mas também ao espaco em sua forma mais

literal. Espago”.

O filme traz, entdo, o depoimento de outro performer negro, Félix Pimenta,
sobre a importancia de ocupar lugares de destaque em festas: “Lutamos pela
individualidade de nossos corpos e a pluralidade da nossa negritude ao exercer as
multiplas formas de ser”. Mais rostos pretos, dessa vez com os olhares posicionados

diretamente para a camera.

N&o introjete em nossas veias suas ideias palidas, esqualidas. Ou as maximas
retrégradas que delimitam a sexualidade e género. Nossos corpos negros e
celestes sdo maiores do que isso. Juntos escurecemos 0 céu desbotado em
busca de recriar nosso presente. Reconhecemos a forca daqueles que vieram
antes de nos e concebemos o futuro aqueles que estdo por vir. (NEGRUMS,
2018)

Finaliza dessa forma o Manifesto pelo espaco preto. Os rostos e corpos humanos
sdo substituidos por frames de Space is the place, trazendo a nave espacial de Sun Ra
em posicdo a criar esse espaco coletivo, plural, possivel e sensivel, que até entdo
somente é imaginado. A passagem das imagens ficcionais de Ra traz o depoimento de
Aretha Sadick — atriz, modelo e cantora —, contando sobre o lugar de Negruma3:
potencialidade viva e alegre. A nave de Sun Ra é alternada com a nave de Aretha; ela se
torna a responsavel por decolar, levando pessoas negras para um mundo possivel
através da musica. Essa nave tem uma longa escada que conecta esse espaco ao céu, é
cheia de tons dourados e Aretha desce degrau por degrau entoando sua musicalidade
magica e ancestral: “Enegritamos por meio de vozes amplificadas. A todas, todes e
todos do continente. The time is comming. A hora, o dia, 0 momento, ter de volta o que
€ n0sso. Lembrem-se! Viemos de 14 trazidos a for¢a”. Aqui, a ideia de diaspora africana

fica evidenciada, evocando o conhecimento a um pertencimento passado.

O plano se abre, vemos todos os detalhes da nave. Aretha continua: “reinos,
reinados, rainhas, legados, tesouros, impérios, piramides, farads, familias, histérias,
costumes, linguagens. Amores, afetos, riquezas e coroas deixadas para tras”. Planos
detalhes de seu rosto. Plano médio: “hoje, vamos olhar para o futuro de onde tudo
comegou”. Eric estd ao seu lado, na escada. Apontando para ele, ela prossegue “esta ¢ a

independéncia do corpo negro. Panteras soltas e livres vao devorar vocé”.
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Livres. Livres. I1&. Ayé. Axé. Acao! O negrum3 da noite que chega, quem as
detona néo deita na magia do escuro, poder, nenhum macho deita vocé. (...)
chegando no topo eneegrece o branco desgosto. Ele sabe que eu fago chover,
essa chuva faz ele tremer. Essa chuva faz ele tremer. Seu corpo é toda sua
vida (...). Seu brilho é universal, constelagdo, negritude fatal. Wgg vem mais
gue ta pouco, quero tudo e ndo o seu troco. Apresento reis e rainhas, o
negrume da noite que brilha. (NEGRUM3, 2018)

O ato musical da narrativa de Diego Paulino impulsiona a ideia de sankofa, o
volte e pegue, rememorando também a mitologia de Sun Ra com 0s elementos egipcios
e, além de tudo, trazendo a reminiscéncia de todo legado do Egito Antigo (Kemeet) e
toda a interferéncia com o trauma colonial (KILOMBA, 2019). A musica € finalizada
com Aretha trazendo nomes de personalidades negras importantes para a historia dos
movimentos negros em alguma instancia: Zézimo Bulbul; Spike Lee; Jup do Bairro; A
trava Linn — referindo-se a Linn da Quebrada, mc e cantora que traz sua vivéncia
travesti negra para a musica; Carolina de Jesus, escritora negra periférica; Dandara e
Zumbi; Mandela, Mike Blanco, Solange; Beyoncé; Marlon Riggs; Martin Luther King;
Malcom X; Zézé Motta; Chica da Silva, Tais Araujo; Lupita Nyongo. Marielle presente!

Corta; tela preta com as palavras “Matheusa Vive”.

(fig. 56 Frame de Negrum3. Aretha na nave)



(fig. 60 Frame de Neg

p

rum3. Aretha encarando a camera)
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(fig. 63 Frame de Negrum3. Detalhe do punho cerrado de Aretha)
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(fig. 64 Frame de Negrum3. Aretha performando)

A concepgdo de trazer nomes no fim de um média-metragem recheado por tantos
corpos e rostos traz o entendimento de demarcar esses espacos de tanta luta travada por
essas personalidades. Trazé-los dentro de uma tela de cinema é um gesto de
rememoracdo e persisténcia em seguir, fazendo com que esses nomes ndo sejam
apagados, ja que a luta continua. O afrofuturismo, como visto em Negrum3, estad
atualmente relacionado @ moda e a estética, meios pelos quais o termo vem tornando-se
conhecido. No caso de grupos LGBTQI+, a utilizacdo do termo corresponde, também, a
uma tentativa de recuperacdo da vida sendo atribuida aos grupos, pensando que, na
I6gica binaria colonial, esses corpos sdo facilmente desconsiderados e descartaveis.
Como destaca Laura Burocco:

No Brasil, o termo assume uma pegada ativista e de resisténcia -
especialmente por pessoas LGBT queer negras - contra uma sociedade
excludente, racista e violenta cujo racismo, por longo tempo disfarcado
dentro do construido imaginario cordial (Buarque de Holanda, 1995:139),
finalmente estd sendo desmascarado e denunciado. (BUROCCO, 2019.
Online)

Ao defender o afrofuturismo como uma ferramenta para 0 pensamento
decolonial, juntamente com o perspectivismo amerindio, a autora postula também que,
ao inscrever o termo dentro do conceito apenas estético e da moda, tende-se a um
esvaziamento de sentido, uma vez que, a partir do entendimento geral, concebé-lo por
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meios apenas visuais — como € o caso das festas de rua — contribui para a logica
moderna ocidental, que tem como centro o consumo e as relaces de poder — 0 que ndo
é 0 caso de Negrum3, tendo em vista que todos o0s corpos e depoimentos atribuem uma
luta politica ao termo. Por ser construido a partir do hibridismo entre documentario e
ficcdo, Negrum3 consegue formular diretamente o conceito do afrofuturismo a dois

momentos ficcionais: a leitura do manifesto e da partida da nave de Aretha.

Contudo, mesmo com os apontamentos de Burocco, a diretriz de Paulino de
encontrar nas ruas o lugar para o termo ganha profundidade, com a lida do manifesto
sendo um gesto de voltar e pegar (sankofa) os espacos proferidos por corpos pretos.
Nesse intento, o lugar, aqui, ndo se refere somente ao arquiteténico, mas ¢ entendido “a
la Sun Ra” como um espago de disputa de visibilidade e redistribui¢do do poder, mas
também coo territérios conceituais em que possam existir outros corpos, desejos,
sexualidade e formas de viver — esse sim atrelado a uma visdo decolonial. “Um ensaio
sobre a negritude, a sexualidade e as aspiracdes espaciais dos filhos da diaspora”, essas
linhas referentes a sinopse de Negrum3 indicam o posicionamento do filme concebido
como afrofuturista: é a reelaboracdo constante do termo. Aqui, o corpo-performance
esta presente o tempo todo em diferentes corpos: as existéncias vivas e alegres desses
corpos sdo as proprias brechas como pretitude. Porém, ainda assim codifica em Aretha o
corpo performatico central, ja que é ela quem abre a nave espacial que conduz um novo
pensamento através da mdasica. Diferente de Chico e Inabitavel, analisados
anteriormente, o filme, que se inicia com um corpo negro sozinho encarando o espelho
quebrado e se encerra em multiplas vivéncias, contorna o imaginério para codifica-lo no
concreto, nos espagos territoriais ocupados por pessoas negras, ato que conduz o
passado — presente e na sua reelaboragdo, marcada pela presenga corporal — na

pretenséo de tracar outras linhas para o futuro.
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3.6 CARTUCHOS DE SUPERNINTENDO EM ANEIS DE SATURNO, A
EXTRATERRITORIEDADE

O curta-metragem® definido enquanto ficcdo afrofuturista, de 20°, dirigido por
Leon Reis, articula 0 pensamento mitolégico de Sun Ra (anéis de saturno) com o
universo pop e tecnoldgico dos jogos eletrénicos de supernintendo dos anos 1990. Com
isso, cria uma elaboracdo de que a disputa de espacos e o debate racial faz parte de um
jogo. O filme abre justamente apresentando a ideia de um jogo, exibindo um mapa e
trazendo o leitor para o local onde o jogo-narrativa se inicia: estamos em Vila Velha,
Ceara. Na primeira cena de Cartuchos de supernintendo, vemos o personagem Cecil
indo para um rolé, ao encontro dos amigos, constatando que sua bicicleta esta quebrada.
O cenario é uma rua vazia e escura. Cecil para em uma encruzilhada e, nesse ponto,
percebe que ndo conhece o lugar onde esta — encruzilhada, para a Umbanda, é o local
onde sdo ofertadas as oferendas para Exu, entidade responsavel pela comunicacédo, o

senhor do movimento. Para Luiz Rufino, a perspectiva da encruzilhada é que

Interpretada, a partir de sabedorias fronteiricas da didspora africana,
compreende-se como um campo de possibilidades e tempo/espaco das
presencas e poténcias de Exu. Em outras palavras, praticar estripulias no
campo do saber configura-se como um exercicio critico que propde o
lancamento de diferentes perspectivas do mundo em uma dindmica cruzada.
Cada intersec¢do gerada nesses cruzamentos compreende-se como uma
fronteira que ressalta a emergéncia de outros caminhos que a invencdo e
releitura do mundo. (RUFINO, 2016, p.56)

E noite. Nesse primeiro momento, 0 personagem se encontra com outro rapaz
negro que, em um primeiro momento, aparenta estar em situacdo de rua, ja que esta
sentado em um colch&o branco com uma espécie de lencol dourado. Esse personagem,
ndo nomeado, chamaremos aqui Personagem 2. Ele inicia um didlogo com Cecil
perguntando se aceita brincar com ele, estendendo-lhe a mdo que possui um jogo
eletronico. Cecil, visivelmente confuso e amedrontado, pergunta se 0 rapaz conhece
algum lugar para consertar a bicicleta tarde da noite e recebe como resposta: “Guarda
ela ai em algum canto, mais tarde desenrolo um lugar pra consertar ela”. O jogo entre

0s personagens comeca aqui. Cecil apresenta sua condicdo de sujeito negro em um

84 Cartuchos de Supernintendo em anéis de saturno (2018) pode ser visto em <Audiovisual | Curta-
metragem "Cartuchos de Super Nintendo em Anéis de Saturno™ (2018) - YouTube>



https://www.youtube.com/watch?v=8oLhqUnDvdI
https://www.youtube.com/watch?v=8oLhqUnDvdI

103

ambiente branco, contando sobre os amigos e o lugar de onde veio; o outro personagem
também se apresenta, dizendo ser novo no lugar e que “a policia enche o saco de vez em

quando”. A partir desse dialogo, os dois iniciam uma caminhada juntos. Cecil

conduzindo a bicicleta e Personagem 2 olhando para a tela do jogo eletrénico.

(fig. 65 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil e Personagem 2 caminham juntos)

(fig. 66 Frame de Cartuchos de supernintendo... Cecil e Personagem 2 se encontram)
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Reis traz, a partir do universo juvenil dos jogos eletronicos, uma dicotomia entre
jogos de poder envolvendo a relacdo entre raca e classe, aproximando o espectador
dessa dindmica a partir da brincadeira. Com tons levemente cémicos, como ho momento
em que o Personagem 2 diz “tu tem cara de estudante pra ser téo lesado desse jeito”,
ao perceber que Cecil ndo compreende os discursos racistas dentro de um contexto de
uma sociedade marcada pelo mito da democracia racial, boa parte da intencdo do filme

se da na problematizacdo desse mito, como veremos mais adiante.

Cecil, 0 rapaz que veste camiseta de manga comprida e tem os cabelos curtos e
baixos, contrastado com 0 personagem sem camisa, vestido apenas com um short
amarelo e cabelo Black Power, esta no nivel 1, lugar em que, proeminentemente, esse
discurso da democracia racial prevalece, sendo estabelecido que pessoas desse nivel
possuem um passe para livre passagem entre bairro e centro (algo similar é sugerido em
Branco sai, preto fica). Nesse nivel, Cecil entende ser um local perigoso e é advertido
por Personagem 2 que h& regras que cerceiam o espago por meio dos Lanternas
Brancas, que ndo saberemos exatamente do que se trata até uma espécie de
monstruosidade comecar a perseguir 0os meninos. Uma perseguicdo se inicia, dentro da
narrativa do game, e poderiamos dizer que seriam as cria¢cdes narrativas do jogo — 0s
monstros que aparecem para movimenta-lo —, uma vez que o filme de Leon Reis se
inclina na légica narrativa dos jogos de RPG™, sigla que pode ser traduzida como Jogo
de interpretacdo de personagens. Uma trilha sonora de aventura e adrenalina € acionada,
somos levados pelos pés que correm e uma garra, um tanto quanto monstruosa, tenta
alcanca-los. A partir do fato de Cecil ndo mais conseguir se mexer, ficando preso no

chéo, ele é atingido pela garra que o leva para dentro de um cartucho. Corta.
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(Fig 67. Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil é capturado pelo monstro)

Somebody help me! Please! Please!

(Fig. 68. Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil comega a entrar no jogo)

(Fig 69. Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil pede ajuda enquanto é forgado a entrar no jogo)

A préxima cena € uma sequéncia do filme O nascimento de uma nacéo (1915),
dirigido por D. W Griffit, filme que, dentro da histdria do cinema mundial, € concebido

como o primeiro filme narrativo, marcado como um dos filmes mais lucrativos da
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historia, pelo uso do Black face® e por retratar a Ku Klux Klan®de forma heroica,
sendo responsavel pelo seu ressurgimento. Atualmente, muito se tem confrontado a
ideia de um filme assumidamente racista ter tanto destaque na historia do cinema, sendo
estudado por milhares de pessoas, inclusive pessoas negras, as quais tém que entendé-lo
como parte de um discurso aceitavel “para a época”. Essas demarcagdes que Leon traz
para o filme compactuam com a ideia do jogo, uma vez que, enquanto criador de
narrativa, diretores/as negros/as precisam negociar essas informagdes, estando sempre

entre 0 jogo do sistema-mundo.

A narrativa comparada a de um RPG amplifica a ideia de jogos sociais a partir
do marcador racial, uma vez que as temporalidades e territorialidades ganham novas
dimens6es dentro de um discurso de democracia racial, por exemplo, mas a0 mesmo
tempo potencializa a fuga desse jogo a partir da entrada literal no supernintendo, ou
seja, no mergulho de si para entender o que esta sendo personificado dentro dessa
relacdo — e é a figura do Personagem 2 que funciona como um impulsionador para esse
movimento acontecer, tal como o corpo performatico e mitolégico de Sun Ra. Nesse

sentido, o diretor Leon Reis entende o afrofuturismo como

uma tentativa de imaginar realidades paralelas em que corporeidade negra
esteja implicada, ndo s6 o simples gesto de estar atuante dentro de uma
fabulagdo mas que sua propria implicagdo existe até mesmo num campo que
transcende uma fisicalidade, acredito que seja possivel falar de uma negritude
que ndo se defina somente pela fisicalidade, pela simples exibicdo e
literalidade do corpo visto, nossas cidades foram levantadas por fantasmas
negros e indigenas e é possivel também utilizar do afrofuturismo na
percepgdo de seus rastros, acredito que até a questdo nao é sobre olhar para o
futuro mesmo, mas como digo, por outra realidade que enfim acaba também
girando junto o futuro e nem s6 sobre visibilizar o rastro negro mas sua
relagdo com outros, é descobrir formas de falar o indizivel e com fantasmas
(REIS, 2020)°

Assim, falando o indizivel de outras formas, Reis fabula a relacdo da
corporeidade negra nos espagos sociais, tendo a premissa da intelectualidade como o
maior exemplo, uma vez que ha um discurso preponderante de ascenséo social atraves

do acesso a academia. No “universo paralelo”, Cecil recebe a ligacdo dos pais, que 0

8 Quando pessoas brancas interpretam pessoas negras através da pintura facial.

% Grupo que pregava a supremacia branca surgido apés a Guerra civil americana ocorrida entre 1961 e
1965, conhecida como Guerra da Secessdo nos EUA.

57 Informagcdo obtida em trocas de e-mails com o diretor.
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alertam sobre a condi¢cdo de permanecer com o passe: “‘Se a0 menos as notas estivessem
boas”. Na cena em que ouvimos, em Off, a comunicacdo entre pais e filho, s6 ha um
telefone vermelho em quadro, evidenciando o carater discursivo da possibilidade de a
juventude negra alcancar um outro lugar através do estudo, uma vez que, ao nao
visualizarmos rostos, o espectador — principalmente espectadores/as negros/as — podem
cocriar a cena em sua imaginacao a partir da memoria da repeticdo desse discurso. No
entanto, para Cecil, a condicdo de ser um bom aluno o levou exatamente para outro
lugar — um lugar de pertencimento, confrontado com a persona que criou até entdo, que
foi preenchido a partir do momento em que reconheceu seu lugar enquanto homem
negro diante dos questionamentos levantados pelo corpo performatico de Personagem
2.

(fig. 70 Frame de Cartuchos de supernintendo. Cecil e Personagem 2 assistem ao O nascimento de uma

nacao)

Cecil ndo responde o telefonema dos pais, que ouvimos através do off, e rejeita,
por uns instantes, a ligacdo dos amigos — estd em uma espécie de transe com o filme O
nascimento de uma nagdo em exibicdo na sua frente. Ao atender o telefonema dos
amigos dizendo que chegaria em alguns minutinhos, é apreendido pelo Personagem 2,
que lanca cédulas de real para cada comportamento aceitavel por e para seus amigos

brancos:

10 pelos sorrisos constantes da semana passada; 10 pelo ndo estranhamento
diante da mée do Fernando que te chamou de “aquele neguinho”, 5 pelas
obediéncias de calado transformadas em piada em salas de aula e aqui tem
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mais 5 que vocé ndo vai receber porque sujou o banheiro da escola com suas
lagrimas. Eles ndo vdo mais precisar de vocé hoje. (CARTUCHOS DE
SUPERNINTENDO EM ANEIS DE SATURNO, 2018)

O que Leon Reis possibilita, por meio dessa fala curta, € uma breve sintese do
que Frantz Fanon escreveu em Pele negra, mascaras brancas: as condi¢cdes as que
pessoas negras sdo submetidas inconscientemente para serem alocadas — com ressalvas
— dentro de um territorio que denota conceitos eurocéntricos como demarcacao e apice
social e estético. Ha outros momentos em que a tese de Fanon aparece visualmente,
como os closes de maos aplaudindo Céu enquanto ele discursa algo conivente com o

pensamento majoritario.

Tu pode pegar isso aqui ou entdo ficar aqui perdido que nem um idiota
porque j& basta da porra de um camburdo sem parede. La onde as luzes
artificiais ndo apagaram as estrelas e tu conhece as ruas fora dos mapas de
papel onde possa te encontrar. Mas a escolha é tua. (CARTUCHOS DE
SUPERNINTENDO EM ANEIS DE SATURNO, 2018)

(Fig 71. Frame de Cartuchos de Supernintendo. Dedos brancos apontados para Personagem 2)

Com essas palavras, Personagem 2 argumenta sobre uma possivel tomada de
consciéncia das relagfes sociais na vida de uma pessoa negra. Assim como Sun Ra, é
alguém vindo de fora quem indica o caminho para uma vida libertaria para a populacéo

negra e, nesse caso, em Cartuchos de Supernintendo em anéis de saturno, esse exercicio
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de se entender como sujeito® ¢ caracterizado por uma desobediéncia que parte da ideia
basilar de encarar as fissuras de uma identidade racial no Brasil. O controle de
videogame entregue pelo personagem é o proprio controle da vida — no sentido
individual, ja que, ao proferir as frases acima, ele esta considerando que essa
desobediéncia parte de uma individualidade e ndo coletivamente, fruto de varias rasuras

na historia e da percepc¢éo identitaria.

(fig. 72 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Maos brancas seguram os pés de Cecil)

(fig. 73 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Personagem 2 mostra o controle para Cecil)

(fig. 74 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil pega o controle)

58 Dentro do conceito proposto por Grada Kilomba (2019)
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(fig. 75 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Personagem 2 aponta uma luz branca para os pés de
Cecil, que o solta)

(fig. 76 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil é absorvido pela TV)

h

(fig. 77 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Cecil torna-se uma imagem)

O controle como elemento magico solta luzes que brilham como um tesouro
encontrado. A partir do momento que Cecil o toca, varios olhos aparecem na tela, como
uma declaracdo de se passar a enxergar aquilo que ndo se via anteriormente. Cecil o
pega, desliga a TV e passa a controla-la. Ela, entdo, o absorve. Aqui, o controle da TV
corresponde diretamente ao entendimento dos condicionamentos sociais e politicos que

a cultura imagética impde, uma vez que
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Existe uma conexdo direta e persistente entre a manutencgéo do patriarcado
supremacista branco nessa sociedade e a naturalizagéo de imagens especificas
na midia de massa, representacdes de raca e negritude que apoiam e mantém
a opressao, a exploragdo e a dominagdo de todas as pessoas negras em
diversos aspectos. (HOOKS, 2019, p.33)

Na sequéncia seguinte, Cecil é carregado pelas ruas pelo Personagem 2. Em um
plano médio, vemos os dois no colchdo do Personagem 2, o0 mesmo do inicio do filme —
Céu esta acordando, sem forgas, e, a0 questionar por elas, obtém “s6 quando a gente
volta pra casa as feridas param de se esconder” como resposta. Um manto dourado e
brilhoso é posto sobre os dois, que dormem. Corta. Na cena seguinte, s6 Cecil esta
deitado no colchdo, que agora ndo possui 0 manto dourado. A camera estd angulada
num contra plongée em um plano médio. Ao se debater no colch&o e olhar para cima —
cruzando o olhar diretamente com a camera —, Cecil vé o personagem tomado pela sua
grandeza real: alto, com a manta que €, na verdade, uma blusa. Em um plongée que tem

0 universo como plano de fundo, o personagem, olhando para cima, diz:

Aqui onde se ouve estrelas e se vé dor é onde tuas cascas podem cair. E o teu
balsamo é uma roupa que escorre pelo corpo. O buraco negro da tua pele
rodopia todo o cosmos em ti. Teus bracos serdo os anéis de Saturno
desprendidos em asas. Essas costas, recheadas de nebulosas bombeiam
poeiras cosmicas, surfando alto tua cabeleira. Segue o translado do teu
coragdo negro e os teus cachos se abragam como tuas outras partes orbitantes
na galéxia do Vila Velha. Agora tua rota espacial seré costurada e todo esse
preto falado vai renascer de nome Makuro. (CARTUCHOS DE
SUPERNINTENDO EM ANEIS DE SATURNO, 2018)

O elemento futurista, nesse filme, produz um mondlogo que finaliza a obra,
deixando o espectador com a presenga brilhosa e fantastica daquele que conduz Cecil ao
plano das estrelas — o plano calcado para a populagdo negra a partir de sua ciéncia
enquanto um sujeito negro situado no plano Terrestre, na América Latina e, mais
especificamente, no nordeste brasileiro, Ceara. O plano de fuga, aqui, € o proprio
encontro com esse corpo-performance que, assim como uma entidade, aparece para
fabular uma existéncia do mesmo corpo, mas com outra perspectiva — a perspectiva

kemética de sujeitos negros como filhos das estrelas.
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(Fig 80 Frame de Cartuchos de Supernintendo. Personagem 2 retira uma espada da cintura)
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(fig. 81 Frame de Cartuchos de supernintendo. Personagem 2 decreta liberdade a Cecil, renomeando-o a
Makuro)

3.7 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das analises realizadas no tépico anterior, podemos notar uma repeticao
do discurso proposto por Sun Ra em Space is the place. Todos os filmes aqui analisados
adotam a fuga — atrelada a fugitividade, uma das caracteristicas marcadas por Kénia
Freiras no Capitulo 2 — ou constru¢do de um outro mundo como caminho possivel para
corpos negros e dissidentes. Vale considerar que a presenga das narrativas negras na
ficclo especulativa é consideravelmente nova, entendendo que as demandas do cinema

negro sempre foram muitas e diversas, atreladas as discussdes raciais cinema afora.

Entender que a proposta de Sun Ra € a primeira e quase Unica nog¢ao que se tem
quando pensamos em afrofuturismo faz parte de um processo de entender as laténcias
das descobertas de pesquisas referentes a Africa e as filosofias encontradas nas culturas
africanas. Dois dos expoentes da filosofia africana no Brasil sdo Katiuscia Ribeiro
(UFRJ) e Renato Nogueira (UFRRJ), professores e pesquisadores que levantam o
legado africano e kemético na filosofia. Ou seja, o epistemicidio a partir de referéncias

negras contribui para uma falta de imaginacéo estética.

Dessa forma, os autores atentam mais uma vez para o0 apagamento das culturas
do continente africano e agora, na contemporaneidade, a ideia de sankofa se atrela numa
busca mais profunda. Se hoje observamos essa volta a ancestralidade para, entao,
darmos continuidade aos processos de vida — em contraposicao a necropolitica —, € para

mantermos a forca de seguir em frente, uma vez que entendemos que esta terra, inscrita
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no sistema-mundo colonial, é inabitavel e, portanto, precisamos ocupar outros e novos
espacgos, embora para sabe quais espacos sao esses, precisemos especular ainda mais

para descobrir.

Outro filme que podemos atrelar ao afrofuturismo, mas que ndo foi considerado
nesta andlise, é o Republica®®, curta-metragem dirigido por Gracé Pass6 durante o
periodo de isolamento social enfrentado em decorréncia da pandemia instaurada pelo
virus da COVID-19. Com tantas discussdes, atualmente, sobre as mudancas do que é
considerado normal e o que seria 0 novo normal pés-pandemia, hd um atrevimento em
questionar todas as estruturas que mantém esse normal em pé. No filme de Pass6, a
personagem interpretada pela diretora — que também ¢é atriz — é acordada por um
telefonema que a lembra da realidade onirica do Brasil: o Brasil € um sonho. Diferente
dos filmes aqui analisados — em que a possibilidade de existir em outro lugar € o préprio
sonho —, em Republica € ele que a traz para a realidade. E na dimens&o alegorica que
podemos enfrentar nossas angustias, anseios e realidades. Ao performar para uma
camera que, para além de materializar, projeta e nos traz percepcdes, Pass6 faz da ficcdo

a propria alucinacdo do real.

Todavia, em descompasso com a paisagem alegdrica e mitica de Sun Ra, na qual
os filmes aqui analisados se baseiam, o sonho-realidade em Republica é desconstituido
de imagem. O que vemos do sonho é a mesma ambiéncia da realidade, porém esse
despertar esta na dimensdo imaginaria. O que fazemos depois que acordamos? Qual o
passo adiante? Se ndo existem naves — ou, pelo menos, ndo construidas para cada
mundo ndo possivel —, como nos mobilizamos para a criagdo de mundos possiveis? A

ficgdo especulativa ainda assim deixa um caminho a percorrer: imaginando.

Esta pesquisa foi estruturada a partir do entendimento dos eixos de performance,
pretitude e fabulacdo como atribuicbes ao afrofuturismo e entendendo, também, a
caracteristica fugitiva do termo como essencial para o conceito no Cinema brasileiro,
uma vez que consiste em fabular tanto uma rota de fuga das inscrigfes do sistema-
mundo como também nas atribuicbes do Cinema Negro dentro do realismo. A
performance, enquanto uma brecha no marcador do Cinema Negro brasileiro

contemporaneo aproxima-se da leitura performatica e mitoldgica de Sun Ra, tendo em

89 pode ser visto em <https://vimeo.com/423769303>



https://vimeo.com/423769303
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vista que o campo de forca que abre essa lacuna é de ordem externa, assim como Aretha
em Negrum3, Personagem 2 de Cartuchos de Supernintendo em Anéis de Saturno e, de

maneira menos direta, Nazaré em Chico e Roberta em Inabitavel.

Outro elemento importante que vale a pena frisar é a ideia de pretitude atrelada a
performance, a qual, nos filmes analisados, também pode ser vista amplamente: todos
eles partem de uma construcao outra com sua propria identidade, isto é, 0s personagens
entendem em que ponto estdo dentro do sistema-mundo e 0 que representam nesse jogo
politico. Dessa forma, criam brechas para que a fuga — ou, nas palavras de Mombagca
(2020), o quilombo — possa ser refeita, entendendo outros mecanismos de existéncia
espaco-temporal. Aqui, 0 elemento estético que liga os primérdios do Egito Antigo,
Kemet, a uma nova relacdo com a visualidade e imaginacao é atribulado, uma vez que é
preciso retornar ao passado, fabular o presente para, assim, criar um futuro que seja

possivel.

Retomando a temporalidade indicada por Lisa Yaszek durante o Capitulo 2,
quanto ao terceiro momento que configura o afrofuturismo, esta pesquisa se atentou em
identificar as experiéncias negras brasileiras, entendendo o contexto diasporico.
Podemos notar isso a partir das analises dos quatro curtas-metragens analisados: as
narrativas partem das experiéncias dos corpos negros brasileiros, em suas diferentes
marcacOes, identificadas nesse espaco-tempo. A partir dessas analises, também
podemos entender o conceito de fabulacdo critica de Saidman Hartman, ja que os filmes
demarcam criticamente as narrativas que apresentam: encarceramento em massa €
exterminio da populacdo negra, o ndo-lugar para corpos queers, 0 mito da democracia
racial que faz com que o sujeito se perca nas atribui¢fes identitarias e invisibilidade,

violéncia e assassinato de pessoas transexuais.

Outro ponto importante para a pesquisa foi o distanciamento do afrofuturismo
com os regimes de visibilidade, jA que pensar no termo implica uma necessidade de
pensar outro sistema-mundo, uma forma decolonial de imaginar o futuro para pessoas
negras, tal como o deslocamento foi empreendido como elemento importante para o
termo, ja que a propria experiéncia negra em contexto diasporico e moderno surge a
partir de um deslocamento forcado. Sendo assim, os filmes analisados, que empregam a
nave espacial ou o céu enquanto um lugar possivel para se habitar, estdo lidando com as

negociacles de espacos e temporalidades ndo sincronicas no mundo ocidental, ja que
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formaliza a ambientacdo para fora da Terra. Além de potencializar o retorno a Kemet, o
marcador estético para este trabalho, o espaco-tempo possivel para existéncias negras

outras — para a pretitude.

Pensar o afrofuturismo dentro do Cinema Negro brasileiro é pensar em criaces
de rotas de fuga da realidade imposta pelo mundo moderno; é criar novas elaboragoes
para fabular o mundo de uma outra maneira, tendo o passado como referéncia. Dessa
forma, esta pesquisa se ateve a intencionar a estética afrofuturista como uma rota de
fuga rumo ao infinito, uma vez que os filmes aqui analisados utilizam a estética
afrofuturista como ferramenta para imaginar essa rota que, assim como num tempo
remoto em que as rotas de fuga correspondiam aos encontros com os quilombos, desta
vez corresponde a uma rota de fuga imaginaria que possibilite que os caminhos sejam

refeitos através das encruzilhadas.

Tal como o corpo estd enquanto performance na capoeira ou no jongo, por
exemplo, o corpo-performatico que se dispbe a estabelecer outra relacdo espaco-
temporal na brasilidade contemporanea é um corpo em fuga a colonialidade, bem como

a essa estrutura de mundo, como ja foi comentado.

Finalizo, entdo, esta pesquisa com a certeza de que novas possibilidades
existenciais estdo sendo materializadas, uma vez que podem ser imaginadas através do
cinema, visualizadas e ouvidas — processos essenciais para pensar a partir de um outro

lugar. Afrofuturismo € agora.
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