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RESUMO

Esta dissertacdo é um objeto complementar da video colagem de
longa-metragem AMADOR.EX.OBRA. Ambos os trabalhos foram
apresentados por mim como objetos de colagem na linha de
pesquisa de Processos de Criacdo no Cinema e nas Artes do
Video no PPG-Cineav (UNESPAR). Eles contém apropriacdo de
trabalhos de outros autores que servem como base de leitura
para o0 aproveitamento da proposta de trabalho de escrita e
artistica. Séo fiéis quanto a qualidade de resolucdo que tive
acesso. A dissertacdo € um relato de processo de antes e depois
de eu adentrar a instituicdo académica e que resultou no trabalho
de experimentacdo em video de 88 minutos, anexado aqui huma
colecédo de imagens gque antecedem o texto, mas séo parte dele.
O capitulo 1 € uma introducdo que se desenvolve como breve
explicagcéo, contextualizacdo da minha producao de subjetividade
e intencbes artisticas como discente em retorno a instituicdo
académica. O capitulo 2 é uma aproximacdo com teorias
diversas para falar sobre como meu corpo gay foi educado a ter
um olhar narcisico com a cultura do video em tempos de Internet.
O capitulo 3 trata da assimilacdo do processo criativo na
concepcdo do video AMADOR.EX.OBRA com relatos de
processo, intervencdo artistica e tedrica. Ao final sé&o
apresentados os créditos de coautoria, assim como as
referéncias bibliograficas acessadas durante o aproveitamento
total do curso de mestrado. Este é um trabalho que néo
pretendeu elucidar questdes e sim fazé-las em contato com parte
do campo das Artes na cidade de Curitiba-Pr.

PALAVRAS-CHAVE: processo criativo, colagem, corpo gay,
amadorismo, video, cinema, internet.

ABSTRACT

This dissertation is a complementary object of the feature length
video collage AMADOR.EX.OBRA. Both works were presented
by me as collage objects in the research line of Creative
Processes in Cinema and Video Arts at PPG-Cineav (UNESPAR).
They contain the appropriation of works by other authors that
serve as a reading basis for taking advantage of the proposed
writing and artistic work. They are faithful regarding the quality of
resolution that | had access to. The dissertation is a report on the
process before and after | entered the academic institution and
that resulted in the 88-minute video experimentation work,
attached here in a collection of images that precede the text, but
are part of it. Chapter 1 is an introduction that is developed as a
brief explanation, contextualization of my production of
subjectivity and artistic intentions as a student returning to an
academic institution. Chapter 2 is an approximation with different
theories to talk about how my gay body was educated to have a
narcissistic look at the video culture in Internet times. Chapter 3
deals with the assimilation of the creative process in the
conception of the video AMADOR.EX.OBRA with reports of the
process, artistic and theoretical intervention. At the end, the co-
authorship credits are presented, as well as the bibliographic
references accessed during the full use of the master's course.
This is a work that did not intend to elucidate questions, but to
bring them into contact with part of the field of Arts in the city of
Curitiba-PR.

KEYWORDS: creative process, collage, gay body, amateurism,
video, cinema, internet.
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128 NICOLAS BOURRIALD

‘a-significantes”... Com isso, Guattari mostra-se ainda tri-
butdrio do universo referencial estruturalista, Tal como na
floresta |évi-straussiana, o significante reina no "incons-
ciente maquinico” de Guattari: a “produgdo de subjeti-
vidade coletiva” fornece os significantes em abundancia,
e eles servirBo para construir “territérios minimos” com
os quais o individuo poderd se identificar. Quais sao es-
ses significantes fluidos que compdem a produgdo de sub-
jetividade? Em primeiro lugar, o meio cultural (“a familia,
a educagao, ¢ ambiente, a religido, a arte, 0 esporte”); de-
pois, o consumo cultural (“os elementos fabricados pela
indiistria das midias, do cinema etc.”), artefatos ideoldgi-
cos, pegas destacadas da maquinaria subjetiva... E por fim
o conjunto das maquinarias informacionais, que formam
o registro a-semioldgico e a-lingtiistico da subjetividade
contemporanea, pois “funcionam paralela ou independen-
temente do fato de produzirem significa¢des”. O proces-
so de singularizagio/individuagio consiste exatamente em
integrar esses significantes em “territdrios existenciais”
pessoais, enquanto instrumentos gue servem para inven-
tar novas relagdes “com o corpo, com o fantasma, com o
tempo que passa, com os ‘mistérios” da vida ¢ da morte”, ¢
também para resistir 3 uniformizagdo dos pensamentos e
comportamentos’. Nessa perspectiva, as produgdes sociais
_devem passar pelo crivo de uma “ecosofia mental”. A sub-
jetividade individual forma-se a parlir do tratamento dos

&, Pivconzcient mackinigse. Essavde sohizoamaluse. Paris. Recherches, 1979,
7. Lestyeis doologivs. op ity p 22,
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produtos dessas maquinarias: frato de dissensos, de sepa-
racdes, de distanciamentos, cla é inseparavel do conjunto
das relagdes sociais, tal como os problemas ligados ao am-
biente sao indissociaveis do conjunto das relagdes de pro-
dugdo. Essa determinagao de tratar & existéncia como uma
rede de interdependéncias que brota de uma ecologia uni-
tiria define as relagoes de Guattari com a coisa artistica:
ela no passa de uma placa de sensibilidade entre outras,
ligada a um sistema global. Assim, a reflexdo sobre a ecolo-
gia leva Guattari a tomar consciéncia, antes da maioria dos
“profissionais” da estética, de que os modelos romanticos,
ainda vigentes para descrever a arte moderna, sao obsole-
tos. A subjetividade guattariana fornece a estética um pa-
radigma operacional que, por sua vez, é legitimado pela
prética artistica dos dltimos trinta anos.

As unidades de subjetivagao

Se Kant admitia as paisagens e o conjunto das formas
naturais no campo de aplicagiio da estética, sabemos que
Hegel restringia esse campo, reduzindo-o exclusivamente a
essa classe particular de objetos constituida pelas obras do
espirito. A estética romantica, que talvez ainda nao tenha-
mos realmente abandonado’, postula que a obra de ar-
te, produto da subjetividade humana, exprime o universo
mental de um sujeito. No século xx, inimeras teorias dis-

8. Maré Sherringhamy Inteaduction i b phitosophie estidtique, Paris, Payot,
19%2

I
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130 NICOLAS BOURRIALT

cutiram essa versdo roméntica da criagdo, sem conseguir,
porém, derrubar totalmente seus fundamentos, Citemos a
obra de Marcel Duchamp, cujos rerdy-mades reduziram a
intervengdo do autor & escolha de um objeta em série e a
sua inser¢do num sistema lingiiistico pessoal - assim rede-
finindo o papel do artista em termos de responsabilidade
para com o real. Ou ainda a estética generalizada de Roger
Caillois, que colocava em pé de igualdade as formas nas-
cidas por acaso, por crescimento ou por molde, e as for-
mas saidas de um projeto’. As teses de Guattari, por um
lado, seguem na mesma dire¢ao 2o recusar a nogao roman-
tica de génio e ao conceber o artista mais como um opera-
dor de sentido do que como um puro “criador” dependente
de uma inspiragdo criptodivina; por outro lado, ndo cor-
respondem aos hinos estruturalistas 3 “morte do autor”.
Para Guattari, ¢ um falso problema: sio os processos de
produgdo de subjetividade que precisam ser redefinidos na
otica de sua coletivizagdo. Como o individue nio detém
o monopdlio da subjetividade, pouco importa o modelo
do Autor e seu suposto desaparecimento; “os dispositivos
de produgdo de subjetividade podem existir na escala das
megaldpoles ou na escala dos jogos de linguagem de um
individuo™. A oposicdo romintica entre individuo e so-
ciedade, que estrutura o jogo artistico de papéis ¢ seu sis-
tema mercantil, tornou-se totalmente caduca. Apenas uma
concepeio “transversalista” das operagdes criativas, dimi-
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nuindo a figura do autor em faver da do artista-operador,
pode abarcar a “mutagio” em curso; Duchamp, l_(auschen-
berg, Beuys, Warhol, todos conslmiram‘ suas obras sobre
um sisterma de tracas com os fuxos seciais, deslocando 0
mito da “torre de marfim” mental que a ideologia roman-
tica atribui 2o artista. Nfo por acaso, a progressiva desma-
teﬁalizag&o da obra de arte, ao longo de todo o século xx,
velo acompanhada por uma irrupgao da obra na esfera do
trabalho. A assinatura, que no campo artistico sela os me-
canismos de troca da subjetividade (forma exclusiva de sua
difusdo, que a transforma em mercadaria), implica a perda
da “polifonia”, dessa forma bruta da subjetividade qu.c éa
polivocidade, em favor de uma fragmentagdo esterilizan-
te e reificadora. Guattari, em Chaosmiose, lamenta o fim de
uma prética usual nas sociedades arcaicas, que consistia
em dar varios nomes préprios 2 mesma pessoa.

No entanto, a polifonia recompde-se num outro nivel,
naqueles complexos de subjetivagdo que ligam domi_nios
heterogéneos: esses blocos “individuo - grupo - nﬁquma -
trocas multiplas” que “oferecem a pessoa a possibilidade
de recompor para si uma corporeidade existencial, [.] d‘e
se ressingularizar” no quadro de uma terapia psicanaliti-
ca. Basta aceitar que a subjetividade ndo brota de nenhu-
ma homogeneidade: pelo contrario, ela evolui por recortes,
segmentando e desmembrando as unidades ilus-(n‘ias d‘a
vida psiquica. “Ela ndo conhece nenhuma instancia domi-

11




132 NICOLAS BOURRIAUD

nante de determinagao que guie as outras instincias se-
gundo uma causalidade univoca™. Aplicada s préticas
artisticas, essa constatagio provoca o desmoronamento to-
tal da nogdo de estilo. O artista, munido da autoridade da
assinatura, geralmente é apresentado como o maestro da
orquestra de faculdades manuais e mentais concentradas
em torno de um principio Unico, seu estilo: o artista ociden-
tal moderno define-se, em primeiro lugar, como um sujeito
cuja assinatura funciona como agente “unificador dos es-
tados de consciéncia”, alimentando uma confusio delibe-
rada entre subjetividade e estile. Mas serd ainda possivel
evocar o sujeito criador, o autor ¢ seu dominio, quando os
“componentes de subjetivagio” - que “trabalham mais ou
menos por conta prapria™ — s6 aparecem unificados devi-
do a uma ilusdo consensual, cujos guardides autorizados
sdo a assinatuta e o estilo, garantias da mercadoria?

O sujeito guattariano ¢ formado por placas indepen-
dentes que remetem a diferentes acoplamentos a deriva, in-
do ao encontro de campos de subjetivagdo heterogéneos:
© “capitalismo mundial integrado” (CMI), descrito por
Guattari, ndo se preocupa com os “territérios existenciais”
que cabe & arte produzir. Por meio da valorizacio exclusi-
va da assinatura, fator de homogeneizagio e reificacio dos
comportamentos, ela pode continuar com seu oficio, isto é,
transformar esses territérios em produtos. Em outros ter-
mos, a arte propoe “possibilidades de vida” e o CMI nos
manda a frfura. E se o verdadeiro estilo, como dizem Deleu-

12 (.‘;aumm', 212
13. Lex trois évologivs, p. 24.
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ze e Guattari, for ndo a repeti¢do de um “fazer” reificado; e
sim “o movimento do pensamento”? A homogencizagao e
a padronizagio dos modos de subjetividade Guattari con-
trapde a necessidade de engajar o ser em “processos de hg-
terogénese”. Tal € o primeire principio da ecosofia mental:
articular universos singulares, formas de vida raras; culli-
var enr si a diferenca antes de passd-la para o social. Toda a
argumentagdo guattariana parte dessa modelizagdo prévia,
interna, das relagoes sociais: nada serd possivel sem uma
profunda transformagio ecoldgica das subjetividades, sem
a tomada de consciéncia das interdependéncias fundadoras
de subjetividade. Nisso, ele se une & maioria das vanguardas
do século xx, que defendiam uma transformagdo conjunta
das mentalidades ¢ das estruturas sociais. O dadaismo, o
surrealismo, os situacionistas tentaram promoever uma re-
volugao total, postulando que nada poderia mudar na infra-
estrutura (os dispositivos de produgao) se a superestrutura
{a ideologia) ndo fosse também profundamente remodela-
da. A defesa guattariana das “trés ecologias” (ambiental, so-
cial € mental), sob a égide de um “paradigma estético” capaz
e reunir as diferentes reivindicagdes humanas, situa-se na
linha direta das utopias artisticas modernas.

O paradigma estético
A ¢ritica do paradigma cientificista

No universo “esquizo-analitica” de Guattari, a estéti-
ca possui um estatuto a parte, Ela constitui um “paradig-

12
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134 NICOLAS BOURRIAUD

ma®, um arranjo maledvel capaz de funcionar em vérios
niveis, em diferentes planes do saber. E, em primeiro lugar,
comoa base que lhe permite articular sua “ecosofia”, como
o modelo de produgdo de subjetividades, como o instru-
mento para fecundar a pratica psiquidlrico-psicanalitica.
Guattari recorre a estética para se contrapor a hegemonia
do “superego cientista”, que fixa as praticas analiticas em
formulas: 0 que ele critica no “pessoal psi” € o retorno a0
passado pelo manuseio dos conceitos freudianos ou laca-
nianos como certezas inexpugnaveis. () proprio incons-
ciente vé-se equiparado a uma “Instituigdo, wm equipamento
coletive™... Revolugio permanente no método:

Deveria ser [..] comeo na pintura ou na literatura, do-
‘minios onde cada performance concreta lem a vecagao
de evoluiy, inovar, inaugurar aberturas de perspectivas,
em que seus autores possam se valer de fundamen-
tos tedricos garantidos ou da autoridade de um grupo,
aurna escola. um conservatono ou uma academia,

A Unica coisa que conta & 0 work in progress: o pen-
samento brota de uma arte, que nio € sindnimo de retd-
rica... Assim ndo nos surpreenderd a definigao de filosofia
para Deleuze/Guattari: “arte de formar, inventar, fabri-
car conceitos”. De modo mais geral, Guattari pretende
remadelar o conjunto das ciencias e téenicas a partir de

34 Lew thois fenleples p. 30.
15, Deleuzce Guattar, Quiesi-vr gue Ja pinforopiice?, Paris: Minuit 1991, p &
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wm “paradigma estético”. “Minha perspectiva consiste em
transferir as ciéncias humanas e as ciéncias sociais dos pa-
radigmas cientificistas para os paradigmas ético-estéticos”,
explica ele. Voto que se aproxima de um ceticismo cientifi-
co: as teorias e os conceitos, para ele, possuem apenas va-
lor de “modelos de subjetivagbes” entre outros; nenhuma
certeza ¢ irrevogdvel, O primeiro critério da cientificidade,
segundo Popper, ndo ¢ o da falseabilidade? Para Guattari,
o paradigma estetico deveria contaminar todos os regis-
tros do discurso, inccular o veneno da incerteza criativa e
da invencao delirante em todos os campos do saber. Nega-
¢ao da pretensa “neutralidade” cientifica: “o gue agora esta
na ordem do dia é o resgate de campos de virtualidade “fu-
turistas’ e ‘construtivistas™v. Retrato do psicanalista como
artistar “assimy como um artista atribui a seus predecesso-
res € a seus contempordneos os tragos que the convém, eu
também convido os leitores a aceitar e rejeitar liveemente
Meus conceitos” =,

O refrdo, o sintoma e a obra

A estética guatfarniana, t3o tributdria a de Nietzsche,
considera apenas o ponto de vista do criador. Nao se en-
contra nenhum vestigio de consideragoes sobre a recep-
cao: estética, salvo nas péginas que tratam da nagdo de
“vefrao” [ritoriraeite]: ele toma o exemplo de assistir a tele-

.io.;; trods deolcglien, p. 27
V7, Chaosmose, pr 280



136 NICOLAS BOURRIAUD

visdo. Pois ligar a tevé é expor seu “sentimento de identi-
dade pessoal” a uma explosao temporaria — o telespectador
entdo e encontra na encruzithada de varios nédulos sub-

jetivos: o “fascinio perceptivo” provocado pela varredura

eletrdnica da imageny; o arrebatamento (“captura”) pro-
porcionado pelo contetdo narrativo, ornado com os “pa-
rasitas” perceptivos que surgenmy na peca (por exemplo,
o telefone); o “mundo de fantasmas®, enfim, criado pe-
la emissdo, percebida como um “motive existencial” gue
funciona come um “atrator” no “caos sensivel e significa-
cional”. “I’resa” ao que esta olhando, a subjetividade plural
agui-vira um refrao, prelidio da constituigdo de um “ter-
ritério existencial”, Aqui também ocorre a contemplagao
da forma, nao como uma “suspensio da vontade” {Scho-
penhauer}, e sim como um processo termodinamica, um
fendmeno de condensagio, de acumulagio daenergia psi-
quica sobre um “motivo” numa perspectiva de agao. A arte
fixa a energia, refraniza-a, transferindo-a para a vida co-
tidiana: repercussao, ricochete... Puro “enfrentamento de
uma vantade e de um matertal”s, a arte segundo Guattari
€ comparavel a atividade, totalmente nietzscheana, de tra-
qar textos no caos do mundo; em outros termas, ao ato de
“interpretar ¢ avaliar”,. Os “motivos existenciais” ofere-
cidos a contemplagio estélica; em sentido amplo, captam
as diversos componentes da subjetividade e lhes dao dire-
gaor a arte & aquilo sobre o que e em torno de que a subje-

!li.-C—l;wpmw. P 33O também F&ix Guattori, *Crockuinthe street”, Fiash
Art, v 135 verdo 1987,

-

-

L ot i .
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tividade pade se recompor, como varios raios luminosos se
unem num feixe de-luz para iluminar um tinico ponto, O
contrario dessa condensagan, que tem na arte seu exemplo
mais cabal, seria a neurose, na qual o “refrio”, caracteriza-
do por sua Huidez, se “enrijece” na obsessdo; e também a
psicose, que implode a personalidade ao fazer com que os
“componentes parciais” da subjetividade sigam “em linhas
delirantes; alucinatérias™ ... Iss6 nos leva a pensar que o
proprio eljeto é neurdtico! ao contrdrio da fluidez com que
retorna o refrao, com suas sucessivas cristalizacoes que re-
batem em objetos parciais maledveis, a neurose “enrijece”
tudo o que toca. O capitalismo integrado, que transforma
s territorios existenciais em mercadorias ¢ leva a energia

. subjetiva a derivar para os produtos, funciona neurotica-

mente: ele gera um "imenso vazio na subjetividade”, uma
“soliddo maquinica”™), ao se'engolfar nas areas que ficaram
vagas devido a desertificagao dos espagos de trocas diretas,
Esse vazio so poderd ser preenchido forjando-se um novo
contrato com o inumanao. isto € com a maquina.

O pensamento - de Guattari organiza-se em torno de

uma perspectiva anafitica cujo-horizonte distante éa cunt:

todavia, a modzlidade de uma recuperagdo parcial surge

para recompor o quadra estilhagado das subjetivacoes. A

arte nao se confunde com o sintona, mas nunca estd mui-

to longe dele. O sintoma, “a partir do momento em que se

18 Choosmipse, 33,
20, Pélux Guattarl, "Refonder lus pratiques socisles”, Le Mewde diplontatbque.
TWegonin de Ja cuiture”, canubna 1923
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repete, funciona como refrio existencial”, quando o refrao
"se encarna huma representagao ‘enrijecida’, por exempio,
um ritual obsessivo”, Mas se a analogia entre a tomada de
autonomia do doente ¢ a criagdo artistica dsvezes vai longe
demais, Guatteri abstém se de “equiparar a psicose a uma
obra de arte ¢ 0 psicanalista a um artista”.,. Com a ressalva
de que ambos tratam do mesmo material subjetivo, o qual
deve sobrevir para “curar” efeitos catasteéficos da homo-
geneizagio, essa violéncia que o sistema capitalista exerce
contra o individuo, essa repressio dos dissensos que sao o6
unicos capazes de fundar sua subjetividade, Em todo caso,
a arte e a vida psiquica estio imbricadas nos mesmos ar-
ranjos: Guattari descreve a arte em termos imateriais so-
mente para melhor materializar os mecanismos da psykié,
Tanto na analise como na atividade artistica, “deixa-se de
sentir o tempo; orienta-se, age-se sobre ele, objeto de mu-
tagbes qualificativas”. Se o papel do analista consiste em
“criar focos mutantes de subjetivagio”, a mesma fGrmula
serta facilmente aplicavel ao artista.

A obra de arte como objeto parcial

A obra de arte interessa a Guattari apenas na medida
em que nan é uma “imagem passivamente representativa”,
ou seja, um produto. A obra materializa territorios existen-
ciais, onde a imagem assume o papel de vetor de subjetiva-
¢do, de shifter capaz de desterritorializar nossa percepgao
antes de “re-ramificd-la” para outros possiveis: papel de
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um “operador de bifurcagdes na subjetividade”. Aqui tam-
pouco a arte pode se vangloriar de qualquer exclusividade,
mesmo que oferega o modelo desse “conhecimento péti-
co” proprio da estética, essa “experidncia nao-discursiva
da duragao”.. Esse modo de conhecimento s& & possivel
sob a condigio de nao considerar a contemplaciao da obra
de arte como simples deleite, Guattari vagueia pelas pa-
ragens nietzscheanas, transpondo o vitalismo do fildsofo
alemio (“E belo o problema que nos estimula & supera-
gao") para o campo lexical psico-ecolégico que lhe apraz:
ele vé na contemplagio estética um processo de “transfe-
réncia de subjetivagao”, Esse conceito, tomado a Mikahil
Bakhtine, designa o momento em que a “matéria de ex-
pressio” se torna “formalmente criadora™, o instante em
que o testemunho passa do autor para o espectador,

Aqui, os postulados de Guattari mostram-se muita’

proximos aos de Marcel Duchamp, enunciados em sua fa-
mosa conferéncia de 1954 sobre "o processo criativo”=, em
Houston: o espectador € o co-autor da obra, penetrando
nos arcanos da criagio por meio do “coeficiente de arte”,
isto & a “diferenga entre o que [o artista] havia projeta-
do realizar € o que ele realizou”. Duchamp descreve esse
fendmeno em termos préximos aos da psicandlise: € uma
“transferéncia” da qual “o artista niao tem nenhuma cons-
ciéncia”, e a reagdo do espectador diante da obra se ope-
20 Chamewsd, 28,

220 Marcel Duchamp, "Le pedcesson o &ati®, ln Ducheay du signe, Pasls,
Fiammarion, 1975,
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ra no registro de uma “osmose estética que ocorre atraves
da matéria inerte: cer, piano, marmore ete.”, Essa teoria
fransicional da obra de arte & retomada por Guattari, que a
converte na base de suas intuighes sobre a natureza Muida
da subjetividade, cujos componentes funclonam engilan-
do~s¢ temporariamente, como vimos, em “territorios exis-
tenclais” heterogéneos. A obra de arte ndo detém o olhar:
¢é o processo fascinador, para-hipnético, do othar estético
que cristaliza em torno dela os diferentes componentes da
subjetividade e-os redistribui para novos pontos de fuga. A
obra é o contrdrio do pdra-chogue definido pela percepgao
estética classica, que se exerce sobre abjetos acabados, to-
talidades fechadas. Essa fluidez estética ¢ indissocidvel de
um questionamento da autonomia da obra. Guattari define
a obra vomo um “objeto parcial”, que goza apenas de uma
“autonomizagao subjetiva relativa”, a‘exemplo do objeto @
no inconsciente Jacaniano™ Aqui, 0 abjeto estético adqguire
‘0 estatuto de um “enunciador parcial”, cuja tomadade auto-
nomia permite “secretar novos campoes de referéncia” Essa
definiyao se casa muito bem com a evoiugac das formas ar-
tisticas ~ a teoriz do abjeto parcial estético como "segmento
semidtico”, destacado da produgdo subjetiva coletiva pa-
ra “trabalhar por conta prapria”, descreve perfeitamente os
métodos de produgdo artisticos mais correntes na atuali-
dade: senmpling de imagens e informagdes, reciclagem de
formas passadas, jd socializadas ou historicizadas, inven-

BM. [
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¢ao de identidades coletivas... Tais sao os procedimentos da
-arte atual, nascidos de um regime de imagens hiperinfla-
ciomado. Essas estratégias para objetos parciais inserem a
obra no conl e de um dispositivo existencial, em vez de
The conferir, no registro do dominio conceitual, a autono-
mia tradicional da obra-prima; Essas obras j& nio s3o pin-

turas, esculturas, instalagdes, termos que correspondem a

categorias do dominio e a ordem dos produtos, e sim meras
superficies, volumes, dispositivos que se encaixam em estra-

tégias de existéncia. Aqui tocamos os limites da definigio

da atividade artistica, proposta por Deleuze e Guattari em
Quiest-ce que la philosophie: “conhecimento do mundo por
perceptos e afetos”.,. Pois a prépria idéia de um objeto par-
cial que remete componentes heterogéneos da subjetivida-

" de a um movimento de singularizagdo invoca umaidéia de
totalidade: “o enunciador parcial” a que corresponde a obra
de arte ndo depende de uma categoria particular da ativi-
dade humana — como, entdo, ela poderia se limitar a esse
ordenamento particular sugerido pelo plano dos “afetos” e
“perceptos”? ara'ser plenamente obra de arte, ¢la tambem
deve propor os conceitos necessarios ao funcionamento de
tais afetos e perceptos, no ambito de uma experiéncia total
do pensamento. Sem isso, a categorizacdo combatida pela
fungdo ird se recompor fatalmente no' plano dos materiais
que fundam o pensamento. Portanto, parece mais adequa-
do, & luz dos proprios textos de Guattasi, definira arte en-
quanto censirugio de conceitos com o auxiliv de perceptos ¢
afetos, visando a wm comhecimento do nundo, .,

16
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Para uma prixis artistico-ecosdfica

O fato ecos6fico consiste numa articulagio ético-po-
litica entre 0 ambiente, o social e a subjetividade. Trata-se
de reconstituir um territério politico perdido, viste que fol
despedagado pela violéncia desterritorializante do “capita-
lismo mundial integrado”.

A época contempordnea, ao exacerbar a produgo de
bens materiais e imateriais em detrimento da consis-
téncla e dos Territénos existenclals individuais e de
grupo; gerou na subjetividade um imenso vazio, que
tende a se tornar cada vez mais absurdo e inevitédvel'd.

A prética ecosdfica, centrada nas nogdes de globali-
dade e interdependencia, pretende reconstituir esses ter-
ritérios existenciais a partir de modos de funcionamentos
da subjetividade até agora ciosamente mantides em mino-
ria. A ecosofia pode propor-se a “substituir as velhas ideo-
logias que setorfalizavam de maneira abusiva o social, o
pmado & 0 civil”s:. Nessa perspectiva, a arte também se
mostia de grande auxilio, na medida em que fornece um
“plano de imanéncia’™ — a0 mesmo tempo muito orga-
nizado e muito “absorvente” ~ para 0 exercicio da subje-
tividade. E ainda mais porgue a arte contemporanea se
desenvolveu no sentido de negar a autonomia fe, portanta,

39 LS trots peatogees, S,

25, Chaspmicwe, p 185,
26. Quiest-ce yue fa plelosaphie?. op. 2. p. 58
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a setorializagio) que lhe era conferida pelas teorias forma-
listas do "modernismo”, gue tiveram seu principal defen-
sor em Clement Greenberg.

Hoje, a arte define-se apenas como um lugar de im-
portagdo de métodos e conceitos, uma zona de hibridagdes.
Como dizia Robert Filliou, um dos animadores do movi-
mento Fluxus, a arte oferece um “direito de asilo” imedia-
1o a todas as praticas desviantes que ndo encontram lugar
em seu leito natural. Assim, muitas obras importantes dos
dltimos trinta anos surgiram no campo da arte pela tinica
razéo de ter atingido um ponto-limite em outros campos;
Marcel Broodthaers encontrou uma maneira de continuar
a poesia na imagem ¢ Joseph Beuys, de perseguir a politi-
ca na forma. Ao que parece, Guattari registrou esses desti-

<zamentos, essa capacidade da arte moderna de abarcar os
mais diversos sistemas de produgao. Ele critica freqiiente-
mente a arte como atividade especifica, conduzida por uma
corporagio de oficio particular. A experiéncia da clinica,
para muitos, consiste nessa surpresa perante tal fragmen-
tagio dos saberes, perante essa “subjetividade corporati-
vista™ recente que nos leva, por exemplo, num reflexo de
“setorializagio”, a "esteticizar uma arte rupesire que tu-
do nos leva a pensar que tinha um alcance essencialmente
tecnologico e cultural”,

Assim & QUE a exposicao Primitivisme ta arte do sécu-
Io xx, recentemente realizada no MoMA de Nova York, fe-
tichiza “vorelayOes [ormais, formalistas ¢, enfim; bastante
superficiais” entre obras arrancadas a seu contexto, “de
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um lado, tribal, étnico, mitico; de outro, cultural, histérica,
econOmico”. A raiz da praxis avtfstica encontra-se na pro-
dugao de subjetividade; pouco importa o mode particular
de produgdo, Mas essa atividade se mostra, mesmo assim,
determinada pelo arranjo enunciativo escolhido,

A ordem comportamental da arte atual

“Como uma aula pode ser uma obra de arte?”, per-
gunta Guattari™... Assim ele coloca o problema ltimo da
estética, sua utilizagio, swa inser¢do em tecidos enrijeci-
dos pela economia capitalista. Tudo nos leva a pensar que a
modernidade se construiu, desde o final do século xix, so-
bre aidéia da “vida como obra de arte”. Segundo a formula

de Oscar Wilde, a modernidade é o momento em que “nao.

€ a arle que imita a vida, e sim a vida que imita a arte”...
Marx segue na mesma diregao ao criticar a distingao clas-
sica entre prifxis (ato de transformar a si mesmoj e poidsis
(acdo "necessiria”, servil, com vistas a preduzir ou trans-
formar a matéria). Contrario a esse raciocinio, Marx pen-
sava que “a prixis passa constantemiente para a poiésis,
e vice-versa”. Mais tarde, Georges Bataille construiu sua
obra sobre a critica dessa “renuncia & existéncia em troca
da fungdo” que funda a economia capitalista. Os trés regis-
(ras — cidncia, fiegdo ¢ agdo — rompem a existéncia humana,
calibranda-a em fungdo de categorias preestabelecidas®,
37, Chammise, p. 155,

28, Georges Butaille, * LApgaentl sorcter”, Iy Denls Holli, Le coige de <o
viogie, Pagis, GaZiosard. 3979,
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A ecosofia guattariana também considera a totalidade da
existéncia anterior & produgao de subjetividade, Esta ocu-
pa a posigao central que Marx atribui ao trabalho e Bataiile,
A experiéncia interior, na tentativa de recomposicio indivi-
du_al-e,golet-ivn da rotalidade perdida. Pois “a inica finali-
dade aceitdvel das atividades humanas”, escreve Guattari,
“é a produgdo de uma subjetividade que auta-enriguega
continuamente sua relagio com o munda’™, Refinigao que
se aplica idealmente as priticas dos artistas contempora-
neos: ao criar ¢ colocar em cena dispositivos de existéncia

que incluem métados de trabalho e modos de ser, em vez

dos objetos concretos gue até agora delimitavam o cam-
po da arte, eles utilizam o tempo como material. A forma
predomina sobre a coisa, 0s fluxos, sobre as categorias: a
produgio de gestos prevalece sobre a produgdo das colsas

" materiais, Hoje, 0s espectadores sdo levados a entrar em

“mGdulos temporais catalisadares”, em vez de contemplar
objetas imanenteés fechados em seu mundo de referéncias.
() artista chega a se apresentar como um universo de sub-
jetivagao em andamento, como o maneguim de sua propria
subjetividade: ele se torna o campo de experiéncias privi-
legiadas ¢ o principio sintético de sua obra numa evolugéo
prefigurada per toda a histéria da modernidade, O objeto
de arte, nessa ordem comportamental, adquire uma espe-
cie de aura tluséria, agente de resisténcia a sva distribuicio
mercantil ou parasila miimétice dessa distribuicao.

24, Chasgmedse. p. 38,
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Num universo mental em que o ready-made constitui
um modelo privilegiado, enquants produgdo coletiva (ob-
jeto em scriej assumida e reciclada num dispositivo plas-
tico autopoiéticao, vs esquemas de pensamento de Guattari
ajudam-nos a pensar as mutagdes em curso na arte atual.
No entanto, nio era esse o ocbjetivo primordial do autor, pa-
ra quem a estética deve, antes de mais nada, acompanhar e
alterar o rumo das mutagdes sociais... Assim, a fungio poé-
tica, que consiste em recompor universos de subjetivagio,
talvez ndo tenha sentido se ndo puder nos ajudar também
a superar as “provas de barbédrie, de implosio mental, de
espasmeo cadsmico, que se perfilam no herizonte, e a trans-
forma-las emvriquezas ¢ gozos imprevisiveis®=..,

35, Chsos prose, 5. 18T,

GLOSSARIO

Academicismo

1. Atitudlo que conshste em se pren-
der o signos » formas mocias de
sua época ¢edtetizd-los.

2. Sinanimo bombeiro.

E por gue R agiria ecino bom-

Peire, ze esfe £ 500 oficio?” (Samucl
Beckett),

Andncio

Depaig de see um acontecimento

em s (& pintura classics), © 7egis-
tro gréfico de um acontecimen-
to (2@ Obra de Jaokson Pollock, os
documentos fotogrdficos de uma
pcrfcxmana casde sma agdo), bo
je a obra deo artc ewitas vezes es-
¢othe o papet do amancio de um
acontecimante futuio ou sempre
mdtado. L

1. Termi gonérico que designaum
confunto  de o APIesenta-
dos o Smbito dé um retato <ha-
mado o histiria da arte. Esse relato
estabelece uma gencalogia critica
¢ probiematiza 05 campos desses
objetos atravds de Lrds suboonjun-
o pintars, escalturnt ¢ argudeduns.
2. A palavra “arte hoje apare-
Lo apenay. como residuoc seman-
tico desses relatos. Sus defini(do
AT precisa S8y @ seguinte: 3 ar-
to & uma atividade que consists em
produzir relagdes com o munda
cocn o punilio de signos forman,
gostos ou abjetos.

Arte (Fim da)

Nio existe “fim da arte”, exceto
nuMa perspectiva idealists &a bis-
taeia, Mas podemos retomas, com
ama ponta de ironfa, a iSrmuls de
Hegel segundo a qual “a arte para
it & uma coisa passada”, para fa-
zer uma Agura de estiho estejamos
disponiveis para o gue aconte-
¢ nO presente, quo sompre ulteas
passa @ priesi nossas faculdades de
anterdinvento.

Artista
Evocando a geregdo conceitual e
minimalista dos anas 1969, o cri-
fico Banjamun Buchloch definia o
artista coma bm “sibiotilésofo
2rlesHo” (que entregave & soceda-
de "os resultados objetivos de seu
trabalhic”. De acerdo com el essa
figuta ¢ segula @ do artista como
Tswreite mediinioo £ transcendan-
tal”, representada por Yves Kigin,
Laucio Fontana ou Josoph Beuvs
O recentes desenvolvimentos da
arte aponas tefinam essa intul-
o de Buchloch: o artista de Hare
je zparcce como WIN operadar de
signos, que modeliza as estruturas
de produdan para formecer dnplo»
significantes, U empresdriof
Iticosrealizadon O dmmwadoc
comum entre todos os artistas &
Guie vlos astram lguma colsa, O
ato de mustrar Sasta paza definir o
arlista, quer sefd uma rwpresenta-
30 ot uma designagdo
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Notas finais ea pas-produgan na pratica

Nicolas Bourriaud inicia seu livro Pés-producdo: como a arte
programa o mundo contemporineo com a sequinte definigio:

*Pos-producan®: termo (éonico usado no mundo da televisdo, do
cinema e do video. Designa o conjunlo de ralamenlos dados a um
malerial registrado: a monlagem, o acréscimo de oulras lonles
visuais ou sonoras, as legendas, as vozes off, os efeitos
especigis.’**

Como sugendo nesse sentido técnico, a pés-producio pode
incorporar aos seus processos de formatagio uma sorte bastante vanada
de conteddos. Esse matenal que lhe serve de "alimento' pode ser
converlido em algo mais adequado para entao ser exporfado com diversos
fins, por algum oulpul, mesmo para reforgar a complexidade da montagem
e entrecruzar elementos estranhos, as vezes imprevistos, aos processos
de producio iniciais, ja com as interferéncias deste estagio posterior — o
da pés-producio. Fsta dltima caracteristica, forte motivo dos elogios
dispensados por Beurriaud acs ‘artistas da pds-produgiio®, atualiza
priticas comuns 3s vanguardas que se seniram de grande variedade de
bens culturais como um elemento entre oulros para suas proposigoes
artisticas: como nas colagens e folomontagens, qualquer conteddo pode
ser apropriado, inclusive aqueles ja informados por muitas escothas,
impregnados por contextos especificos mais ou menos familiares, por
outros processos de produgao.

A presenca de operagdes como aquelas listadas por Bourriaud
para definir o termo pés-producio & nitida nos processos envolvidos na
construcio dos meus trabalhos em geral. Entendo a pés-producio como
se fosse um aparelho (em sintonia com o que propoe Vilém Flusser), pois

191

Gilkan Wearing, Signs Thet Sey Whst You Want Them to Say and Not
Sgne That Say Wikat Someone Else Wants You o Say, 'm Despevare,
fotogeafia, 19925,
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interpolacio praticads pelos artistas que inserem seus rabalhios nos dos
outros. Em doks momentos do seu liveo cle menciona, apenas brevemente,
a heranga das vanguardas: pela enumeragio de alguns elementos
herdados e, depois, de forma indirefa, para chamar a atengio dos
materiais ulilimdos pelo artisla Liam Gillick*** Sua refagio com a tradigao
vem principalmente de Guy Debord, da nogio de desvio como pratica
operacional, presente no livro Mode d'emplod du détourmement, de 1857,
€ gue veio a ser sistematizada em um projeto posterior de Debord, fa
Socidtd du spectache, de 1967, nfio como uma negacio do estilo mas
como o eslile da negagio. Tantlo ele quanto e "validamos® nossos
discursos com balizas semelhantes, em geral, a das vanguardas & a dos
anos 1950 e 1960, Contudo, uma bifurcacio aparece agui: Bourriaud
“banha® a narraliva do seu lvro com um sentido evolucionista: “@ nao idam
com’, "'ndo se trala mais de.

O fato & que: depois desta pesquisa ainds lido com, ainds trato
disso. Por gue tanta ansiedade em separar, pela marca da superagio,
algumas priticas com o rétulo de "os artistas da pés-predugie’? Que
ambiente ideal & este que antecede a "arte da pds-producio™ A onda de
Haokusa, por exemplo, ndio produziu uma anessgdo ao mundo o ante de
lormas alé enldo ignoradas ou despresadas? Todas as crucificactes, se
comparadas, colocadas lado a lado, ndo contribuiriam para abolr a
diztngdo tradicional entre produgdo e conswmo, cracio e copia, ready-
made [a imagem de um homem na cruz] & “obra onginal™ A alegoria da
cavemna nio seria também uma problematizacio entre criginal e capia? B
a Olimpia & o Almogo na Relva de Fdoward Manet ndio sdo exemplares
pelas suas interseceies com a histéna da pintura?

Vou, enlde, converler a pos-producio de Bourrasd em um
readymade assistido; acrescentar-lhe, pela identificacdo/supressao da
slamontos de dassificacio restritivos, a minha pos-produgiao onentada
pela apropriacio de Isidore Ducassa, do dadaismo, do surrealismao, de Guy

183

Debord, da arte conceitual, da computacio em geral. Atualizo a conjuncio
de Ducasse apresentada logo no infcie desta tese: W serre de prés
phrawe d'un auleur, se serf de ses expressions, efface une oide Buesse,
resmplace par Niode juste”,
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Cap 1 - o beijo, a idealizacao.
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Cap 2 - A Dr ou 'Desromantizacao’.
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Seja educado,

Rebobine para entregar!







Seja educado:
Rebobine TODAS as fitas para entregar!
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Cap 3 - Uma conversa la fora ou

O Espelho.
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like we used to send SOS.
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No mundo realmente invertido, o verdadeiro é um
momento do falso.

Guy Debord
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S0, before fighting, we must be united.
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Todo iconoclasta € também um
devoto.




mirror, mirror on the wall?!
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Vocés nao devem deixar que poetasymintam para vocés
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Un filme feito por varixs:
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Capitulo 1 — Desfecho, ou isso seria uma Introdugdo?  processo de sublinhar livros.

Inicio o texto seguinte com um relato sobre um dos ultimos
dias de minha pesquisa. Ao finalizar uma das vérias revisées do
trabalho, como de costume dentre todos os processos de escrita

(fluxo de escrita, estagnacédo, procrastinacdo, angustia —> fluxo

de escrita, estagnacado...) me deparei na plataforma Instagram

com parte de um texto do cineasta francés Francois Truffaut, que
. . ) Minha dissertacdo se apresenta como um objeto/abjeto a

me parecia cair como uma luva. Este texto, em uma imagem,
) , ) ) fim de formular, de dentro das artes, questdes sobre o campo e o

continha parte de sua fonte, o livro de autoria do mesmo diretor,
, . fora dele, pelo ponto de vista de um discente em formagéo a

Prazer dos olhos, de 2005. Sem conseguir encontrar uma copia
) _ . ] ) docéncia. Minha pesquisa exclama uma experiéncia de

do texto para a leitura integral e também sem dinheiro para
o o o ) graduacdo académica em Cinema e Video, baseada no meu

adquirir uma copia, me percebi diante de um impasse: com a
L . . encontro com a Teoria Queer, em fungdo de responder

Internet, e uma suposta democratizagdo do acesso a informacéo,
o ) ) L primeiramente a questbes da minha sexualidade e fazer artistico.

somos todos os dias invadidos por imagens, citacdes, frases de

. . . . Tanto minha pesquisa na graduacéo, assim como esta de
efeito e motivacdo que muitas vezes ndo sabemos a real fonte.

- _ mestrado sdo flertes meus com uma certa l6égica de um dos
Mas que passamos com o tempo a admitir sua entrada massiva

o varios pensamento dissidentes no campo da educacdo e so
em nossa subjetividade.

. . encontra essa possibilidade por uma empreitada de inclusao
Para demonstrar isso, transcrevo a seguir parte do texto

) . social nas instituicbes académicas que busca abrigar
num ato de colagem que é percebido em todo meu trabalho de

) . ) pensamentos dissidentes e/ou hackeamentos. Portanto, busco
dissertacdo com a cor de destaque verde, como registro do

conversar com as regras académicas na mesma medida em que



guero quebra-las. Tentando estabelecer um discurso de critica
institucional, esta pesquisa entende a necessidade de certas
adequacdes normativas, mas por questdes de semantica e
Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade (TDAH),
nasceu torta e com erros de formacao.

Em sua forma estética, baseada no conceito de colagem?,
minha pesquisa € uma nao-forma, um corpo estranho em
tentativa de decolonizacdo, ora deformado, ora erotizado, ora
picotado, ora se mostrando como um gesto que esta por se fazer
(SALLES, 2012), ou ainda reclamando as dificuldades de se ver
amador.

Talvez ela emule a forma como eu tive acesso ao
conhecimento durante 0s anos em que precisava pegar

incessantemente Onibus para estudar e trabalhar, passando 4

1Entendo colagem como pratica artistica que nasce dentro das experiéncias
cubistas em relacdo a pintura no século XIX, mas que em retorno a Walter
Benjamin (1955/2018), seria como uma sintese da reprodutibilidade técnica. O
que é préprio dos aparatos do Cinema, dos ready-mades Duchampianos
como também do Video. A colagem como atitude de vanguarda que nasceu
em contraponto aos valores académicos e hoje é aceita como subversdo
institucionalizada e ja tradicional. “As vanguardas, no processo de formagao
de um campo artistico paralelo as regras da academia, redefiniram as
condicbes em que a representacdo operava e poderia acontecer. A
representacdo torna-se o ponto central, € o assunto a ser apresentado e
tensionado. A histéria da arte é o principal suporte para as primeiras colagens,
dai a ideia de superagdo e ruptura das vanguardas ocorrer também como
afirmacao” (NORONHA, 2006, p. 35).
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horas ou mais dentro do transporte coletivo. Onde palavras
escritas, sons e trepidacao de motores se misturam com musica,
pedacos de historias da vida alheia e imagens do mundo |a fora,
em paisagens repetidas fora da janela, as quais acessei a
imagem por anos.

Essa pesquisa faz valer realmente o peso do que
convencionei costurar em cicatrizes. Pode conter erros, feridas,
fraturas e tatuagens (imagens, citacdes e intervencdes). Este
capitulo, assim como os préximos, sdo membros estranhos
dentro desse corpo maior, a minha dissertacdo de mestrado no
PPG-CINEAV- UNESPAR.

Meu projeto se pauta em criacdo artistica, analise,
apropriacdo e intervencdo em objetos tedricos, filmicos e do
processo de vida/artistico de pesquisa. Validado por experiéncias
anteriores a mim, de radicalizacdo ou apenas nao adequacao a
normas vigentes. O didlogo com a estética do ensaio? me
pareceu inevitavel, por entender essa forma como um intersticio

para uma escrita que se pretende artistica e cientifica.

2 “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade é
fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e
ndo ao aplainar a realidade fraturada. A harmonia unissona da ordem ldgica
dissimula a esséncia antagbnica daquilo sobre o que se impbe. A
descontinuidade é essencial ao ensaio; seu assunto € sempre um conflito em
suspenso” (ADORNO, 2003, p. 35).



Esta dissertacdo cola em termos de apropriacdo e
colagem a documentos de processo, obras artisticas de outras
midias e autorias, expandindo o conceito do que pode ser
considerado um texto académico. Assim como propde Noronha
(2006-2013), meu orientador, em sua trajetéria artistica e
académica.

Ao final citarei fontes, a origem dos arquivos acessados
por mim (o artista-pesquisador), diferenciando a citacdo a
trabalhos artisticos com o adendo (ndo autor) quando o trabalho
usado for feito por mim.

O capitulo que se escreve se desenvolvera como uma

narrativa do meu acesso técnico, da minha producdo de
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subjetividade ® e das maquinarias que aos poucos foram se

fundindo ao meu corpo.

3 Félix Guattari em 1992 escreve um texto anacrénico por parecer dar ainda
mais conta da producdo de subjetividade assistida por maquinas hoje, em
tempos de smartfones e midias sociais. Guattari rejeita tanto uma
romantizacdo da assisténcia maquinica como também um cinismo anti-
moderno. “... — Idade da Informatizacdo planetéria: que abre a possibilidade
para uma processualidade criativa e singularizante tornar-se a nova referéncia
de base. No que diz respeito a este Ultimo ponto, antes de mais nada é
preciso admitir que poucos elementos objetivos nos permitem esperar ainda
por uma tal virada da modernidade mass-midiatica opressiva em direcdo a
uma era poés-midia, que daria todo seu alcance aos Agenciamentos de
autorreferencia subjetiva. Parece-me, no entanto, que ndo é sendo no
contexto das novas distribuicdes das cartas da producdo da subjetividade
informatica e telematica que essa voz da autorreferencia chegara a conquistar
seu pleno regime. E claro que nada disso esta ganho! Nada nesse campo
poderia substituir praticas sociais inovadoras. Ndo se trata aqui sendo de
constatar que, diferentemente de outras revolu¢des de emancipagéo subjetiva
— Spartacus, a Revolugdo Francesa, a Comuna de Paris... —, as praticas
individuais e sociais de autovalorizacdo, de auto-organiza¢éo da subjetividade,
hoje ao alcance de nossas maos, estdo em condi¢cBes, talvez pela primeira
vez na histéria, de desembocar em algo mais duravel do que as loucas e
efémeras efervescéncias espontdneas, ou seja, desembocar num
reposicionamento fundamental do homem em relacdo ao seu meio ambiente
maguinico e ao seu meio ambiente natural (que alias tendem a coincidir)”.
(GUATTARI, 1993, p. 182).
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Android 18, personagem de Dragon Ball Z.



Macumba, medo do escuro e televisao

Como canceriano, nascido no dia 27 de junho de 1992, as
lembrancas de infancia me pipocam a cabeca num eterno
devaneio. Parecendo um caranguejo, assim como meu Ssigno,
tenho a lembranca de ser um infanto assustado. Com muitos
medos, acabava nao gostando de estar sozinho nunca — e nao
posso mentir — sem deixar dormir os meus pais. Eles reclamam
uma certa predilecdo infantii minha por dormir na rede. E
somente me acalmar, madrugada adentro, ap0s improvisarem
uma com um lencol.

N&o era facil, tanto pra mim, quanto para eles. Nas noites
em claro, faziam ora¢Ges na tentativa de me acalmar. O medo,
ele ndo passava. Nos dias ensolarados que antecedem as noites
insones, ia acumulando mais medos, conforme me encontrava
com o diferente.

Quando eu tinha 3 anos, meus pais decidem por se
separar. Assim, as noites em claro cuidando do menino
assustado, tarefa antes “dividida” entre dois, passou a ser tarefa
de apenas uma. Minha mae, Fatima. Ela, que nunca se viu
sozinha, pois sempre com ela esteve a fé que a ajudava a

enfrentar diariamente uma sociedade machista no interior do
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Parana.

Minha mée, até entdo catdlica, passou a frequentar os
cultos da Igreja Betel, para se sentir cada vez mais protegida.
Localizada na rua XV de Novembro, da cidade de Cornélio
Procopio (PR), esta igreja era em minha lembranca de infancia
um auditério grande com palco, onde provavelmente antes eram
passados filmes de cinema e pecas de teatro. Mas agora este
lugar acomodaria sessdes de batismo, nas aguas de uma piscina
de fibra, onde minha mée se batizou, tornando-se evangélica.*

Durante as minhas noites insones, era na materialidade de
um livro de capa de couro preto que ela buscava o auxilio para
dar conta de criar os filhos sozinha, e também tentar me fazer
acalmar a noite. O medo que eu sentia havia sido combinado
com a saudade de um homem que aos meus 3 anos se foi.

Tentando lidar com a dor de criar dois filhos praticamente
sozinha, minha mée passa aumentar a frequéncia nas reunides
da Betel. Com isso, e com as fofocas que inundavam sua vida,

vinham comentéarios de feitico. Que meu pai teria bebido café

4Segundo publicacdo em site da Folha de Londrina, principal midia impressa
da época na regido no norte do Parana, o numero de evangélicos no Brasil
havia crescido 70 por cento em 10 anos. Ver em:
https://www.folhadelondrina.com.br/geral/populacao-evangelica-cresceu-70-
Nnos-ano0s-90-395291.html



https://www.folhadelondrina.com.br/geral/populacao-evangelica-cresceu-70-nos-anos-90-395291.html
https://www.folhadelondrina.com.br/geral/populacao-evangelica-cresceu-70-nos-anos-90-395291.html

passado em lingerie entre outros discursos, que apontavam para
uma prética religiosa até entdo oposta a que minha mae havia
adentrado. Sendo minha mée a portadora da palavra de Deus
versus a outra que, pelas fofocas, pertenceria a um terreiro de
Macumba®. Algo que mais tarde se colocou como inverdade.
Apenas mais uma fofoca de bairro.

Para além do medo do escuro e da falta do meu pai, foi
crescendo também comigo um enorme medo de morte,
Macumba ou qualquer temética que, por indicacdo de minha mae
e comentarios de vizinhas, faziam alusdo ao Diabo, e também
Pomba Gira® — espirito entdo responsavel pela separacdo de
meus pais segundo as fofocas.

O medo ndo passava. Aos 5 anos, ja morando em
Colombo (PR), ele (0o medo) havia se sistematizado, se

>Usoa palavra Macumba na intengdo de me apropriar deste termo que antes
era usado de maneira pejorativa, para tentar dar um novo sentido que ndo
esse. Assim como proposto em empreitadas de decolonizacdo de termos
COMo 0 queer.

6 Abro nota para elucidar a ignorancia das fofocas, que punham em igualdade
com racismo e classismo, entidade espirituais e figuras mitoldgicas das quais
ndo concordo em se associar. Mas que faziam parte do imaginario
hegeménico da época de onde eu vinha. Para Oliveira (2006), em detrimento
de uma secularizacdo ou avanco de ideias n&o religiosas perpassando o
poder institucional, o Brasil viveu nos anos 1990 um retorno ao sagrado
fazendo com que se constituissem também, em alguns locais da América
Latina, um imaginéario evangélico hegeménico.
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apresentando em crises de asma, que faziam a noite ter um som
de motor, projetando para dentro de mim uma nebulosa onda de
Berotec, medicamento usado nas minhas inalagcdes de madruga.

A inalacdo ndo s6 acalmava meu pulmao, como também o
meu medo. Estar ligado ao aparelho de inalacdo fazia-me sentir
menos s6 e para minha mée representava algumas horas de
sono. Desenvolvi algumas taticas, como a televisdo ligada para
me fazer companhia enquanto a inalacéo era feita. Minha mae
dormia e eu via tudo que passava na tela madrugada adentro,
desde pequeno. Se a bronquite me acordava, a televisédo e o
Berotec me acalentavam. Me faziam dormir. As crises
costumavam ser maiores no inverno, entdo durante os outros
meses do ano, passei a dormir apenas com a televisdo ligada.
Quando caia no sono, sonhava que pulava de telhado em
telhado, saindo de Colombo e alcancando Curitiba ou Londrina.
Eu odiava Colombo, cidade onde morava. Ali ndo era o melhor
lugar do mundo, visto que na TV se falava que Colombo era uma

cidade muito perigosa’.

7 Colombo aparece como um dos 8 lugares no Parana com mais “Anos Por
Vida Perdida” para o sexo masculino. Essa pesquisa se baseou no tamanho
populacional em relacéo a taxas de homicidio para sua apuragio. E possivel
conferir dados numéricos onde Colombo também figura entre um dos lugares
com maior perda de anos para homicidios por forca fisica. Ver em:



Em comparagdo com meus primos, que moravam em
Londrina, mas se sentiam paulistas, morando em Colombo me
sentia favelado e perigoso pela opinido dos outros.

Foram inameras as piadas que faziam quando me
perguntavam onde eu morava. Disfarcando, dizia morar em
Curitiba, para em seguida completar que era em Colombo “- O
que é tipo um bairro de Curitiba”. O mesmo acontecia em todos
0s colégios em que estudava em Curitiba. O fato de pegar o
o6nibus Colombo/CIC sempre era motivo de piadas ou outras
formas de se fazer bullying. Sem bens aparentes para ostentar,
passei a ter uma postura critica, capaz de ver defeitos de
gualquer ordem, em tudo. Era meu primeiro contra ataque.

Minha mae sempre trabalhou em Curitiba, mais
especificamente em Shopping Centers. Por ndo ter com quem
sempre me deixar aos cuidados, era nos estoques das lojas onde
ela trabalhava que eu por vezes ficava e me divertia por entre
caixas de sapato e roupas. Nessa época, para além da televisao,
minha maior diversao era estar ali nos Shoppings ao lado dela,
mesmo que no estoque. As vezes, a Fatima me liberava para ir
ao banheiro sozinho, pois ela ndo podia deixar a loja. Entdo eu ia

pelos corredores a observar. Tudo parecia lindo, brilhante, e

https://periodicos.itp.ifsp.edu.br/index.php/IC/article/view/1718/1208
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assim meu desejo por pertencer e consumir ia aumentando.

Mas consumir nem sempre era possivel, com dificuldade
minha mé&e se virava para prover a mim e minha irmé (a Tata), o
gue muitas vezes era 0 mMinimo e essencial para nossa
sobrevivéncia e estudo. Minha mae foi minha heroina, o que
muitas vezes nem percebia ser. De dia, fazia milagres vendendo
roupas e sapatos. De noite, me protegia com suas oracdes dos
medos da minha cabeca. Medo este que, com as minhas
vivéncias e o passar do tempo, se materializaram em averséo
social. Nessa época, rejeitava principalmente outras pessoas que
vinham de Colombo também.

Quando eu estava préximo de completar 10 anos, um
primeiro acidente de 6nibus transformaria para sempre a minha
relacdo com a morte. Esse acidente vitimou cerca de 27 pessoas
pertencentes a minha comunidade. Uma lotacéo, que voltava de
um retiro espiritual promovido por uma das igrejas evangélicas
do bairro, sofreu uma colisdo e mais da metade da lotacdo nao
resistiu aos ferimentos, vindo a oObito. Numa tarde, uma como
outra qualquer, uma professora veio até a sala de aula,
convidando os alunos que tivessem interesse, a compareceram
ao velorio para se despedir. Um vel6rio de 27 pessoas. Sem

conhecer ninguém, mas com curiosidade e uma coragem que atée



entdo nunca havia tido, topei o convite.

Ainda me lembro do dia, muitas coroas e faixas, a
imprensa no local, as 27 tampas de caixdo enfileiradas no palco.
27 corpos aprumados em caixdes de madeira. Dentre eles,
haviam criancas, jovens e idosos. E como disse, a forte presenca
da imprensa no local.

As 18h, com o sol se pondo e percebendo a noite caindo,
ao voltar para casa na companhia de uma prima que me
acompanhava pela rua, lembrei que ficaria sozinho em casa das
18h até as 19h. Chegando em casa, rapidamente recorri a
presenca da televisdo. Nela passava o desenho Hércules, um
episédio onde o personagem de Hades?® aparecia bastante.
Acredito ter sido ali uma das minhas primeiras experiéncias que
tive com Sindrome do Péanico. A mesma televisdo que me
acalmava, agora estava possuida por conteudos funebres. Essa
seria uma noite longa. Para sempre minha relacdo com o escuro
mudaria. A partir dessa noite, a companhia da televisdo parecia
modular meu medo. Conforme o conteudo da madrugada variava,

também variava 0 meu sono. Internamente, desejava entrar na

8 Com cabelos de fogo azul na série Hércules da Disney (1998), Hades € o
deus do submundo. A personagem ostenta um humor sadico em relagdo aos
humanos e também a seu sobrinho Hércules.
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televisdo e mudar sua programacao.
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Aparelho de inalacdo. Produz sons de motor, suc¢do e 4gua evaporando.



As maquinarias, meu corpo e 2h da madrugada
sabado na Band

Conforme cresci, minha mée estabeleceu limites para a
nossa relacdo. Nao dormiriamos mais juntos. Mas ciente do meu
medo de escuro, além da televiséo, ela me liberou uma lampada
acesa no corredor que eu vislumbrava seu brilho pela porta
entreaberta. Aos 11 anos, necessitando acordar cedo para ir para
aula, estabeleci uma metodologia do sono. Luz acesa, televisédo
ligada e um Pai Nosso. Minha méae ja conseguia dormir um
pouco melhor pois eu sO ia ao seu quarto acorda-la se,
subitamente, a televisdo mostrasse algo sombrio que me desse
muito medo. Quando néo, na presenca do Programa do J6, eu
dava as primeiras piscadas, para em seguida ser acordado as
6h45 do dia seguinte. Tomava um banho morno em nosso
chuveiro Lorenzetti, que diante do inverno rigoroso de Colombo,
me fez desenvolver o hackeamento de liberar pouca agua para
esquenta-lo. Tatica que parecia sempre levar o chuveiro a
gueimar comigo. Nessa época, meus colegas da rua cultuavam
carros antigos e sons automotivos de alta performance — sempre

dando destaque para o som dos graves. Consegui minha senha
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de entrada no grupo deles baixando mdusicas. Baixava pela
plataforma Emule e cedia para que eles escutassem em disputas
de som, que aconteciam em frente a sorveteria do bairro. Assim
vi e acessei ondas do Reggae, Hip Hop Americano, Psy Trance e
Dance.

Meus amigos na época me entregavam um pen drive onde
eu colocava as musicas. Madrugada adentro, na Internet discada,
deixava baixando uma lista de musicas. Logo cedo, assim que
acordasse, tinha que desligar a Internet e deixar a linha
telefénica livre para minha mée. Pelos valores altissimos da
ligacédo telefénica, eu e a Tata éramos proibidos de usar Internet
durante os dias de semana. Eramos também limitados pelo
funcionamento temperamental do computador em operar. No
nosso Pentium 3, com esforco tentava fazer os trabalhos
escolares, mas acabava ao fim recorrendo aos computadores do
colégio que tinham manutencdo mais em ordem que nossa
maquina. Ainda assim, lidando com as minhas limitacdes,
consegui pelo Pentium 3 acessar conteudos, isso quando ele nao
travava e desligava subitamente.

Em comparacdo aos amigos da minha rua, eu era nerd e
riquinho, pois tinha computador e um Playstation 1. Os signos de

masculinidade eram ténis, bonés, carros, motores de carro,



poténcia de som automotivo e género do ocupante do banco de
carona. Eles tinham bonés caros, ténis da marca Freeday, carros
dos pais (que dirigiam antes de ter 18 anos) e sons potentes. Eu
tinha um computador, um videogame e um ténis Olympikus
branco que era para ir para o Colégio da Policia Militar, onde
estudei da 5% a 82 série — ténis esse que usei apertado e por
vezes fazendo sangrar meu pé durante um ano em razéo da falta
de recursos, pois isto ndo acompanhava meu crescimento
corporal.

Devido ao meu acesso a informacdo comecei a ser lido
como arrogante e estranho. Mas para além dos meus trejeitos e
do meu acesso a tecnologias informaticas, eu possuia um corpo.
Um corpo masculino, franzido e lido como magrelo. Um corpo
gue, nas palavras dos meus colegas de rua, poderia ser o corpo
de uma menina. Nao possuia como eles as pernas torneadas por
partidas de futebol, jogadas em um campinho de areia do bairro,
em meio a fezes de animais.

Eu tinha um corpo que demonstrava trejeitos e tinha uma
voz fina. Um corpo que dava liberdade de falar comigo sobre
sexualidade, para entdo ser usado como objeto de teste das
suas masculinidades, para satisfazer seus egos, que cagoavam

dos meus tragos.
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Testando a minha sexualidade, me encontrei com o0s
primeiros materiais pornogréficos presentes na cultura daquela
época. Revistas pornograficas, VHS e historias contadas
oralmente por amigos. Existia ainda em mim uma vontade por
tentar operar dentro da légica heterossexual. Fazendo-me ter
gue acessar imagens do corpo masculino em performances
heterossexuais. Diante de uma cena porné hétero, eu hackiava a
situacdo. Meus amigos olhavam as mulheres, eu: os caras.

Todos comentavam sobre os filmes do Cine Band Privé,
onde Emanuelle era a grande estrela. Nascia em mim um gosto
pela estética Kitsch, mas ndo o desejo por corpos de mulheres.

Nos filmes do Cine Band Privé, os corpos masculinos
ficavam sempre em segundo plano por privilegiar a erotizacéo
hegemadnica do corpo feminino na época. Assim, fui encontrando
pouco a pouco a estética hardcore na Internet, revistas, vhs e
também os primeiros dvds que circulavam entre todos os pias do
bairro.

Ao completar 13 anos, meus amigos nao mais se
importavam com meu acesso a Internet, ou o quanto eles
poderiam ter de proveito disso. Havia sido langado o primeiro
celular com tela colorida no mercado, e as lan-houses viraram a

febre do empreendedorismo a margem. Eu, mesmo por néo



poder acessar a Internet durante o dia em casa, passei a pagar o
valor de 2 reais por hora para estudar, jogar Mu-online, Counter
Strike e atualizar meu primeiro blog intitulado Donos do Asfalto,
onde postava fotos de carros tunados. A senha de entrada para o
grupo de amigos da época: gostar de carros tunados.

Aos 15 anos, tinha na noite meu lugar de individualidade.
Foi quando passei a acessar escondido sites de conteudo erético
gay masculino e também outras redes de acesso, como o Bate
Papo da Uol.

Minha sexualidade foi se moldando na mesma medida em
que fui me afastando e/ou sendo isolado dos meus amigos.
Desejos opostos. E com o acesso a Internet eu ndo me sentia
mais tdo sozinho, pois o cinema ja havia entrado definitivamente
na minha vida. Vendo filmes em dvd como os de Quentin
Tarantino, que comprava na Livraria Curitiba, fui moldando uma
personalidade alternativa para aqueles que me cercavam. Meu
COrpo ja possuia prazer proprio.

Em uma das viagens que fazia para o norte do Parana,
tive um encontro com o seriado The L Word, apresentado por
uma amiga que ja tinha Internet de banda larga em casa.

Voltando de 6nibus para Curitiba, jA estava ansioso por

voltar ao norte. O desconforto da viagem era acalentado pelo
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desejo de retorno e acesso a mais conteudos como aquele.
Passei a ficar animado com a vida, pois parecia existir vida para
além da minha vida, escondido ainda num arméario. Eu estava

feliz, e ainda ganharia meu primeiro celular de aniversario.

Playstation 1 ou Dispositivo para lidar com caréncia paternal.



Sempre o 6nibus, os aparelhos-status e a saida do
armario nao planejada

Meu acesso aos estudos e a industria cultural, sempre foi
também pautado pelo meio de transporte. Ndo sonhava em
saber dirigir ou ter um carro, entdo era de 6nibus que ia todos os
dias para os colégios que frequentei em Curitiba.

Entre as mudancas de bairro, havia sempre o caminho de
onde eu morava até o ponto de 6nibus, onde passava a linha
mais proxima de onde queria ir. Retorno um pouco na cronologia
da minha histéria de acesso técnico. Aos 13, morava no Bairro
Alto em Curitiba e estudava no bairro Reboucas. Me
acompanhava sempre uma amiga, a Rafa. Ela morava em outro
bairro, mas pegavamos juntos o Onibus e dividiamos uma
poltrona dupla — quando achavamos — ou ela segurava minha
mochila, caso se sentasse, e eu fazia 0 mesmo por ela. Assim,
construimos uma amizade que ndo cabia apenas nas conversas
gue tinhamos no transporte coletivo, mas se estendia em
ligacdes telefénicas mesmo quando tornei a morar em Colombo,
meses depois.

Gazeando aula pela primeira vez juntos, fomos no

ParkShopping Barigui para ir na loja Centauro jogar basquete em
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uma quadra ficticia, montada dentro da loja. Tentavamos fumar
cigarros Black no estacionamento e sonhdvamos juntos em sair
do Colégio da Policia Militar. Eu principalmente pelo bullying.

Rafa passou a me ligar, sabendo que eu chegava em casa
depois dela. Ligava sempre as 19h, ocupando o telefone de sua
casa por mais de 1 hora falando comigo. Eram naturais os
comentarios de parentes, que projetavam em ndés um romance.
Porém eu jA me entendia diferente, mas ndo assumido. Falava
de tudo com ela. Nas ligacdes caras para o avd da Rafa, nés
comentavamos sobre o programa Disk Mtv e alguns clipes que
passavam na Mix tv. Eu gostava de Black Eyed Peas, a Rafa de
My Chemical Romance. Eramos diferentes e assim nos
respeitdvamos e nos defendiamos no colégio, caso alguém nos
afrontasse. Principalmente duas meninas mais velhas que
escutavam Racionais Mc's e performavam uma masculinidade
agressiva direcionada a mim.

Estava marcado, entre mim e minha mae, o dia que eu
ganharia meu primeiro aparelho celular. Seria numa terca-feira
da semana proxima. Tratei de entender como faria, na data
marcada, para sair do colégio e ir de 6nibus para o Shopping
onde a Fatima trabalhava.

Era o fim do segundo bimestre escolar, o sol ia se pondo



no horizonte. Saindo do colégio, chamei Rafa para me
acompanhar na ida até o Shopping. Mudariamos o trajeto de
onibus, mas depois voltariamos juntos até o terminal do Boa
Vista, para entdo cada um tomar seu rumo. Eu para Colombo, ela
para o Pilarzinho. Ela estava proxima de sair do colégio, ja havia
convencido a familia. Depois disso, nos veriamos poucas vezes.

Eu e Rafa atravessamos a Avenida lguacu parando na
metade, no canteiro central. O sinal fechou e ouviu-se um
barulho alto e repentino. Um carro havia batido em movimento,
vindo de chicote em nossa direcéo.

Com o impacto, perdi a consciéncia por questao de
segundos. Ao retomar a consciéncia, ainda no chao, vejo a Rafa
ainda rolando. Haviamos sido atingidos por um carro em alta
velocidade, que furou o sinal e bateu com a parte posterior na
frente de um Onibus biarticulado. Fomos socorridos por uma
dentista que trabalhava em frente ao local.

Encaminhados ao Hospital, Rafa teria que passar por uma
cirurgia e eu teria sempre o meu desejo lesionado. Meu desejo
de possuir algo havia colocado a vida de minha amiga em risco.
Voltei triste e frustrado para casa, de carona com uma amiga da
minha mée, com o presente. Um celular Motorola, nao tinha tela

colorida nem camera, mas tocava mp3.
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Tempos depois, Rafa me perdoou. Ela ficou com cicatrizes
no abddmen por conta da cirurgia. De toda forma, a troca de
colégio e mais tarde a minha saida do armario nos afastou. Me
sentindo mais sozinho, decidi que me mudaria no proximo
semestre para o0 norte do Parana. Moraria com meu pai, para
finalmente ter uma presenca masculina, parte do discurso que
ouvia falar sobre os motivos de existirem homens afeminados.

Sai do Colégio da Policia Militar e fui morar em Ilbipora-PR,
ja entdo possuindo um telefone celular. Passei a performar no
Colégio uma intelectualidade avantajada, tirava notas maximas
em quase todas as matérias, ainda que fosse péssimo aluno em
matematica. Assim fiz com que meu pai me liberasse o uso do
computador por mais horas para estudar. Parte dessas horas,
usava para entrar em bate-papo online e féoruns de comunidades
do Orkut, onde conseguia falar com pessoas que tivessem um
desejo afetivo/sexual parecido com o meu. Também entrava em
blogs de musica e filmes, em especifico os que faziam curadoria
e disponibilizavam copias de filmes com tematica gay.

Morar no norte do Parana, em primeiro momento, era a
possibilidade de ser mais homem, mas na verdade passou a
revelar ainda mais para mim e para as pessoas ao meu redor, o

meu desejo homossexual. Era impossivel aos meus familiares
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negar, eu era um menino diferente.

Com o plano frustrado de ser mais masculo, e com meu
desejo ainda mais aceso, voltei a morar com minha mde em
Colombo, no fim do semestre letivo. Sentia muitas saudades dela,
e também havia entendido que em Colombo estaria mais
préximo de outros homens como eu, que eu sabia morarem em
Curitiba. Eu e meu pai também tinhamos desejos opostos. Ele

ostentava o0 gosto por musica sertaneja, eu havia visto o

videoclipe de Its Oh So Quiet, musica da Bjork e algo havia
mudado em minha cabeca.
Quando voltei para Colombo, esqueci no computador que

usava na casa do meu pai, 0 meu histérico de uso do navegador

da Internet. Era o fim do meu armario e do meu medo de escuro,

e 0 comeco do meu maior desejo: eu queria ser artista.

Siemens MC60 — O primeiro celular com camera disponivel no mercado
Brasileiro. Este ndo foi um celular meu, mas a imagem dele me marcou
na época pelo desejo de possuir um e também as propagandas que
inundaram a televiséo.



Desejo de fazer parte versus certa aversao. Ou, “de
onde vem todo esse 6dio?!”

Meu percurso de pesquisa se inicia pela minha
experiéncia de vida como jovem artista gay, vindo da margem /
RMC?. E se estende hoje como minha forma de superacao e
adequacao enquanto artista a uma instituicdo de ensino, para
capitalizar conhecimento para meu trabalho e fazer falar algo da
minha graduacdo em Cinema, assim como narrar parte de minha
empreitada no mercado das criatividades na cidade de Curitiba,
no Parana. O mercado das criatividades, que ainda privilegia os
mais abastados ou proximos do centro. Estes, com
possibilidades de adentramento hoje por vias, chaves ou senhas
também j& institucionalizadas — como aponta Allan Kaprow (1971)
em seu texto sobre o campo da arte.

Entendo que para algumas l6gicas, qualquer material que
busca quebrar paradigmas no mundo das artes, ja encontra lugar
reservado institucionalmente. Sendo minha pesquisa financiada,
em sua segunda metade pela Capes, nasce nela um paradoxo

também da arte contemporanea: quem aqui pesquisa, busca

® RMC se refere ao conjunto de municipios no entorno da cidade de Curitiba
PR. E a Regido Metropolitana de Curitiba.
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entdo se colocar conscientemente como amador, ou pseudo-
artista. A senha 5 — que nas palavras do artista Alex Hamburguer
(2021)19, em continuidade da teoria de Kaprow, seria a senha da
vez para o adentramento institucional. No meu caso, faco da
minha sexualidade a margem e dos hackeamentos por mim
empreendidos, meu espagco de acesso. Fazendo a minha
dissertacdo, percebi que ela pode ser lida, como uma matéria
confusa: confundida com um trabalho de amador ou algo que
pode ser lido no banheiro, ou mesmo em uma biblioteca.

Meus objetos tedricos/filmicos apostam no shade!!, ou
seja, um contra-atague um pouco blasé em sua estética, para

com certos canones. Para aludir diretamente a um enfrentamento

10 Em palestra na matéria de Anti-Arte no Bacharelado em Artes Visuais da
EMBAP/ Unespar, em 2021.

11 Shade em traducao literal para o portugués, pode significar sombra. Na
cultura queer, shade em demonstragcdo classica do documentario Paris is
Burning (1990), remete a uma forma de tecer uma critica de maneira irdnica.



gueerizador 12 que, em pé de igualdade, denuncie todas as
violéncias sofridas pelos artistas que ndo herdaram nem dinheiro,
nem um sobrenome que os valha no campo e/ou mercado.
Restando a estes ainda o papel de coadjuvantes em mostras,
galerias e instituicdes. Entendo que é inevitavel que o arquétipo
do anti-herdi, com todas as suas contradicdes, apareca no
caminhar da leitura.

Reforco os limites para o tom ensaistico da minha
dissertacdo e uma escrita artistico-cientifica, que ficam evidentes

a fim de se produzir com o objeto uma interlocucdo também

12 “Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro,
extraordinario. Mas a expressao também se constitui na forma pejorativa com
gue sao designados homens e mulheres homossexuais. Um insulto que tem,
para usar o argumento de Judith Butler, a forca de uma invocacdo sempre
repetida, um insulto que ecoa e reitera os gritos de muitos grupos homoéfobos,
ao longo do tempo, e que, por isso, adquire forca, conferindo um lugar
discriminado e abjeto aqueles a quem ¢é dirigido. Este termo, com toda sua
carga de estranheza e de deboche, é assumido por uma vertente dos
movimentos homossexuais precisamente para caracterizar sua perspectiva de
oposicao e de contestacdo. Para esse grupo, queer significa colocar-se contra
a normalizacé@o — venha ela de onde vier. Seu alvo mais imediato de oposi¢céo
€, certamente, a heteronormatividade compulséria da sociedade; mas nao
escaparia de sua critica a normalizacdo e a estabilidade propostas pela
politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer
representa claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e,
portanto, sua forma de acdo € muito mais transgressiva e perturbadora”
(LOURO, 2001, p. 546).
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artistica, como aponta Maria Rosa Bueno Fischer!3, em texto de
2002, sobre uma forma artistica de se inscrever em ciéncias com
a arte. E também é construida em interlocugdo com a empreitada
artistica/académica, do orientador dessa pesquisa, Fabio
Noronha.

Com o meu objeto filmico e suas apropriacdes, anseio
demonstrar sobre uma certa ilegalidade inerente a producdo de
conhecimento nas universidades publicas do Brasil (MARTINELLI;
PASSOS, 2017), que parecem intensificar a l6gica normativa que
coloca a producdo e a pesquisa artistica, contra um senso do
que é considerado socialmente o trabalho. Tentei responder

guestdes enquanto graduado em Cinema, ou na légica industrial

13 “No cotidiano de ler e avaliar artigos, projetos, teses e dissertagdes, na area
de educacdo, em especial, raras s8o as ocasibes em que Ssomos
surpreendidos por um relato que produza no leitor a empatia, a vibracéo, a
inquietacdo — enfim, raros s&o os casos de pesquisas que se mostram como
vitalidade, como carne viva, espinhos em nossa carne. Estou falando em
pesquisa como ensaio. Tudo se passa como se, ha academia,
continudssemos a separar o vivido e o pensado, a teoria e a pratica. Pergunto:
e se disséssemos, com Skliar, que o vivido (ou melhor, o experienciado) é o
gue mais importa? E se concorddssemos com ele, e defendéssemos que a
narracdo e a conversacdo precisariam ser recuperadas, para além das
praticas vigentes em nosso tempo, em que nao nos envergonhamos de falar
(cansativamente) de n0s mesmos, presos a uma mesmice narcisica, nas
redes sociais? E se nossas investigacdes levassem em conta 0 genuino ato
de conversar — que Skliar sublinha como gesto pouco encontrado em praticas
académicas e escolares, justamente porque insistimos em falar as mesmas
coisas e, 0 que € mais grave, em NOs acostumarmos a ouvir apenas a nés
proprios?” (SKLIAR, 2011, pp. 64-68 apud FISCHER, 2002, pp. 3-4).



do que se tornaram as universidades, sendo FORMAdo pelo
curso de Cinema e Video na Universidade Estadual do Paran4,
para assim tentar entender algumas fissuras do poder
institucional e, com isso, alargar a minha presenca e a de outros
a margem.

Este ato, que talvez seja lido como amador, pode também
empoderar outros que nesta essa pesquisa vierem com seus
olhos pairar. Principalmente outros homens gays, cis ou trans,
gue tiveram de se formar e educar muitas vezes apenas pelas
midias de massa.

Essa inquietagdo com as contingéncias da minha
formacdo em Artes caminha junto de minhas empreitadas em

diferentes areas da criatividade, até retornar a instituicdo

académica. Tendo ousado escolher ser artista, vindo
familiarmente da regido metropolitana de Curitiba, escutava até o
momento de adentrar o mestrado que, diante de todas as minhas
dificuldades financeiras em me manter, isso ndo seria para mim.
Por ousar fazer desse fazer o meu oficio. A arte. Esse fazer que,
no inicio da vida se colocava em manufaturar pecas de croché
gue aprendia escondido com minhas tias, sempre foi algo ilegal,
principalmente por homem. Algo a ser feito escondido, longe da

presenca dos meus tios, os homens que performavam uma
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masculinidade padréo. Vivendo entre rachas de carro em ruas
sem asfalto, cavalos de pau em Opalas e outros carros antigos,
fui encontrando e formando comigo uma subjetividade, a qual eu
tramava em pontos de fios de algoddo e poliéster. Ser artista
sempre foi 0 enfrentamento de um medo de ser desnudado, ou
ainda denunciado por uma préatica. Minha sexualidade estava
atrelada aos meus fazeres. Logo, néo ter interesse em manobrar
perigosamente carros em ruas sem asfalto, me colocava sempre
na posicao de espectador diante de uma performance de género
a ser invejada.

Desde o comeco da minha formacédo, ouvi de parentes e
amigos proximos que fazer arte no Brasil s6 era possivel para
pessoas ricas e de familia de sobrenome. Escutando um
discurso neoliberal que recentemente invadiu o Brasil através de
discursos de empreendedorismo, me coloquei a acreditar que era
possivel. Percorri diferentes setores: de assisténcias de direcao
no mercado audiovisual, passando por assisténcias de producao
de elenco na publicidade, e por questdes monetéarias acabei indo
atras do Design de Interiores, algo que socialmente se
apresentava como uma oportunidade de capitalizar o meu fazer
criativo.

Formando-me técnico em Design de Interiores, assinei



alguns projetos com o nome de EU LIRICO STUDIO, que eram
feitos por mim, de maneira artistica, para os clientes. Comecando
a fazer a casa dos outros, consegui em 2017 finalmente sair da
casa de minha mée na regido metropolitana de Curitiba.

Fui convidado a fazer um projeto para a Casa Cor Parana
no ano de 2019, onde apresentei a instalacdo Praca Derrida. Um
projeto mal compreendido pela maior parte dos arquitetos do
evento que me fizeram refletir e ver que meu lugar talvez
estivesse no campo da arte contemporanea.

Com os burros n’dgua e alguns pontos negativos no
Serasa, retornei a instituicdo académica a fim de tentar falar
sobre esse lugar de ser jovem artista vindo da margem no Brasil.
Em citacdo a cancdo de Jup do Bairro'4, me afirmo como um
corpo sem juizo. Um corpo que performa a masculinidade, mas
que também opera pelo que parte da sociedade compreende
como feminino. Um corpo que ja foi abjeto, mas que aqui vira
objeto. Um corpo gay, hipertrofiado, tatuado que por vezes danca
bailes de vogue ou batalhas de breakdance no chao da sala.
Desde pequeno, ouvi cobrancas de que eu falasse como um
homem. Hoje, falo como um corpo sensivel. Pronto para

emprestar meu corpo as artes ou a uma gira de Umbanda. Um

14 Jup do Bairro — Corpo sem juizo., prod BADSISTA.
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corpo com camadas, assim como o texto e filme que apresento.
Esta pesquisa € sobre a minha producéo de subjetividade
e parte das vozes que em mim se instauraram. Me aproximei do
conceito de rizoma, de Deleuze-Guattari'® a partir do contato com
a tese do meu orientador. Por um gosto em comum, em
detrimento dos humanos, tenho aprendido desde muito pequeno
sobre a vida com as plantas. Minha relacdo com outros humanos
sempre foi uma relacdo baseada na minha romantizacdo ou
idealizacdo de formas que vi na televisdo, nas midias e tantas
maquinarias se acoplaram a mim. Um romantico? Uma relagéo

entre partes que nao aprendi apenas familiarmente, mas sim pela

15 “4° — Principio de ruptura assignificante: contra os cortes demasiado
significantes que separam as estruturas, ou que atravessam uma estrutura.
Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também
retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas. E
impossivel exterminar as formigas, porque elas formam um rizoma animal do
gual a maior parte pode ser destruida sem que deixe de reconstituir. Todo
rizoma compreende também linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge
sem parar. H& ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem
numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo
param de se remeter umas as outras. E por isto que n&o se pode contar com
um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bem e
do mal. Faz-se uma ruptura, traca-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre
o risco de reencontrar nela organizagbes que restratificam o conjunto,
formacdes que ddo novamente o poder a um significante, atribuicdes que
reconstituem um sujeito — tudo o que se quiser, desde as ressurgéncias
edipianas até as concrecgdes fascistas. Os grupos e os individuos contém
microfascismos sempre a espera de cristalizagdo. Sim, a grama é também
rizoma. O bom o mau sdo somente o produto de uma selecdo ativa e
temporéria a ser recomecada” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, pp. 25-26).



tela. Por isso, o reflexo, ou a reflexdo, me pareceram lugares de
gozo. Onde sozinho, trancando fios, ou hoje operando maquinas,
fui construindo a minha personalidade. Ou 0 que posso chamar
de minha identidade. Aqui eu fui o sujeito.

Dentro do PPG-Cineav, falo de um lugar privilegiado.
Estabelecido com minha sexualidade. Fui bolsista pela CAPES e
me encontrei com uma nova universidade: mais inclusiva, que
nao tive acesso no periodo da graduacdo. Um curso de Mestrado
na area de Artes, feito por professores brilhantes, que entendem
as mudancas constantes do mundo e estdo atentos em criar um
curso que dialogue com Politicas Publicas de inclusao.

Resultado de um discurso que foi considerado
instrumentador do Cinema, foi através de producdes artisticas
feitas pelxs alunxs da CinetvPr e também das discussdes por
elxs empreendidas, que o Curso de Cinema e Video também
passou por recentes reformulacdes. Como exemplo, o turno das
atividades que antes era integral e agora passou a ser matutino.
Permitindo, por motivos oObvios, que os estudantes também
possam trabalhar e se manter estudando. Vejo que as coisas
mudaram atualmente, pois mesmo com esse olhar vindo da
margem, faco agora parte também dessa elite cultural que pode

pensar e fazer Artes no Brasil, mas isso ndo muda as condi¢des
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e formas as vezes precérias que eu como tantos tem para
produzir. No Brasil, somos todxs ainda amadores?!

Minha dissertacdo, assim como meu objeto filmico usam
do que me é mais acessivel no momento. E com isso, trazem a
tona uma estética do possivel. Para mim, muito realista. N&o
tendo dinheiro para pagar o pacote Office, por exemplo, optei por
usar a plataforma Google Slides num primeiro momento para
depois migrar para o OpenOffice, pois se ndo fosse isso, teria
gue novamente hackear um produto.

O filme AMADOR.EX.OBRA, que foi apresentado para a
banca final de mestrado, teve sua edicéo iniciada em blocos de
10 minutos, pois meu hardware mais acessivel — um computador
da marca Acer — ndo dava conta de processar tantos dados. Sua
finalizacdo apds a versdo OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32, 33, 40%6,
se deu no laboratorio L.EX.Video no campus EMBAP/ UNESPAR,

ap6s meu contato com o campus para fazer o estagio docéncia

em Histéria, Teoria e Critica da Arte Contemporanea
supervisionado pela Profa. Dra. Keila Kern.
Quero demonstrar os recursos que tenho, como forma de

7

realismo do meu acesso técnico. Vou ao que € mais primario,

16 Versdo do filme Amador.EX.OBRA apresentada na banca de qualificagao
deste trabalho.



para que ecloda a possibilidade mais genuina do meu fazer
artistico. O fazer e mostrar trabalho(s). Demonstrar a maxima
poténcia dos meus materiais técnicos, onde minha estética
dependia completamente da capacidade do meu Acer de 8GB
ram com Core i5 para editar videos, do meu celular Moto G50 e
minha camera digital Canon 60d tem de captar imagens em
movimento e sons.

Todos os aparelhos sdo de muito afeto. E sou agradecido
ao meu trabalho e também a meus pais, por terem me
proporcionado eles. Com excecao do aparelho celular, que olho
de canto de olho.

Familiarmente, falo de um lar que hoje me aceita como
artista, homossexual e que posta coisas estranhas nas redes. Me
vejo como um anti-blogueiro, que necessita vender seu trabalho.

Com o resultado desta pesquisa, pretendia realizar um
longa-metragem que desse conta de falar sobre minha visdo da
midia e que também sirva de retrato de um jovem artista e do
regime de imagens inerente a sua producao de subjetividade.

Minha mé&e, apoOs assistir ao BBB21 e conhecer o
participante Gil do Vigor, sonhava com o dia em que eu fosse ao
programa da Fatima, sua xara. (rs)

Meus pais ndo acessam o meu trabalho, mas sempre que
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precisei me apoiaram, se podiam. Com a escrita da minha
dissertacdo, pretendi trazer objetos, memodrias e cenas de afeto
gue me formaram. E nestas cenas estao os dois. Brasileiros que

fizeram de tudo pela educacéo dos filhos.
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Capitulo 2 — Video e autorrepresentacao:
Descobrindo como é viver a vida na margem da

sociedade em um dvd

O questionamento inicial desta pesquisa se deu através de
uma criacdo filmografica que serve como objeto/produto
audiovisual para esta dissertacdo de mestrado em Processos de
Criacdo no Cinema e nas Artes do Video pelo PPG-CINEAV.
Trata-se de um filme ensaio — ou uma colagem em video — que
se ambicionou chamar OBRA no inicio da pesquisa, mas que
num exercicio de pés-producao se chama: AMADOR.EX.OBRA.

Iniciando o trabalho de mestrado, me interessou olhar para
uma historiografia do meu do corpo masculino homossexual, e
como este vinha a se comportar em midia. Era do meu desejo, a
partir disso, constituir um paralelo entre minha producéo e a
producdo de outros artistas homossexuais. O objeto
AMADOR.EX.OBRA, parte integrante desta pesquisa, nasceria
da ideia de fazer um autorretrato com imagens do mundo.

Em apresentacdo da disciplina de Teorias do Cinema,
mostrei em ordem cronoldgica, trés representacdes sobre meu

corpo. Na primeira, uma fotografia de infancia na qual estava



vestido de cowboy e posei para a camera. Ao lado, dizeres de
felicitacdo a minha mae que me comparam ao seu espelho/
reflexo. Na segunda, uma pintura minha de 2017, em que me
metamorfoseei de onca. A terceira delas apresenta o
guestionamento basal desta pesquisa, servindo de faisca e
provocacao para a elaboracdo deste trabalho. Como produzir um
autorretrato sem parecer narcisista? Em seguida, apresento a
pesquisa: sobre o corpo masculino em performance para a
camera.

Como artista gay e também gay artista — alusdo que faco
em referéncia de uma fala recente de Eduardo Leite, politico
gaucho, sobre sua homossexualidade atrelada a politica — desde
0 inicio da adolescéncia o cinema servia de espelho para refletir
guem eu era, por falta de representatividade e de sociabilizacdo
no meu entorno, Regido Metropolitana de Curitiba, no cinema e
no video pude encontrar meu reflexo e assim pude construir
minha proépria identidade.

Enquanto a televisdo me ensinava um modo de vida
heterossexual e burgués do o que era ser homem no Brasil do
inicio dos anos 1990 aos 2000, a Internet, em poucos kbytes por
segundo, me proporcionou uma visdo do modo também burgués,

na maioria dos casos,de viver uma vida gay. O cinema, a cinefilia

154

e 0 estudo do video tomaram tamanha importancia em minha
vida que, a partir disso, decidi fazer destes a forma pela qual eu
enxergaria o0 mundo. Imperativos que me condicionaram a uma
margem/camada da sociedade: a dos cineastas em formacéo e a
de periférico homossexual. Uma enquanto visdo do mundo
ideologica e cultural. E outra devido meu papel enquanto homem,
por ndo representar a norma heteronormativa de procriacao,
sociabilizacao e identidade.

Me entender como artista tem sido, de forma diaria, uma
tentativa de criar com 0 mundo que me cerca e ter que criar e
recriar com a minha prépria histéria. Assim, o cinema ndo so
representou parte do meu desenvolvimento enquanto homem na
sociedade, mas também uma linguagem pela qual aprendi a falar
e a me educar.

Na tentativa de entender meu processo enquanto artista e
0 que me serve como matéria para criacdo, decidi olhar
diretamente para esses objetos que me proporcionaram um
reflexo narcisico no qual eu deveria me ver espelhado, nao
somente na forma fisica, mas também social e intelectual.
Formas de ver e pensar o mundo, através do que me fora
apresentado no cinema e na televisdo. Com essa intengdo, num

primeiro momento, o meu trabalho de dissertacdo abrigaria



principalmente imagens da cultura pela qual fui formado.
Passando de E o Tcham, na infancia, ao meu gosto aprendido na
universidade por filmes queer e de vanguarda.

Com o cinema, passei a entender como era a vida gay
fora do Brasil, a quem e quais tipos de corpos desejar. Fui
educado por essa imagem na tela do meu computador. Muitas
vezes baixada a 40 kbytes por segundo, foi nas madrugadas
insones de um adolescente ansioso pelo mundo que o0 esperava,
gue acessava arquivos em qualidades duvidosas, para poder ver
um igual a mim. Vale colocar que a imagem do cinema a que tive
acesso nao era a imagem de uma sala escura. Isso era “coisa de
rico”. A imagem era reproduzida nas telas de computador, onde o
cinema cambaleava em seu lugar na era digital.

Se o0 cinema e a televisdo podem, por conceitos diferentes,
representar um reflexo da sociedade ou parte segmento dela,
gue reflexo € este que se mostra? Sobretudo, que corpo

narcisico é esse do qual fala Rosalind Krauss (1976, p. 150):

155

E que lugares os amadores em arte ocupam nesse regime
de imagens narcisistas? Falo sobre esse corpo midiatico
narcisico que insiste em se mostrar, mas também é posto a
margem. Visto como amador.

O acesso que tive, que me era possivel como brasileiro
periférico, era através do hackeamento, como é feito até hoje por
varios ao meu redor. Desenvolvi esta dissertacédo tedrico visual
fora do formato padrdo de escritas de trabalhos cientificos como
um posicionamento artistico, uma vez que minha limitacdo
técnica impactou diretamente na minha performance desde
sempre. E também no meu reflexo.

Pensei nas redes sociais, cinema e na arte do video e o
gue eles geraram em mim. Nas vozes que formaram em minha
cabeca. Olhei para uma histéria de arte recente, pelo viés
industrial, préprio de quando o cinema foi criado.

Do ponto de vista industrial e através do cinema, 0s



corpos masculinos e femininos se transformaram em parte
organica de uma matéria que jamais foi natural. Os corpos
contemporaneos sdo protéticos, esculpidos sob uma filosofia do
bem-estar que fomenta uma série de valores elitistas e
apagadoras de estéticas. Torna-se quase impossivel ndo pensatr,
no contemporaneo, o sentido que a estética tomou para si. Na
I6gica do capital, espalham-se clinicas estéticas que prometem
um corpo midiatico. Na contramao disso, a estética queer se
apoderou dos mecanismos telematicos para construir também
seu proprio padrao de liberdade e consumo.

Questiono-me sobre a dindmica do instagramavel, que
nao so6 invadiu a vida, mas também os corpos. Todos eles. Sejam
para cumprir um lugar em qualquer um dos lados — corpos
padronizados versus corpos fora de padrdo. Ja praticamente
institucionalizado e setorizado, 0 corpo contemporaneo € uma
massa que se molda, ligada a um “tecnoorgao” (PRECIADO,
2020) e, assim como a propria arte, passou a operar pela légica
de maquinas que dominam nossa Vvivéncia e modos de se
relacionar.

A Internet proporcionou um local de troca de informagdes,
como também a liberdade de trafego e caminhos outros. Porém

pagos, capitalizados onde € apenas uma questao de escolher a
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guem dar a gorjeta por sessodes gratuitas de exposicao.

Ao passo que o cinema de vanguarda foi popularizando o
acesso de diversos artistas da margem aos meios
cinematograficos, entre os anos de 1940 e 1960 artistas como
Bob Mizer, Kenneth Anger, Andy Warhol e Paul Morrissey haviam
iniciado uma averiguagdo narcisico-voyeurista do corpo
masculino de maneira muito consciente.

Para artistas como Jean Genet em seu filme Cancéo de
amor (1950), o contexto social implicava ja nas formas como
esses corpos sao vistos. Contextos de subversdo ndo apenas
dos corpos, mas da falsa moralidade daqueles que os enjaulam e
enclausuram. O mesmo corpo do policial que espia pelo buraco
da fechadura os atos homossexuais é o que desprende golpes
em tom de licdo. Entendendo ndo apenas o aparato/midia do
gual estavam usando para fazerem seus trabalhos, mas também
a logica que esses corpos passaram a operar diante de um
sistema de imagens. Algo que remete aos primeiros filmes de

strip-tease e buraco da fechadura.
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Fotografia de 1960 de JOE DALLESANDRO em PHOTOZIQUE STUDIO
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Pop-up: método gradel’.

17 Para mais, ver em: https://archive.org/details/metodo-grade
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Sistemas de organizacdo e medicdo tendem a se originar
do Plano Cartesiano, que pressupde uma grade em ascendéncia
a direita. Em direcdo a esquerda, a grade também se verticaliza,
mas negativa seu valor. Deprime. Tende a ser falta, mas organiza
o0 mundo em devir.

Com as experiéncias da Arte Concreta, em meados da
década de 1930-40, e mais tarde o Minimalismo dos anos 1960 e
uma tradicdo formalista na arte plastica jA muito bem
sedimentada (GREENBERG,1939), a arte reproduziu a grade do
Plano Cartesiano. Uma artista que representa essa tendéncia € a
estadunidense Agnes Martin e sua experiéncia em esgarcar a
grade. Vejo que Agnes olha para o além da imagem, aquilo que
nao se vé. O que sistematiza o mundo, serializa, organiza.
Entretanto ao se aproximar de um quadro da artista, o erro e o
desvio, préprios do ser humano € o que se revela. Martin, através
de seu trabalho de artista, em um mergulho narcisico tipico da
profissdo, ndo revela Narciso, mas sim a agua para onde este
olha. A perfeigéo.

No Brasil, Hudinilson Junior e todos seus Exercicios de me
ver (1980-1984) e também os Cadernos de referéncia (1980-
2000), apontam para uma idealizacdo do corpo masculino tanto

do proprio artista, que passa a ser chamado de Narciso, como do
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corpo midiatico, que em sua obra encontra-se na sua
apropriacdo de materiais da histéria da arte como também da
publicidade dos anos 80 ao ano 2000, época em que o artista
trabalhou com colagem.

A colagem e os xerox de Hudinilson tentam aproximar o
corpo e revelar o poro, o pixel natural, aquilo que hoje os filtros
tentam de todo jeito esconder. Remixando iconografias,
Hudinilson se aproxima do espirito Warburguiano (NAVAS, 2014),
contando uma certa histéria desse corpo de artista que se faz a
partir do contato midiatico que ele préprio tem. A grade volta a
aparecer em Hudinilson, ndo em sua intengéo artistica de falar
sobre ela, mas pelo que é préprio dela. Regir uma organizacéo e
serializacdo do mundo.

Descartes sonhou com o método, hoje ha sonhos com um
real ndo tdo mais organizado, idealizado, depurado. Um “devir”
decolonial para lidar com a depressdao que negativa as
subjetividades e corpos dissidentes, os quais, ao alcancar a
norma, padecem em estatisticas que ainda os apontam como 0s

mais sofredores ou martirizados pelo mal do século

Fim do pop-up: método grade.



Nas décadas de 1980 e 1990, os gays'® tornaram-se o
foco de discussdes politico-culturais em razao da identificacdo e
do aumento de casos de aids. Nos Estados Unidos e Europa,
com o aparecimento da Teoria queer, hasce 0 que passou a ser
chamado de New Queer Cinema, um movimento do cinema
voltado a comunidade LGBTQIA+, que passa a representar e
desfigurar seus corpos, falando sobre sua cultura.

Tanto a assimilacdo da estética homossexual
(MENDONCGCA, 2010) quanto a da cultura desses corpos, sao
focos de lutas politicas para a obtencdo de direitos até entao
negados para tal comunidade. Ao Cinema Queer ndo interessa
homogeneizar e heterossexualizar as vivéncias e estéticas, mas

vangloriar/valorizar tal estética dita dissidente ou a margem. Em

18 “A epidemia da AIDS e o caos que ela instaurou nas comunidades LGBTS,
portanto, foram determinantes nas décadas seguintes ndo apenas por terem
modificado as pautas das lutas sociais, mas também porque reavivou um
sentimento anti-gay fomentado pela visdo pejorativa e estereotipada que
fundia o virus com a homossexualidade. O preconceito, 0 medo e 0s estigmas
potencializados pela associacdo da AIDS com a homossexualidade gerou
reacOes violentas da sociedade, sendo mais incisivo ainda em travestis e
transexuais que, acoplados a essa questdo, ja sofriam violéncia por suas
especificidades de género. Prova disso sdo as capas de jornal mostradas no
documentério Temporada de Caca 21: ‘Delegado compara atentados contra
travestis com a moda de atirar bolinhas de gude nas vitrines das lojas’ e
‘Comando anti-gay faz a sétima vitima’ (BRAGANGCA, 2019, p. 535).
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filmes como O Fantasma (2000), de Jodo Pedro Rodrigues,
percebe-se a ostentacdo de um personagem com caracteristicas
de anti-heroismo. No fiime AMADOR.EX.OBRA, rebobinei a
peca ao som de Bjork — Hunter, numa tentativa de reaver a
formacéo queerizadora da minha propria sexualidade.

Se na vida real, pessoas LGBTQIA+ sdo vitimas de
estupros corretivos ou sessdes de exorcismo (FROES;
BULGARELLI; FONTGALAND, 2022), na ficcado esta violéncia a
gual estes corpos foram submetidos sdo denunciadas e expostas
como caracteristica de uma sociedade que falhou na promocéo
da igualdade.

Escrevi, dirigi e produzi um trabalho audiovisual®® no ano
de 2013, filmado em pelicula de 8mm, numa tentativa de
transposicdo de temas atuais para um tempo remoto da
modernidade. Ao abordar o uso do aplicativo de relacionamentos
Grindr — no filme caracterizado na figura de Madame Grainder —
procuro esse lugar primordial, onde o0os corpos gays e suas
imagens passaram a operar na logica midiatica, onde um sujeito
sexualmente ativo é parte de um ambiente sem leis. O curta-

metragem mostra o velorio do corpo de Afeto, personagem que

19 In Memoriam Afeto. Anexado ao filme AMADOR.EX.OBRA e disponivel em:
https://vimeo.com/86694196 (NAO AUTOR)



https://vimeo.com/86694196

caracteriza minha visdo do sujeito romantico, que vive um fim
trdgico, respondendo a légica da narrativa tragica para 0s corpos
homossexuais, a qual insiste em perdurar na midia. Parece ser a
etapa final de uma linha de montagem na inddstria midiatica,
mesmo que essa cada vez mais pareca absorver o capitalismo
cor-de-rosa masculo.

As imagens que apresentei no inicio desta dissertacéo
contam como parte do texto, hipertrofiando o volume do arquivo.
Remanejo essas imagens que me criaram e que criei a fim de
reaver o tamanho do impacto que tiveram em meu
desenvolvimento enquanto artista criador. Se o corpo ao qual me
refiro j& foi submetido a carnificina de olhos objetificadores, por
gue meu proprio trabalho ndo sofreria as consequéncias da
I6gica do moedor de carnes (significado em portugués da palavra
Grinder), ao qual os corpos homossexuais na atualidade
passaram a operar?

Demonstrando assim uma conceituacdo inicial em
composicdo e contextualizacdo histérica de minha préatica e
referéncias videogréficas, concebi o fime AMADOR.EX.OBRA
como um objeto idealista. Este trabalho foi feito para falar sobre
meu amor pelos homens. E também meu medo de errar. Mas

também sobre minha praxis amadora em pesquisa de processo

artistico até o momento do mestrado.
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Untitled (Go-Go Dancing Platform), de Félix Gonzélez Torres (1991)

167

Malhando o ego. Ou aprendendo a se mostrar

Hipertrofia € a acdo mecanica de promover lesées em
fibras musculares que em processo de cicatrizagdo constante
aumentam de tamanho. Dito isso, todo corpo hipertrofiado é
também um corpo lesionado, assim a beleza masculina tida
como classica é analoga a um tipo de sofrimento desses corpos.

Narciso (UBINHA; CASSORLA, 2003) faz parte de um
conjunto de mitos e histérias acerca de um belo jovem que,
entorpecido pela prépria beleza, seria incapaz de se relacionar
com outras pessoas e, assim, sendo condenado a definhar
diante seu proprio reflexo.

A arte, em suas diferentes midias, tratou de ilustrar corpos
homoerotizados em situacdo de sofrimento e performance
artistica, como no filme Sebastiane (1976), de Derek Jarman,
onde a iconografia do corpo santo martirizado de Sdo Sebastido
passa a ser ainda mais atrelada as experiéncias homossexuais
(MENDONCGCA, 2010).

Os atributos da beleza masculina classica por vezes foram:
tbnus bem definido e musculatura hipertrofiada. Lesionada. E,

portanto, bela. Da morte de Narciso em frente ao espelho d’agua



aos celulares com camera frontal ligada, ha flor?!

Antes mesmo do inicio do cinema, com 0s experimentos
fotograficos feitos por cientistas como Edward Muybridge (ADAM,
1910) é possivel verificar uma certa predilecdo pela escolha de
corpos hipertrofiados. Isso demonstraria ndo s6 a capacidade da
midia fotografica em retratar o movimento, mas também o seu
potencial estetizador dos corpos. Algo que viria mais tarde a
fazer do cinema um local ideal para a satisfacdo de fantasias
erdticas por conta do seu regime comercial de entrega dessas
imagens estéticas.

Com o advento do primeiro cinema e as experimentacdes
em magquinas de espiar através, € possivel verificar o
aparecimento de filmes de voyeurismo (MACHADO, 1997), onde
se podia espiar sem ser visto. Com um potencial erotizador da
imagem fotografica o cinema ja viria a ocupar um espaco
marginal em que era possivel ver cenas com tom erético para
época. Eram comuns cenas de halterofilistas mostrando seus
corpos esculturais, com destaque para a experiéncia de Eugen
Sandow, que ficou conhecido como Hercules Moderno e foi

filmado na Black Maria?® de Thomas Edison em 1893.

20 Black Maria é conhecida como o primeiro estidio de filmagem da historia do
cinema, de 1893. Para mais, ver em: https://youtu.be/HWM2ixqua3Y
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A partir da década de 1920, uma ordem de artistas passa
a empenhar uma busca pela desfiguragéo dos corpos no cinema.
Essas experiéncias comecam a ser atreladas as culturas de
vanguarda, como em exemplo de Um Cao Andaluz (1929), de
Luis Bufiuel, e também da estética do cinema alemédo pos 12
Guerra, que ficou conhecida como Expressionismo Alemé&o.
Tratou-se de uma desconstrucdo dos padrbes hegemonicos de
representacdo para a qual a industria do cinema até entdo vinha
se debrucando.

Tardiamente decidiu-se por chamar parte desses
movimentos de desfiguracdo dos corpos de Queer Cinema?!, e
mais tarde New Queer Cinema, nhos anos 90, com a
popularizacdo do cinema digital e o aumento de festivais de

cinema, onde surgiram possibilidades de se fazer outros cinemas.

21 “N&ao obstante a obra pontual de alguns cineastas experimentais como
James Sibley Watson e Melville Webber (Lot in Sodom, 1933), o cinema norte-
americano s foi conhecer algo como uma onda aglutinadora de um cinema
queer a partir do final dos anos 1950 com o aparecimento do cinema
underground, um movimento de experimentagcdo cinematogréafica
independente que surgiu no contexto da contracultura. Esse underground
rejeitava as praticas cinematogréficas estabelecidas e questionava as
ideologias dominantes, trazendo para o cerne figuras antes marginalizadas.
Cineastas como Kenneth Anger, Jack Smith, Andy Warhol e Paul Morrissey
escancararam as portas heteronormativas do cinema tradicional com sua
filmografia claramente queer (mesmo que o termo s6 tenha sido apropriado
anos depois) que explorava sem pudor o corpo masculino, personagens
transgéneros, drogas e sexo” (BETTIN, 2005, p.109).


https://youtu.be/HWM2ixqua3Y

Em critica histérica ao que se convencionou chamar de
New Queer Cinema, o Cinema Queer teria nascido nas primeiras
experiéncias homoeroticas de Eugen Sandow, destacado em sua
dissidéncia em estudos contemporaneos, como o trabalho de
José Gatti?>~ e também na possibilidade de tracar uma histéria
do Cinema Queer a partir de DICKSON EXPERIMENTAL
SOUND FILM (1884)23, onde dois homens dancam ao som de
violino em umas das primeiras experiéncias sonoras da imagem

em movimento.

Esta pesquisa percorreu um caminho por averiguar o
paralelo entre a producdo de artistas homens sobre corpos
masculinos amadores, diante de sua homoerotizacdo em
contextos marginais. Para assim, falar de corpos em sofrimento
gue eram — e ainda sdo — vistos como belos. Principalmente com
0 aparecimento das redes sociais e a capacidade, inclusive, de
comercializacdo de materiais amadores e eroéticos. Feitos apenas

com um celular.

Patricia Silveirinha (1999), em referéncia a Rosalind

Krauss (1976), aponta para uma vocagao narcisica inerente ao

22 Para mais, ver em: GATTI, José. Duelo de titds: Sandow e Schwarzenegger.
In PENTEADO, Fernando Marques; GATTI, José. Masculinidades: teoria,
critica e artes. Sao Paulo: Estacao das Letras e Cores, 2011.

23 Para mais, ver em: https://youtu.be/Y6bOwWpBTR1s
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video. Por artista e midia praticamente se fundirem, para ambas
as autoras, o video teria se tornado um local onde o eu artistico
desligado do contexto social e focado na experimentacéo do self.
Tanto para quem filma a si mesmo quanto aqueles que assistem
a esse corpo. Como uma experimentacdo da vida em
virtualizacdo. Um trabalho que entendo hoje ser feito também por
amadores.

Foi de meu interesse articular um conceito imagético entre
a arte, o cinema, a videoarte gay e a pornografia gay a fim de
compreender de que forma a pratica do video e o cinema de arte
se mostram na relacdo da captura dos corpos, nas peliculas e
fitas magnéticas. Sendo educado pelo Cinema e Video, percebo
nesses dispositivos, assim como Rosa Maria Bueno Fischer
(2002), um conjunto de maquinas que também me educaram e
formaram meu desejo.

Trazer a mesa esse potencial de educacdo de fazeres
amadores, é um furo ou uma tentativa de, ao menos
artisticamente, dar um tapa contra a cultura que parece sempre
tentar me moldar. Ou me por em forma. Pretendo agora olhar
para o lugar-comum, para as midias de massa no sentido de

perceber essa educacdo dos amadores.
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Capitulo 3 - Burden, Coutinho e eu: Idealizando uma

conversa e talvez um beijo

Jean-Paul Sartre, em citacdo de Hal Foster (2021, p. 76),

Um dia na vida € um filme ensaio de Eduardo Coutinho de
2010, sobre e com a programacéo da televisdo brasileira. Ao se
apropriar do contetdo televisivo e ordena-lo por assuntos de seu
interesse, Coutinho exerce o que Nicolas Bourriaud (2009)

concebe como arte da pos-producdo. Onde o papel de autoria de
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Coutinho seria dar cabo da programacdo e ordenacdo das
imagens. Assim, remixando Michel Foucault (1969), ele exerce a
funcdo nédo-autor?* de Um dia na vida. E proprio da arte da pos-
producdo (BOURRIAUD, 2009) a apropriacdo, 0 sampleamento
de conteudos de autoria terceira, através desse acesso ao lugar-
comum.

Ao ordenar as imagens de Cru?> e Obra Caps 1, 2, 4, 5,
20, 32, 33, 40 tinha interesse em averiguar a funcéo do nao-autor
inspirado no trabalho de Coutinho, assim como no de Chris
Burden. S&o videos que produzi em 2021 a partir da disciplina de
Videoarte ministrada pelo Prof. Dr. F4bio Noronha, no PPG-
CINEAV na Universidade Estadual do Parana. Ao se utilizar da
fungdo n&o-autor, autores como Coutinho produzem obras Unicas,
munidas de uma estética mista, que ndo servem apenas a
exibicdo canodnica do cinema. O diretor de Um dia na vida se
coloca como um programador de imagens televisivas, que tem

autoria outra. Eduardo Coutinho ndo esconde as emissoras ou

2 A fungdo ndo-autor trata-se de minha elaboracgio acerca da critica de autoria,
proposta por tedricos como Foucault (1969) e Barthes (1968/2004), na qual
criadores conscientes do conceito de autoria passam a operar 0os materiais em
um sentido novo, se apropriando de um ndo-lugar ou lugar-comum. Em termos
gerais, para Foucault (1969) a funcéo autor se instaura através da construgao
historica de um regime de propriedade intelectual, credibilidade, razéo e
expressao por parte de um sujeito.

25 Para mais, ver em: https://vimeo.com/563509225



https://vimeo.com/563509225

fontes, deixando que as imagens falem por si, em assuntos
variados. E uma apresentacio de produtos prontos provenientes
da televisédo, e ndo mais uma tentativa de representar a realidade
fora dela.

Estas expressdes artisticas incorporam uma das estéticas
da arte contemporénea, que mesmo dizendo algo sobre seu
emissor, servem também como camada de um palimpsesto da
historia dos materiais. Objetos encontrados eclodem, produzindo
um sentido Unico no contato com o receptor. No caso de Um dia
na vida, revelam uma certa generalidade brasileira proveniente
da midia. Em AMADOR.EX.OBRA, uma narrativa sobre o amor
ou a idealizacdo que fazemos a partir de icones. Coutinho
elaborou uma obra ensaio que questiona a quem e para quem
essas imagens sao criadas. Assim me questiono entdo sobre a
educacédo dos ndo-autores, pois me vejo neles.

No livro O Que Vem Depois da Farsa, Hal Foster usa da
citacdo de Sartre (que inicia esse capitulo) para tratar da
linguagem da arte contemporanea, uma arte onde o interesse

estaria justamente nessa nuvem?® de estéticas possiveis que a

26 “A Internet pode ser comparada a uma colcha de retalhos de cidades-
estados ou a um arquipélago de ilhas. Os dados do usuario e os materiais de
conteudo estao dispersos em diferentes servidores, dominios e jurisdigées (ou
seja, diferentes paises soberanos). A nuvem é mais como a unificacdo da
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globalizagdo e a desforra da hipercultura (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2011) promoveram.

A midia mainstream pode ser vista como um dispositivo na
sociedade atual que, visualizada em massa através da Internet e
televisdo, oferece uma sensacdo de democracia de acesso a
informacdo para os ‘tela-espectadores’. Um reflexo narcisico
onde seria possivel se ver e se fazer falar. Um lugar a ser
cobicado por grande parte dos brasileiros que ambicionam
trabalhar na industria cultural. O sujeito global, para nos
brasileiros, tomou o significado de fazer parte de uma emissora
de televisdo. O desejo de ser visto por toda populagdo nacional,
ser um modelo de existéncia, parece tomar maior corpo hoje com
as redes sociais: mais que os 15 minutos de fama previstos por
Andy Warhol, temos a falsa sensacao de estar sempre diante de
um palco. Somos autores de nossas stories.

Na Internet, os amadores em video e ‘tela-espectadores’
se confundem, numa falsa sensacéo de comunidade. Os que tém

dinheiro para patrocinar os posts, assim como na vida real, sao

Alemanha de Bismarck, varrendo elementos anteriormente distintos,
colocando-os sob um governo central. Como acontece com a maioria das
tecnologias, hd uma sensacédo de abstracdo de experiéncias anteriores; na
nuvem, 0 usuario nao precisa mais entender como um programa de software
funciona ou onde realmente estdo seus dados. O importante € que funcione”
(VELDEN; KRUK 2012, n.p).



mais vistos. Nestas doses diarias de auto-exposicao, esta-se
trabalhando para grandes corporagcfes que enfatizam o lugar de
espectadores de um mundo de beleza utdpico. Idealizado por
Nnosso proprio desejo de consumo.

Questiono quais as formas de meu fazer artistico ser visto
diante da esmagadora onda de influencers das artes e dos
modos de fazer arte no Brasil. Ndo a toa, me atentei & obra de
Chris Burden, em especiais seus videos para as insercdes pagas
na televisdo estadunidense nos anos 70. Ao questionar esse
lugar-comum ou, nas palavras de Burden, via de mé&o Unica?’ que
era a televisdo norte-americana, Burden decide operar dentro da
l6gica do absurdo, de ser estadunidense e conviver diariamente
com a violéncia da Guerra do Vietna na midia. Ao pagar por suas
insercGes performaticas 28 na televisdo, Burden ndo estava
apenas construindo seu lugar no hall de artistas iconicos, mas
guestionando a capitalizacdo desses suportes, dessa midia e o
poder que opera na educacédo das sociedades.

Por sua vez, Coutinho, ao acessar na televisao esse lugar-

comum, se colocou na figura de um programador, acessando 13h

27 %(...) Tv seemed like a one-way street” (AITKEN, 2005, p. 74)

28 The televisdo Commercials 1973-1977 - Compilagdo recente das
intervencbdes  de Chris Burden na televisdo estadunidense.
https://www.eai.org/titles/the-tv-commercials-1973-1977
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de material ao vivo e gravando o seu zapear pela programacéo
televisiva brasileira. Esse zapear revela um lugar esquizo?®. O
que é préprio da televisdo e hoje também dos feeds das
midiaticas, onde

plataformas sequéncias como a de

apresentadoras loiras sucedem perseguicdes policiais e
convivem diariamente no trocar de canais, com coOrpos ora
sexualizados, ora defuntos e dissecados que se mostram a quem
ousar olhar para o aparelho de televisao ligado.

Ao ser guestionado sobre o porqué de seu filme ndo entrar
em circuitos de salas comerciais de cinema e dentro de
programacdes oficiais, Coutinho3° elabora sobre as diferencas
guanto as questdes juridicas enfrentadas pelo seu filme-ensaio e
o filme Fahrenheit 9/11, de Michael Moore. Segundo Coutinho, o
diretor estadunidense teria enfrentado apenas uma acgao judicial
devido a seu filme, que questiona politicos e grandes figuras da

cultura estadunidense. A questdo judicial parece incomodar

29 O termo ‘esquizo’ em sua derivacdo germanica de ‘skhizein’ significa
"“dividido™. Diz-se do esquizofrénico que este estaria dividido entre a realidade
e 0 alucinatdrio. O mesmo termo popularmente ganhou a nogéo de diminutivo
da palavra “esquisito”. Nas redes sociais o termo também se refere a uma
estetizacdo da loucura em relacdo a certos personagens reais da cultura
cibernética.

30 Fragmentos da Histéria: O Filme de Compilacdo — debate com Eduardo
Coutinho sobre Um Dia na Vida. Para mais, ver em:
https://youtu.be/JtR4IspJo8I



https://www.eai.org/titles/the-tv-commercials-1973-1977
https://youtu.be/JtR4lspJo8I

Coutinho, que lamenta ndo vir a saber quais seriam as reacdes
do publico ao seu ensaio-obra. Apos sua Coutinho, o filme foi
disponibilizado na plataforma YouTube3!. Tal exemplo elucida o
gue Nicolas Bourriaud (2009) chama de “O autor. Essa entidade
Juridica.” Revisitando os trabalhos de Barthes (1968/2004) e
Foucault (1969) e suas respectivas mortes do autor, Bourriaud
atenta sobre o lugar mercadoldgico, no qual a figura do autor
viria a operar contemporaneamente.

Quando concebi meu trabalho intitulado Cru, como uma
conversa com Chris Burden, mostro esse grotesco maravilhoso
gque é a midia. Vejo que na lbgica terceiro-mundista, 0s
receptores da sociedade do espetaculo passam a deglutir e
devolver uma ecologia de imagens. Enquanto sul-americanos,
nossas visdoes de mundo foram pautadas no consumo de
costumes de autoria norte-americanos e europeus.

Através da arte, falo dessa virtualidade artistica, me
colocando juntamente a Burden e Coutinho, sendo orientado por
Fabio Noronha.

Ao pensar a televisdo de hoje, olhei também para as redes
sociais. A televisdo assumiu recentemente o lugar de suporte

para uma pretensa maior interatividade midiatica, trazida pela

31 Para mais, ver em: https://youtu.be/v3Yw6Sa4GYM
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Internet. No Brasil, ambas conversam, e com os aparelhos de

stream, progressivamente as programacgOes televisiva e
algoritmica dos players pertencem a um sé aparelho. A tela serve
tanto para a Internet como para a programacgédo televisiva. A
l6gica do gadget nos faz conectar as imagens e sons 0 tempo
todo, numa fome por imagens do mais alto prazer visual a
propagagdo de conhecimento nas redes. Somos amadores e
autores de histérias, posts, fotografias, videos e dancinhas. Tudo
através de “tecnodrgdos” como celulares e reldgios.

N&o fosse pelas redes, eu néo teria acessado o arquivo
em formato pdf que foi necessério para conhecer a obra de Chris
Burden e grande parte da bibliografia e filmografia na qual se
baseiam o meu fazer artistico.

Como posso entdo, enquanto artista brasileiro, latino-
americano, nascido no norte do Parana, falar com Chris Burden?
Meter-me a besta em falar com Chris Burden? Ou ao menos,
fazer uma possivel conversa e trazer Michel Foucault, Roland
Barthes, Jean-Paul Sartre, Nicolas Bourriaud, Hal Foster para a
roda, ou quem me parece necessario para tratar sobre a midia
hoje.

N&o me resta opcdo sendo a de vestir também a funcao

de néo-autor, para dialogar com essa massa de imagens e


https://youtu.be/v3Yw6Sa4GYM

informacgdes que todos os dias tenho que comer no meu feed da
vida digital/social.

Seria possivel, através da arte, hackear uma conversa e
se fazer um encontro entre mim e um artista que nunca ouviu
meu nhome? Em que me assemelho a Chris Burden? Que tipo de
conversa puxaria com ele num momento embaragoso que
antecipa a entrevista mais formal possivel? Ou durante um café,
sabendo eu logicamente de sua existéncia e ele sem saber da
minha? Burden, visto como autor na histéria da arte
contemporanea. Eu, um artista pesquisador brasileiro. Creio ser
através do estranhamento entre midia e violéncia que essa
primeira conversa se daria.

Chris Burden, obcecado por como os estadunidenses nao
reagiam mais a violéncia por se acostumarem com as imagens
da guerra no Vietna, resolveu dar um tiro em seu braco®? para
fazer um trabalho de arte. Coloco-me entéo a olhar para a midia,
de canto de olho. Esta midia, completando com as palavras de
Rosa Maria Bueno Fischer (2002), que educa modos de viver e
também narra historias

inspiradoras, as quais devem ser

7

copiadas pelos telespectadores. Que tipo de arte € essa que

existe a partir da existéncia do video e sé é evidenciada por isso?

32 Para mais, ver em: https://youtu.be/lk s m9uyZo
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O registro do ato de atirar no proprio braco, de Burden. O exato
momento em que a bala passa por sua pele, ali esta a arte?
Devo me inspirar?

E nessa logica de critica a arte que Chris Burden se
interessou por ocupar também a televisdo, seja se colocando
entre grandes nomes da histéria da arte, seja orcando uma
exposicado pela televisdo. Chris Burden, nos anos 70, assim
como Coutinho em 2010, olham para a midia com estranhamento,
procurando por uma beleza estranha, proveniente do uso mais
vernacular possivel de tais tecnologias. Fazer-se autor a partir do
banal. Quase um n&o-ser, apenas mais um dia na vida. Uma
imagem que passa e ninguém vé.

Regulando seu filme a uma estética de instalacdo de arte
contemporanea, algo até ultrajante para ser reproduzido
comercialmente nos cinemas, Burden e Coutinho tratam de n&o
mais representar o mundo e como ja disse: apresenta-lo.

Esse mundo que é meu também. E de todos. Esse
reflexo/refluxo narcisico midiatico do que é viver no Brasil e
consumir televisdo aberta. Acordar aprendendo outro idioma,
almocar vendo assassinatos e ir dormir orando.

Mas a quem se dirige esse aglomerado de imagens

incessantes? Essas imagens que me educaram, revelam esse


https://youtu.be/Ik_s_m9uyZo
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lugar-comum e um gosto cru, que € qualquer coisa.
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Desenhos, anotacdes e pinturas em 2021 no inicio da pesquisa.



P6s OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32, 33, 40 ou
Decupando AMADOR.EX.OBRA.

Fabio Noronha (2013), orientador dessa pesquisa, ao falar
sobre sua criacdo artistica, diz sobre o fazer artistico de

apropriacao:

Localizando minha criacdo poética dentro dos moldes da
producdo de readymades, objetos encontrados e alavancados ao
status de arte, me encontro em constante produ¢gdo com o
mundo.

Cru € um video ensaio. Ele € um capitulo, parte de um
corpo maior: O filme AMADOR.EX.OBRA. Que é o objeto final
deste trabalho de pesquisa no PPG-Cineav. Cru foi apropriado
junto de sua continuagéo, o video OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32,
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33, 40. que um meio entre Cru e

AMADOR.EX.OBRA. As trés producbes interagem com a

representou

linguagem da televisdo. Burden e Orson Welles estdo ali junto
comigo. Eduardo Coutinho também, conceitualmente.

Nos anos 70, Burden passou a empreender uma série de
comerciais pagos na televisdo aberta estadunidense, em que o
artista desenvolve pecas heterogéneas que foram transmitidas
ao longo dos anos 1973 a 1977.

Virtualmente e dentro da prépria arte, me aproximo e
converso com a obra de Chris, localizando ele que, esse
remetente que lhe fala, € de um Brasil globalizado, onde as
coisas estdao WILD. Um artista sul-americano e voraz por deglutir
tudo aos moldes antropofagicos, qualquer obra que lhe surgir
pelas redes. Essa me parece ser a Unica maneira de produzir
com o meu entorno. Conceber um filme que pretenda ser uma
resposta/retrato desse regime de imagens, onde na sociedade do
espetaculo, a mim s6 caberia espectar/deglutir.

Resolvo entédo falar com Chris de igual para igual. Eu ap6s
ele. Repetir o seu trabalho. E também mostra-lo, basicamente o
trabalho de um professor de artes. Ou um vj. Seria essa a minha
maneira decolonial de fazer falar essa conversa entre dois

artistas estrangeiros um para o outro?



Os filmes resumem em imagens e transicoes
embaracosas o que € a midia pelo olhar deste que pesquisa, ao
que ela serve ontologicamente e a todo propdésito técnico que lhe
serviu como artista. Divertimento, Gozo, Escarnio, Educacao,
Inspiracdo. Seja filmar numa pelicula, pintar um quadro ou baixar
qualquer contetdo que me sirva de inspiracdo para novos
trabalhos. Eu, ‘artistinha’ da pds-producdo. Um ja nascido néo-
autor. Em 1992.

Ao passar pelo processo de qualificacdo do mestrado em
Cinema e Artes do Video no PPG/CINEAV, um sentimento em
contraste com o rito tomou forma em minha pesquisa, sobretudo
Nno meu encontro com teorias sobre o amadorismo.

Minha relacdo com os conteldos amadores acessados na
WEB 2.033 se mostraram em minha trajetéria artistica enquanto
praticas empreendidas tanto na instituicdo — quando apresentei
em 2015 um projeto de curadoria de mostra de nome Beleza

Esquisita no Museu Oscar Niemeyer para as aulas da disciplina

33 Web 2.0 se refere a uma mudanca de paradigma na Internet no inicio dos
anos 2000, quando sites que antes eram estaticos em seus contetdos
passaram a servir como plataforma para usuarios e suas trocas via rede. “Em
linhas gerais, Web 2.0 diria respeito a uma segunda geracdo de servicos e
aplicativos da rede e a recursos, tecnologias e conceitos que permitem um
maior grau de interatividade e colaboracdo na utilizagcdo da Internet’
(BRESSAN, 2009, p. 2)
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de Videoarte em minha graduacdo em Cinema e Video, onde
foram curados videos de ndo-artistas na plataforma YouTube que
dialogavam com estéticas de artistas de vanguarda, e também
em recente mudanca de programacdo em minhas redes sociais,
onde mudei meu avatar nas plataformas e empreendi em um
projeto de repostagem de conteudos de memes e cinema,
intitulado Mundinho Jomi34,

Parte do processo de concepcdo do filme
AMADOR.EX.OBRA se deu em uma mudanca de postura minha
em relacdo ao regime de imagens do qual eu vinha operando até
entdo. No lugar de postar diariamente fotos do meu cotidiano,
troqguei o0 nome do meu avatar e realizei apropriacbes de
conteudos que passavam por mim diariamente, em especial
memes3® produzidos por amadores na Internet, como também
trechos de obras audiovisuais consagradas pela Cultura. Queria

testar a plataforma, suas limitacBes em relacdo a direitos autorais,

34 Fiz experiéncias onde reproduzia tanto contetidos de amadores (ndo-artistas)
como também de canones da arte. Como exemplo: transmiti por stories Je
vous salue Saravejo, de Jean-Luc Godard, e memes curados em grupos da
plataforma Telegram, acervos do Twitter e também enviados a mim por
colegas. A prética durou pouco mais de 2 meses. Neste periodo, quase perdi
meu perfil na plataforma, pois o algoritmo localizava a propriedade intelectual
dos Autores em Arte.

35 Entendo o meme tanto como um gene cultura em Dawkings (1976), mas
também como uma construgéo coletiva que extrapola os limites de autoria.



mas também a audiéncia da qual hoje somos todos reféns em
NOssos avatares nas redes sociais.

Com a pratica Mundinho Jomi, recebi retornos e criticas
gue exclamavam tanto um lugar de pratica artistica ja
estabelecida®®, como também aqueles que viram nisso um tipo
de suicidio social ou sujeira da minha imagem a partir do meu
avatar digital. Entendi assim que as imagens geradas por mim
estavam sendo automaticamente ligadas a minha performance
nas redes. Como se minha identidade estivesse atrelada a minha
estética postada. Ja nessa época, olhava tanto para o video Cru
quanto para o video OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32, 33, 40, a fim
de deles, tirar substancia para a continuacdo da criacdo de um
longa-metragem digital. Em Cru, olhei principalmente para as
intervencgdes feitas por Chris Burden na televiséo, e a partir delas,
resolvi dublar suas palavras. SCIENCE HAS FAILED, HEAT IS
LIFE, TIME KILLS. Essa dublagem pode também ser vista como
um beijo por mim ndo percebido. Um beijo em um estranho.
Alguém que eu havia acabado de conhecer.

Em OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32, 33, 40, que contém Cru,

36 S&o inumeros os perfis nas redes sociais que se colocam como verdadeiros
acervos de Memes e da Internet. Dentre eles, cito os perfis New Meme
Museum, Saquinho de Lixo e Melted Videos. Na plataforma Twitter € possivel
encontrar “acervos” especificos para certas celebridades da midia.
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trouxe a tona questdes sobre minha prépria formacdo de
subjetividade. Meu primeiro contato com a Arte, assim como ela
e a midia me formaram.

Servindo como base primeiramente para narrar uma certa
cronologia minha de acesso a musica, a playlist anexada a minha
dissertacdo me serviu também como argumento para o filme
AMADOR.EX.OBRA. Me interessava a musica, mas também as
palavras contidas nelas. Entendi com Samain (2005) que o
artista € alguém que corre riscos por imaginar. E no imaginario,
palavras também s&o imagens, e vice-versa. Tao logo eu estava
procurando trechos e memes para postar em minhas redes,
alimentei uma pasta da qual passei a chamar de Colecdo, em
interlocucéo com o Noronha.

Essa colecdo passou a refletir uma busca minha por falar
sobre ser amador em pesquisa artistica. Sobre a idealizacédo que
praticamos na superficie que ficamos em maior parte de nossas
pesquisas em diferentes graus da educacdo. No filme
AMADOR.EX.OBRA procuro conhecer melhor Chris Burden,

fazendo do meu contato com a pesquisa sobre o artista uma



fanfic®” sobre relacionamentos. Indo do primeiro beijo, passando
por uma DR, para entdo um encontro fora das idealizagdes ou o
reconhecimento de um espelho.

No decorrer do aproveitamento de aulas no PPG-CINEAV,
especialmente com as aulas da Professora Dra. Beatriz
Vasconcelos (Imagem, Cultura e Sentido. Disciplina obrigatoria
para a linha de pesquisa em Teorias, da qual eu nao fiz parte no
PPG-CINEAV.), pude me colocar a refletir ainda mais sobre a
minha pratica em relacdo aos filmes Cru e OBRA Caps 1, 2, 4, 5,
20, 32, 33, 40, e 0 peso das imagens, a principio, usadas para eu
compor um autorretrato, algo que abandonei por enxergar
principalmente minha sombra. Aquilo que s6é vemos quando
estamos trabalhando em pleno sol.

Como resultado disso, passei a performar acompanhado
do video OBRA Caps 1, 2, 4, 5, 20, 32, 33, 40 em diferentes

oportunidades que tive de expor o trabalho durante, por exemplo,

87 O termo “fanfiction” se refere a ficgdes feitas por terceiros a partir dos
trabalhos de idolos ou canones. Foi mais difundido a partir do fandom de
Startrek, nos anos 1970. Entretanto, “(...) o termo fanfiction sucede o termo
fandom, cuja historia € um complemento importante para compreender todo o
processo”. Segundo uma definicAo do Oxford English Dictionary, a palavra
fandom era aplicada no comego do século XX “a esportes e teatro antes de
ser adotada pelos entusiastas de ficcdo cientifica, que desenvolveram muito
da infra-estrutura, jargbes e linguagem de fas ainda em uso hoje” (SIQUEIRA,
2008, p. 9).
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académicos, em aproveitamentos das disciplinas, assim como do

Seminario Cinema em Perspectiva, em eventos
Estagio Docéncia em Histéria, Teoria e Critica da Arte Il, no curso
de Bacharelado em Artes Visuais da EMBAP. Empreendi em
exposicdes dos trabalhos tanto em modalidade online, quanto
presencial. Nessas exposi¢des, durante a apresentacdo do video,
eu me posicionava em frente a projecdo e lia um texto
diretamente do meu celular. Nesse texto (anexado ao filme
AMADOR.EX.OBRA)
desenfreada que temos do aparelho celular no contemporaneo. A

busco refletir sobre a dependéncia
cada apresentacdo fui adicionando citacoes e acdes para a
minha performance. Na ultima delas, que se deu na disciplina de
Imagem, Cultura e Sentido no PPG-CINEAV, para além do texto
lido, entreguei nas maos dos participantes do evento o meu
aparelho celular e também um trabalho de pintura em tijolo de
minha (ndo) autoria, intitulado Midia. Ao entregar os objetos
exclamei: “Isto ndo € um cachimbo!”.

Reconhecendo a grade e também o peso da agua no lago,
empreendi em ndo mais compor um retrato meu, mas sim
oferecer um espelho. Samain (2005) fala que as imagens estao
sempre a espera de serem tocadas e em decorréncia do seu uso

histérico, 0 mais importante € pensar em como as imagens nos



fazem pensar e ndo o porqué. Fato € que num primeiro momento
com a pesquisa que empreendi, busquei por varios porqués
através das imagens de minha cole¢do. Da minha orientacédo
sexual a minhas escolhas profissionais, tentava eu num primeiro
momento responder a emocao da qual eu fui sempre acometido
pelas artes. Sobre o lugar de emocionado, lover, amante,
amateur, amador em artes.

Maya Deren (1965) reconhece que a diferenca primordial
do amador para o profissional séo os reclames em relacdo a falta
de acesso técnico por parte do amador. Algo que numa
perspectiva do ensino ao qual tive contato, € sempre o discurso
da maior parte de colegas artistas e pesquisadores em arte. A
falta e dificuldade de acesso técnico, assim como também uma
dificuldade de reconhecer o proprio trabalho como Arte, fazem
com que muitas vezes abandonemos trabalhos ou né&o
consigamos melhorar a técnica. De acordo com Deren (1965, p.
1), "A parte mais importante do seu equipamento € vocé: seu
corpo movel, sua mente imaginativa, e a liberdade de usar
ambos”.

Para Deren (1965), cabe também ao amador, em seu uso
mais precario, contestar o lugar do profissional, alargando com

sua liberdade de fazer amador, as possibilidades inclusive dos
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ditos profissionais.

Hoje, com a Internet, é possivel ver uma proliferacdo de
fazeres artisticos amadores, capitalizados pelos feeds onde
amadores se confundem com especialistas em ciéncias, artes e
tecnologias, como descreve Patrice Flichy3® em texto de 2016, a
buscando revelar o aparecimento de um novo individuo, o Pro-
Am (Profissional Amador). O Pro-Am, segundo Flichy, seria
portador de um saber/fazer proveniente do seu contato com a
Internet. O que na visdo de Flichy, ndo deixaria esse sujeito mais
a margem do mercado.

Flichy (2016) parece ter bastante esperanca nas redes e
na sua pretensa democratizacdo do acesso a informacao.
Entretanto, a partir do meu proprio empreendimento nas redes
para vender meus servi¢os artisticos, entendi que muitas vezes o
conhecimento aprendido em pesquisas por tutoriais de YouTube,
por exemplo, ndo dao conta das demandas técnicas de mercado
aprendidas em ambientes universitarios, quando também o

préprio conhecimento universitario no Brasil €, muitas vezes

38 “Porém o mundo do amador é menos aquele da mistura do que aquele do
entremear. O amador encontra-se a meio caminho entre 0 homem ordinario e
o profissional, entre o leigo e o virtuoso, o ignorante e o sabio, o cidaddo e o
homem politico. A Internet facilita esse entremear: ela fornece ao amador as
ferramentas, os pontos de apoio, as vias de passagem.” (FLICHY, 2006)



sucateado.

Como Cineasta de formagédo, desde minha entrada no
Curso de Graduacdo em Cinema e Video, minhas empreitadas
em Cinema se deram na producdo de materiais em que a
estética sempre foi para mim um quesito importante de se
ambicionar aprimorar. Todavia, paralelo aquilo que gostaria que
vissem, existiu sempre um apreco pela experimentacdo. Tentar
ver uma beleza esquisita através de imagens que, para mim,
poderiam conviver de igual para igual com as imagens feitas por
artistas de vanguarda em museus. Mas que sao feitas por
amadores.

Este olhar sobre o fazer Amador em relacdo as praticas de
vanguarda, parece ecoar em diversas producdes ao longo da
histéria da Arte. Robert Bresson (1975) com suas Notas sobre 0
cinematografo, realizou uma cartilha de notas sobre fazer um
cinema artesanal. Métodos para fazer da sétima arte primorosa
pelos recursos mais amadores que possuia, por iISSo seu ensejo
em chamar o cinema pelo nome do seu suposto primeiro
aparelho: cinematografo. Rebobinei Pickpocket (1959) em
AMADOR.EX.OBRA, assim como remixei Mouchette (1967),
ambos filmes do cineasta francés. Me perguntando ainda “A

quem se dirigem as Culturas de Vanguarda?” Quem no mundo

de hoje pode por tudo a perder em razéo da Arte?
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39 Repetindo a pratica de Noronha (2013) traduzi via Google Tradutor as
citacdes de Broderick Fox. Espelhei as citagbes num gesto de mostrar que,
com as traducdes, as dire¢cdes podem mudar.



Ao editar o flme AMADOR.EX.OBRA me dei conta do
tamanho e peso das imagens as quais fui educado, tanto em
casa como institucionalmente. Inicialmente como projeto para
esta pesquisa, queria partir de uma residéncia terapéutica que
fica no bairro Reboucas e abriga um artista amador: o Edson
Raggazzon. Fazer um documentério sobre ele e seu fazer
artistico a margem. Ao ser alertado pelo professor Fabio, que
orienta esta pesquisa, pensei que nao era mais o caso de falar
do outro, era a minha vez de ser o sujeito. O arquétipo do louco,
ao qual eu ligava a Edson, por seu diagnéstico, era e poderia
também ser o meu por ser artista. Partindo das minhas préprias
lembrancas, escrevi um trabalho para a qualificacdo deste
mestrado que continha entre varias imagens, histérias minhas
sendo amador. Minhas e de pessoas ao meu entorno. Escavando
minha propria arqueologia de acesso técnico, acessei também
traumas, memdrias ruins, mas também boas de como meu amor
a arte e a induastria cultural se fundiram em minha subjetividade.

Kieslowski em seu filme Amator (1979), parece entender
0s meandros desse fazer que eclode de uma emocdo. De um
amor. Obcecado pelo poder que sua camera portatil de 8mm tem
de registrar seu entorno, Filip (personagem principal e o amador

retratado) acaba por ter que escolher entre sua obsessao por
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filmar e 0 amor de sua familia. Movido pelo poder que a camera
lhe oferece, o cinegrafista acaba por adentrar meios institucionais
do regime comunista ao qual a Pol6nia vivia na época retratada.
Para além do seu prazer e escopofilia, Filip se vé diante de
participar ativamente da propaganda do regime instituido. A
galinha que é abocanhada por uma &guia no inicio do filme é
talvez a metéfora perfeita para falar sobre como as formas de
pensamento amadores (e também de vanguarda) sédo deglutidas

pelo sistema.



A Ty

FILM POLSKI PRESENTS THE FILM
BY KRZYSZTOF KIESLOWSKI AMATOR

fh e CAMERASBIIG
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AMADOR.EX.OBRA

W

Um filme de Foao Miguel Santana

Jeaturing various

Poster de Amator de Krzysztof Kieslowski (1979)
Poster de AMADOR.EX.OBRA (2023)



Créditos de coautoria para AMADOR.EX.OBRA

Apresentando:

Matheus Santana

Agradecimentos:

Maria de Fatima Goncalves, Caroline Gongalves, José Zanatti e

Elio Santana e Mirella.

Carlos Duarte, Marina Raimundini, Otavio Socachevski, Belisa
Bagiani, Mariama Lopes, Karina Buzzi, Jurandir Junior, Ingrid

Duarte, Julia Lana e Filpe Kiste e Giovanni Comodo. .
Fabio Noronha, Keila Kern, Isadora Mattiolli.

Beatriz Vasconcelos, Cristina Mendes e Claudia Priori. Eduardo
Baggio. Cristiane Wosniak e Ricardo Ayres.

Vilma Aguiar e Amélia Siegel.

Chris Burden e todxs xs artistas dxs quais tomei emprestado

suas imagens, cangdes e artes.

187
Capl - O beijo, aidealizacao.

1. Tem que ser Instagramavel - Pintura em tela. 2020 (NAO-
AUTOR) 2. Apropriacdo de Salve - Tasha e Tracie

3. Narciso reload nude — Caravaggio featuring jomi. 2022 —
Colagem e ilustracéo digital. (NAO-AUTOR)

4. Eu néo sei ser minimalista. eu nasci no Brasil. 2021

Pintura em Oleo 160cmX160cm (NAO-AUTOR)

5. Apropriagédo de trecho de trilha sonora do filme Adieu Au
Language de

Jean Luc Godard ( Abii ne viderem -Giya Kancheli )

6. Apropriacao de trecho filme Amator de Krzysztof Kieslowski
(2979)

7. Vinheta produzida a partir de colagens de materiais baixados
pela plataforma Warehouse e pés produzidos em Sketchup:
Vende-se Piras. 2022 (NAO-AUTOR)

8. Apropriacdo de imagem de pesquisa cientifica
"Functional-and-emotional-value-of-different-parts-of-a-mobile-
phone-is-suggested-by.ppm" publicado em
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1111/jiec.12645

9. Apropriacao da cangédo Padé — Jucara Marcal

10. Apropriagdo de meme Exu indo me buscar no lugar onde



ele disse pra eu néo ir. Autoria desconhecida até o momento
dessa publicacéo.

11. Filmagem pessoal de 2021 — Biblia de familia (NAO-AUTOR)
12. Apropriacao de trecho de video Exu Gira Mundo de

Fabio Faustino de 2021 publicado em:
https://youtu.be/Gah2p469pg4

13. Texto de fonte primaria anexo ao filme em inglés. (NAO-
AUTOR)

14. Apropriacao de trecho de video Exu venceu: Grande Rio é
camped do Carnaval 2022. publicado em:
https://youtu.be/uD4yOu4j1jU

15. Traducéo para o portugués de fonte primaria anexo ao filme
em inglés. (NAO-AUTOR)

16. Apropriacdo de video Tambor, o senhor da alegria - Marcelo
D2, Criolo. Publicado em https://youtu.be/jLqOEOF7Da8

17. Apropriacao de video reportagem da BBC NEWS BRASIL -
Por dentro dos

gigantescos campos de maconha do Marrocos

Publicado em https://youtu.be/61DvbnKNPhk

18. Apropriacéo de video publicado na plataforma Tiktok

no perfil @ararasviajantes e republicado na plataforma twitter

com o tweet: A vida dessa pessoa deve ser incrivel.
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19. Apropriacao de video reportagem de

Uol Noticias — Fabricio Venancio em 22.04.2022

20. Apropriacéo de video de Jup do Bairro — O que pode um
COrpo sem juizo?

Publicado em https://youtu.be/8AI22ANNCcKM

21. Gravacéo de tela do jogo The Sims Mobile montando avatar.
(NAO-AUTOR)

22. Apropriacdo de video apropriado do programa Esquadrao da
Moda postado na plataforma twitter:
https://twitter.com/yagodnv/status/1419498089753292804?s=20&
t=y21DxqtQoKvbcWgCvp7flQ

23. Apropriacdo de video apropriado a partir de um tweet de

Big Sur Waterbeds ad 1987

Publicado em https://youtu.be/qUuQqttelevisdo_AM

24. Apropriacdo de musica Alex Ferrari - Zap Zap

25. Vinheta produzida a partir de colagens de materiais baixados

pela plataforma Warehouse e pés produzidos em Sketchup:

26. Apropriacao de Kraftwerk — Radioactivity

27. Apropriacao do video Shoot de Chris Burden (1971)
28. Apropriacao de reportagem digital disponivel em
https://www.nytimes.com/2019/07/10/world/



europe/siberia-lake-instagram.html?smid=url-share

29. Apropriacao de reportagem digital disponivel em
https://www.bbc.com/news/world-europe-48935401

30. Apropriacéo de reportagem digital disponivel em
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/o-
chocante-caso-do-YouTuber-russo-condenado-por-matar-a-
namorada-durante-uma-live.phtmi

31. Apropriacéo de trecho de video do programa

Atarde é sua em ocasido do caso Eloa. Video ndo mais
disponivel nas redes.

32. Texto de fonte primaria anexo ao filme. (NAO-AUTOR)
33. Apropriacéo de video do artista Chris Burden televisao
Promo (1976)

34. Apropriacao de tela e musica de Kali Uchis — Sin Miedo
35. Apropriacao de video documentario de Pablo Lobato
em ocasido da montagem do trabalho Beam Drop de Chris
Burden publicado em https://www.YouTube.com/watch?v=yBeU-
JmEVFE

36. Apropriacéo de video de registro da instalacao

The Big Wheel de Chris Burden (1979)

Publicado em https://youtu.be/y4TSraEebj0

37. Apropriacéo de video meme Soy Darks

189

Publicado em https://youtu.be/3uUnrfiAzuw

38. Apropriacdo de registro da performance
Trans-fixed de Chris Burden (1974)

39. Apropriacéo de registro de maos perfuradas da performance
Trans-fixed

de Chris Burden (1974)

40. Apropriagdo de registro da performance

Match Piece de Chris Burden (1972)

41. Apropriacao de registro da performance

Icarus de Chris Burden (1973)

42. Apropriagdo de registro da performance

Through the Night Softly, de Chris Burden (1973)

43. Apropriacao de video meme Ana Maria Braga jogando Cs.
Publicado em https://youtu.be/MpCuK3bwfoQ

44. Apropriagdo de videoclipe

EARTHQUAKE — Tyler the creator (2019)

45. Apropriacao de registro de performance
televisdo - Hijack de Chris Burden (1972)

46. Apropriagéo de video do artista Chris Burden
Poem for L.A (1975)

47. Filmagem pessoal dublando

Poem for L.A (1975) de Chris Burden (NAO-AUTOR)
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48. Apropriacéo de trecho do filme Febre Tropical de 57. Apropriacdo de video meme de

Apichatpong Weerasethakul (2004) Gilberto Gil. Publicado em

49. Apropriagéo de video de Kid Gorgeus de 2022 https://twitter.com/gilbertogil/status/12591420501061795857s=20
Publicado em https://twitter.com/kidd_gorgeous/status/ &t=jZqzBhEBEOJLIi5f-PuS0Cg

1598244694127005696?s=20&t=jZqzBhE8S8EOJLi5f-PuS0Cg

50. Filmagem pessoal de 2022 na ocasi&do de Processo Seletivo

Simplificado. (NAO-AUTOR) Cap 2 — A Dr ou 'Desromantizacao’

51. Apropriacéo de trecho do filme Koyaanisqatsi de Godfrey 1. Contrataque decolonial — macumbas para desligar robds e
Reggio com musica de Philip Glass e imagens do imploséo da outras simpatias de resisténcia -

cidade fordista Pruitt Igoe. Disponovel em Pintura em tela. 2020 (NAO-AUTOR)
https://youtu.be/ng_SpRBXRmME 2. Apropriacao: trecho de trilha sonora do filme Adieu Au

52. Apropriacéo de capa e cancéao de Language

Baiana System — Sulamericano publicado em de Jean Luc Godard ( Abii ne viderem - Giya Kancheli )
https://youtu.be/sSFFf6F-IFY 3. Apropriacgéo de trecho da novela Maria do Bairro

53. Filmagem de registro do centro de Curitiba. (Maria pede o divorcio para Luis Fernando )

54. Filmagem doc-ficcional de retorno a Colombo-PR com Puublicado em https://youtu.be/v6dymmad5xtO

transporte coletivo. 4. Insercéo de trechos de filmagem pessoal

55. Apropriacgéo de videoclipe de dublando Poem for L.A (1975) de Chris Burden (NAO-AUTOR)
Linkin Park — In the End 5. Apropriacéo de capa e cancéo de

Publicado em https://youtu.be/eVTXPUF40z4 Arca — Brokeup

56. Filmagem na divisa entre Colombo-PR e Curitiba-PR Publicado em https://youtu.be/hiICn9_3lp7k

numa das pontes sobre o Rio Atuba. 6. Insercéo de texto de fonte primaria. (NAO-AUTOR)



7. Apropriacao de video The Big Wrench AD (1980) de Chris
Burden.

8. Apropriagdo de meme postado na plataforma instagram em
https://www.instagram.com/p/Cc50GVQpm1C/

9. Apropriacdo de meme postado na plataforma

instagram em https://www.instagram.com/p/CdOsztooLE1/

10. Apropriagao de meme postado na plataforma

instagram em https://www.instagram.com/p/CdZaU1bLQDL/

11. Apropriacdo de meme 'Nada supera Eduardo Suplicy no show
do Baiana System' postado na plataforma twitter e publicado em
https://twitter.com/abner_moabe/status/15327219375957483527s
=20&t=-hZ14HC_MX1VWYVSyIxHzA

12. Apropriacao do video Prince Charles dancing at the Rio
Carnival

Publicado em https://youtu.be/fL49_IBILbg

13. Apropriacao de trecho do filme Mouchett de Robert Bresson
(1967)

14. Texto de fonte priméaria anexo ao filme. (NAO-AUTOR)

15. Apropriagao de videoclipe

Bjork — Ovule

Publicado em https://youtu.be/cPr_D-b5v2Q

16. integra do filme In memoriam Afeto (2013) (NAO-AUTOR)
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17. Apropriacdo de Gif idealizado por

Tyler Morgan-Wall do cabeamento submarino de Internet da
Terrra. Publicado em
https://twitter.com/tylermorganwall/status/1440669533157556227
?5=20&t=R1c4NUuuzOgEdZ5tMkXdUg

18. Texto de fonte primaria anexo ao filme. (NAO-AUTOR)

19. Apropriagao do filme

O fantasma de Joao Pedro Rodrigues (2000)

20. Apropriacdo da cancédo Bjork — Hunter

21. Texto de fonte primaria anexo ao filme. (NAO-AUTOR)

22. Apropriacao do filme Pickpocket de Robert Bresson (2000)
23. Apropriacdo da cancédo Di Melo — Ma lida

24. Apropriacdo de trecho da minissérie As noivas de
Copacabana (1992)

25. Apropriacao de videoclipe Jup do Bairro - All You Need is
Love. Publicado em https://youtu.be/8pCX3Cvk2-4

26. Apropriacdo de meme do trecho do programa "My strange
addiction "

Publicado em https://www.instagram.com/p/ChcazOdukpX/
27. Apropriacdo do videoclipe de Arca — Nonbinary
Puublicado em https://youtu.be/gfGz4MTQ28I

28. Texto de fonte priméaria anexo ao filme. (NAO-AUTOR)



29. Apropriacdo de video de Silvetchy Monttila cantando
(fonte excluida, contetdo anexo ao filme)

30. Apropriacdo de meme de Sakura Cardcaptors com cangao
Alien SuperStar de Beyonce. Publicado em
https://www.instagram.com/p/Cgpnlfsvtji/

31. Apropriacgdo de videoclipe de Clarice Falcdo e Linn da
Quebrada — O after do fim do mundo .Dirigido por Pablo
Monaquezi e Filipe Oliveira

Publicado em https://youtu.be/00sZgTwo500

32. Apropriacdo de meme de trecho de video-reportagem

de emergéncia do canal CNN NEWS

na ocasido da invaséo russa na Ucrania.

Publicado em
https://twitter.com/cjzero/status/14968801929791815737s=20&t=
kVOMHTygGS9L9-XiA9NMTQ

33. Apropriacéo de trecho do documentario

Memoarias do corpo de Lygia Clark

Publicado em https://youtu.be/c3VUBK{tfhSI

Cap 3—Uma conversa laforaou O espelho
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1. Pintura sobre plotagem (2022) (NAO-AUTOR) Problema
cartesiano ou Grade para passarinhos.

2. Apropriacao de trecho de trilha sonora do filme Adieu Au
Language de Jean Luc Godard (Abii ne viderem - Giya Kancheli)
3. Apropriacéo de trecho do documentario Burden (2016) de
Richard Dewey e Timothy Marrinan.

4. Apropriagéo de fala de Elmyr de Hory em trecho do filme F for
Fake de Orson Welles.

5. Apropriacéo de trecho do livro A sociedade do espetaculo de
Guy Debord

6. Apropriacdo de meme de trecho do programa televisivo

Mais Vocé . Publicado em https://youtu.be/hJSMq3tQ2BY

7. Insercéo de texto de fonte primaria. (NAO-AUTOR)

8. Vinheta produzida a partir de colagens de

materiais baixados pela plataforma Warehouse e p6s produzidos

9. Apropriacao de filme O espelho de Andrei Tarkovski

10. Apropriacao de videoclipe de Solange — Sound of Rain
publicado em https://youtu.be/ JH2FWRLEKE

11. Apropriacdo de meme de trecho de programa televisivo do
canal SBT. Publicado em

https://www.instagram.com/p/Chcaz0dukpX/



12. Apropriacao de trecho do documentario

Raoni de Luiz Carlos Saldanha Jean-Pierre Dutilleux (1978)
Publicado em https://youtu.be/J6-SpbX803E

13. Apropriacao de video de KINO de Chris Marker

Publicado no YouTube com o pseuddnimo de Kosinki

em https://youtu.be/gpwcAodTIIM

14. Apropriagao de cancéo e capa de Racionais Mc's- Jorge da
Capadocia. Publicado em https://youtu.be/golCQUKENYk

15. Insercao de filmagens pessoais jogando

The Legend Of Zelda — Breath of the Wild.

16. Insercéo de gifs animados procurados pelas chaves nominais
de 'pomba batendo asas GIF', "coracéo batendo GIF" em
google.com

17. Apropriacao de imagem de pesquisa cientifica
"Functional-and-emotional-value-of-different-parts-of-a-mobile-
phone-is-suggested-by.ppm" Publicado em
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1111/jiec.12645

18. Apropriagéao de cancao de Noel Rosa - Ndo Tem Tradugéo na
voz de Francisco Alves (1933) Publicadoem
https://youtu.be/DH1nbj220Pw

19. Vinheta de colagem produzida com materiais disponiveis na

plataforma Warehouse e pos-produzidos em SketchUp:
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Monumento a EXU . 2022 (NAO-AUTOR)

20. Apropriacao de cancédo de Arca — Fireprayer

Publicado em https://youtu.be/B7bDh4xdwHE

21. Insercao de trecho de videoperformance

"acdo em outro ambito da vida - EXTENDED featuring ARCA"
gue fez parte do Seminario Show 1 Puublicado em
https://cargocollective.com/jomiarte/
seminario-show-1-inauguracao-remix-extended-2021

22. Insercao de pintura em papel A4 Idolatras — Automacao -
Perfeicdo de 2021 anexada ao filme. (NAO-AUTOR)

23. Insercao de pintura em tapecaria encontrada onde se |é:
33. O homem alienado daquilo que produz, mesmo criando os
detalhes do seu mundo, esta separado dele. Quanto mais sua
vida se transforma em mercadoria, mais se separa dela.

De Guy Debord - A sociedade do espetaculo. O mesmo trabalho
pode se chamar também

"como trabalhar sem o aparelho celular?".

(NAO-AUTOR)

24. Série de trés pinturas que compdem um triptico de nome
Polaroides fora do ar. (NAO-AUTOR)

25. Experimento com tinta acrilica de nome O rio do mundo de
2022. (NAO-AUTOR)



26. Insercao de texto de fonte primaria . (NAO-AUTOR)

27. Apropriacao de video de entrevista de Bjork Guomundsdottir
Publicado em https://youtu.be/d_xr8cbTMqE

28. Apropriacdo de video da apresentacdo do ultimo

trabalho do artista Chris Burden de nome Ode a Santos Dumont
publicado em https://youtu.be/3VjwocAdllg

29. Filmagem pessoal e apropriacéo de cancao de Sza - Kill Bill
(NAO-AUTOR)

30. Apropriacéo de capa e cancéao de

Edgard — Antes que as libélulas entrem em extin¢ao.

31. Apropriacdo de Blue de Derek Jarman (1993)

Fim?
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Traducso em portugués:
www, terravista.pt/IlhadoMel /1540

Parafrase em pertugués do Brasil
Railton Sousa Guedes
Coletivo Periferia
www.gencities.com/ projetoperiferia

Editoragao, tradug#o do preficio e versio para eBook
eBocksBrasil.com

Fonte Digital base
Digitalizagin da edicdo em pdf originaria de
www.gencities.com/ projetoperiferia

2003 — Guy Debord

Cara Deboz

94)

Para saber mais acesse: https://cargocollective.com/jomiarte/seminario-
show-1-inauguracao-remix-extended-2021
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Nota Importante

O que vem a seguir, € uma pardfrase
desenvolvida em portugués do Brasil, baseada em
uma traducao publicada na rede em 1997 em
portugués de Portugal
(www.terravista.pt/IlhadoMel/ 1540).

Para quem faz questao da precisao absoluta
das palavras escritas por Debord, é fortemente
recomendado beber da fonte original, em francés
[www.geocities.com/ projetoperiferia4/sefa.htm]

— também publicado em eBook pela
eBooksBrasil.com

s
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/’f@nch fries

Prélogo para a téa¢slesiebigs

“A teoria revolucionaria €, agora, inimiga de . "
toda a ideologia revolucionaria e sabe que 0 é.” A Sociedade do Espetaculo foi publicado pela
primeira vez em novembro de 1967, em Paris, por
Buhet-Chastel. Os tumultos de 1968 o tornaram

Em 2021 é possivel de acordo com o campo conhecido. O livro, no qual jamais mudei uma sé

das artes criar algo inédito. Mesmo as formas Bplasre, 1ol eegiiadn. seguidimnents & parts.de

; 5 e 1971 pelas Editions Champ Libre que tomaram o
mais revolucwnanas, encontram-se catalogados nome de Gérard Lebovici em 1984, apés o
a partir de reapropriagdes critico-histéricas de formas assassinato do editor. A série de reimpressdes
de revolucionar. sucederam-se ai regularmente até 1991. A
presente edicao, ela também, permaneceu
. rigorosamente idéntica a de 1967. A mesma regra
Comer essa sopa de letrinhas sem tentar formar norteara alids, muito naturalmente, a reedicéao de
palavras, parece ser anova forma.. todos os meus livros na Gallimard. Nao sou

destes que se corrigem.

Se espera sempre um novo com notas do passado.

Uma teoria critica como esta nao tem que ser
mudada; mnao enquanto nao tiverem sido
destruidas as condicoes gerais do longo periodo
da historia de que esta teoria tera sido a primeira
a definir com exatiddao. A continuacao do
desenvolvimento do periodo nao fez senao
confirmar e ilustrar a teoria do espectaculo cuja
exposicao, aqui reiterada, pode também ser
considerada como histérica em uma acep(zaopode
menos elevada: testemunha o que foi a posicao
mais extremada por ocasiao das disputas de 19683|m

5




e, portanto do que ja era possivel saber em 1968.
Os mais equivocados desta época puderam
aprender a partir de entao, pelas desilusoes de
toda sua existéncia, o que significavam a
«negacao da vida que se tornou visivels, «a perda
da qualidade» ligada a forma-mercadoria e a
rproletarizacao do mundos.

De resto, acrescentei a seu tempo outras
observagoes a respeito das mais notaveis
novidades que o cursc ulterior do mesmo
processo fizeram aparecer. Em 1979, por ocasiao
de um prefacio destinado a uma nova traducao
italiana, tratei das transformacgoes efetivas na
natureza mesma da producac industrial, como
nas técnicas de governo, gue comegava a
autorizar o uso da forca espectacular. Em 1988,
os Comentdrios sobre a sociedade do espectaculo
estabeleceram claramente que a precedente
vdivisao mundial das tarefas espectacularess
entre os reinos rivais do «espectacular
concentrados e do «espectacular difusor havia de
agora em diante acabado em beneficio de sua
fusdo na forma comum do «espectacular
integrados.

Esta fuséo pode ser sumariamente resumida
corrigindo-se a tese 105 que, referindo-se ao que
se passara antes de 1967, distinguia ainda as
duas formas anteriores segundo certas praticas
opostas. O Grande Cisma do poder de classe

tendo terminado em reconciliacao, € preciso dizer
que a pratica unificada do espectacular integrado,
hoje, stransformou economicamente o mundo», ao
mesmo tempo que stransformou policialmente a
percepgaos (A policia no caso € mesmo novidade
completa).

E unicamente porque esta fusdo ja se tinha
produzido na realidade econémico-politica do
mundo inteiro, que o mundo podia enfim
proclamar-se oficialmente unificado. E também
porque a situagdo a que chegara universalmente
0 poder separado ¢ tdo grave que esse mundo
tinha necessidade de ser unificado o mais cedo
possivel; de participar como um unico bloco na
mesma organizagao consensual do mercado
mundial, falsificado e garantido
espetacularmente. E ele ndo se unificara,
finalmente.

A burocracia totalitaria, «classe dominante de
substitui¢do para a economia mercantil», nunca
acreditou o suficiente em seu destino. Sabia ser
forma subdesenvolvida de classe dominantes, e
gueria ser mais. A tese 58 tinha ha tempos
estabelecido o seguinte axioma: «A raiz do
espetaculo esta no terreno da eccnomia tornada
abundante, e é de la que vém os frutos que
tendem finalmente a dominar o mercado
espetacular.
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E esta vontade de modernizacio e unificaciao
do espetaculo, ligada a todos os outros aspectos
da simplificacao da sociedade, que conduziu a
burocracia russa a se converter repentinamente,
como um s6 homem, a presente ideologia da
democracia: isto é, & liberdade ditatorial do
Mercado, temperada pelo reconhecimento dos
Direitos do homem espectador. Ninguém no
Ocidente fez o menor comentarioc sobre o
significado e as consequéncias de tao
extraurdinario  aconlecimento  mediatico. O
progresso da técnica espetacular fica provado. Sé
se teve que registrar a semelhanca de uma
espécie de abalo geologico. Data-se o fenomeno, e
imagina-se té-lo compreendido bem,
contentando-se na repeticao de um sinal muito
simples — a queda-do-muro-de-Berlim —, tao
indiscutivel quanto os outros sinais democrdticos.

Em 1991, os ©prmeiros efeitos da
modernizacao apareceram com a dissolucao
completa da Russia. Ai se expressa, mais
abertamente ainda que no Ocidente, o resultado
desastroso da evolucdo geral da economia. A
desordem € apenas sua consequéncia. Por toda
parte se colocara a mesma pergunta aterradora,
que ronda o mundo hé dois séculos: como fazer
trabalhar os pobres, ali onde a ilusao se dissipou
¢ toda forga foi abatida?

A tese 111, reconhecendo os primeiros
sintomas de um declinio russo do qual acabamos
de ver a explosao final, e antevisando o
desaparecimento proximo de uma sociedade
mundial que, como se pode dizer agora, apagar-
se-d da memdria do computador, enunciava este
julgamento cuja justeza sera facil perceber: «a
decomposicao mundial da alianca da mistificacéo
burocratica é, em ultima analise, o fator mais
desfavoravel para o desenvolvimento atual da
sociedade capilalisla,

E preciso ler este livro considerando que ele
foi deliberadamente escrito na intencao de se
opor a sociedade espetacular. Nunca ¢ demais
dizé-lo.

30 de junho de 1992
GUY DEBORD

poxa, 3 dias depois de eu nascer.
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As idéias se aperfeicoam. O
sentido das palavras
também. O plagiato ¢
necessario. (0] avancgo
implica-o. Ele acerca-se
estreitamente da frase de um
autor, serve-se das suas
expressoes, suprime uma
idéia falsa, substitui-a pela
idéia justa — Guy Debord

A SOCIEDADE
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Guy Debord E JOMD
A SOCIEDADE DO ESPETACULO

caPiTULO T
A SEPARAGCAO CONSOLIDADA

Nosso tempo, sem duvida.., prefere a imagem
& coisa, a cdpia ao orignal, a representacio a
realidade, @ aperéncia ao ser.. O que é
sagrado para ele, ndo passa de ilusao, pois a
verdade esta no profano. Ou seja, a medida
que decresce a verdade a ilusdo aumenta, e o
sagrado cresce a seus olhos de forma que o
cimulo da dusae é lambém o camulo do
sagrado.

Feuerbach — Prefacio a segunda edigzo de A
Esséncia do Cristianismo

1
Toda a vida das sociedades nas quais reinam
as condigcoes modernas de producao se anuncia
como uma imensa acumulacao de sones
Tudo o que era diretamente vivido se esvai na
fumaca da representacac.

2
As imagens fluem desligadas de cada aspecto
da vida e fundem-se num curso comum, de forma

que a unidade da vida nao mais pode ser
restabelecida. A realidade considerada
parcialmente reflete em sua prépria unidade geral
um pseudo mundo @ parte, objeto de pura
contemplacao. A especializacao das imagens do
mundo acaba numa imagem autonomizada, onde
0 mentiroso mente a si proprio. O reEgE em
geral, como inversao concreta da vida, ¢ o
movimento autonomo do nao-vivo.

3
O espetaculo ¢ ao mesmo tempo parte da
sociedade, a propria sociedade e seu instrumento
de unificacao. Enquanto parte da sociedade, o
inistagran concentra todo o olhar ¢ toda a

consciencia. Por ser algo separado, ele € o foco do
olhar iludido e da falsa consciéncia; a unificacao
que realiza nao é outra coisa senao a linguagem
oficial da separacao generalizada.

4
O ..pese - Dao € um conjunto de imagens,
mas uma relagio social entre pessoas,
mediatizada por imagens.

5
nao pode ser compreendido
como abuso do mundo da visao ou produto de
técnicas de difusao massiva de imagens. Ele é a
expressao de uma Weltanschauung,
materialmente  traduzida. E uma visdo
cristalizada do mundo.
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acaba aqui. 7 ta bom, é cabalistico. leia o restante
na integra na web mais préxima, ja falei.

6

O - stuicam , compreendido na sua
totalidade, é simultaneamente o resultado e o
projeto do modo de producao existente. Ele nao é
um complemento ao mundo real, um adereco
decorativo. E o coracao da irrealidade da
sociedade real. Sob todas as suas formas
particulares de informacdo ou propaganda,
publicidade ou consumo direto do
entretenimento, o espetaculo constitui o modelo
presente da vida socialmente dominante, Ele ¢ a
afirmagao onipresente da escolha jd feita na
producao, € no seu corolario — o consumo. A
forma e o conteido do sac a
justificacao total das condi¢cées e dos fins do
sistema existente. O é também a
presenca permanenie desta justificacao, enquanto
ocupacao principal do tempo vivido fora da
producao moderna.

7

A prépria separacao faz parte da unidade do
mundo, da praxis social global que se cindiu em
realidade e imagem. A pratica social, diante da
qual surge o espetaculo auténomo, & também a
totalidade real que contém o sswev . |, Mas a
cisdo nesta totalidade mutila-a ao ponto de
apresentar 0 . wsugnm como sua finalidade. A
linguagem do  wswann é constituida por signos
da producao reinante, que sao ac mesmo tempo o
principio e a finalidade 1ltima da produgao.




Referéncias Bibliogréaficas

ADAM, Hans-Christian; MUYBRIDGE, Eadweard. The Human
and Animal Locomotion Photographs. Taschen America Llc,
2010.

ADORNO, Theodor W. O ensaio como forma. In: ADORNO, W. T.

Notas de Literatura I. Sdo Paulo: Ed. 34, Colecé&o espirito critico,

2003, pp. 15-45.

AITKEN, Doug - Broken Screen: expanding the Image,
breaking the narrative: 26 conversations with Doug Aitken. NY:
Trilce, 2005.

BARTHES. Roland. A morte do autor. In: BARTHES, Roland. O
rumor da lingua. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004. Obra original
publicada em 1968.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica. Brasil: L&M, 2018. (Obra original
publicada em 1955).

BETTIN, Lucas. Um certo old queer cinema. In. New Queer
Cinema. Cinema, sexualidade e politica. Caixa Cultura, 2015.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2009.

BOURRIAUD, Nicolas. Pés-producéo: como a arte reprograma
0 mundo contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

BRAGANCA, Lucas. Fragmentos da babadeira histéria drag

203

brasileira. Rev Eletron. Comum. Inf. Inov. Saltde, Rio de
Janeiro, v. 13, n. 3, pp. 525-539, 2019

BRESSAN, Renato. T. (2009). Dilemas da rede: Web 2.0,
conceitos, tecnologias e modificagcbes. Anagrama, v. 1, n. 2, pp.
1-13.

DEBORD, Guy. A Sociedade do espetaculo. Brasil:
Contraponto, 2007. (Obra original publicada em 1963).

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo
esquizofrenia 2, vol 1. Sdo Paulo: Editora 34, 2011, pp. 25-26.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Por uma Escuta da Arte: ensaio
sobre poéticas possiveis na pesquisa. Rev. Bras. Estud.
Presenca, Porto Alegre, v. 11, n. 1, e100045, p. 4, 2021.

FOSTER, Hal. O que vem depois da farsa? Arte e critica em
temos de debacle. Ubu Editora, 2021.

FOX, Broderick. Rethinking the Amateur: Acts of Media
Production in the Digital Age. Spectator, v. 24, n. 1, 2004.

FROES, Anelise; BULGARELLI, Lucas; FONTGALAND, Arthur.
Entre curas e terapias: praticas de conversao sexual e de
género no Brasil. Sdo Paulo: All Out e Instituto Matizes, 2022.

KRAUSS, Rosalind. Video: a estética do narcisismo. In.
CAVALCANTI, Ana, TAVORA, Maria Luisa (org.) Arte & Ensaios,
n.16. Rio de Janeiro, Programa de Pés-Graduagcao em Artes
Visuais/ Escola de Belas Artes, UFRJ, 2008.



LIPOVETSKY, Gilles ; SERRQY, Jean. A cultura-mundo:
resposta a uma sociedade desorientada. S&o Paulo: Edi¢gbes 70,
2011.

LOURO, G. L. Teoria queer: uma politica pés-identitaria para a
educacédo. Revista Estudos Feministas, v. 9, n. 2, pp. 541-553,
2001. https://doi.org/10.1590/S0104-026X2001000200012

MARTINELLI, Fernanda; PASSOS, Jodo Paulo. Os piratas do
campus: praticas sociais e constru¢cao do conhecimento em uma
universidade brasileira. Trama: industria criativa em revista, v.
3,n.1,2017.

MENDONCA, Carlos Magno Camargos. Beleza pura. A
estetizacdo da vida cotidiana como estratégia de resisténcia para
o homossexual masculino. Revista Famecos: midia, cultura e
tecnologia., v. 17, n. 2, pp. 118-127, 2010.

NORONHA, Fabio Jabur de. Apropriacdo + repeticdo +
justaposicdao: alguns roteiros para redes telematicas.
Dissertacdo. Mestrado em Artes Visuais. Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2006.

NORONHA, Fabio Jabur de. Por todas as partes: um modo
compartilhado de viver nas redes, a partir do campo da arte, pela
distribuicdo audiovisual (ndo) mediada por especialistas. Tese.
Doutorado em Artes Visuais. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2013.

OLIVEIRA, Gustavo G. S. A constituicdo hegemonica de um
imaginario evangélico no Brasil: Um estudo sobre as
transformacdes das identidades e praticas religiosas a partir da

204

teoria do discurso de Laclau e Mouffe. Universidade Federal de
Pernambuco, 2006.

OLIVEIRA, Rodrigo; MURARI, Lucas; NAGIME, Matheus. New
Queer Cinema. Cinema, sexualidade e politica. Caixa Cultura,
2015.

PRECIADO, Paul B. Um apartamento em Urano: cronicas de
travessia. Sao Paulo: Editora Zahar, 2020.

UBINHA, Paulo de Tarso; CASSORLA, Roosevelt Moises Smeke.
Narciso: polimorfismo das versdes e das interpretacdes
psicanaliticas do mito. Estud. Psicol., Campinas, v. 20, n. 3,
2003.

VELDEN, Daniel Van Der; KRUK, Vinca. Metahaven Captives of
the Cloud: Part I. Metahaven, #37, 2012. Disponivel em:
http://workerQ1.e-flux.com/pdf/article _8957400.pdf. Acesso em 14
mai. 2023.



http://worker01.e-flux.com/pdf/article_8957400.pdf

205
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autorizadas e institucionalizadas de:

Por todas as partes: um modo compartilhado de viver nas redes,
a partir do campo da arte, pela distribuicdo audiovisual (néo)
mediada por especialistas - NORONHA, Fabio Jabur. 2013
Licdes da pedra (ensaio visual) - LIRA, icaro - dossié visual -

revista poiésis, 35 janeiro 2020.
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Traduzindo Kieslowski pelo Google Tradutor

Transcricao de texto em polonés de Krzysztof Kieslowski em
autobiografia publicado na plataforma Archive para
empréstimo

Amator.

Mysle, ze Amatora napisalem rez dla Jurka. Spokoj na
pewno dla niego, bo go wtedy po prostu odkrylem. A Amatora
napisalem juz wtedy, kiedy Jurek by znanym aktorem - zaral po
Spokoju Wodzireja.

W Amatorze byli aktorzy, ktorzy grali okteslone postacie, i
oprocz tego byli ludzie, ktorzy fzeczywiscie istnieja, maja swoje
nazwiska i pod rymi nazwiskami wystepuja w tym filmie. Robia w
Amatorze to, co robie w zyciu. Zanyssi w zyciu jest rezyserem,
ktory jezdzi co jakis czas na spotkania w malych miasteczkach. |
w filmie Amator jest rezyserem, przyjezddza na spotkanie w
malym miasteczku. Takie spotkania odbywaly sie kiedys bardzo
czesto. Co jakis czas odbywaja sie dzisiaj. aNiedwno bylimy z
Krysztofem Piesiewiczem na takim spotkaniu z mlodrieza po

projekeji Dekalogu w jakimi klasztorze w krakowie. Bylo z tysiac



osob. Nie wszyscy mogli sie dostaenicktorzy caly czas stali na
ulicy. Zamontowano glosniki.

Bohater Amatora mial todzaj jakiejs fascynacji filmem,
ktéra, odkryl nagle, filmaje ieosmiomilimetrowa kamera swoja,
dopero co urodzona cotecze. Taka strasznie amatorska
fascynaeja. Nigdy takiej nie mialen. Do szkoly filmowej
poszedlem z powodow ambicjonalnych, a nie dlatego, ze robienie
filmow uwazalem za wasne. Potem je robilem, bo taki mialem
zawod, | bylem zbyt leniwy albo zbyt glupi, albo jedno i drugie,
zebym ten zawod zmicil w odpowiednajm. nim momencie. Poza
tym na poczatku wydawalo misie, ze to jest dobry zawdd.
Dopiero dzis wiem, jak jest ciezki.

Nie sadze, zeby sytuacja rodzinna boratera amatora byla
w filmie z zyciem rodzinnym. Mozna pogodzie. A przynajmnie;
prébowac. Oczywiscie, ze jest ciezko. Ale z drugiej strony, kiedy
jest latwo? Praca w fabryce wldkienniczej nie jest larwiejsza.
Ciagle przebywamie z soba w rodzinie moze sie skoriczyé zle
rownie dobrze jak rzadkie. To naprawde nie polega na ilosci
czasu, ktéra mozemy sobie nawza jem przenaczye i daé. Czazu i
uwagi. Moze wiecej uwagi mozna poswiecié rodzinie, pracujac w
fabryce niz w filmie. Ale z kolei praca w filimie powoduje, bye

moze, ze uwaga poswiecana bliskim jest intensywniejsza,
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wyrazistsza, poniewaz czlowiek czuje sie — ja sie czuje — winny
temu, ze nie mad dostatecznie duzo czasu. Totez kiedy juz go
mam i moge go poéswiecie sprawom rodzinnym, robie to
wyjatjowo rzetelnie i solidnie. Chce im wynagrodzie ten czas,
ktory spedzam poza domem, i moj brak cierpliwosci czy uwagi w
zyciu rodzinnym, Kiedy juz mam troche czasu, to oddaje go barzo
intensywnie. Wiecnie wiem, com jest lepsze, Mysle, ze nie ma
uniwersalnego modelu, Jenden i drugi jest mozliwy, i w jednym i
drugim mozliwa jesst milose, i w jednym i drugim mozliwy jest
brak milosci. Mozliwa jest agoda, generalna zgoda i generanine
przyzwolenie na taki los, | w jednym, i drugim moziliwa jest
niezgoda i nienawise.

Co w Amatorze oznaca zniszczenie tasmy przes Filipa?
Zawze to samo. Niszy co zrobil. To nie jest poddanie siz,
podeniewaz na koncu znowu kieruje kamere na siebie. To
oznhacza zrozumienie, ze znalazi sie jako filmowiec amator w
pulapce i, robiac cos w dobrych intenejach, mze przysluzye sie
ludziom, ktorzy to wykorzystaja w zhych. To nie whych. To nie
wzilo sie z moich doswiadczen. Ja nigdy nie wyrzu- cilem tasmy.
Ale, prawde moéwiac, gdybym widzial, ze mi ja, zaarestuja, gdy
robilismy w nocy zdjecia do Duvorca przy schowkach na bagaze,

to zanimby mi ja zaaresztowali, otworzylnym pudelko, zeby ja



zaswiecie. Na wszelki wypadek, zeby nie znalazla sie
tamprzypadkiem ta dziewczyna, ktéra zamordowala swoja

mamusie.

Traducéo (Google Tradutor)

Acho que escrevi Amateur para Jurek. Paz com certeza
para ele, porque acabei de descobri-lo. E escrevi Amateur
guando Jurek era um ator famoso - ele ficou doente depois de
Wodzirej's Peace. Em O Amador havia atores que interpretavam
personagens especificos e, além disso, havia pessoas que
realmente existem, que tém seus nomes e aparecem com esses
nomes neste filme. Eles fazem no amador o que eu fago na vida.
Em vida, Zanyssi € um realizador que vai de vez em quando a
reunides em pequenas cidades. E no filme Amador € um diretor,
ele chega a uma reunido em uma pequena cidade. Essas
reunides costumavam ocorrer com muita frequéncia. O que eles
estao fazendo hoje. Nao muito tempo atras, Krysztof Piesiewicz e
eu participamos de um encontro com 0s jovens apds a projecao
do Decalogo em um mosteiro em Cracévia. Havia mil pessoas.
Nem todos que ficavam na rua o tempo todo podiam entrar. Alto-

falantes instalados. O protagonista do Amador tinha uma espécie
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de fascinio pelo cinema, que de repente descobriu flmado com
sua camera oito milimetros, recém-nascida no pais. Tal
fascinaeja terrivelmente amador. Eu nunca tive um assim. Fui
para a escola de cinema por ambi¢cdo, ndo porque considerasse
fazer meus proprios filmes. Entdo eu os fiz porque essa era a
minha profissdo, e eu era muito preguicoso ou muito estupido ou
ambos para transforma-la em uma profissdo adequada. ele no
momento. Além disso, a principio, os ursos acharam que era um
bom trabalho. S6 agora sei 0 quanto € ruim. Ndo acho que a
situacdo familiar de um borater amador esteja em um filme de
vida familiar. Talvez o tempo. Ou pelo menos tente. Vocé sabe
gue é dificil. Mas, por outro lado, quando é facil? O trabalho em
uma fabrica téxtil ndo é mais larvas. Constantemente estar junto
na familia pode acabar mal, bem como raro. Ndo é realmente
sobre a quantidade de tempo que podemos alocar e dar. Tempo
e atencdo. Talvez vocé possa prestar mais atencdo a sua familia
trabalhando em uma fabrica do que em um filme. Mas, por outro
lado, trabalhar em um filme pode tornar a atencdo aos entes
gueridos mais intensa, mais expressiva, porque a pessoa se
sente - eu me sinto - culpada por nao ter tempo suficiente.
Portanto, quando o tenho e posso compartilhar com assuntos

familiares, fago-o com extrema honestidade e solidez. Quero



compensar o0 tempo que passo fora de casa e a minha falta de
paciéncia ou atencdo na vida familiar.Quando tenho algum tempo,
devolvo-o com muita intensidade. Entdo eu sei o que € melhor,
nao acho que exista um modelo universal, Um e 0 outro séo
possiveis, ambos o amor é possivel e ambos sdo sem amor. A
conciliacdo, o acordo geral e o consentimento geral para tal
destino sdo possiveis e, em ambos, a discérdia e o édio sédo
possiveis. O que significa a destruicdo da fita de Philip em
Amador? Sempre o mesmo. Eu ndo me importo com o que ele
fez. Nao é uma rendicdo, porque no final ele volta a cAmera para
si mesmo. Significa entender que, como cineasta amador, vocé
se encontrara preso e, ao fazer algo com boas intencdes, podera
servir as pessoas que se aproveitardo disso para o mal. Nao é
por isso. Nao foi pela minha experiéncia. Nunca joguei fora a fita.
Mas, de fato, se eu a tivesse visto presa quando estdvamos
tirando fotos de Duvorc no guarda-volumes a noite, teria aberto a
caixa para ilumina-la antes que a prendessem. Apenas no caso

de a garota que assassinou sua mae nao estar la.

209



210

Paris Texas (1984), Wim Wenders



