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RESUMO

Esta dissertacdo analisa as interse¢des entre o cinema de arquitetura e a construgao da
imagem urbana de Curitiba, a partir do estudo de duas obras do cineasta Sylvio Back: A4s
Moradas (1962—1964) e A Escala do Homem (1982). Enquanto 4s Moradas, realizada antes
do golpe militar e anterior as gestdes de Jaime Lerner, apresenta uma critica ao planejamento
urbano da época, 4 Escala do Homem, produzida durante o regime militar, integra o acervo
do Instituto Jaime Lerner e funciona como peca institucional voltada a divulgacao das
transformagdes urbanas promovidas pela administragdo municipal.

Como parte fundamental do processo metodologico, a pesquisa envolveu a
recuperagdo e digitalizagdo integral do acervo cinematografico em pelicula do IJL. Essa etapa
permitiu a reconstituicdo material dos registros audiovisuais e a andlise critica das
representacoes imagéticas dos projetos de transformagdo urbana desenvolvidos entre as
décadas de 1960 e 1980. A partir desses dispositivos, investigam-se as formas pelas quais o
discurso técnico do planejamento urbano ¢ transposto para a linguagem audiovisual,
revelando tanto as intengdes estéticas e simbolicas dos filmes quanto os modos de articulagao
entre ideologia, memoria e visoes de futuro para a cidade.

Com um intervalo de duas décadas entre as obras analisadas, a pesquisa busca
compreender como cada filme traduz visualmente seu tempo histérico, articulando diferentes
narrativas sobre Curitiba e seus habitantes. O estudo examina de que maneira essas producdes
refletem transformagdes urbanas, sociais e politicas, a0 mesmo tempo em que contribuem
para a formacdo de subjetividades e para a consolidacdo de percepgdes sobre o espago
urbano. Por fim, sdo explorados criticamente os conceitos de utopia e distopia na paisagem
curitibana, observando como essas visdes contrastantes se manifestam no cinema. Ao
considerar os filmes como dispositivos de memoria e instrumentos de reflexdao critica, a
dissertacdo propde uma discussdo mais ampla sobre o papel do audiovisual na constituicao

simbolica da cidade e na construgao de seus mitos.

Palavras-chave: Curitiba, Jaime Lerner, utopia, Sylvio Back



ABSTRACT

This dissertation examines the intersections between architectural cinema and the
construction of the urban image of Curitiba, through the analysis of two films by director
Sylvio Back: As Moradas (1962—1964) and A Escala do Homem (1982). While 4s Moradas,
produced prior to the military coup and before Jaime Lerner’s administrations, presents a
critical view of the urban planning of the time, 4 Escala do Homem, made during the military
regime, is part of the Jaime Lerner Institute film archive and serves as an institutional piece
aimed at promoting the urban transformations implemented by the municipal government.

As a fundamental part of the methodological process, the research involved the full
recovery and digitization of the IJL's film archive. This phase enabled the material
reconstruction of audiovisual records and a critical analysis of the visual representations of
urban transformation projects carried out between the 1960s and 1980s. Based on this
material, the study investigates how the technical discourse of urban planning is translated
into audiovisual language, revealing both the aesthetic and symbolic intentions of the films
and the ways in which ideology, memory, and visions of the future for the city are articulated.

With a two-decade gap between the two films, the reseach seeks to understand how
each work visually conveys its historical moment, articulating different narratives about
Curitiba and its inhabitants. The study explores how these productions reflect urban, social,
and political transformations, while also contributing to the formation of subjectivities and
the consolidation of perceptions about urban space. Finally, the concepts of utopia and
dystopia in Curitiba’s urban landscape are critically examined, observing how these
contrasting visions are manifested in cinema. By considering the films as devices of memory
and instruments of critical reflection, the dissertation proposes a broader discussion on the
role of audiovisual media in the symbolic construction of the city and the creation of its

myths.
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1. Introducio

Esta dissertacdo de mestrado emerge da interseccdo de duas areas aparentemente
distintas, porém intrinsecamente conectadas: o cinema e a arquitetura. Enquanto o cinema se
configura como um produto histérico e uma manifestacdo artistica que ressoa na memoria
coletiva, a arquitetura, minha area de graduagdo e atuagdo profissional, € responsavel por dar
forma ao espaco urbano, refletindo as mudangas culturais, sociais e tecnologicas ao longo do
tempo. Essa investigacdo visa compreender como os filmes operam como ferramentas para
refletir sobre a maneira como a cidade ¢ representada no audiovisual, entendendo os materiais
de acervo como portadores de memoria. Parte-se do pressuposto que a cidade se revela ndo
apenas como um espaco fisico, mas também como um agente cultural e social que se
manifesta tanto no ambiente construido quanto nas relagdes humanas - a cidade personagem.

Uma das questdes essenciais deste trabalho reside na andlise das transversalidades
entre a histéria da cidade, considerando tanto seus aspectos materiais quanto imateriais da
cultura, e as teorias do cinema e da memoria. Pressupde-se que a cinematografia
contemporanea incorporou os conceitos das revolugdes tecnoldgicas em suas narrativas,
alterando ndo apenas a forma como os filmes sdo produzidos, mas também a maneira como
as histdrias sdo contadas e os espagos sdo representados e vivenciados. Dessa forma, busca-se
investigar as correlacdes entre o processo de projetar € o patrimdnio historico, tanto
construido quanto filmico, refletindo as idealizagdes socioespaciais e os olhares criticos sobre
os efeitos do planejamento urbano nas subjetividades.

Rem Koolhaas (1994) destaca a correlagdo entre os multiplos processos artisticos e a
arquitetura, sugerindo que o ambiente construido é formado a partir das multiplas artes, assim
como a imagem das cidades ¢ constituida por tais manifestagdes artisticas. As subjetividades
relacionadas a pintura, arquitetura, fotografia, escultura e cinema contribuem para a formacao
do ambiente habitado, revelando uma imagem fractal da cidade e sua relacdo intrinseca com
seus habitantes. Toda cidade é como um caleidoscopio, constituindo-se como um rearranjo de
diversos aspectos relativos a geografia, meio ambiente, historia e sociologia. A cidade ¢ o
cenario do encontro, ¢ coube ao cinema, a medida em que se consolidava enquanto
representacdo da propria cultura, abordar o desenvolvimento da dita modernidade na

transformagdo do espago coletivo.



A arquitetura esta se tornando uma forma de cinema, onde a experiéncia ¢
orquestrada em uma sequéncia de momentos. O espago ¢ uma narrativa
continua, ¢ o movimento através dele ¢ uma coreografia complexa de
encontros ¢ descobertas. (KOOLHAAS, 1994, p. 45)

Essa dissertacdo propde uma andlise dos diferentes momentos da urbe enquanto
processo, a partir do olhar do cinema. As aproximagdes entre as multiplas camadas narrativas
visam assimilar os impactos dos discursos manifestados enquanto objetos construidos. A
cidade, sendo o habitat humano por exceléncia, ¢ experienciada e concebida a partir das
proprias necessidades antropologicas, carregando consigo preceitos derivados de nocdes
subjetivas e historicas.

Este texto propde investigar as intersecgdes entre as teorias do cinema e do
audiovisual e o conceito de memoria, abordado a partir da analise de acervos. O ponto de
partida sdo os arquivos audiovisuais do Instituto Jaime Lerner, articulados com materiais das
Cinematecas. A pesquisa se concentrou em trés conjuntos principais: o acervo do proprio
Instituto, o acervo da Cinemateca de Curitiba e o acervo da Cinemateca Brasileira, através do
filme 4s Moradas (1962—-1964), de Sylvio Back. Essa obra ndo se encontrava sob a posse do
cineasta e permaneceu por décadas inacessivel. Apenas em 2023, uma copia remanescente foi
digitalizada — sem passar por processo de restauracdo — pela Cinemateca Brasileira,
tornando possivel sua consulta para fins de pesquisa. O acesso ao filme foi viabilizado por
meio da mediagdao da professora Rosane Kaminski, que estabeleceu o contato com o cineasta
e possibilitou a visualiza¢do da copia digital.

Parte significativa da investigacdo desenvolvida durante este mestrado envolveu o
trabalho de catalogagdo sistematica dos materiais provenientes do IJL. Quando possivel, os
filmes foram digitalizados a partir de proje¢des integrais. Nos casos em que as condig¢des
fisicas das midias impossibilitaram a reprodugdo direta, foram realizados registros a partir de
quadros estaticos (frames), garantindo assim a preservagdo visual e a andlise critica do
conteudo mesmo diante de limitagdes técnicas.

A escolha das obras em discussdo ndao se deu ao acaso: ela busca evidenciar dois
momentos ideologicos, culturais, politicos e historicos distintos na trajetoria de Sylvio Back.
O primeiro, anterior ao golpe militar de 1964 e as reformas urbanas realizadas por Jaime
Lerner, esta situado no contexto democratico do inicio dos anos 1960 e se manifesta em As
Moradas, com um olhar critico as desigualdades urbanas. O segundo, correspondente ao
periodo pos transformacdes urbanas, em meio a ditadura militar, 1982 — ano de producao de
A Escala do Homem — quando as obras urbanas de Curitiba passam a ser promovidas como

uma vitrine do progresso brasileiro.



Enquanto o primeiro filme assume um tom critico em relacio ao modelo de
planejamento urbano adotado em Curitiba durante a gestdo de Ivo Arzua, o acervo do
Instituto Jaime Lerner apresenta um viés mais celebrativo e institucional das reformas
urbanas implementadas na cidade. Assim, o aparato tedrico deste trabalho opera com o
bindmio utopia/distopia para refletir as transformagdes na visao do autor sobre a cidade. Essa
mudanca de perspectiva aponta para uma transi¢do da vanguarda critica — presente em seus
primeiros trabalhos — para uma estética cada vez mais alinhada a discursos publicitarios e
propagandisticos, a medida que a imagem da cidade se torna um ativo estratégico na
construcao de narrativas oficiais.

Dividida em trés capitulos principais, esta pesquisa busca ndo apenas revisitar esses
materiais de video, mas também compreender como eles podem funcionar como dispositivos
de recordar, oferecendo intuigdes sobre a historia e a evolucao da arquitetura e do urbanismo
em Curitiba. As transformagdes no contexto urbano, contempladas no acervo IJL através
desses fragmentos do processo criativo, sdo também tema do cinema produzido na capital no
mesmo periodo. De forma mais especifica, pretende-se enfatizar a obra do cineasta Sylvio
Back, enquanto retrato do processo de modernizagdo curitibano.

O primeiro capitulo deste estudo ¢ dedicado a contextualizagao do material de acervo
utilizado, fornecido pelo Instituto Jaime Lerner e recuperado pelo autor, em uma parceria
com a Cinemateca de Curitiba. Além de apresentar os filmes, essa secdo busca situar o leitor
quanto as condigdes desses registros videograficos e sua correlagdo com a histéria da
arquitetura e do urbanismo da cidade de Curitiba.'

J& o segundo capitulo se dedica a exploragdo das multiplas interagdes entre o cinema e
a cidade, em um exercicio que abarca ndo apenas o progresso tecnologico enquanto tematica
de abordagem, mas também as metamorfoses das metrdpoles e as repercussdes sociais
advindas da vertiginosa urbanizacao experimentada ao longo da segunda metade do século
XX. Busca-se tragar conexdes entre a historia da cidade, incluindo aspectos materiais e
imateriais da cultura, e as teorias do cinema. Com base na correlacio metodoldgica entre
arquitetura e cinema, pretende-se refletir sobre narrativas espaciais na cinematografia,
aprofundando o entendimento da arquitetura como agente filmico por meio da analogia entre

objeto construido, sociedade e imagem.

! A parceira do 1JL com a Cinemateca de Curitiba foi firmada através do boletim de entrada n 01/2024 (Anexo
04), por Denise Zanini. Origem: Instituto Jaime Lerner: planejamento urbano

Depositante/Remetente: O proprio através de Arthur

Forma de incorporacdo: Doacdo e estudo de acervo

Finalidade: Doacdo e estudo de acervo



Dentro desse contexto, sdo debatidas questdes cruciais relacionadas a concepgao de
modernidade nas cidades, bem como as tensdes filosoficas subjacentes aos conceitos de
utopia e distopia no ambito do planejamento urbano. A tematica emerge como uma analise
aprofundada do patrimonio edificado a luz do aparato conceitual da memoria e da imagem.
Aqui, retoma-se a trama histérica das reformas urbanas empreendidas na capital paranaense
durante as décadas de 70 e 80, realcando o cardter pioneiro de Curitiba em projetos
urbanisticos e a transformacdo paradigmatica no que diz respeito a concepgdo do espago
publico, notadamente no que concerne a valorizagdo do pedestre e a memdria como
elementos centrais da dindmica urbana.

A metodologia da pesquisa se apoia na recuperacdo e analise de pequenos filmes de
acervo, que foram resgatados para compreender as representagdes visuais da cidade durante o
periodo. Essas peliculas foram justapostas aos projetos de arquitetura e urbanismo da época,
bem como com os materiais de processo que envolviam a concepcao das ideias urbanisticas
em debate. A andlise considera as teorias do urbanismo, com foco especial em Jacobs (2000),
cuja obra sobre a vida urbana e a intera¢do entre os espagos e os individuos oferece um
quadro tedrico central para compreender os impactos das reformas na cidade. Além disso, o
trabalho de Lynch (1960) sobre a imagem e o espaco serve como um referencial para explorar
como as imagens urbanas foram projetadas e percebidas pelos habitantes, destacando a
relacdo entre as nog¢des de identidade e espago.

No que tange a teoria do cinema, a pesquisa recorre ao conceito de montagem
proposto por Eisenstein (1949), que permite estabelecer uma transversalidade entre as
imagens estaticas e a dindmica dos filmes ao organizé-las de maneira a revelar novas formas
de entendimento sobre o mundo edificado. A interagdo entre personagem e espago ¢ analisada
a luz de Deleuze (1989), cujas reflexdes sobre os filmes e a representagdo de lugares em
movimento contribuem para a analise da forma como os sujeitos interagem com o ambiente
urbano. O trabalho também se vale do aparato tedrico de André Bazin (2008), especialmente
no que diz respeito a questdo do realismo cinematografico e sua capacidade de capturar a
ambiguidade e a densidade do real. Tanto Bazin quanto Deleuze sdo mobilizados para
estabelecer relacdes entre a imagem do cidaddo e a constituicdo do espago urbano
representado.

A andlise da obra e da estilistica de Sylvio Back, especificamente, se da a partir de
Kaminski (2010), que oferece uma compreensdo detalhada das técnicas e das intengdes do
cineasta na representacdo do espaco urbano. O conteudo visual dos filmes também ¢

contextualizado dentro das teorias da historia da cidade, com referéncia a Mumford (2010) e



Choay (2003), tensionando as propostas imagéticas com as ideias de utopia urbana
apresentadas por Tafuri (1976) e Frampton (1997). Além disso, observa-se a importancia do
acervo como memoria, conforme discutido por Blank e Sampaio (2022), para entender como
os pequenos filmes podem funcionar como agentes de preservacao histérica. Por fim, a
analise se ancora nas teorias da memoria de Huyssen (2003) e Nora (1993), para refletir sobre
os processos de construgdo e apagamento das memorias urbanas no contexto da
transformagao da cidade.

Os conceitos urbanos, enquanto concepgdo artistica, sao narrados pelos acervos do
IJL através de elementos projetuais como desenhos, croquis, fotografias e videos. A
compilacdo deste material, com foco especifico no Plano do Setor Historico da regido central,
tem como objetivo explorar a arquitetura e o planejamento urbano atuando como dispositivo
de conservagdo de memoria. A analise dos processos de criagdo de novos espagos, a0 propor
um design contemporaneo a partir de elementos identitarios, ¢ fundamental para a
compreensdo das renovagdes urbanas nas décadas de 1970 e 1980.

A transformacdo da cena cultural da cidade, narrada através dos arquivos do 1JL, é
retomado a partir de Silveira (2016) e aparece como temadtica central em parte das obras do
realizador Sylvio Back, que faz de Curitiba a personagem central nessas narrativas. A
paisagem urbana ¢ a principal tematica no recorte cinematografico sugerido. O terceiro
capitulo propde, portanto, uma incursdo critica em dois filmes de Back que se relacionam
diretamente com os processos de transformagdo da cidade narrados nos materiais do acervo
Lerner: “As Moradas” (1962-64) ¢ "A Escala do Homem" (1982). Através dessa andlise,
almeja-se desvelar como esses pequenos filmes, mediante a explanacdo dos projetos urbanos
no capitulo anterior, refratam e interpretam a relacdo intrinseca entre a cidade, sua arquitetura
e seus habitantes, lancando novas luzes sobre a tessitura da historia de Curitiba e, por
extensao, sobre a propria condicdo humana em meio ao espago da urbe.

Em termos sociais e historiograficos, a pesquisa bibliografica busca compreender a
historia da cidade a partir do cinema, focando no surgimento do urbanismo como processo de
planejamento e principalmente, processo de producdo de imagens de memoria. Por meio da
analise filmica, busca-se conceituar a no¢do de imagem da cidade, promovendo didlogos
entre a cinematografia e os processos de planejamento enquanto pratica na capital

paranacnsc.



2. Contextualizacao do Acervo

2.1. Entre memorias e planos

A narrativa do processo de descoberta dos materiais do acervo do Instituto Jaime
Lerner ganha um carater pessoal a medida que os documentos relativos ao planejamento da
cidade, entre as décadas de 1970 e 2000, se misturam com a historia do urbanista enquanto
figura publica. Esse acervo ndo ¢ apenas um registro técnico, mas um testemunho das
transformagdes urbanas e das visdes que moldaram a cidade. Cada plano, cada esbogo,
carrega consigo as marcas de uma época e as intencgdes projetuais que levaram a notoriedade
curitibana no urbanismo.

Fundado na década de 90, tendo sua sede na antiga residéncia do arquiteto, gestor e
urbanista Jaime Lerner, localizado em Curitiba (PR), o Instituto que leva seu nome ¢ uma
entidade sem fins lucrativos e de carater suprapartiddrio, a qual objetiva despertar a
consciéncia positiva sobre o potencial das cidades, disseminando o legado de Jaime Lerner e
sua equipe (composta por nomes como Ilana Lerner, Valéria Bechara, Paulo Kawahara, ¢
outros) para incentivar que outras cidades e regides se desenvolvam de maneira sustentavel,
inclusiva e criativa.

O Instituto Jaime Lerner atua na sistematizagdo e disseminacao de estratégias urbanas,
com énfase em praticas sustentaveis e no intercdmbio de conhecimento entre cidades e
instituigdes. Suas atividades incluem a realizacao de cursos, seminarios e publicagdes sobre
temas urbanos, abrangendo contextos locais, nacionais e internacionais.

Uma de suas principais iniciativas € a preservagdo e organiza¢ao de seu acervo, que
reine documentos e materiais sobre arquitetura e planejamento urbano. Esse acervo ndo se
limita a trajetéria pessoal de Jaime Lerner, mas também contempla a produgdo de outros
profissionais que influenciaram o urbanismo. Dessa forma, constitui uma fonte relevante para
pesquisa e andlise critica, contribuindo para o debate sobre o desenvolvimento urbano e suas
diferentes abordagens.

O Instituto concentra suas atividades na preservagdo e organizagdao de um acervo
voltado a memoria urbana, ao mesmo tempo em que busca estimular reflexdes e propostas

para o desenvolvimento das cidades. Além disso, incentiva o intercdmbio de saberes e a

2 fonte: https:/www.institutojaimelerner.org/sobre. Acessado em 15/12/2024.


https://www.institutojaimelerner.org/sobre

cooperacdo entre diferentes agentes, reforcando a importancia de uma visdo multidisciplinar
que integra aspectos como mobilidade, meio ambiente, cultura e economia no planejamento.

A historia do urbanismo de Curitiba, a partir da década de 1960, exemplifica a
convergéncia entre a técnica e a estética no desenvolvimento urbano, com a integragao entre
arte e ciéncia se consolidando como os alicerces do planejamento da cidade. Os planejadores
da época, ao sugerirem uma abordagem inovadora, ndo apenas focaram na funcionalidade,
mas também reconheciam a cidade como um espaco de experiéncia fenomenologica e
artistica, transformando Curitiba em um laboratério urbano onde a modernizacao se
entrelacava com a experiéncia cotidiana dos cidadaos.

O cinema e o audiovisual desempenharam um papel central na consolidagdo da
imagem da capital paranaense como uma cidade-modelo, tornando-se ferramentas
estratégicas no processo de city marketing. A producdo de filmes institucionais,
documentarios e registros audiovisuais das transformagdes urbanas permitiu que a cidade
projetasse sua identidade para além de suas fronteiras, reforcando sua vocagdo para a
inovacao e o planejamento urbano sustentavel. Por meio dessas representagdes, ela passou a
ser apresentada como um organismo dindmico, onde urbanismo e cultura se entrelagavam

para criar um ambiente funcional e esteticamente qualificado.

FIGURA 01. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: PERINI, R., 2012.
FIGURA 02. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: PERINLR., 2012.

A construcdo dessa imagem também esteve profundamente atrelada ao contexto
politico e econdmico da época. Durante a ditadura militar, o Brasil incentivava a promog¢ao
de projetos urbanos considerados exemplares, e Curitiba emergiu como uma vitrine desse
processo. O cinema e os materiais audiovisuais, frequentemente financiados por 6rgdos
publicos e institucionais, ajudaram a consolidar a identidade visual da cidade, associando-a a

modernidade e a inovagdo. Essa estratégia ndo apenas atraia investimentos e impulsionava o



turismo, mas também fortalecia o prestigio da gestdo municipal e de seus idealizadores.
(SILVEIRA, 2016)

A narrativa visual presente nesses registros frequentemente construia uma imagem
idealizada da cidade, em que as solugdes urbanisticas se destacavam em detrimento das
complexidades sociais € econdmicas do territorio. Se por um lado o audiovisual foi essencial
para difundir um modelo de urbanismo pautado na eficiéncia e na sustentabilidade, por outro,
a leitura critica dessas representacdes permite reconhecer as desigualdades e os desafios que
acompanharam esse processo de reestruturacao.

O principal valor desses filmes esta em sua consolidagao como imagens de processo
— registros audiovisuais que acompanharam e documentaram uma transformacao urbana
considerada precursora no Brasil. Longe de serem apenas pegas promocionais, essas obras
capturam nao apenas os resultados das intervengdes urbanisticas, mas também os contextos
técnicos, sociais e politicos que moldaram sua execucdo. Nesse sentido, tornam-se
ferramentas fundamentais para compreender como o discurso do planejamento urbano foi
traduzido em linguagem visual, revelando as estratégias utilizadas para afirmar Curitiba como
uma cidade moderna, eficiente e inovadora.

Ao mesmo tempo, a leitura critica desses materiais permite observar as tensdes e
desigualdades que acompanharam esse processo de reestruturacdo. Ao construir uma
narrativa visual idealizada, os filmes ajudaram a consolidar um imaginario urbano alinhado
com os ideais de progresso e sustentabilidade, mas que frequentemente silenciava as
complexidades sociais do territério. Ainda assim, sua relevancia histérica reside justamente
na capacidade de registrar uma experiéncia pioneira de urbanismo no pais, antecipando temas
que viriam a ser centrais no debate nacional, como mobilidade integrada, planejamento

sustentavel e identidade urbana.



2.2. Narrativas urbanas: o acervo do Instituto Jaime Lerner

Os processos criativos e narrativos da materializacdo das ideias de planejamento
urbano em Curitiba s3o o cerne dos materiais de acervo que registram a evolucdo e a
complexidade do desenvolvimento urbano da cidade. Esses materiais representam
documentos e registros fisicos que contém narrativas as quais revelam a interacdo entre as
ideias concebidas e a realidade urbana que se materializou ao longo do tempo.

Os itens de arquivo dessa biblioteca abrangem uma variedade de documentos e
registros. Os documentos oficiais, como planos diretores, leis, decretos € documentos
técnicos, descrevem as diretrizes e estratégias adotadas para o desenvolvimento urbano.
Projetos urbanisticos, representados por desenhos, plantas, maquetes e renderizagoes,
ilustram as propostas de intervencao, incluindo espagos publicos, vias de transporte e areas
verdes. Além disso, as fotografias e videos registram a evolugdo da paisagem ao longo do
tempo, mostrando a implementacdo de projetos e a transformacdo de lugares. Entrevistas e
depoimentos gravados com urbanistas, arquitetos e autoridades locais fornecem percepgoes
sobre as ideias por tras das decisdes tomadas. Publicagdes, artigos académicos e registros de
eventos e exposicdes oferecem uma analise critica e histérica do planejamento urbano de
Curitiba.

O IJL ¢ detentor de uma biblioteca especializada em arquitetura e planejamento
urbano, que abriga um acervo de 3.251 livros sobre o tema. A cole¢do se estende para além
dos registros técnicos, incluindo materiais que tragam a trajetoria do legado publico e privado
do arquiteto Jaime Lerner. Ao todo, sdo 5.135 itens catalogados, um niimero que continua a
crescer com a constante atualiza¢ao do inventario.

O material é composto por diversas tipologias graficas dos projetos. Como parte do
processo, acerva-se todo o material de concepgao artistica de cada trabalho, desde os croquis
iniciais e anotagdes em cadernos de bolso até os documentos das versdes finais dos planos.
De maquetes de estudo a ilustragcdes, os conceitos esbogados sdo arquivados sem muita
distingdo ou catalogo, em pastas e gavetas que categorizam os materiais de acordo com a
cidade, estado ou pais de destino. Frequentemente, as ideias intermedidrias e finais de cada

estudo se misturam.
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FIGURA 03. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.
FIGURA 04. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.
FIGURA 05. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.

Além disso, o material se divide entre os relativos as gestdes publicas de Lerner,
prefeitura e governo, e os demais escritorios presididos por ele. De acordo com o ano do
projeto, € possivel determinar em qual acervo especifico procurar cada material. Em termos
de material fisico, as décadas de 70, 80 e 90 sdo as que retnem mais itens, pois muitos
projetos ainda eram realizados com desenho a mao, em pranchas que muitas vezes demandam
tubos de enrolamento ou pastas que permitam seu conservagdo. Em 2022, o Instituto
digitalizou todo o seu material fisico através de escaneamento; as versdes originais
permanecem l4, mas a intengdo principal € sua disponibilizagao em rede, quando possivel.

A partir dos anos 2000, nota-se a predominancia de arquivos digitais relativos a
modelagem, desenhos, textos e diagrama¢do dos projetos. Vale salientar que, durante essa
primeira década, hd uma auséncia de muito contetido devido aos processos de transferéncia,
manutengdo e conservagao dos dispositivos de armazenamento. Disquetes e CDs tornaram-se
obsoletos, e nesse processo, parte dos arquivos digitais se perdeu.

Seu acervo filmografico se mostrou como uma fonte de registros historicos relevantes,
a medida em que reflete transversalidades entre a criacdo da cidade e a cinematografia. A
catalogacdo desse material envolveu a reorganizacdo de mais de 4000 VHS produzidos ao
longo dos anos. Esses videos documentam os projetos dos arquitetos, oferecendo um olhar
sobre sua vida e carreira. Além dos VHS, outros dispositivos de armazenamento audiovisual
foram revisitados e catalogados, incluindo filmes em DVD, filmes digitais e peliculas em

16mm. 3

3 A maior parte dos videos foi produzida pela Deiré Produgdes, localizada em Curitiba. Os arquivos foram
cedidos ao autor em fevereiro de 2022, através do IJL.
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FIGURA 06. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.
FIGURA 07. Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.

Os objetos de pesquisa desta dissertacdo sao um recorte especifico da filmografia de
16mm. Para recuperar esse material audiovisual, estabeleceu-se, no primeiro semestre do ano
de 2024, uma parceria com a Cinemateca de Curitiba®. A Cinemateca de Curitiba costuma
aceitar doagoes de filmes em pelicula, especialmente aqueles com valor historico em ambito
municipal, uma vez que cabe a institui¢ao a preservacao do patrimonio filmico local, e seus
técnicos possuem conhecimento especializado em armazenamento e manutencdo desses
materiais. A doa¢do dos filmes® do Instituto Jaime Lerner para o acervo publico foi
intermediada pelo autor desta dissertacdo e, atualmente, a Cinemateca ¢ responsavel pela
salvaguarda desses arquivos, garantindo sua preservacdo e acessibilidade para futuras
pesquisas e projecgoes.

Parte da pesquisa de mestrado consistiu na catalogacdo desse material, bem como na
digitalizagdo dos filmes quando eram projetaveis e dos frames quando as condigdes de
projecao nao permitiam a reproducao direta. Apos trés décadas de esquecimento, as peliculas
enfrentavam um grave estado de deterioracdo, resultado da a¢do do tempo e de diversos
fatores ambientais, como umidade, temperatura e exposicao a luz. Esses elementos causaram

a fragilizagdo das peliculas de celulose, levando a rachaduras, rasgos e perda de emulsdo. A

* A parceira do IJL com a Cinemateca de Curitiba foi firmada através do boletim de entrada n 01/2024 (Anexo
04), por Denise Zanini. Origem: Instituto Jaime Lerner: planejamento urbano

Depositante/Remetente: O proprio através de Arthur

Forma de incorporacdo: Doacdo e estudo de acervo

Finalidade: Doagao e estudo de acervo

5 Os filmes doados foram oito, todos em 16mm: A escala do homem; Habitat Brazil urban policy; Curitiba uma
cidade que se humaniza (Francés); Curitiba uma cidade que se humaniza (Portugués), ndo projetavel; Cidade
cenario do encontro; Créditos e copido de imagem de Cidade cenério do encontrO; Cidade cenério do encontro
(Inglés)
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decomposicdo dos compostos quimicos presentes no material também foi observada,
resultando em altera¢des nas cores e na nitidez da imagem. Ademais, a presenca de fungos e
bactérias acelerou ainda mais esse processo de degradacao.

Para recuperar esses filmes, foi necessario realizar o processo de restauragdo e
digitalizagdo. A inspecao do material avaliou o estado de conservagdo de cada pelicula e
determinou medidas necessarias para sua recuperagdo. Procedimentos de limpeza e reparo
foram aplicados, incluindo remocdo de poeira, sujeira e fungos, além da estabilizacio
quimica da pelicula; a técnica Denise Zanini, da Cinemateca, acompanhou todo o processo.
Os filmes projetaveis foram entdo digitalizados com som gravado separadamente,
preservando seu contetido e facilitando a edi¢do para futuro acesso e disseminagdo para um
publico mais amplo. Para tanto, fez-se necessario o uso do projetor 16mm da Cinemateca de
Curitiba, com seus técnicos, e a filmagem e captacdo foi realizada pelo autor desta
dissertacao.

Essa pesquisa, andlise, recuperacdo e digitalizacdo dos filmes revelou o potencial da
Cinemateca de Curitiba na preservagdo dos arquivos e na conservagdo da memdria historica
Ela se dedica a preservacao e acesso ao acervo cinematografico, realizando atividades como
pesquisa e catalogacdo dos aspectos técnicos, tematicos e estilisticos dos materiais. Além
disso, realiza o mapeamento das movimentagdes dos materiais entre memoria publica e
privada para garantir sua integridade. A Cinemateca também promove a analise técnica dos
materiais audiovisuais, identificando sua qualidade e estado de conservagao, orientando os
processos de preservagao e restauracdo. A preparacao dos materiais filmicos ¢ feita segundo
as orientagdes do setor de preservagao de filmes, garantindo sua longevidade e acessibilidade,
e preservando a histdria do cinema local e nacional para o publico e pesquisadores de todo o
mundo.

Os filmes que narram o processo de planejamento urbano possuem um valor singular,
fornecendo informagdes e imagens preciosas sobre seu desenvolvimento coletivo. Sua
recuperacdo e disponibilizacdo ao publico contribuem significativamente para a compreensao
¢ valorizagdo da histéria e identidade da comunidade local. A lista de materiais de acervo
selecionados engloba filmes com diversas origens; os exemplares elencados incluem filmes
produzidos pelo proprio IJL, filmes produzidos pela prefeitura e demais filmes de produtoras

externas, mas que tratam da tematica curitibana. As amostras filmicas encontradas foram:
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1. BACK, Sylvio. On a human scale, 16mm, cor, 13", 1982.

2. MULTIPLA PUBLICIDADE. Unidades de interesse de preservacao, 16mm, cor, 60",
1980.

3. GUAIRA PRODUCOES.. Habitat Brazil urban policy , 16mm, cor, 10", 1976.

4. GUAIRA PRODUCOES. Curitiba, uma cidade que se humaniza (francés), 16mm,

cor, 14", 1983.
5. GUAIRA PRODUCOES. Curitiba, uma cidade que se humaniza (portugués), 16mm,
cor, 14", 1983.

6. JLPU. Cidade cenario do encontro, 16mm, cor, 12", 1977. (com créditos e audio em

inglés e frances)

7. JLPU. BNH - O sistema do 6nibus expresso, 16mm, 30", 1979.

FIGURA 08 e 09. Pelicula “A escala homem” Acervo Instituto Jaime Lerner. Fonte: CORDEIRO,A., 2024.

Além dos arquivos doados, apds a devida recuperacdo e analise, outros filmes do
proprio patriménio da Cinemateca foram analisados para estabelecer conexdes com a
tematica, especialmente a representagdo da paisagem urbana como componente de memoria.
Das demais obras que foram analisados individualmente na mesa de luz, apesar de nao
estarem projetaveis, se destacam:

O documentario Confeitaria Schaffer (1979), com reportagem de Miguel Tanamati

para o Canal 12 - RPC Curitiba, registra o incéndio ocorrido na historica confeitaria da Rua



14

XV, incluindo as propostas arquitetonicas para sua reconstrugdo. O fragmento utiliza um
artificio narrativo sobre arquitetura que seria posteriormente reproduzido em registros de
reformas urbanas.

Ja Rua XV (1974), produzido pela Scorpius Producdes Cinematograficas, preserva
imagens historicas da Rua XV de Novembro nos anos 1920 e viria a ser incorporado como
componente de 4 Escala do Homem (1982), de Sylvio Back. O filme Atualidades 05X78
(1978), da Guaira Producdes Cinematograficas, retrata a Rua XV no inicio do século XX,
compondo um registro visual dessa época.

Por fim, Curitiba: Uma Experiéncia em Planejamento Urbano (1974) também
compunha esse acervo; dirigido por Sylvio Back, documenta as transformagdes urbanisticas
da cidade, destacando a priorizacdo do pedestre e do transporte coletivo. Com vistas aéreas e
registros do espaco urbano, o filme enfatiza a Rua das Flores como um cal¢adido exclusivo
para pedestres, além de evidenciar inovagdes no transporte publico, como as linhas expressas
e os terminais integrados. A preocupa¢do ambiental também ¢ ressaltada, com a criagdo de
areas verdes e parques. Esse filme antecipa A Escala do Homem (1982), um dos objetos desta
dissertacdo, e exemplifica uma estrutura narrativa recorrente na obra de Back, que reaparece
em ambos os filmes ao articular registros visuais € uma narragdo que orienta a interpretacao
das imagens.

A justaposi¢do dos materiais de arquivo, anteriormente pouco explorados e em estado
de degradacdo, com os filmes histéricos salvaguardados pela Cinemateca, permitiu destacar
aspectos comuns na narrativa do espago urbano e na recomposi¢cdo da memoria da época a
partir da paisagem urbana. A analise desenvolvida visa examinar os filmes como dispositivos

que narram o processo criativo e se articulam como componentes historicos.

!;

FIGURA 10 e 11. Fotogramas, imagens aéreas em "Curitiba Experiéncia de Planejamento" de 1974.
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Os materiais audiovisuais de arquivo, como filmes e gravacdes, podem ser
compreendidos & luz do conceito de "rastro" proposto por Walter Benjamin. Para Benjamin
(1987), os rastros sdo vestigios do passado que resistem a passagem do tempo, carregando
consigo significados e memorias. Da mesma forma, os materiais audiovisuais de arquivo sao
registros que, mesmo apds décadas, preservam imagens e sons do passado, permitindo-nos
acessar e reconstruir eventos, lugares e pessoas que ja ndo estdo mais presentes de forma
fisica. Esses registros sdo como fragmentos de uma realidade extinta, que podem ser
remontados e interpretados para reconstruir narrativas histéricas. Assim como os rastros em
um caminho indicam por onde alguém passou, essas fontes nos guiam por experiéncias
vividas e testemunhadas por outros tempos. Eles sdo testemunhos que nos conectam ao
passado, revelando ndo apenas a histéria em si, mas também a maneira como era percebida e
registrada na época em que foi criada.

Tratam-se de fragmentos de um tempo que, apesar de estarem incompletos e sujeitos a
interpretagdes, sdo preciosos para compreendermos a complexidade das transformagoes
urbanas. Os filmes antigos, portanto, funcionam como justificativas metodoldgicas para
narrar os processos de transformagdo da urbe. Eles oferecem uma visdo subjetiva das
mudancas que ocorreram na cidade, permitindo uma reflexdo sobre a materializacao das
ideias. Apresentam ndo apenas o resultado final das intervengdes urbanas, mas também os
multiplos percursos e forcas que influenciaram a construgdo da cidade tal como a

conhecemos hoje.

O rastro ¢ o que nos permite encontrar as coisas novamente. E,
portanto, uma expressdo de uma presenca fugaz, algo que indica a
passagem de algo ou alguém. [...] Os rastros que encontramos nas
cidades sdo fragmentos de memorias, lembrangas que o tempo ndo
conseguiu apagar completamente. (BENJAMIN, W., Passagens p.
462) °

Incorporar esses multiplos percursos na critica do planejamento restabelece o valor
dos filmes antigos como ainda mais relevantes. Eles oferecem uma perspectiva que vai além

da visdo oficial e planejada da cidade, mostrando as contradigdes, resisténcias e

transformagdes que ocorrem durante o processo de urbanizagdo. Assim, as obras ndo apenas

°Benjamin, Walter. Passagens. Traduzido por Cleonice Paes Barreto Mour&o e Ernani Chaves. Belo
Horizonte: UFMG, 2006.
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documentam a histéria da cidade, mas também oferecem percepgdes valiosas para repensar o
planejamento urbano de forma mais inclusiva e contextualizada.

Contar a histdoria do urbanismo envolve ndo apenas apresentar uma linha do tempo
dos acontecimentos e projetos que moldaram a cidade, mas também entender os aspectos do
pensamento que nortearam essas transformagdes. Um dos desafios ¢ identificar e preservar
esses aspectos, muitas vezes intangiveis, que se perdem com o tempo. Por exemplo, a
filosofia de integracdo entre arte e ciéncia, tdo marcante no pensamento do espago de
Curitiba, pode ser dificil de transmitir apenas através de registros e documentos.

Para narrar os processos de forma completa, ¢ essencial considerar tanto os aspectos
fisicos e visiveis da cidade, como pracas, edificios e parques, quanto os imateriais, como
valores, ideias e conceitos que orientaram seu desenvolvimento. Isso envolve entender as
decisdes e politicas publicas tomadas ao longo do tempo e analisar seu impacto na vida das
pessoas € na configuracdao do espaco. Investigando e documentando esses aspectos, podemos
preservar ndo apenas a histdria do comum, mas também os valores e principios que guiaram
esse processo, servindo como referéncia para futuros projetos e politicas urbanas, garantindo

um crescimento sustentavel e inovador do coletivo.
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3. Cinema e urbanidade: narrativas cinematograficas do espaco urbano

3.1. A cidade nas telas: expressoes urbanas na cinematografia

Lewis Mumford (2010) afirmou que a cidade ¢ a maior obra de arte humana,
ressaltando seu carater imaginativo. O ambiente urbano se revela em uma variedade de
formas, cores, atmosferas e texturas, como uma exposicdo de elementos que se auto
representam. Sob essa dtica, todo o mundo concreto e representado assume uma identidade, e
a cidade passa a ser nao apenas um codigo a ser decifrado em busca de significado, mas uma
fisionomia a ser contemplada.

As configuragdes urbanas se tornam expressdes que se comunicam por si SO,
revelando a esséncia presente em cada elemento, seja ele natural ou construido pelo homem.
Nas cidades, as formas ndo sdao apenas elementos fisicos, mas também expressdes da alma
humana e da sociedade. Ela se torna um reflexo de nossa identidade coletiva, onde cada rua,
prédio ou praga conta uma historia e carrega significados profundos. Essa intera¢do entre o
homem e o ambiente urbano cria uma rede complexa de relagdes, transformando a cidade em
um espaco vibrante e vivo.

Na cidade, o tecido da vida é densamente entrelagado; as interagdes
entre as pessoas, 0 ambiente construido ¢ o mundo natural criam
uma tapecaria complexa e vibrante que reflete a riqueza da
experiéncia humana. [...] A cidade é uma representacdo tangivel
das aspiracdes e realizacdes humanas coletivas. E um repositorio
de memoria cultural, onde a forma fisica dos edificios e ruas

codifica os valores e historias das pessoas que a criaram e a
habitam. (MUMFORD, 1996, p.151)

A arquitetura reflete e concentra uma ampla variedade de aspectos sociais, como as
caracteristicas e os recursos do ambiente natural, o estado das artes industriais, a tradi¢ao
empirica ¢ o conhecimento experimental que influenciam suas aplicagdes, os processos de
organizacdo e associacdo social, e as crengas e perspectivas globais de toda uma sociedade.
Isso ndo se da apenas porque os edificios representam uma parte tao significativa do ambiente
diario do homem, mas também porque a forma arquitetonica, ao se cristalizar e se tornar
visivel, € sujeita a um uso constante, o que lhe confere uma significancia especial ao
exteriorizar os impulsos e ideias que a moldam, revelando relagdes subjacentes. A mudanga
do ambiente ¢ um papel Gnico que a arquitetura desempenha.

A relagdo entre cinema e cidade é fundamental, pois ambos sdo formas de expressao

artistica que refletem a vida urbana. O cinema tem o poder de capturar a esséncia das cidades,
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revelando suas paisagens, personagens e historias. Por meio da linguagem cinematografica,
somos transportados para dentro desses espacos, vivenciando suas atmosferas e absorvendo
suas energias Unicas. Ao assistir a um filme, somos convidados a explorar as cidades de
maneira singular, enxergando além do 6bvio e captando a esséncia do lugar em seu
protagonismo.

Argan (1966) argumenta que a forma urbana nao ¢ apenas um produto da arquitetura,
mas sim um campo de relagdes simbolicas, onde edificios, ruas e pragas adquirem significado
dentro de um sistema dindmico. A cidade, por assim dizer, ¢ uma obra aberta, constantemente
reescrita pelas sucessivas geragdes que a habitam, modificam e reinterpretam. Assim, a
arquitetura ndo pode ser entendida isoladamente, mas sim como parte de um conjunto
interdependente de estruturas espaciais que condicionam e sdo condicionadas pelas praticas

sociais.

Nosso problema ¢ justamente o valor estético da cidade, a cidade
como espago visual. Ndo colocarei em termos absolutos: O que € a
cidade e se uma cidade pode ser considerada uma obra de arte ou
um conjunto de obras de arte. ‘A cidade’, dizia Marcilio Ficino,’
ndo ¢ feita de pedras, mas de homens. Sdo os homens que atribuem
o valor as pedras e todos os homens, ndo apenas os arquedlogos e
os literatos. Devemos portanto, levar em conta ndo valor em si, mas
a atribuicdo de valor, ndo importa quem a faz e a que titulo seja
feita. De fato, o valor de uma cidade é o que lhe ¢ atribuido por
toda a comunidade e se, em alguns casos, este ¢ atribuido apenas
por uma elite de estudiosos, é claro que esses agem no interesse de
toda a comunidade, porquanto sabem que o que hoje ¢é ciéncia de
poucos, serd amanhd cultura de todos. E preciso prescindir
portanto, do que parece Obvio e ver como ocorre, em todos os
niveis culturais, a atribuicdo de valor aos dados visuais da cidade
(ARGAN, 1966, p.225)

O cinema, ao captar a cidade e transforma-la em imagem, participa desse mesmo
processo de ressignificacdo. A arte, em sua dimensdo histérica, ndo apenas representa a
cidade, mas também contribui para sua construgdo simbolica (ARGAN, 1966). O filme, ao
organizar espacialmente sua narrativa, estabelece relagdes visuais e emocionais que
reconfiguram nossa percep¢do dos lugares. Cenas de deslocamento, panoramicas de pragas e
ruas ou a justaposi¢do de edificios criam um imaginario coletivo que influencia a maneira
como as cidades sao compreendidas e vivenciadas. Por conseguinte, o cinema age como um
espelho e um vetor de transformacdo da paisagem urbana, conferindo-lhe camadas de
significado que transcendem sua materialidade concreta.

A relacdo entre arquitetura e cinema, entretanto, ndo se limita a representacao.

Eisenstein (1989) propde uma analogia fundamental entre a experiéncia espacial da cidade e
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a montagem cinematografica. Para ele, a arquitetura ndo deve ser vista apenas como um
conjunto de formas estaticas, mas como uma sequéncia de quadros que se revelam no tempo,
a medida que o espectador percorre o espago. Essa percepcdo serial, construida pela
movimentacdo do observador, ¢ essencialmente cinematografica: cada esquina dobrada, cada
passagem de um ambiente a outro, cria uma sucessao de impressdoes que compdem uma
narrativa espacial.

Assim como na arquitetura, onde o percurso do individuo determina a forma como os
espacos sao experimentados, no cinema a montagem ordena e conduz o olhar do espectador,
construindo uma sequéncia de imagens que guiam sua percep¢do. A cidade, nesse sentido, ¢
vivida como um filme em tempo real, onde cada trajeto ¢ uma montagem subjetiva de
espagos e eventos. Essa convergéncia ndo se dd apenas no nivel da representagdo, mas
também no modo como ambas estruturam a experiéncia sensorial do espaco. Seja ao
caminhar por uma cidade ou ao assistir a um filme, a percep¢ao do ambiente se da através da
justaposicao de impressdes fragmentadas que, no fluxo da experiéncia, constroem um sentido
narrativo e afetivo.

Comolli (2008), entende a urbe como um personagem vivo nos filmes, possuindo sua
propria identidade e desempenhando um papel crucial nas narrativas cinematograficas. Para o
autor, ela ndo ¢ apenas um cendrio passivo onde a agdo se desenrola, mas um participante
ativo que interage com os personagens ¢ influencia a trama. Essa perspectiva permite que a
cinematografia explore a profundidade e a complexidade das metropoles, revelando suas
multiplas camadas sociais, culturais e historicas. Ao trata-la como personagem, os cineastas
podem destacar suas nuances e peculiaridades, tornando-a um elemento central e dindmico na

constru¢do da narrativa filmica.

A cidade filmada se desdobra em um conjunto de temporalidades
paralelas, de histérias sobrepostas. O cinema escolhe exaltar a
cidade dos mistérios, das conspiragdes. Tempo, fic¢do, segredo,
invisivel, sdo partes ligadas. [...] A cidade filmada ¢, desde cedo,
aquela da transgressdo, aquela que ndo ¢ apenas um tema do
roteiro, mas a propria forma da inscricdo cinematografica, pelo
jogo duplo do quadro-mascara (COMOLLI, 2008, p.182).

O cinema ndo apenas nos entretém, mas também nos conecta com a morfologia dos
lugares coletivos de maneira intima e profunda. A transdisciplinaridade do campo da
cinematografia com as demais artes suscita discussdes sobre os atravessamentos entre 0s

multiplos fazeres artisticos presentes na concep¢do das narrativas filmicas. Em um contexto

histérico marcado pela hibridizagdo dos meios de representagdo, o conceito de imagem
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permeia a visao e compreensao do espago construido, exercendo papel central na formagao
das subjetividades, no cenario macro e micropolitico.

As consequéncias praticas do progresso tecnoldgico adquirem materialidade no
cotidiano humano a medida que o espaco habitado pelas pessoas se transforma; nesse sentido,

a urbe muda considerando a adaptagao aos novos fluxos propostos pelas inovagoes.
De uma forma ou de outra, seja optando por métodos que se
aproximem mais dos realistas ou dos formalistas, os, como, estdo
sempre sujeitos aos condicionantes oriundos de seus veiculos de
representacdo e dos materiais utilizados na construgdo dos seus
espagos. (O'HERLIHY, 1994, p.95)’

Choay (2003) define o industrialismo como um periodo de transi¢do crucial na
historia da humanidade, agindo como for¢a motriz para criagdo de novas utopias historicas. A
época foi caracterizada como ponto de ruptura, fomentando mudangas as quais abrangeram
de relagdes comerciais as conformagdes morfolégicas urbanas; para a historiadora, o
industrialismo marca o restabelecimento de relagdes sociais de poder, com efeitos marcantes
no espago.

A cidade industrial tornou-se a expressdo da contradigdo
fundamental de nossa €época: ela ¢ a testemunha do extraordinario
crescimento das forcas produtivas e, ao mesmo tempo, a prova
mais evidente do esgotamento e do declinio da civilizagao urbana.
(CHOAY, 2003, p.46)

Com o advento da modernidade e adaptagdo do espago publico a uma nova
velocidade de vida, tem-se como consequéncia o reconhecimento dos processos de
planejamento a fim de reorganizar a sociedade a partir de variaveis adstritas ao entendimento
politico do espaco. O cinema, como arte diretamente vinculada a reprodugdo do tempo e do
movimento, carrega consigo, desde seus primoérdios, a capacidade de ilustrar as transi¢des
observadas na cidade.

Cineastas como Wim Wenders destacam a intersecdo entre arquitetura e cinema,
evidenciando a influéncia mutua entre essas areas. Da mesma forma, arquitetos como Jean
Nouvel e Bernard Tschumi incorporam conceitos da sétima arte em seus projetos, traduzindo
processos filmicos para a concepcao arquitetonica. Essa relacdo reflete a maneira como as

narrativas visuais e espaciais se entrelagam, influenciando a forma como percebemos e

experimentamos o ambiente construido.

"O'HERLIHY, Lorcan. Architecture and Cinema.In: Architectural design: architecture and film. London:
Academy Editions, profine nol112, vol 64 11-12, 1994.
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Nesse sentido, os filmes absorvem o contexto urbano em suas narrativas,
incorporando arquitetura e urbanismo como elementos estruturantes do discurso filmico. Ao
longo do século XX, os avangos tecnoldgicos foram assimilados pelo cinema, permitindo que
a cidade fosse representada tanto como uma construgdo fisica quanto como um espago de
relagdes sociais. A dualidade entre utopia e distopia, frequentemente explorada nessas
representacdes, revela, por um lado, a idealizagdo socioespacial impulsionada pelo progresso
técnico e, por outro, uma critica aos impactos macro ¢ micropoliticos do planejamento urbano
sobre as subjetividades. A analise dessas multiplas camadas narrativas permite compreender
como os discursos sobre a cidade se materializam nos objetos construidos e nos processos
urbanos ao longo do tempo.

O urbanismo, enquanto processo de planejamento, apresenta uma trajetdria marcada
pela dualidade entre a cidade formal e a arquitetura espontanea, especialmente no contexto
contemporaneo. A analise dos processos de arquitetura formal e informal permite
compreender a maneira como as inovagdes cientificas sdo incorporadas ao meio, a0 mesmo
tempo em que o cinema desempenha um papel significativo na constru¢do da imagem das
cidades por meio de suas representagoes.

O cinema e o planejamento urbano convergem na constru¢do da imagem da cidade,
influenciando a forma como o espago ¢ percebido e organizado. Nesse contexto, Kevin Lynch
(1960) propde que a imagem das cidades seja analisada a partir de padrdes relacionados a
materialidade e a proporcao, considerando a interacdo semiotica entre os elementos urbanos e
o observador. Essa abordagem contribui para a formulacdo de uma identidade comum,
fundamental para a compreensdo dos espagos urbanos e de sua dinamica.

Além da imagem da cidade, a escala arquitetonica desempenha um papel central na
percepcao da materialidade, tanto na experiéncia real quanto em sua representagdo
cinematografica. A escala refere-se a relacdo proporcional entre o ser humano e o ambiente
construido, influenciando diretamente a forma como os individuos interagem e se orientam
nos espagos. Ela pode ser entendida em diferentes niveis, desde a escala intima, associada a
espacos voltados para o individuo, até a escala monumental, que enfatiza grandiosidade e
impacto visual. Mais do que uma questdo métrica, a escala arquitetonica envolve fatores
sensoriais e simbolicos, garantindo que os espacos sejam compreensiveis e apropriaveis pelo
usuario. Nesse sentido, se torna um elemento fundamental na construgdo da identidade e
legibilidade tridimensional, conectando-se diretamente as formas de representagdo

cinematografica do ambiente edificado.



22

A cidade ndo ¢ apenas um objeto fisico, mas também um fenémeno
social, cultural e psicolégico. Para compreendé-la plenamente,
precisamos observa-la a partir de muitas perspectivas e reconhecer
que ela possui multiplas camadas de significado. (LYNCH, 1960.
p.62)

A mise-en-scéne em filmes que exploram a cidade como coprotagonista estabelece
conexdes entre os contextos sociais e narrativos representados, abrangendo tanto espagos
realistas quanto ficticios. Nesse sentido, a reflexdo sobre o realismo na representagdo urbana
permite analisar diferentes abordagens cinematograficas e suas implicagdes estéticas e
politicas.

No Cinema Novo, o realismo se afirma como um recurso expressivo e critico,
aproximando-se da forma como obras como As Moradas (1962-1964), aqui analisada,
incorporam esses conceitos para abordar questdes sociais. Essa relagao evidencia o uso do
espaco urbano como meio de denuncia e reflexdo, ampliando as transversalidades entre
diferentes movimentos cinematograficos. Além de refletir dindmicas sociais, as obras
alinhadas com esse discurso contribuem para a constru¢do de uma imagem nacional
brasileira, formulando paradigmas é€ticos e estéticos que vinculam ideologias ao espago fisico
e imaterial.

A correlagdo estabelecida entre a arquitetura filmica e os processos de concepgdo
cinematografica evidencia o potencial da ambientagdo cénica, principalmente no que tange ao
espago urbano, como indicadora fundamental de questdes sociais e culturais relativas as
ideologias de seu espaco e tempo. De forma notadamente subjetiva, o papel exercido pelo
espago material na mise-en-scéne se articula com os conceitos de vivéncia e experiéncia
estética do observador, permitindo reflexdes sobre os efeitos praticos do ato de projetar sobre

a realidade, bem como sua simulagao.
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3.2. Mise-en-scéne e arquitetura: o didlogo cinematografico entre composicio visual e

espaco

A mise-en-sceéne, elemento central da narrativa filmica, dialoga com o meio edificado
na tela de forma que transcende a simples disposi¢ao dos elementos cénicos. Nessa simbiose,
a arquitetura assume um papel narrativo silencioso, influenciando ndo apenas o cendrio, mas
também a atmosfera, a interacdo dos personagens e a percepc¢ao do publico.

Ao definir a composi¢do dos planos, a movimentacao dos atores € o uso dos cenarios,
os diretores transformam a arquitetura em um elemento narrativo essencial, refor¢cando a
relagdo entre personagens e ambiente. Dessa forma, a disposi¢do espacial dos elementos ndo
apenas estrutura a historia, mas também amplia a carga simbdlica e emocional da linguagem
cinematografica.

Bordwell e Thompson (2013) enfatizam o papel crucial do espaco como elemento da
mise-en-scéne na identificagdo do publico com a narrativa visual. A disposi¢ao dos lugares e
elementos arquitetonicos se conforma para além da estética do filme, se constituindo como
uma linguagem visual, evocando sensacdes, estabelecendo atmosferas e transmitindo
significados subjacentes a historia. Essa analise ressalta como a materialidade dos espagos no
cinema ndo ¢ estatica, mas dindmica e profundamente entrelagada com a narrativa e a
experiéncia do espectador. A espacialidade, em meio a essa constru¢do, desempenha um
papel intrincado na formagdo do imagindrio do ser sobre o espaco, € por consequéncia, das
cidades presentes nas producdes cinematograficas. Desde os primordios do cinema, a
arquitetura foi mais do que um mero pano de fundo; se fez como estrutura vital na criagao de
mundos ficticios. Esse ambiente urbano retratado nas telas supera a simples visualizagdo;
torna-se um elo essencial entre tempo, espago e a vivéncia humana. A cidade retratada no
cinema nao se limita a ser apenas um cenario, ela contribui com a criagdo de uma geografia

narrativa.

A cidade no cinema ndo ¢ apenas um cenario, mas também um
personagem por si s6, com sua propria historia, personalidade e
significado simbolico. Os cineastas frequentemente usam a cidade
como um reflexo da condigdo humana, explorando temas como
alienagdo, solidao e urbanizagao. (BORDWELL E THOMPSON,
2013, p.121)

A simulagdo do espago urbano nos filmes vai além da mera reprodugdo da realidade;

transcende essa fronteira, oferecendo uma experiéncia sensorial tUnica. Esse espaco
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cinematografico tridimensional, moldado em uma tela bidimensional, cria um terreno de
representacdo urbana onde as percepcdes sdo moldadas pela visdo e interpretacdo do diretor.
Essa vivéncia do espaco urbano filmico ja acumula mais de um século, influenciando nio
apenas a forma como percebemos e imaginamos a tridimensionalidade, mas também afetando
nossas interagdes e compreensdes de onde habitamos. (ALLON, 2011)

A intersecdo entre cultura, cinema e cidade abre uma janela para explorar as
complexas relacdes entre esses dominios. Esse didlogo entre o cinema e a cidade ndo ¢
unilateral; ¢ uma relacdo simbiotica, onde as representagdes urbanas se transformam em
obras de arte nos filmes e, por sua vez, o cinema se torna um instrumento para construir €
moldar o imaginario urbano. Esse processo se destaca nos filmes do século XX, ndo apenas
refletindo as realidades do tempo presente, mas também especulando de forma inovadora
sobre o futuro das cidades, frequentemente se tornando precursores visionarios de novas
concepgoes e tendéncias urbanas.

Cada filme ¢ um registro temporal que ndo apenas aborda as cidades, mas também
reflete profundamente o comportamento humano e as aspiragdes coletivas - tudo incorporado
na arte visual dos objetos dentro do enquadramento. Por meio de diferentes estilos de
encenagdo, técnicas de filmagem e interpretagdes visuais, os filmes oferecem uma visao
abrangente das paisagens, tornando-se uma fonte de reflexdo sobre a interseccdo entre
arquitetura, espaco urbano e a vivéncia humana. A inclusdo de elementos da direcao de arte,
como o design dos espagos, paleta de cores, figurinos, materiais e texturas, juntamente com a
iluminagao implica em referenciar as sensacdes ja experimentadas pelo espectador no mundo
real para a experiéncia cinematografica.

A montagem cinematografica, nesse sentido, se faz uma ferramenta poderosa na
direcdo do discurso visual. Ao operar com recortes e selegdes especificas, ela modela a
percepcao da paisagem apresentada, configurando o cenario enquanto elemento ativo na
narrativa filmica. A paisagem, nesse contexto, assume um papel crucial como um elemento
unificador. Ela fornece o pano de fundo para as acdes e eventos do filme e atua como uma
mediadora entre a historia contada e a experiéncia do espectador. Essa mediagao ¢ vital para a
identificacdo do publico com a obra, pois a paisagem ndo € apenas um cenario estatico; ¢
dinamica e participa ativamente na constru¢ao da atmosfera, emogdes € conexdes emocionais
que o publico estabelece com o filme.

Dessa forma, a montagem ndo apenas organiza os elementos visuais, mas também
estabelece uma logica espacial que orienta a experiéncia do espectador. Segundo Eisenstein

(1949), a justaposicdo de imagens em sequéncia cria um efeito cumulativo, no qual o
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significado ndo estd apenas em cada quadro isolado, mas na relagdo entre eles. No contexto
da paisagem cinematografica, essa estratégia permite construir espacialidades que
transcendem a materialidade dos locais filmados, conferindo-lhes um carater simbdlico e
emocional. A montagem, portanto, ndo se limita a organizar a sucessao de imagens, mas atua
como um principio estruturante que modela a percepgao da narrativa filmica.

Além disso, Eisenstein (1989) destaca que a montagem pode ser utilizada para
intensificar emogdes e sensagdes espaciais por meio da justaposicdo ritmica e do contraste
visual. No cinema, essa técnica amplifica a expressividade da paisagem ao conferir-lhe
dinamismo e intencionalidade. O encadeamento de planos pode acentuar a vastiddo de um
territério, a clausura de um ambiente urbano ou a fluidez de uma travessia. Assim, a
montagem ndo apenas representa a paisagem, mas a reinscreve no campo das percepgdes e
interpretagdes, manipulando sua significagdo da arquitetura dentro da narrativa

cinematografica.

O calculo do efeito de um (plano de) filme € 6bvio, pois o impacto
da primeira impressdo de cada novo plano emergente ¢ imenso.
Igualmente forte, no entanto, ¢ o calculo do efeito de montagem,
que reside na justaposicdo sequencial desses planos.
(EISENSTEIN, 1989, p.120)

Desde o inicio do cinema, a ilusdo de realidade foi central para sua gramatica visual,
diferenciando-se da pintura e da fotografia ao introduzir o movimento continuo. Aumont
(2004) destaca que essa fidelidade ndo se baseava apenas na reproducao da aparéncia do real,
mas na organizacdo da percep¢do espacial do espectador, por meio de profundidade de
campo, enquadramentos e mobilidade da cadmera. A imersdo cinematografica dependia tanto
da materialidade das imagens quanto de um aprendizado perceptivo, permitindo ao
espectador decodificar a logica dos planos e da montagem. Assim, o cinema ndo apenas
representa o espago, mas o reconstroi simbolicamente, utilizando a montagem para estruturar
a experiéncia e criar conexdes espaciais que podem refor¢ar a continuidade ou provocar

rupturas.

Eu reclamava para a pintura o direito de ser tratada como uma arte
do tempo. Trata-se simplesmente, agora, de considerar o cinema
como uma arte do espago. A postulagio ndo é nova, nos
encontramos em Eisenstein - onde encontramos tudo-, mais perto
de nods, em Francastel e sobretudo em Rohmer, que faz dela, em
1948, um artigo propositadamente provocador e paradoxal. Ela ndo
deixa de ser uma ideia que vai ainda um pouco de encontro aos
lugares comuns. Ela me interessa menos pelo prazer de transformar
os paradoxos em evidéncias do que pela esperanga de descobrir
nela um ponto de contato suplementar entre a pintura ¢ o cinema.
Pois encontramos na utilizagdo narrativa do espago por ambos -
ponho todas as cartas na mesa- a presenga de um mesmo implicito:
a cena. (AUMONT, 2004, p.141)
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Nao ¢ possivel conceber a espacializagdao da memoria sem um entendimento prévio do
que seja o espago. Inicialmente, essa questao ndo gerava grandes dificuldades, pois o espago
era tomado como uma categoria natural da percepgao, ja plenamente definida e amplamente
aceita desde Kant. Assim, foi possivel discuti-lo sem a necessidade de reformulagdes
conceituais profundas.

Dizer que o espago ¢ visto ¢, na verdade, uma simplificagdo. Diferentemente do
movimento ou da luz, que podem ser percebidos diretamente, o espago ndo se apresenta como
um percepto imediato. Ele ¢, na verdade, uma construgdo elaborada a partir de estimulos
visuais, sinestésicos e tateis. Ou seja, o espaco nao € algo que se apreende de maneira direta,
mas um conceito que se forma por meio da interpretacdo dessas diversas informacgdes
sensoriais. Ver o espaco, portanto, implica necessariamente um processo interpretativo, no
qual a percepg¢ao visual se organiza em torno da no¢ao de profundidade, ou terceira dimensao
da imagem. Essa profundidade, por sua vez, demonstra que o espago estd fundamentalmente
ligado ao corpo e suas coordenadas. As dimensdes do espago sdo percebidas a partir da altura
(primeira dimensao), da largura (segunda dimensdo) e da profundidade, que corresponde ao
avanco virtual do corpo no ambiente. (BERGSON, 2006)

Nesse sentido, sob a otica de Deleuze (1983), a percepgdo do espaco no cinema pode
ser compreendida a partir da distin¢gdo entre a imagem-movimento € a imagem-tempo. Na
imagem-movimento, a espacialidade se organiza de forma sensério-motora, isto €, o
espectador apreende o espaco por meio das relacdes de causa e efeito que regem a agdo dos
corpos na cena. Ja na imagem-tempo, o espago deixa de ser apenas um campo de acdo e se
torna um territorio de duragdo e memoria, onde a profundidade ndo ¢ apenas uma coordenada
fisica, mas uma experiéncia vivida e subjetiva. Assim, a espacialidade cinematografica nao
apenas se estrutura por meio da percepcao visual da profundidade, mas também pelo modo
como o tempo se inscreve na imagem, criando uma espacialidade descontinua, fragmentada
ou até¢ mesmo cristalina, na qual diferentes camadas temporais coexistem. Dessa maneira, o
espagco urbano no cinema nao ¢ dado, mas continuamente produzido pelo olhar e pela
memoria, articulando-se como um fluxo em que presente e passado se interpenetram,
alterando a propria forma como a terceira dimensao se manifesta na imagem.

Essa concepcdo se alinha a nocdo deleuziana de que a imagem-tempo rompe com a
linearidade do movimento e instaura um espago onde o tempo se torna visivel na propria
textura da imagem. Como destaca Aumont (2004), a constru¢do do espago na imagem nao ¢é

um dado natural, mas um processo complexo que envolve a interagdo entre percepcao e
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interpretagdo. Assim, a espacializacdo das imagens cinematograficas nao pode ser reduzida a
uma simples reproducdo da realidade visivel, mas deve ser compreendida como uma
estruturacdo do olhar que se dé através da experiéncia sensorial e cognitiva do espectador. No
cinema, essa espacializacdo pode se manifestar de diferentes formas: seja pela montagem que
fragmenta e reorganiza o espago, seja pela duracao dos planos que inscrevem o tempo na
propria composi¢ao da cena. Desse modo, a percep¢ao do espago cinematografico ndo ocorre
apenas pela organizagdo das formas no quadro, mas pelo modo como essas formas se
relacionam com o tempo, evocando memorias e afetos que ultrapassam a materialidade da
imagem.

Outrossim, as incursdes tedricas e a abordagem semidtica revelaram que as imagens
cinematograficas sdo construgdes manipuladas pelos cineastas, distanciando-se da "realidade
concreta". Recursos como luz, sombra, cor, angulos de camera e outros elementos
incorporados a linguagem cinematografica sdo usados para sublinhar a realidade
representada, conferindo a imagem uma camada de subjetividade. Mesmo montagens com
intencionalidade "realista" carregam consigo elementos inerentes a subjetividade por tras das
cameras. A forma como a mise-en-cadre se da ¢ a base da constituicdo da geografia na tela. A
mise-en-scéne, sendo um dos pilares da narrativa filmica, carrega consigo a esséncia da
encenacdo teatral adaptada ao cinema. Este conceito abrange ndo apenas a atuacdo dos
diretores teatrais na escolha de elementos para a composi¢do visual do filme, mas também
suas decisOes sobre atores, gestos, figurinos, maquiagem, cendrios e iluminacdo. Aumont
(2011) destaca a relevancia da encenacdo na esséncia da arte cinematografica, apontando-a

como um elemento intrinseco a sétima arte.
A encenacdo esta em toda parte, nada se pode imaginar sem ela. a
vida urbana totalmente regida por gestos de encenador, conscientes
ou forgados, pessoais ou coletivos. (AUMONT, 2011, p.11)

Com suas raizes origindrias no teatro, mise-en-scéne transcende a mera apresentacao
visual ao abarcar ndo somente elementos estéticos, mas também componentes cénicos que
ultrapassam a superficie visual. Sua interacdo com a cinematografia e a montagem, embora
interpretada de varias maneiras por teoricos do cinema, revela uma complexidade de decisdes
que vao muito além da simples disposi¢ao ou enquadramento visual no filme. Essas escolhas
influenciam nao apenas a configuragdo estética, mas também a constru¢ao do espaco, do
tempo e da narrativa de forma integral. O papel fundamental do diretor como condutor desses
elementos ressalta-se na criagdo de uma obra cinematografica e na expressao da sensibilidade

coletiva que permeia o contexto da producao.
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Eric Rohmer, reconhecido por sua sensibilidade ao espaco filmico, encarava a
mise-en-scéne nao apenas como a disposi¢do visual de elementos, mas como um veiculo para
explorar a dindmica do espaco dentro do filme. O diretor, em suas andlises, estabelece uma
linha divisoria entre diferentes tipos de espaco no cinema, elencados: espaco pictorico,
arquitetonico e filmico. Para o cineasta, a encenacdo ndo se limitava a composic¢ao visual,
mas também a criacdo de um espago em constante interagdo com 0s personagens € suas
acoes. A articulagdo entre a cenografia e a concepcao do espago filmico era, para Rohmer,
uma maneira de mergulhar nas nuances psicologicas e emocionais dos personagens,
conectando profundamente a narrativa a ambientacdo, e conferindo assim uma camada
adicional de significado e complexidade ao filme. Essa abordagem ressalta a importancia do
espaco filmico ndo apenas como um pano de fundo visual, mas como um elemento ativo na
construgdo narrativa cinematografica.

O espaco filmico, ao ver do autor, se relaciona com a decupagem, montagem e
movimento. O espago pictdrico, por sua vez, ressalta a influéncia pictdrica na linguagem
cinematografica, estabelecendo conexdo entre cinema e pintura, como exemplificado nos
trabalhos de Murnau, Eisenstein e Dreyer. Em sua tese sobre "A Organiza¢ao do Espaco no
Fausto de Murnau", Rohmer reafirma como Murnau manipula esses elementos, ndo apenas
para influenciar a durac¢do do filme, mas também para dar forma ao seu espaco psicoldgico.

O espago arquitetonico, por sua vez, se relaciona aos cendrios, objetos e figurinos. Ele
destaca a "tentagdo de arquitetura" na pintura e na literatura, ressaltando uma visdo estética
coesa na qual a ética esta presente. Ainda sobre o exemplo anterior, Rohmer observa como os
cenarios podem variar entre elementos meramente decorativos e espacos funcionais que
influenciam como as agdes se ddo em tela. Ele aponta a importancia da revelagdo do espaco
arquitetonico, onde a articulagdo entre espago e tempo cria uma dimensdo imaginaria no
cinema.

Em sintese, Eric Rohmer destacou-se ao compreender a arquitetura no cinema néo
apenas como cenario, mas como um elemento narrativo crucial. Sua habilidade em
transformar espagos em elementos sublimes que enriquecem suas narrativas evidencia a
interacdo entre o ambiente € a emogao. Nesse sentido, em convergéncia com os apontamentos
feitos por Aumont sobre questdes relativas a encenacdo na esséncia da sétima arte,
principalmente no sentido de inserir a multiplicidade das outras técnicas artisticas como

VOZes no cinema.
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3.3. Utopia e realidade: a dialética da ocupacio territorial e conformacio do espaco

urbano

O cinema, ao retratar a vida nas cidades, revela ndo apenas suas dinamicas e conflitos,
mas também projeta visdes de utopia e distopia. As imagens em movimento oferecem um
reflexo das aspiracdes e temores coletivos, apresentando sociedades idealizadas e futuros
questionaveis. Os processos de ocupagdo do territério e conformagao do espago urbano na
atualidade estdao, em grande parte, condicionados a dialética estabelecida entre a concepgao
formal das cidades, enquanto concep¢do formal-ideologica, e a realidade, no sentido de
aplicabilidade pratica. A proliferacdo de favelas e demais espagos de génese espontanea, em
conjunto a demais manifestacdes de desigualdade intrinsecas a cidade neoliberal, pde em
questionamento, por conseguinte, os limites do alcance da atividade de projetar. (HARVEY,
2004)

A mercantilizagdo do espaco urbano sob o neoliberalismo
transforma o espago publico em um local de consumo, onde o
acesso ¢ determinado pelo poder de compra. (HARVEY, 2004,
p.62)

A critica ao carater autocratico dos sistemas de planejamento, principalmente a partir
do modelo modernista proposta na Carta de Atenas (1933), baseia-se na exaltagao da
dimensdao funcionalista do espaco urbano em detrimento de aspectos relacionados a
singularidade e memoria nas cidades. A partir de exemplos consolidados, como ¢ o caso do
plano de Brasilia, questiona-se a questdo da hegemonia tecnocratica em detrimento de uma
concepcao de ocupagdes que levem em conta os multiplos discursos que ocupam um espago.
Com a arquitetura moderna, a proposicdo do conceito de um sujeito universal, cujas
necessidades e agdes estariam pautadas em um determinado paradigma, culmina em
disparidades até entdo ndo consideradas pelos idealizadores principais do movimento.
Através de uma proposta ética e estética que se consuma no "Estilo Internacional" de Le
Corbusier (1994), o universalismo se constitui como referéncia contraditoria ao regionalismo
critico. (FRAMPTON, 1997)

O filme As Moradas (1962—64), analisado nos proximos capitulos, emerge como um
documento sensivel as contradigdes tangentes a tematica do planejamento urbano e as
desigualdades que ele gera; o curta-metragem de Sylvio Back desloca o olhar da
grandiosidade dos projetos urbanisticos para as vivéncias de moradores relegados as margens

do progresso. Ao dar visibilidade as populacdes que habitam as periferias e espacos informais
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de Curitiba, o filme antecipa uma critica ao modelo de cidade que privilegia a ordem formal
em detrimento da complexidade social. A obra se constitui como contraponto a narrativa
hegemonica de desenvolvimento urbano, revelando as tensdes entre a idealizagdo

tecnocratica do espago e as formas reais de habitacdo e sobrevivéncia urbana.

FIGURA 12 e 13. Fotogramas sobre o contexto utopico e distopico da cidade, em “Brasilia: contradigdes de

uma Cidade Nova” Joaquim Pedro de Andrade, Brasil, 1967.

O planejamento urbano de Curitiba na década de 1970 se insere em um contexto
paradoxal: embora partisse de uma visdo utdpica e ordenadora do espago urbano,
distanciava-se do racionalismo modernista ao incorporar estratégias mais flexiveis e
adaptativas. Diferentemente do urbanismo proposto em um contexto estritamente modernista,
que privilegiava a setorizacao funcional da cidade, a capital adotou uma abordagem que
buscava equilibrar planejamento e organicidade, reconhecendo a importancia da escala
humana e da mobilidade urbana integrada. As reformas urbanas romperam com o ideal de
cidade zonificada e cartesiana ao propor solugdes que articulavam infraestrutura e
crescimento urbano sem impor um modelo rigido. No entanto, ainda que essa visao projetasse
uma cidade sustentdvel e dindmica, sua implementacdo ndo esteve isenta de contradi¢des,
uma vez que, ao privilegiar determinados usos e areas, acabou reproduzindo desigualdades
socioespaciais, afastando-se da participacdo popular e consolidando uma logica de
planejamento centralizado.

Para Deleuze e Guattari (2011), o entendimento da subjetividade implica a ideia de
processo, uma vez que ela ndo se constitui fechada em si propria ou como estrutura estavel.
Por assim dizer, a definigdo de um sujeito universal, a partir do entendimento
pos-estruturalista francés, ndo se sustenta. A partir da logica da multiplicidade, pensar o

coletivo com base em perspectivas singulares pode incorrer dissondncias semelhantes as
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observadas em multiplas capitais além da de Lucio Costa, nas quais o formalismo tedrico ¢ a
vivéncia empirica resultam em contrastes caracteristicos da pés-modernidade.

O meio urbano se constitui a partir dos polos da territorializacdo e
desterritorializa¢do do sujeito, em um fluxo de agenciamentos estabelecido entre o individuo
e o espago que apreende. No que tange a associacdo entre a cidade exibida pela
cinematografia e a cidade real, Deleuze (1983) afirma que o tipo de repeti¢ao proposto pelas
telas se difere da reproducao simples, no sentido da repeticdo do mesmo. Ao assimilar a tela
do cinema como espaco de criagdo, elabora-se uma imagem da cidade a partir da invencao, e
ndo representacao; para além de um mero espelho, trata-se de ressonancias das ideologias de
um tempo.

Coube ao cinema o reconhecimento do espaco publico e privado como cendrios das
acoes, funcionando como pano de fundo para historias e, no que tange aos termos perceptivos
da obra, imprescindivel. Entende-se que a cidade ¢, como um objeto arquitetonico, uma
constru¢do, mas em grande escala no espago, e cujo significado se constitui de forma serial,
subjetiva e ao longo do tempo. Lynch (1960) defende a impossibilidade de apreender a
imagem de uma cidade de uma s6 vez, a medida que essa se conforma o tempo todo a partir
de perspectivas plurais. Para ele, o conceito de legibilidade envolve a compreensao da cidade
a partir de aspectos visuais; trata-se da facilidade com que cada uma das partes pode ser
organizada em um padro coerente. Partindo da nog¢ao que a experiéncia do espaco pressupoe
o0 movimento, ou seja, a mudanga de lugar em determinada durag¢do temporal, conclui-se que
a ideia de percurso ¢ primordial para sua conformagdo das narrativas arquitetonicas e
filmicas. No que tange a materialidade do espaco, o tedrico sugere a interpretacdo da
paisagem a partir de elementos de cinco ordens distintas:

- caminhos, englobando os canais de fluxo pelos quais o observador se move, como ¢é o
caso das ruas, calgadas, linhas de transito;

- limites, como elementos lineares que marcam a distingdo entre duas areas com
caracteristicas diversas, como ¢ o caso de certos vazios urbanos, praias, muros,
barreiras vegetais, vazios urbanos;

- pontos nodais, marcando a convergéncia de elementos lineares como vias, linhas de
transporte, como sao € o caso de determinadas pragas, estagdes de metro e onibus;

- marcos, expressados pela singularidade, ou seja, o estabelecimento da identidade
distinta de um determinado conjunto edificado;

- bairros, em maior escala, marcados como regides definidas a partir de determinadas

caracteristicas em comum; compreendem o conceito de interior/exterior.
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vias pontos nodais marcos limites bairros

FIGURA 14. A imagem da cidade. Fonte: LYNCH, 1960.

O conceito de imageabilidade se refere a capacidade de determinado objeto fisico de
transmitir uma referéncia ao observador. A articulacao entre os elementos citados culmina no
estabelecimento de padrdes perceptivos inconscientes relacionados a apreensdo da forma da
paisagem, bem como sua significagdo simbolica.

O teodrico russo Serguei Eisenstein (1989) defende que o corpo se movimenta no
espago a partir de uma relacdo de intencionalidade presente na elabora¢do do meio fisico.
Para ele, a experiéncia arquitetonica se baseia na noc¢do de sequéncia estabelecida pelo
percurso, a medida que arranja volumes, formas e materialidades. O cinema, por sua vez, faz
uso do movimento de camera, enquanto o observador permanece imovel, a fim de constituir o
percurso filmico. E claro o entendimento tanto do cinema quanto da arquitetura como artes
espaciais, operando sobre o conceito de tempo € movimento; em ambas, a ideia de serialidade
a partir da justaposicdo de planos distintos € presente, percebendo-se, a partir do ritmo, a
constituicdo da narrativa espacial. Eisenstein (1949) observa ainda que o espaco construido
estd repleto de percursos pré-determinados, definindo-se como uma "montagem final" a
medida em que os usudrios se apropriam do espaco; quem planeja consegue imprimir sua
narrativa no espago projetado até certo ponto, através da ordenacdo dos planos, mas quem
define a narrativa final ¢ quem o experiencia.

As intersecgdes entre a produg¢do da arquitetura e do cinema se estendem aos
processos de concep¢do narrativa presentes em ambas as areas. Em termos projetuais, os
croquis e desenhos técnicos podem ser comparados aos storyboards e ao roteiro, enquanto
questdes como aberturas e perspectivas se relacionam com os planos de enquadramento e sua
organizagdo nos objetos filmicos. Na arquitetura, objetos como a Coluna de Trajano (Figura
10) carregam em sua materialidade a sequéncia de imagens-movimento similares a um

stopmotion cinematografico.
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FIGURA 15. Coluna de Trajano
Fonte:
https://i0.wp.com/www.historiadasartes.com/wp-content/uploads/2021/03/m_3.jpg?w=480&ssl=1

Interconectando os diferentes momentos de uma mesma duracao, a ideia de montagem
permite a constitui¢do de uma paisagem filmica, definida a partir de um significado comum a
uma série de eventos representados. O entendimento do conceito de memoria € fundamental
na substanciagdo de um mundo simulado em paralelo ao vivenciado. Acionar experiéncias
perceptivas coletivas como elemento comparativo com a realidade fomenta a criacdo de um
acervo de memorias individuais que reflete e se incorpora a cidade concreta. (BERGSON,
20006)

A representacdo das metropoles na historia do cinema esteve em grande parte
associada as inovagdes tecnologicas no espago da urbe; as dinamicas da aproximagado do ser
humano pelas transformagdes em seu modo de vida constituem elemento de didlogo na
cinematografia desde seus primoérdios. Em filmes como A Chegada do Trem na Estacao
(1895), dos irmaos Lumiére e as Sinfonias Urbanas: Nada como o passar das horas (1926),
de Alberto Cavalcanti, Berlim, Sinfonia de uma Grande Cidade (1927), de Walter Ruttmann e
Um Homem com a Camera (1929), de Dziga Vertov, sobrepde-se a originalidade do cinema
as inovagoes, bem como suas implicagcdes na vida dos citadinos. A mudanga da imagem das
grandes cidades, a partir do século XIX, relaciona-se, por conseguinte, com a influéncia das
inovagdes técnicas como resposta a aproximacgdo de novos tempos. A partir daqui 0 meio
urbano, industrializado, passa a ser também alvo de criticas, revelando o choque entre
consequéncias praticas da aplicagao de idearios utdpicos em espacos cada vez mais populosos
e diversos.

Jean Comolli (2008) investiga o impacto do cinema na representacao e formacao das

cidades, destacando sua capacidade Unica de capturar o dinamismo urbano, superando a
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estatica das fotografias. Ele analisa como o cinema reflete e amplifica as hierarquias de
poder, mostrando a arquitetura monumental e a infraestrutura urbana como ferramentas de
autoridade. Comolli também discute como o cinema retrata os conflitos sociais e econdmicos
urbanos, evidenciando as lutas e resisténcias dos habitantes contra essas estruturas

dominantes.

A cidade filmada estabelece esta equagao paradoxal: como articular
a circulagdo dos desejos- que sempre supde, em um ponto ou outro
da cadeia, a presenca de um sujeito- e a representagdo das
multiddes modernas, em que a regulamentagdo e O Anonimato
urbanos deixam um pouco espago para inscri¢do subjetiva? ¢
evidentemente transformando cinematograficamente a cidade e
suas Multidoes em jogos de formas, linhas, ritmos, repeticdes,
Sincopes, que esse ciimes tentam excitar seu espectador a pulsao
escopica conectada com a pulsacdo da cidade. (COMOLLI, 2008,
p.183)

O historiador sugere que o cinema pode ser uma ferramenta para questionar e
imaginar novas possibilidades para a vida urbana, oferecendo novas perspectivas sobre a
cidade e incentivando a reflex@o critica sobre as normas sociais e politicas que a governam.
Essa analise destaca a capacidade do cinema de influenciar nossa percep¢do e compreensao
do espago urbano.

Utopias, por esséncia, visam a reflexdo e critica sobre modelos previamente
instaurados, adotando a estratégia da revolucdo ao conceber a ideia do perfeito a partir de
elementos reais. Discutir utopia envolve debater nogdes subjetivas: perspectivas individuais
sobre o que ¢ certo e errado sdo postas em jogo através da elaboracdo de um imaginario
oposto aquilo com que se discorda e critica. O que € consentido, por outro lado, é enaltecido.
Assim, percebe-se que todo projeto utopico, seja literario ou arquitetonico, carrega elementos

de satira politica (TAFURI, 1976).

Quem ndo ¢ um utopista, hoje? Apenas praticantes estritamente
especializados, trabalhando em uma ordem sem o menor exame
critico de normas e regras. Somente pessoas ndo muito
interessantes escapam do utopismo. (LEFEBVRE, 1996, p.151)

Qual ¢, entdo, o papel da criatividade espacial na concep¢do da utopia? Colemann
(2005) afirma que a criatividade oferece aos planejadores um espago comum para conceber
ideais de forma integral, ainda que muitas vezes sem a inten¢do de realizé-los. As utopias, ao
se situarem em uma realidade distante, t€m consciéncia de seus limites e, a0 mesmo tempo,
encorajam a expansdo de horizontes para projetos visiondrios. Assim, elas beneficiam a

arquitetura ao resgatar sua dimensao social.
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Segundo o autor, a interse¢do entre arquitetura e utopia ocorre quando as propostas
individuais da arquitetura se alinham com principios para sociedades ideais. A imaginacao
opera como um sistema baseado em um conteudo especifico, e a utopia se torna parte desse
processo como um objetivo orientado. No entanto, a utopia persiste desde os questionamentos
mais antigos da humanidade e, para fins praticos, ndo deve ser vista como um conceito
absoluto do impossivel, pois isso seria restritivo.

Tafuri (1976) alega que os arquitetos ocupam a posicao cultural de mediadores entre a
realidade atual e o que acreditam que ela deve ser. Suas declaragdes verbais, graficas e
escritas sdo tentativas de ilustrar a tensdo entre seus ideais e a realidade presente. Para o
autor, ¢ na dimensao social do objeto arquitetonico que esses desejos se desdobram, ja que o
projeto ¢ concebido com a intencdo de obter respaldo coletivo e ser utilizado pela
comunidade. Para Allon (2016), a escala urbana das grandes metropoles s6 pode ser
realmente percebida pelos cidadados a partir do momento em que o cinema, em suas tomadas
aéreas, destrinchou 4reas e caracterizou regides por seus tecidos urbanos. A partir disso, a
elaboracdo de cendrios ficticios, principalmente através da fic¢do cientifica, fomentou o
debate a respeito de paisagens urbanas futuras, pautada por uma premissa técnica que
resultou em estéticas futuristas.

Os elementos tradicionais da cidade acabaram incorporados como referenciais
conceituais. Filmes como Blade Runner, de Ridley Scott (1968), sdo dotados de um
carregamento perceptivo, resultado da justaposicao de edificios de varios estilos e épocas e
diversos marcos urbanos. A intencdo de criar espacos de diferenga, a partir de referéncias
arquitetonicas heterogéneas, recorre a padrdes de significacdo relativos a estética de estilo,
apreensdo da escala urbana dos edificios e espagos publicos e, por conseguinte,
re-entendimento da escala do humano em seu ambiente. Fritz Lang, em Metropolis (1928),
faz uma referéncia as transformacdes sobre as quais debrugaram-se os teoricos da arquitetura
moderna - em especial a Carta de Atenas, de Le Corbusier (1933) - como sintomas da
conformacdo de uma sociedade totalitaria, refletida pela materialidade cénica da obra. A
metamorfose da paisagem urbana, substanciada a partir de novas definigdes de escala e
fluxos, designa caracteristicas fundamentais no entendimento utopico e distdpico
apresentados em diversos casos da cinematografia.

No que tange ao utopismo tecnicista, a representagdo da megaldpole como cenério
antagonico ao mundo organico e a natureza beira a distopia, pautando-se na quebra da nocao
de escala entre ser humano ¢ o meio em que habita. Em filmes como Metropolis (1927),

Alphaville (1965), Brazil - O Filme (1985), THX 1138 (1971), 1984 (1984), O quinto
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Elemento (1997), a simulagdo das cidades reflete uma estrutura urbana futura pensada a partir
de elementos da sociedade atual. Todas as utopias sdo criticas implicitas da sociedade em
que se enquadram, e representam, também, uma tentativa de revelar potencialidades
ignoradas pelas instituicdes em vigor. Quando se estuda utopias historicas, o que interessa ¢
descobrir o que lhes faltava e o que ainda se afigura possivel, tomando-se por base que todas,
ainda que em imaginag¢do, facam justi¢a entre a interagdo trabalho-pessoas-lugar, bem como a

interrelacdo entre fungdes, instituicdes e objetivos humanos (MUMFORD, 1922).

FIGURA 16. Fotograma de Metropolis, Fritz Lang, Alemanha, 1927.
FIGURA 17. O Quinto Elemento, Luc Besson, Franga, 1997.

Ao se tomar como andlise os planos utdpicos propostos pela geragdo de 1950,
principalmente no que tange a abordagem modernista sobre a urbe, a conotagdo dada a utopia
parte de um programa de necessidades derivado da funcionalidade, manifestada através da
segregacao das fungdes de morar, trabalhar e lazer na cidade. A diferenciacdo dos espagos
pelo cinema, partindo do modelo de vida industrial, faz uso do conceito da velocidade,
através do estabelecimento de componentes ritmicos simbolizados pelos meios de transporte
e da rotina produtiva - em consonancia com bairros com funcdes separadas e aversao a
paisagem organica.

A fim de ressaltar a importancia do movimento na experiéncia da obra, Corbusier
recorre a "promenade architecturale" enquanto conceito arquitetdnico; ao incorporar o
percurso em suas obras, o arquiteto desenha uma sequéncia de planos sugerindo uma
narrativa espacial que transcende a tridimensionalidade.

Em filmes como Mon Oncle (1958) e Playtime - Tempo de Diversdo (1967) , Tati
repensam, dentro da tradicdo do século XX, os momentos diversos da ruptura com o passado
recente, em uma referéncia clara aos novos ritmos e padroes estéticos vigentes. Dos novos
equipamentos tecnologicos para o corpo do individuo, a mudanga dos costumes se impde no
cenario filmico, do espacgo privado ao contexto urbano. O contraste existente entre a rigidez

do planejamento tecnicista e a realidade do meio urbano, espontaneo, ¢ referenciado por
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Frampton (1997) como resultado do precédrio entendimento do conceito de lugar, em

beneficio de um ideal de totalidade.
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FIGURAS 18 e 19 — Fotogramas de Mon Oncle
Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/17.200/7067

Eisenstein (1942) defende que a ideia da representagdo da realidade demanda a
destruicao do conceito de realismo. O entendimento dialético da natureza e da histéria
envolve a noc¢do de desconstrucdo da aparéncia da realidade para posteriormente remonta-la.
Em uma postura relacionada a tradicdo formalista da cinematografia, o tedrico russo salienta
o papel da intervencdo declarada sobre os elementos visando a conformagao do discurso.

O direcionamento da intencionalidade, operado a partir da ideia de recorte presente na
montagem, tem como objetivo a conformacdo do que ¢ definido como paisagem; enquanto
elemento unificador do filme, a paisagem funciona como mediadora das agdes expostas,
influenciando sobre a questdo da identificagdo da plateia com a obra. (ALLON, 2011)

O entendimento do mundo como ente ambiguo entende que qualquer registro que se
proponha a tal fim tem seus significados distantes de qualquer neutralidade. A proposi¢do de
um cinema que explicite as contradi¢des sociais, simbolizadas pelos contrastes presentes na
cidade, em um alinhamento a tradi¢do do Cinema Novo, assume portanto o tom de critica
social.

A partir de filmes relacionados a tradicdo realista do cinema, torna-se evidente a
critica as questdes sociais oriundas da desigualdade no espaco da urbe. Para além dos espagos
de representagdo tradicional, eventos sécio geograficos como a proliferacdo de periferias e
verticalizagdo dos centros urbanos remetem aos diversos gradientes de interpretacao na
escada da utopia e da distopia. A compreensdo dos fluxos a partir de perspectivas plurais

revela questdes tangentes a nocdo de coletivo, em contraposicdo a abordagens
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homogeneizadoras, pautadas pela unilateralidade de interpretagdo. A propria ideia de caos,
em contraposi¢cdo ao conceito da ordem preestabelecida, indica uma nova cidade fragmentada

e espetacularizada.
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FIGURAS 20, 21 e 22. Fotogramas de Couro de Gato, Joaquim Pedro de Andrade, Brasil 1962

Entendendo-se a cidade como espago de contrastes e divergéncias, o Cinema Novo
propde a revisdo dos lugares de fala das narrativas. Na busca por uma nova linguagem
cinematografica libertaria e reveladora, o movimento propoe a representagao da miséria em
oposicdo a tendéncia do digestivo comercial, como ¢ o caso de filmes industriais e com foco
nas classes mais ricas. O cinema politico proposto reconsidera as possibilidades estéticas e
culturais perpetuadas pelo sistema capitalista liberal, fazendo oposi¢cdo a logica comercial
vigente na produgdo cinematografica. A consciéncia social ¢ expressada, por exemplos, em
obras brasileiras como Rio 40 Graus (1955), Rio Zona Norte (1957), A Falecida (1965), A
Grande Cidade (1966), Couro de Gato (1962), Brasilia: contradicdes de uma cidade nova
(1967), Pedreira de Sao Diogo (1962); os contrastes do espago da cidade sdo explicitos,
fazendo referéncia a consciéncia politica e inovacao estética propostos pelo movimento.

Embora Sylvio Back ndo estivesse diretamente inserido no eixo Rio de Janeiro-Bahia
— principal centro irradiador do Cinema Novo —, sua produgdo revela tracos estéticos e
ideoldgicos que o aproximam do movimento. Filmes como Lance Maior (1968) e,
especialmente, As Moradas (1962—64), demonstram um engajamento com a critica social e
com a experimentagdao formal caracteristicas do cinema novista. Back, atuando a partir do sul
do pais, adota uma linguagem marcada pelo realismo, pela fragmentacdo narrativa e por um
olhar atento as contradi¢des urbanas, com foco nas desigualdades e nos sujeitos
marginalizados. Essa sensibilidade se manifesta na dentncia silenciosa das condi¢des de
moradia precdria e na oposi¢cdo a imagem idealizada da cidade modernista. Sua obra, se
insere em um movimento mais amplo de renovac¢dao do cinema brasileiro, compartilhando
com o Cinema Novo o projeto de uma arte politicamente engajada e formalmente inovadora,

mesmo que geograficamente descentralizada.
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A partir de uma imagem da cidade plural, entende-se a ideia de fragmento, a partir de
Blanchot (1980), como a separagdo inacabada. Para ele, a inconsisténcia e falta de unidade
desses espagos denota o eterno processo de deriva ao qual se submete a l6gica da desordem e
da confusdo da arquitetura informal. Se resume em uma ordem temporal de aparéncia
complexa, estabelecida a partir das mudancgas continuas, ao longo de um tempo acelerado.
Em paralelo aos processos de aceleragdo de consumo e efemerizacdo dos objetos, ela se
define a partir do inacabado, em uma ordem incompleta e mutavel.

Para Venturi (1972), um dos marcos da formulacdo do repertdrio das correntes
pos-modernas, a experi€éncia cadtica estad relacionada aos espacos de génese informal que
atuam no sentido de configurar o principio da multiplicidade. Como pano de fundo dessa
visdo, subjaz um reconhecimento implicito na inevitabilidade da fragmentacdo da forma
urbana na cidade contemporanea. A defesa da complexidade, das contradi¢des, da riqueza
formal, da ambiguidade, do hibrido, do distorcido, do vernacular e do irregular abarca,
teoricamente, a praxis aplicada em espagos até entdo renegados.

O crescimento desordenado do tecido urbano nas metropoles — que simultaneamente
aponta o seu sucesso € anuncia sua perdicao — sé € visivel em sua totalidade em uma escala
em que o homem ndo consegue vislumbra-lo. Foi a partir do cinema e suas tomadas aéreas
das cidades que o tecido urbano, repleto de significados contraditorios — esplendor versus
decadéncia; desenvolvimento versus destruicdo; tecnologia versus ineficiéncia — pode ser
constantemente apreendido e vivido, ndo s6 contemplado. (NAME, 2003)

A andlise formal da arquitetura das favelas, segundo o modelo proposto por Lynch
(1960), se aproxima ao modelo de um percurso que tende ao labirinto, como um emaranhado
de caminhos internos, eternamente inacabados. Sdo linhas constitutivas em constante
movimento, no aspecto fisico e social. Lévi-Strauss (1989) faz uso do termo bricoleur para
designar o "pensamento selvagem", no sentido de uma ciéncia primitiva, subsistindo no
humano enquanto arte de rearranjar elementos em uma ordem inversa a tradicional, a fim de
criar novos significados. O bricoleur, ao contrario do homem das artes, nunca vai diretamente

ao seu objetivo ou em dire¢do a totalidade; ele age de forma fragmentaria.

O bricoleur ¢ aquele que realiza seus projetos com os meios de que
dispde, ou seja, com um conjunto heterdclito de objetos e
instrumentos, que nada predispunha ao uso ao qual foram
destinados e que s6 foram obtidos ou conservados porque poderiam
servir para outra coisa. (LEVI-STRAUSS, 1989, p.37)

A partir da nogdo da bricolagem, incorpora-se o acaso como componente constitutivo

do desenho e conformagdo da arquitetura, como um tecido urbano que se flexibiliza conforme
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o tempo, de acordo com as necessidades. No sentido contrario do espago planejado, estruturas
arborescentes e excéntricas sdo produzidas em detrimento da ortogonalidade tradicional - em
um paralelo com o sistema de raizes vegetais, Deleuze e Guattari (1997) fazem uso da
imagem conceitual do rizoma como sistema de pensamento da multiplicidade. Entende-se
como rizoma a estrutura que algumas plantas conformam devido a capacidade de seus brotos
ramificarem em qualquer ponto, adotando comportamentos especificos, de acordo com as
necessidades. Em oposicdo ao pensamento bindrio, o pensamento rizomatico considera a
capacidade do devir, no caso da arquitetura informal, manifestada pelo fazer do bricoleur; em
oposi¢ao a logica tradicional, as fungdes e os objetos: o telhado vira porta, o piso vira parede,
entre outros. Aplicando-se essa logica ao contexto urbano, trata-se do entendimento dos
processos informais enquanto forgas constitutivas de dinamicas dos espagos geograficos da
propria sociedade, captados também pelo cinema ao longo de suas transformacoes.

A analogia dessas dindmicas com o palimpsesto elucida o processo de formacao
urbana pelo qual grande parte das cidades passa: a dificuldade em adaptar diferentes camadas
historico-temporais em um ambiente espacial unico. Para Almeida (2011), nos acostumamos
a encarar a cidade sob uma perspectiva Unica, a da modernidade. No entanto, foge a
compreensdo comum as multiplas facetas envolvidas na configuragdo do ambiente urbano:
por trds de uma percepgdo estatica, escondem-se diversas esferas de produ¢do antropoldgica.
Como consequéncia, as vdarias cidades que habitam a mesma metropole acabam, muitas
vezes, ocultas, com presente, passado e futuro se sobrepondo. Dessa sobreposicao deriva o
valor do patrimonio. Para Ricoeur, as memorias individuais e dos objetos se entrelagam.
“Ademais, a memoria das 'coisas' € a memodria de mim mesmo coincidem: ai, encontro
também a mim mesmo, lembro-me de mim, do que fiz, quando e onde o fiz e d4 impressdo
que tive ao fazé-lo” (RICOEUR, 2007, p. 110). Assim, a cidade, como um palimpsesto,
revela suas camadas de tempo e memoria, conformando um espago dindmico e multifacetado
que também ¢ captado pelo cinema em suas diversas transformacdes.

Os filmes analisados nesta dissertacdo, As Moradas (1962-64) e A Escala do Homem
(1982), evidenciam como Sylvio Back utiliza o cinema para explorar as multiplas camadas
que conformam a cidade. Através da construgdo narrativa, ambos os filmes propdem leituras
distintas da urbanizagdo, ressaltando tanto a heterogeneidade social quanto os discursos
oficiais sobre o planejamento urbano. Enquanto 4s Moradas opera uma justaposicdo critica
entre distintas realidades habitacionais, 4 Escala do Homem adota um olhar institucional
sobre as transformagdes de Curitiba, promovendo a cidade como um modelo de

desenvolvimento. Dessa forma, a analise desses filmes permite compreender como o cinema
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atua na constru¢do da memoria urbana, evidenciando tanto as tensdes sociais quanto oS

projetos utdpicos que moldam a paisagem.
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3.4. Curitiba nas décadas de 70 e 80: O Plano Preliminar de 1965 e as transformacdes

na metropole

Sabemos que planejar todos planejam. A cidade de Sdo Paulo tem
planejamento, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, todas tém. O
planejamento que queremos discutir aqui, e que acreditamos ser a
componente chave de Curitiba, é o pensamento que acompanhou a
transformacg@o da cidade a partir dos anos 1970, construido sem a
pretensdo de definir conceitos ou estereodtipos. O planejamento aqui
relatado parte da percepcdo de muitos cidaddos de Curitiba ao
observar obras na cidade, que acabaram por mudar ndo sé
fisicamente, mas também comportamentalmente, a vida dos
curitibanos. (HAYAKAWA, TAHIRA, 2020 p. 9)

Na década de 1960, Curitiba enfrentava problemas comuns a muitas cidades em
crescimento no Brasil: congestionamento de trafego, poluicdo, falta de espagos publicos
adequados e uma expansdo urbana desordenada. A cidade, que entdo contava com
aproximadamente 600 mil habitantes, precisava de solucdes urgentes para enfrentar esses
desafios e melhorar a qualidade de vida de seus moradores. A base para as reformas urbanas
de Curitiba foi o Plano Preliminar de 1965, que estabeleceu diretrizes para o seu
desenvolvimento urbano. Ele propunha a descentralizagdo do crescimento, a criagcdo de eixos
estruturais para o transporte e a integracdo de areas verdes e espacos publicos na malha
urbana; as reformas das décadas de 1970 e 1980 carregam consigo tracos dessa estruturacao
da capital.

O Plano de Curitiba foi um marco na historia do urbanismo brasileiro, pois
privilegiava diretrizes que iam além do simples crescimento, buscando também a valorizagdao
do patrimonio histérico e cultural, assim como a promog¢do da escala do pedestre em
detrimento do automoével. Era entendido que viadutos e o aumento do trafego de automéveis
ndo sdo indicativos de progresso, mas sim como indicativos de que a cidade perdera de vista
sua verdadeira esséncia, que € ser um espago para encontros € convivio.

A integracdo da educagdo e da cultura no desenvolvimento urbano de Curitiba foi um
pilar essencial dos projetos urbanos. A criacdo de diversos espagos culturais e educativos,
bem como a implementagdo de programas voltados para a conscientizagdo ambiental e a
valorizagao do patrimonio histérico e cultural, fizeram parte de uma politica publica que
enriqueceu significativamente a vida dos habitantes da cidade. A restauracdo de edificios
historicos e a instauragdo de centros culturais, como o Memorial de Curitiba ¢ a Casa da

Memoria, desempenharam um papel fundamental na preservacdo da identidade cultural e na

promocao do turismo local. (IPPUC, 1970).
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Concomitantemente, a produgdo audiovisual institucional de Curitiba integrou-se a
uma politica cultural mais ampla promovida pelo governo, que buscava consolidar a imagem
da cidade como um modelo de desenvolvimento progressista e sustentavel. Filmes
institucionais, documentarios e registros oficiais destacavam as solugdes, a ampliacdo dos
espagos verdes e os programas de conscientizagdo ambiental como elementos centrais da
identidade curitibana. Essa narrativa visual ndo apenas reforcou a reputacdo da cidade no
cenario internacional, mas também contribuiu para moldar a percep¢do dos proprios
habitantes sobre Curitiba como um espago planejado e equilibrado. No entanto, essa
representacdo privilegiou aspectos positivos do urbanismo local, suavizando desafios como a
desigualdade no acesso aos beneficios do planejamento urbano e a exclusido de determinadas

camadas da populagdo das transformagoes promovidas. (SILVEIRA, 2016)

FIGURA 23. Fotograma ilustrando um mapa do sistema de transporte, em "Curitiba uma Experiéncia em
Planejamento Urbano" de 1974.
FIGURA 24. Fotograma ilustrando o projeto de recuperagdo da confeitaria Schaffer, pos incéndio, em
"Confeitaria Schaffer" de 1979.

O acesso aos depoimentos da série Memoria da Curitiba Urbana, disponiveis no
Instituto de planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC, 1992) sugerem que a implementagao
de espacos culturais, como teatros, museus e galerias, nas décadas de 1970 e 1980,
demonstrou o compromisso em destacar a arte como um elemento essencial da sociedade.
Esses locais se tornaram centros de criatividade, reunindo pessoas de diferentes origens para
apreciar e celebrar a diversidade cultural. A abordagem foi central na promog¢ao dos valores

comunitarios, fortalecendo a identidade cultural e impulsionando o turismo. Esse contexto foi
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fundamental para o surgimento de figuras culturais como Sylvio Back, analisado nesta
dissertacao.

A conscientizagdo ambiental e a preservacdo do patrimbénio historico foram
incorporadas as politicas urbanas como estratégias para qualificar o espaco e reforgar a
identidade da cidade. A criacao de um centro historico revitalizado e outras medidas adotadas
na época buscavam alinhar Curitiba a um discurso de sustentabilidade, servindo como
referéncia para outras cidades.

Segundo o historiador Dennison de Oliveira (2000, p. 52), a proposta central dos
urbanistas da época era integrar o cidaddo ao projeto de revitalizacao dos valores tradicionais
da cidade, tornando cada curitibano um urbanista e promovendo uma capital "humana". Essa
perspectiva era difundida através de intervengdes que privilegiavam espagos publicos de
convivéncia, como calgaddes, pracas temadticas e parques urbanos. A ideia era que esses
ambientes fomentassem um sentimento de pertencimento e incentivassem um comportamento
urbano alinhado aos novos ideais da modernidade curitibana.

No entanto, esse urbanismo humanista também carregava uma faceta seletiva, que se
refletia na politica patrimonial adotada. As reformas e intervengdes urbanas realizadas entre
as décadas de 1970 e 1990 reforgavam uma narrativa de pertencimento cultural centrada na
heranga europeia da cidade. Isso se expressava na criacdo de espagos de memoria dedicados a
grupos imigrantes especificos, como o Memorial Ucraniano, o Memorial Arabe, o Bosque
Portugal, a Praca do Japao, o Bosque do Papa e o Bosque Alemao. A selecdo desses grupos
privilegiava a identidade europeia como simbolo de evolucao e desenvolvimento, deixando
de lado outras matrizes culturais presentes na formagdo de Curitiba, como as influéncias
indigenas e afro-brasileiras.

Essa abordagem foi refor¢ada pelo discurso mididtico da época, que apresentava
Curitiba como um modelo de urbanismo planejado e sustentavel. Autores como Oliveira
(2000, p.33) argumentam que esse periodo pode ser ideologicamente classificado como
"lernista", dado o impacto que a ideologia da conformagdo urbana estabelecida pela gestdo
Jaime Lerner. A consolidaciao desse modelo também gerou a construgdo de um novo perfil de
habitante: o "novo curitibano". Esse individuo idealizado frequentava parques, utilizava
ciclovias, participava de eventos culturais, visitava os espagos projetados pela administracao
publica e se beneficiava de um transporte publico eficiente. Essa identidade foi construida e
reforcada pelos meios de comunicagdo, ajudando a consolidar a imagem de modernidade e

inovacgdo. Contudo, esse modelo também pode ser questionado quanto a sua real inclusao
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social, uma vez que as reformas e a valorizagdo da cultura europeia podem ter gerado

processos de exclusdo de grupos sociais que ndo se encaixavam nesse perfil idealizado.

TRANSPORTS
URBAINS

FIGURA 25. Edicédo 40 da revista francesa Transports Urbains, 1977. Reportagem sobre o Plano de Curitiba,
p-49.

EKISTICS
OIKIZTIKH

REVIEWS ON THE PROBLEMS AND
SCIENCE OF HUMAN SETTLEMENTS
VOLUME 30 NUMBER 223 JUNE 1574

ACCESSIBILITY IN THE ANTHROPOCOSMOS

FIGURA 26. Edicdo 37 da revista Ekistics Oikietikh, junho de 1974. Reportagem sobre o Plano de Curitiba ¢ a
priorizag@o do pedestre nos espagos publicos, p.401 . Fonte: 1JL, 2024.
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FIGURA 27. Curitiba 1961. Fonte:. Revista Panorama n104, jan .1961. Fotografo Sergio Matulevicius.
FIGURA 28. A 900m, os jardins suspensos de Curitiba. Fonte:. Revista O Cruzeiro, mar¢o 1981.

A rapida implementagdo dos projetos urbanos em Curitiba, conforme analisa Oliveira
(2000), consolidou a associacdo entre modernidade e velocidade, refor¢ando a imagem da
cidade como um modelo de urbanismo inovador. A eficiéncia na execugdo de espacos
culturais e de lazer criou a percep¢ao de uma metropole em constante transformagao, onde o
planejamento era apresentado como sinénimo de progresso e qualidade de vida. Esse ritmo
acelerado de mudancas s6 foi possivel devido a um alinhamento estratégico entre os governos
federal e municipal, que garantiu recursos e suporte politico para a execug¢do das reformas.
Além disso, a prefeitura contava com uma equipe de jovens arquitetos recém-formados nas
primeiras turmas da Universidade Federal do Parana, que desempenharam um papel
fundamental no desenvolvimento do Plano Diretor de 1965. A participagdao desses
profissionais trouxe uma abordagem inovadora e experimental ao planejamento urbano,
permitindo a rapida concepgao e implementagdo de projetos que viriam a definir a identidade
modernista da cidade.

O Plano Diretor, como principal instrumento de ordenamento territorial, orientou esse
processo de transformagdo ao estabelecer diretrizes para o uso do solo, infraestrutura,
transporte, habitagdo, areas verdes e servicos publicos. Seu objetivo era garantir um
crescimento urbano planejado, equilibrando desenvolvimento econdmico, preservagao
ambiental e inclusdo social. A estruturacao do sistema de transporte integrado, a criacao de
parques urbanos e a implementagdo de espacgos publicos voltados ao lazer e a cultura foram
algumas das estratégias adotadas para consolidar Curitiba como uma referéncia em
planejamento urbano. Nas décadas de 1970 e 1980, os efeitos dessas diretrizes tornaram-se

evidentes na paisagem da cidade. Os projetos urbanos implementados nesse periodo
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redefiniram o paradigma de planejamento, promovendo a requalificacdo de areas centrais € a

expansdo de novas centralidades.

FIGURA 29. Fotograma ilustrando um plano de recuperagdo de memoria local de acervo, através da Casa da
Memoria, em "A Escala do Homem" de 1982.

O Plano Preliminar de Urbanismo de 1965 foi um marco na historia de Curitiba,
influenciando as reformas que moldariam a cidade em tempos seguintes. Sua elaboragdo, que
mais tarde se transformaria no Plano Diretor, e a criagdo do Instituto de Planejamento Urbano
de Curitiba (IPPUC) estao diretamente ligadas as elei¢cdes de 1962, quando Ivo Arzua, entdo
engenheiro civil de 37 anos, foi eleito prefeito por voto direto.

A empresa escolhida para elaborar o plano foi a Serete, sediada em S3o Paulo, com
Jorge Wilheim liderando os trabalhos. Em seu site, Wilheim refletiu sobre o significado da
elaboragdo desse plano hd meio século, destacando que nao se tratava de criar uma nova
cidade, mas sim de intervir em uma ja existente, que enfrentava um répido crescimento e
acumulava problemas ndo resolvidos, além de desafios futuros relacionados ao aumento

populacional e as mudangas nos modos de vida e fungdes praticas.

Faz-se necessario este breve preambulo, pois a origem do Plano
Preliminar de Urbanismo estd vinculada a necessidade de se iniciar
um processo de industrializacdo na cidade de Curitiba, fruto de
uma politica desenvolvimentista do Governo do Estado, que visava
reverter a dependéncia econdmica estruturada apenas no setor
primario. Somado a outros fatores, o desejo de se criar uma area
industrial em Curitiba motivou o Governo do Estado a iniciar este
processo, induzindo a prefeitura da Capital a buscar um plano.
(VIANNA, 2017. p.360)

Na década de 1960, Curitiba enfrentava um rdpido crescimento demografico e

econdmico, resultando em problemas urbanos como congestionamento de trafego, poluigdo,
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falta de infraestrutura adequada e expansao desordenada. A cidade precisava urgentemente de

um plano que orientasse seu desenvolvimento de maneira organizada e sustentavel.

Nos anos 1960, a maioria das cidades brasileiras estava sofrendo
com o impacto das migragdes para as capitais, comprometidas com
uma  ocupagdo inadequada  principalmente nas  areas
ambientalmente fragilizadas e caracterizadas por graves problemas
de degradag@o ambiental e de caréncias sociourbanas. Curitiba ndo
era exce¢do, a cidade contava com 445.227 habitantes e sua taxa de
crescimento era de 5,62% ao ano. Taxa esta, considerada muito alta
se comparada as atuais e até mesmo se comparada a taxa de
crescimento nacional da época, que era de 5,15%. (IPPUC, 1970,

p-51)

Jorge Wilheim e sua equipe tiveram a tarefa de interpretar a cidade, identificando suas
caracteristicas e problemas para, entdo, avaliar possiveis mudancas e selecionar diretrizes
para seu desenvolvimento. Ele propds um modelo de planejamento urbano continuo e
sustentavel, uma perspectiva inovadora para a época. Wilheim destacou a importancia dessa
abordagem, que ndo se limitava a um desenho e legislacao impositiva. Para ele, era essencial
uma leitura precisa da cidade e sensibilidade para identificar os problemas, separando o
essencial do acessorio na pratica do urbanismo.

O arquiteto destacou também a importdncia de formar um grupo local para
acompanhar a elaboracdo do Plano Preliminar de Urbanismo, que se tornaria um nucleo
permanente de planejamento urbano. Designada pelo prefeito Ivo Arzua, a comissdo era
composta por Almir Fernandes, Alfred Willer, César Muniz Filho, Cyro Corréa Lima,
Domingos Bongestabs, Dtlcia Auriquio, Elgson Ribeiro Gomes, Francisca Rischbieter, Jaime
Lerner, Jair Leal, J. M. Gandolfi, Lubomir Ficinski Dunin, Léo Grossman, Luiz Forte Netto,
Marlene Fernandes, Onaldo Pinto Oliveira, Reinhold Stephanes, Saul Raiz e Tabajara Wendt
da Costa, entre outros. (VIANNA, 2017)

[...] no ano de 1964 a cidade de Curitiba tinha na Prefeitura uma
area de planejamento, um departamento de urbanismo, cuja visdo
era mais estatica, isto ¢, no planejamento da cidade era considerado
0 zoneamento, o sistema viario e algumas diretrizes de saneamento.
Esse planejamento era de certa maneira uma forma de evitar que as
coisas erradas saissem. Entdo, era o Poder Publico dizendo o que a
iniciativa privada deveria fazer, mas nunca dizia o que o Poder
Publico deveria fazer, e quando o Poder Publico poderia tomar a
iniciativa. Mas era algo importante, e havia uma equipe, que desde
os primoérdios manteve uma certa unidade nessa defesa de Curitiba.
(LERNER apud HAYAKAWA, TAHIRA, 2020, p.54)
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O novo Plano Diretor® definiu diretrizes claras para o desenvolvimento urbano de
Curitiba, buscando organizar o crescimento da cidade e criar um ambiente urbano mais
equilibrado e funcional. Entre suas metas estava a descentraliza¢do do crescimento urbano, a
criagdo de eixos estruturais para o transporte publico e a integra¢ao de areas verdes e espacos
publicos. Para evitar a concentra¢do excessiva de atividades no centro, o plano propunha
novos centros de desenvolvimento em 4reas periféricas, distribuindo melhor os servicos
urbanos e reduzindo a pressdo sobre o centro historico. Uma inovagdo significativa foi a
criacdo de eixos de mobilidade urbana combinados com o adensamento, incentivando o uso
do transporte publico e reduzindo o congestionamento e a polui¢do causados pelos

automoveis particulares. (IPPUC, 1970)

l L CUNETIBA | A PROPOSTA = it A T R AR R 03 TA

8Em 1965, foi criada a Assessoria de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (Appuc), composta por uma
equipe multidisciplinar de arquitetos, engenheiros, socidlogos ¢ economistas. Esta equipe elaborou o Plano
Preliminar de Urbanismo, submetido a consulta publica em julho do mesmo ano. Em 1966, o plano foi aprovado
como Plano Diretor de Curitiba, marcando o inicio de uma abordagem inovadora de planejamento urbano. O
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (Ippuc), criado nesse contexto, ficou responsavel por
zelar pela execugdo do plano. O documento previa a valorizagdo das areas verdes e espacos publicos como
instrumentos essenciais para a qualidade de vida urbana, promovendo uma cidade mais integrada, verde e
acessivel. O modelo curitibano, a partir dessa base, viria a se tornar referéncia internacional em planejamento
urbano sustentavel.
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FIGURAS 30 e 31. Plano Preliminar de Urbanismo de Curitiba. Em 1965, o Plano Preliminar de Urbanismo de
Curitiba apresentou uma proposta inovadora. A imagem da esquerda destaca, com uma mancha preta central, o
esboco de um amplo calgaddo na Rua XV de Novembro, a principal via comercial da cidade. Esse cal¢cadao
estava planejado para interligar pragas e valorizar o ainda inexistente Setor Historico. A concretizacdo desse
projeto, que envolveu a restricdo da circulacdo de veiculos e a criacdo do calcadao, foi realizada em 1972, sob a
administragdo do arquiteto e prefeito Jaime Lerner. Fonte: WILHEIM; SERETE, 1965

A implementagdo das diretrizes do Plano Diretor de 1966 ocorreu de forma gradual,
com impactos mais perceptiveis a partir da década de 1970, durante a gestdo de Jaime Lerner
na prefeitura de Curitiba. Sua administracdo viabilizou a aplica¢do das propostas do plano,
resultando na criagdo de novos bairros planejados e zonas de desenvolvimento em areas
periféricas. Essas 4reas foram estruturadas com infraestrutura bésica, incluindo escolas,
hospitais e espacos comerciais, visando reduzir a concentracdo de atividades no centro da
cidade. Além disso, a descentralizacdo foi acompanhada por politicas de estimulo ao
desenvolvimento econdmico local, promovendo a geragao de empregos e a oferta de servigos

nas regides periféricas.

Jaime Lerner, ao assumir a Prefeitura, fez uma exposigdo para
mostrar para a cidade o que ia ser feito. Entdo, o Plano Diretor
virou um primeiro Plano de Obras. Foram feitos muitos painéis
todos desenhados e foi feita uma exposi¢ao na rua XV, com 20 ou
30 painéis, e a populagdo tomou conhecimento dos projetos a
serem executados: abrir ruas, o funcionamento do zoneamento, o
fechamento da rua XV, os parques, o plano de recreagdo. Depois
essa exposicdo foi para o sagudo da Prefeitura e as coisas
comecaram a acontecer. (HAYAKAWA; TAHIRA, 2020, p.151)

O Plano Diretor de Curitiba estabeleceu diretrizes que influenciaram o
desenvolvimento urbano da cidade nas décadas seguintes, estruturando sua expansdo e
reorganizacao territorial. A implementacdo dos eixos estruturais de transporte publico teve
como objetivo melhorar a mobilidade urbana, reduzindo congestionamentos e impactos
ambientais, além de ampliar o acesso ao transporte coletivo. A incorporagdo de areas verdes e
espacos publicos buscava qualificar o ambiente urbano, conciliando crescimento e
preservacao ambiental. J4 a descentralizacao do desenvolvimento visava distribuir melhor os
servicos e reduzir a concentragdo de atividades no centro. Essas estratégias foram
reconhecidas internacionalmente, mas também geraram desafios relacionados a segregacgdo
socioespacial e a efetividade das politicas de inclusdo urbana. (HAYAKAWA, TAHIRA,
2020)

A mudanca urbana em Curitiba, guiada pelo Plano Diretor, destacou-se pelo

estabelecimento de principios de Desenvolvimento Orientado ao Transporte (TOD, na sigla

em inglés), uma abordagem que integra o planejamento de uso do solo com a infraestrutura
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de transporte publico. Essa estratégia visa criar comunidades mais compactas, acessiveis e
sustentaveis, onde o uso misto de edificacdes promove uma maior densidade residencial e
comercial ao longo de corredores de transporte de alta capacidade, como Onibus e trens. Em
Curitiba, o TOD foi implementado através de corredores exclusivos para 6nibus, conhecidos
como BRT (Bus Rapid Transit), que conectam diferentes regides da cidade, facilitando o
deslocamento dos moradores e reduzindo a dependéncia do transporte individual. Isso ndo
apenas otimizou a mobilidade urbana, mas também incentivou o desenvolvimento econdmico
e a revitalizagdo de areas urbanas, promovendo uma urbanizacdo mais equilibrada e
ambientalmente responsavel.

Para tanto, fez-se necessaria a criagdo do Setor Estrutural e seu Sistema Trinario,
composto por vias expressas, coletoras e locais ao redor do centro da cidade. Essa abordagem
integrou densidade populacional e transporte, especialmente no Eixo Norte-Sul, pioneiro no
transporte publico curitibano. A implementacdo de corredores exclusivos para Onibus,
terminais de integracdo e sistemas de bilhetagem unificados reestruturou a mobilidade
urbana, reorganizando o transporte coletivo para aumentar sua eficiéncia e acessibilidade.
Essas mudancas alteraram a dinamica da cidade, priorizando o transporte publico em
detrimento do individual. O Plano Diretor consolidou os eixos estruturais com vias rapidas
ligando bairros ao centro e pistas exclusivas para Onibus expressos, integradas a areas de
trafego de baixa velocidade e estacionamento. Definiu que o crescimento da cidade deveria
ser linear, cortando Curitiba de norte a sul e de leste a oeste, além do eixo do Boqueirdo.
Curitiba tinha um centro principal e centros secundarios como Bacacheri, Mercés, Cajuru e
Portdo. A via estrutural buscava interligar esses centros secunddrios ao centro principal da

cidade da melhor maneira possivel. (OBA, 2004).

O Plano Preliminar previa 60 m de largura para a implantacdo das
vias estruturais, por onde deveria passar o transporte publico. Na
hora da implantagdo, mostrou-se totalmente inadequada, irreal e
inviavel. Ndo havia recursos suficientes para desapropriar 20 km de
vias com, em média, 30 m de largura. Mesmo que houvesse
recursos, ndo era justo, em termos de memoria e cultura urbanas,
passar uma borracha sobre tudo aquilo que a cidade sedimentou ao
longo do tempo, colocando no lugar uma avenida incrivelmente
larga e sem escala urbana. No entanto, uma dimensao maior era
necessaria, pois todas as fungdes que a via passaria a ter, inclusive
pista exclusiva para transporte publico, ndo cabiam na largura
existente. Discutiu-se o que fazer. Construir uma via de 60 metros,
rasgar a cidade, desmontar casas? Todos estavam muito
preocupados com isso. (DELY apud HAYAKAWA, TAHIRA,
2020, p.60)
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FIGURAS 32, 33, 34. Fotogramas ilustrando o sistema de transporte e as vias estruturais,
no filme "Curitiba, uma experiéncia de planejamento", 1977.

No campo ambiental, a gestdo municipal adotou medidas para enfrentar desafios
como a macrodrenagem, implementando parques lineares e preservando areas verdes para
mitigar enchentes e melhorar a qualidade ambiental. Durante as décadas de 1970 e 1980, foi
criada uma rede de parques urbanos, integrada ao planejamento da cidade. O Parque Barigui,
estabelecido em 1972, tornou-se um dos maiores espacos publicos de lazer, desempenhando
também uma funcdo na absorcdo de aguas pluviais. Outros parques, como o Sdo Lourenco e
o da Barreirinha (1972), o Iguacu e o Nautico (1976) e o Tingui (1985), foram incorporados
ao tecido urbano, combinando fungdes recreativas e de preservagdo ambiental. Essas
iniciativas, embora tenham ampliado as areas verdes da cidade, também refletem um modelo

de urbanismo que conciliou a valorizag@o paisagistica com a reorganizagao do espac¢o urbano.

Percebe-se, pelo raciocinio exposto até aqui, que o projeto de
criagdo dos parques de Curitiba, além de suportar um raciocinio
ambientalmente mais adequado, por preservar a area de cheia dos
rios, era também economicamente mais viavel, devido a
inexisténcia de grandes obras de engenharia. Destaca-se este
conceito de simplicidade no repertério de projetos, com economia
de recursos e menor necessidade de grandes obras de engenharia,
pois este procedimento ird constituir uma espécie de “carta de
principios”, ou regra basica dos projetos desenvolvidos pelos
arquitetos do IPPUC a partir de 1971, nas diversas areas de
atuagdo, como se observa no projeto dos parques, sistema de
transporte, Sistema Trindrio, mobiliario urbano, teatros e
equipamentos culturais, entre outros. (VIANNA, 2017, p.410)

Nos projetos desenvolvidos no ambito do Plano Diretor de Curitiba, a simplicidade
das solucdes adotadas ndo significou auséncia de planejamento, mas sim uma resposta a
necessidade de viabilizar intervencdes dentro das condigdes locais. Essa abordagem foi
pautada pela defini¢do de prioridades, pelo uso de sistemas construtivos compativeis com os
recursos disponiveis e pela reutilizagdo de estruturas existentes. As diretrizes que orientaram
essas decisdes ndo foram totalmente predefinidas, mas foram sendo ajustadas ao longo da

implementagdo do plano, influenciadas por fatores técnicos, econdmicos e institucionais. Um
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exemplo desse processo pode ser observado na construgao dos parques na década de 1970,
quando materiais reaproveitados, como os antigos postes de eucalipto substituidos pela
Companhia Elétrica do Estado, foram empregados em estruturas como quiosques, pontes e
mobiliario urbano. Essa pratica contribuiu para a padronizacao estética desses espacos € para
a criacao de uma identidade visual reconhecivel nos parques da cidade. (IPPUC, 1980)

Ainda no que tange a identidade urbana, a necessidade de preservar a cultura urbana
através do patrimoénio historico coletivo surgiu devido a répida destruicdo de edificios
causada por usos inadequados e pela implementagdo de novas estruturas vidrias a partir da
metade do século, que resultaram em demoli¢des e alargamento de ruas. Embora a cidade nao
possuisse edificios de grande valor historico comparavel a outras capitais, sua arquitetura
remanescente representava a historia construida da capital e, portanto, tinha wvalor
principalmente em seu conjunto. Para alcancar esse objetivo, era necessario criar um

ambiente no centro de Curitiba mais adequado a escala do pedestre.

Soma-se, ainda, a elevada densidade habitacional da regido central, pois
uma pesquisa sobre a formacdo dos edificios de apartamentos revela que o
inicio da tipologia habitacional formada por edificios de maior altura,
configura-se primordialmente no centro da cidade, e em Curitiba,
especialmente no entorno da Rua XV de Novembro. O quadro descrito
acima conduz a reflexdo de que toda a riqueza de uso multifuncional que se
estabelece no centro da cidade comeca a ser destruida pelas consequéncias
da disseminag¢do descontrolada do automovel e de sua infraestrutura
ilimitada, rompendo a escala humana que € o elo entre todos estes usos
descritos acima, € que sdo a propria razdo de ser da cidade. A plataforma de
pedestres do calgaddo da Rua XV de Novembro funciona, portanto, como
ligagdo de todos esses usos ja descritos. (VIANNA, 2017, p.463)

Para melhor compreender os projetos arquitetonicos relacionados a revitalizagdo
urbana, ¢ instrutivo revisar o "Plano de Revitalizagdo do Setor Historico de Curitiba", um
documento elaborado em 1970 por uma equipe multidisciplinar do IPPUC. De acordo com
Lerner, os argumentos iniciais para a revitalizacdo urbana discutidos durante a elaboragdo do
Plano Preliminar de Urbanismo de Curitiba em 1965 foram gerados a partir de um trabalho

realizado na faculdade de arquitetura.

O primeiro estudo para o Setor Historico de Curitiba foi elaborado
em 1966, no IPPUC, sob a coordenagdo do arquiteto Jaime Lerner.
Coube aquele trabalho a delimitagdo do Setor, bem como as ideias
basicas que se constituiram no ponto de partida para este Plano.
(LYRA, 1970)°

* LYRA, Cyro C. de O. Nota Introdutéria. In: IPPUC, 1970.
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Esse plano deu origem ao projeto de revitalizagdo e reciclagem do Largo da Ordem e
arredores, na regido do Sao Francisco, e ao projeto do calgcaddo de pedestres da Rua XV de
Novembro, bem como sua posterior expansdo. Essa contextualizacdo ¢ fundamental para
entender as atividades continuas e evolutivas do IPPUC em seu periodo inicial de atuagao.
Esse trabalho delimitou o Setor Historico e estabeleceu as ideias basicas que serviram como
ponto de partida para o plano de revitalizagdo, a partir de conceitos de memoria urbana

incorporados ao desenho do espago publico.

FIGURAS 35, 36 . Fotogramas que destacam duas arquiteturas preservadas gracas ao Plano Diretor: o Pago
Municipal de Curitiba e a Igreja Presbiteriana Independente de Curitiba, no filme "Unidades de Interesse de
Preservagao", 1980.
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3.5. O Plano do Setor Historico e transformacio da Rua XV de Novembro

Curitiba se destacou entre as capitais brasileiras que implementaram planos urbanos,
diferenciando-se pelo modo como conseguiu dar continuidade a seus projetos. Esse periodo
de intensa elaboracdo ocorreu em meio ao regime militar, um momento histérico marcado
pela supressdo da democracia e pela centralizagdo do poder politico. Durante esse periodo,
prefeituras enfrentaram instabilidade, com prefeitos sendo substituidos de forma arbitraria e
mudancas frequentes na gestdo municipal, impactando diretamente os rumos do planejamento
urbano. No entanto, Curitiba teve uma trajetoria distinta. Como destaca Dennison de Oliveira
(2011), "um tnico prefeito (Jaime Lerner) ocupou o cargo durante trés gestdes (1971-1975,
1979-1983, 1988-1992) e um de seus sucessores, Saul Raiz (1975-1979), estava plenamente
alinhado com a implementacao do plano diretor da cidade". Isso garantiu uma continuidade
administrativa por aproximadamente 16 anos, consolidando diretrizes urbanisticas que se
tornaram uma marca da capital paranaense.

Houve oposicdo a esse modelo de gestdo, mas a pressdo politica e social favorecia a
manuten¢do do projeto iniciado na década de 1970. Politicos como Mauricio Fruet e Roberto
Requido foram alguns dos que constituiram a oposi¢do. Jaime Lerner, com sua experiéncia no
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC) e sua formagdo em
arquitetura, conquistou um grande prestigio que facilitou sua ascensdo ao governo do estado.

A gestao de Lerner conferiu ao IPPUC autonomia deciséria, permitindo que seus
conselheiros avaliassem casos especiais de uso do solo e participassem ativamente de
projetos urbanos. Isso resultou na transformagdo do IPPUC em uma instincia fundamental
para as decisdes municipais, 0 que também abriu espaco para que membros do instituto
atuassem como consultores para a iniciativa privada, adaptando projetos as normativas
urbanas estabelecidas. Cada novo projeto era langado com grande impacto mididtico,
destacando-se pela inovacado e diferenciacdo em relagdo a outras cidades. Conforme Fernanda
Garcia (1997, p. 45), a estratégia adotada visava garantir que cada projeto urbano fosse
percebido como revoluciondrio e essencial para a cidade. A comunicagdo em torno dos
projetos associava urbanismo a consumo e cidadania, fortalecendo a imagem de Curitiba
como um produto a ser desejado.

Jaime Lerner, em seu trabalho na Universidade Federal do Parana (UFPR) em 1963,
junto com seus colegas Lubomir Ficinski Dunin e Domingos Bongestabs, propds a criacao de
um Setor Historico. Isso envolveu a recuperagdo de edificios e a criacdo de areas de pedestres

para preservar o patrimonio histérico da cidade. Essa ideia foi discutida durante a elaboragao
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do Plano Preliminar de Urbanismo de Curitiba em 1965; a equipe buscava recuperar valores
histéricos urbanos através da restauragao fisica de edificios, criando um patrimonio cultural
coletivo em vez de simplesmente restaurar unidades isoladas. Essa ideia evoluiu ao longo do
tempo até ser concretizada no Plano elaborado pelo IPPUC em 1970.

O Plano de Revitalizagdo do Setor Historico de Curitiba teve como objetivo restaurar
a continuidade do patrimdnio do centro antigo da cidade. A andlise da arquitetura existente
foi fundamental para delimitar uma area de protegdo, considerando caracteristicas coloniais
da estrutura urbana, como a estreiteza das ruas e a posi¢cdo das igrejas frente as pragas, além
da diversidade de edificagdes de diferentes épocas, vistas como expressdes arquitetonicas
regionais e locais. Dessa forma, o Plano do Setor Historico investigou a evolugao historica da
cidade e analisou aspectos como altura das edificagdes, uso do solo, calgamento dos passeios,
pavimentagao das vias e iluminagao.

O plano propdés medidas de preservacdo, urbanisticas e turisticas, incluindo a
classificacdo das wunidades, medidas gerais de preservacdo, zoneamento do setor,
remanejamento de pragas, limitagdes as novas edificacdes, regulamentacdo da comunicacao
visual e do mobiliario urbano, além de a¢des para o funcionamento dos museus, uso do Largo
da Ordem, feiras, exposi¢des, comércio adequado e outras medidas complementares. As
intervengdes urbanisticas para consolidacdo da zona para pedestres na regido central tiveram
inicio com a aprovacao do plano e se estenderam até a década de 1980, na qual o instrumento
urbanistico da outorga onerosa foi atribuido a conservagdao dos imoveis de interesse de

preservacao (IPPUC, 1990).

Em 1982 surgiu a Lei de Preservacdo de Edificio Historico, na qual
criavamos essa figura do direito de construgdo virtual em que
poderia ser transferido o potencial de um local para o outro. Isso
era algo novo e dificil de entender e até foi muito demorado para
que o mercado imobiliario assimilasse todo o processo — tanto que
a lei foi aprovada em 1982 e o decreto de preservagdo de
regulamentac@o ficou ainda em discussdo em 1983 e 1984, sendo
feita a sua regulamentacdo em 1985. S6 se tornou efetiva em 1989
quando se criou a figura da doagdo do imdvel histdrico e houve a
transferéncia efetiva de potencial construtivo em que o proprietario
se beneficiava, mas também o Municipio se beneficiava ficando o
imovel historico preservado. Assim, com a finalidade de
preservagdo do patrimonio historico, cultural e ambiental, desde a
década de 1980, ¢ possivel o aumento do potencial construtivo de
edificagdes de uso habitacional, comércio e servigo, mediante a
transferéncia do potencial construtivo de unidades de interesse de
preservagdo e de areas verdes para o proprio lote ou para zonas
estruturais que possam absorver maior densidade em fungao da sua
infraestrutura. (HAYAKAWA apud HAYAKAWA, TAHIRA, 2020,
p-54)
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FIGURA 37. Fotograma ilustrando a feira do Largo da Ordem, no setor historico, no filme "A Escala do
Homem". Fonte: BACK, 1982.

FIGURA 38. Fotograma de imagem de acervo de Curitiba no inicio do século XX, no filme "A Escala do
Homem". Fonte: BACK, 1982.

No documento do IPPUC, destaca-se a importancia de reconhecer o valor historico
local da cidade e a urgéncia de implementar medidas de preservagdo compativeis com o uso
adequado da arquitetura e de seu entorno. Outro aspecto relevante relacionado ao conceito de
criagdo do Setor Histdrico € a reutilizagdo de edificios antigos, atribuindo-lhes novos usos.
Um exemplo emblematico desse tipo de reciclagem ¢ o Teatro Paiol, projeto do arquiteto
Abrao Assad, iniciado em 1971. Originalmente construido como depdsito de muni¢des no
inicio do século XX em um local mais afastado do centro da cidade, préximo ao bairro Prado
Velho, o edificio encontrava-se abandonado nos anos setenta apds varias mudancgas de uso ao
longo dos anos. Como alternativa, o projeto elaborado pelo IPPUC propunha a conversdo do

espago em um centro cultural, como casa de shows. (ASSAD, 2017)

O primeiro projeto que nao estava nesse rol do IPPUC foi o Paiol,
que veio a pedido dos proprios artistas de teatro: dar um novo uso a
um prédio antigo. O logo da Fundagdo Cultural de Curitiba é o
Paiol, porque nasceu la dentro. (ASSAD, 2007)

FIGURA 39. Fotogramas ilustrando a recuperag@o do Teatro Paiol, no filme "Rua XV", 1974.
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A experiéncia do Teatro Paiol, bem como casos como o Pago Municipal (1975), Casa
Romario Martins (1975), Solar do Bardio (1980), Conservatorio de MPB (1992), Opera de
Arame (1992), Memorial de Curitiba (1997), Unilivre (1997), Capela Santa Maria (1998),
Museu Paranaense (2002), elucida como tais projetos ndo apenas preservam a memoria € a
identidade da cidade, mas também contribuiram para a revitalizacdo de areas antes
degradadas, promovendo a integragdo entre o passado e o presente e enriquecendo a
experiéncia urbana dos cidaddos. A adaptacdo das edificagdes existentes, com novos usos
mais compativeis as demandas contemporaneas, identifica um paradigma de transformagao
da cidade a partir das urgéncias socioculturais da populagao.

A politica cultural de Curitiba se consolidou como um elemento estruturante de seu
planejamento urbano, refletindo uma visao que transcende a infraestrutura fisica e incorpora a
cultura como um eixo fundamental para o desenvolvimento da cidade. Desde a criacdo do
IPPUC, a cultura foi incorporada as estratégias de ocupagao do espacgo urbano, promovendo a
valorizacdo patrimonial, a inclusdo social e a dinamizagdo econdémica. O conceito de
"animagdo cultural" orientou diversas iniciativas que buscavam estimular a interagdo entre os
cidadaos e os espacos publicos, consolidando Curitiba como um modelo de planejamento
urbano integrado a cultura. (SILVEIRA, 2016, p.82) A revitalizagdo de edificios historicos
para novos usos culturais desempenhou um papel central nessa politica. A adaptacdo de
espacos historicos para novos usos reflete a capacidade da cidade de se reinventar sem perder
sua identidade, permitindo que o passado dialogue com o presente de maneira dindmica.

A implementacao das demandas na escala do humano se relaciona também com a
priorizagdo do pedestre na regido central, em detrimento do automovel. A criacdo do Setor
Historico de Curitiba estd ligada a renovag¢do da Rua XV de Novembro, tanto em termos
conceituais, ao resgatar valores culturais e criar um ambiente urbano para pedestres, quanto
fisicamente, ao conectar duas areas exclusivamente peatonais e terminais de mobilidade
urbana (Praca Rui Barbosa, Tiradentes, Carlos Gomes e Santos Andrade), formando um
circuito continuo no centro da cidade. Essa conexdo garantia uma continuidade espacial entre
diferentes espacos para transeuntes, gerando usos complementares e novos significados
urbanos. Sua implantacao foi associada ao projeto de renovacao da Rua das Flores; o projeto
de transformacdo previa o fechamento da via ao trafego de veiculos, em uma iniciativa que
contrariava o desejo predominante da populagdo, que buscava vias maiores e mais adequadas

para o trafego de automoveis.
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A Rua XV era o nosso ponto de encontro, onde temos as
fungdes de um centro de cidade: sociais, de lazer, ponto de
encontro mesmo. Enfim, para que isso acontecesse, eu
teria que criar um cendrio, com o projeto. (ASSAD, 2017)

Apds o fechamento do primeiro trecho da Rua XV de Novembro, diversas fases de
implementagdo foram realizadas: o passeio foi ampliado, conectando-se as pracas adjacentes
e a outras ruas transversais, formando uma rede continua de areas peatonais. A ligagdo do
espaco com a praca Tiradentes possibilitou o acesso a area do Setor Historico, ao norte,
criando um circuito de usos complementares. O mobiliario urbano também foi aprimorado
em etapas, com a introducdo de quiosques de café, bancas de jornal, floriculturas, estacdes
telefonicas e totens culturais, seguindo o mesmo sistema de design dos abrigos do 6nibus
expresso. A simplicidade do desenho dos componentes ¢ evidente na descricdo dos materiais
utilizados, que sdo economicos e de facil reproducdo. O elemento mais visivel era a cobertura
em domo de acrilico, sustentada por uma estrutura trelicada de ferro, com pilares e pequenas
vigas em balancgo, fixada ao solo por apenas quatro parafusos. Na concep¢do dos quiosques
da Rua XV, Abrado Assad adotou uma estratégia modular que permitia sua expansao ou
reducdo conforme necessario. Todos os elementos foram fixados de forma que, em
determinado momento, a paisagem da rua ndo apresentasse obstaculos visuais ou de
mobilidade, seja com bancas de revistas ou outros equipamentos. (HAYAKAWA, TAHIRA,
1990)

Vale ressaltar que, apesar de sua consolidagdo como um dos marcos urbanos de
Curitiba, a implementacdo da Rua XV de Novembro como cal¢addo enfrentou resisténcia
inicial por parte dos comerciantes locais, que temiam a reduc¢ao do fluxo de clientes e o
impacto nas vendas. A transformagdo da via s6 foi viabilizada devido ao contexto politico da
época, que permitia a realizagdo de intervengdes urbanas de grande porte sem necessidade de
consulta publica ou ampla participacao popular. A centralizagdo das decisdes e a condugao
acelerada do projeto garantiram sua execucao em um curto espago de tempo, minimizando
possiveis contestacdes e possibilitando a répida adaptacdo da area ao novo modelo de

circulagdo e ocupagdo urbana.
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FIGURA 40. Fotograma ilustrando a rua XV e seu mobilidrio, no filme "A Escala do Homem". Fonte: BACK,
1982.
FIGURA 41. Fotograma ilustrando mobilidrio urbano, no filme "Rua XV", 1974.

Os passeios de pedestres no centro de Curitiba, influenciados pela técnica de mosaico
portugués conhecida como petit-pavé, apresentam uma iconografia com significados
historicos locais. Esses desenhos incluiam motivos do Movimento Paranista e inspiragdes
regionais. Para resgatar essa memoria local e enfatizar uma identidade propria, especialmente
com a criacdo do Setor, os antigos passeios foram mapeados e recuperados os materiais

originais, a fim de reinterpretar os desenhos das antigas calgadas.
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FIGURA 42. Croqui Rua das Flores. Fonte: 1JL, 1972.
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As pracas sempre foram espacos privilegiados para encontros entre pessoas na
historia do urbanismo. Em Curitiba, nas décadas de 1970 e 80, os parques, passeios e pracas
desempenharam um papel crucial na paisagem, promovendo novos lagos sociais e culturais.
Esses espacos foram particularmente eficazes na introdu¢ao de formas modernas de lazer na
vida dos cidadaos: estavam diretamente relacionadas com os modos de convivéncia e
consumo, para além do meio doméstico. Os espagos publicos curitibanos tornaram-se centros
de sociabilidade, onde as pessoas desfrutavam de lazer compartilhado fora do ambiente
familiar.

Esses lugares, no espago da urbe, funcionam como pontos nodais. A transformagao da
Rua XV, no bairro central, esteve diretamente relacionada a necessidade de criar pontos
nodais na cidade, conforme apontado por Lynch (1997). Estes pontos sdo elementos fisicos
que reforcam o significado social, histérico, funcional e denominativo dos locais urbanos.
Segundo o urbanista norte-americano, os pontos nodais sdo jungdes, cruzamentos de ruas e
espacos de concentracdo que possuem alguma importancia devido as atividades realizadas ou
a forma fisica apresentada. Esses marcos sdo considerados centros estratégicos e de
comutagdo. A Rua XV, desde seus primordios, tem sido um ponto nodal, servindo como foco
e simbolo do bairro. Ao longo de sua historia, ela foi marcada por diversas formas de transito,
como a pratica do "footing", um caminhar comprometido mas atento, realizado pelos
transeuntes locais. A importancia desse espaco para o bairro ¢ evidente, representando
dimensdes funcionais (comércio, residéncias, lazer) para as pessoas que circulavam e ainda

circulam por ali.

Um né ¢ um ponto estratégico na cidade em que um observador
pode entrar, e que serve como ponto focal para viajar. (...) Eles
podem ser primariamente junturas, lugares de um rompimento no
transporte, uma passagem de uma estrutura de trafego para outra.
Ou podem ser concentragdes tematicas, como pragas, ou onde o
transporte esta desagregado. (LYNCH, 1960, p.47).
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FIGURA 43. Projeto original com planta baixa e croquis da Rua da Flores. Fonte: IJL, 1974.

Para recuperar a escala humana nos espagos publicos, € necessario revitalizar as ruas e
incentivar um uso mais diversificado desses locais. Um exemplo disso ¢ a conversdo de um
antigo bonde em uma biblioteca infantil, dentro do projeto da Rua das Flores, oferecendo
atividades culturais para as criangas. Aos sabados, um rolo de papel sulfite era estendido no
passeio, permitindo que as criangas desenhassem diretamente no pavimento de petit-pavé.

Essas acdes ajudam a transformar o espago publico, ampliando suas fung¢des e tornando-o

mais acessivel e flexivel para diferentes usos.

FIGURA 34. Fotogramas ilustrando atividades para criangas, no filme "Rua XV", 1974.
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Eu considero a Rua XV uma obra emblematica porque, a partir
dali, o curitibano reconheceu que a cidade poderia ser melhor que
as outras até. Uma cidade que seria a ultima para ser visitada. Nem
praia temos. E uma cidade que foi planejada. Eu tenho esse orgulho
de dizer: 'Nos, arquitetos, fizemos a nossa cidade, pelo menos,
tornamos a nossa cidade melhor.' Nesses anos, a partir de 1971,
aconteceram muitas coisas. (ASSAD apud HAYAKAWA,
TAHIRA, 2020, p.99)

A diversidade da rua se reflete tanto no publico que a frequenta quanto nas opcoes de
lazer e compras oferecidas. Essa multiplicidade de atividades e pessoas, como destaca Jacobs
(2000), foi crucial para manter uma mistura urbana vibrante, mesmo diante de tentativas de
segregacdo. As lojas e estabelecimentos comerciais, integrados as areas publicas, criam uma
rede interdependente. Nesse contexto, o conceito de agenciamentos coletivos, explorado em
varias obras de Gilles Deleuze e na esquizoandlise de Félix Guattari, ¢ particularmente
relevante.

Segundo esses autores, os agenciamentos coletivos sdo compostos tanto por
elementos maquinicos quanto de enunciagdo, que combinam aspectos discursivos € nao
discursivos. Em cada agenciamento, ¢ fundamental distinguir entre o aspecto maquinico
(relativo ao que ¢ realizado) e o aspecto de enunciagdo (relativo ao que € dito), bem como
compreender a relacdo entre eles. Essa relagdo ¢ crucial, pois as manifestacdes revelam
transformagdes ndo apenas fisicas, mas também aplicdveis aos corpos e contetidos
envolvidos. Sob essa perspectiva, a reconfiguracdo urbana de Curitiba pode ser vista como
um agenciamento coletivo, onde as mudangas na infraestrutura fisica e nas praticas
discursivas de planejamento urbano interagem para produzir novas formas de vida urbana e
social. A integracdo dos sistemas de transporte e a criacdo de novos espacos urbanos
exemplificam como os agenciamentos coletivos operam na pratica, produzindo efeitos
tangiveis tanto na organizacdo material da cidade quanto nas percepcdes € comportamentos
de seus habitantes.

As intervengdes urbanas em Curitiba, ao incorporarem o conceito da memoria urbana,
operam no meio subjetivo, moldando nao apenas o espago fisico, mas também a identidade e
a percepcao coletiva dos habitantes. A memoria urbana ¢ um elemento crucial que resgata e
preserva as historias e experiéncias vividas na cidade, integrando-as ao planejamento urbano.
Ao revitalizar areas historicas, criar espagos publicos que evocam o passado e promover a

conservacao de patrimonios culturais, essas intervengdes reforcam a conexao dos moradores
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com sua cidade. Esse processo nao so enriquece a experiéncia urbana, mas também fortalece
o senso de pertencimento e continuidade, permitindo que a memoria coletiva influencie a
forma como os cidaddos vivenciam e interagem com o legado construido. Assim, as
mudancas promovidas vao além da reconfiguracao espacial, afetando profundamente a
dimensao subjetiva e emocional da vida urbana.
A cidade moderna ¢ um campo de forcas, um espago de enunciacdo, onde se
cruzam e se chocam os fluxos de desejo e poder, configurando o territorio
urbano como um campo de batalha simbdlico e material. A construgido da
subjetividade ¢ um processo continuo de territorializacdo e

desterritorializagdo, onde a memoria coletiva desempenha um papel central
na configuragdo do espaco urbano e das identidades. (DELEUZE, 2011)

A arquitetura, enquanto manifestacdo da criatividade e das ideias, esta profundamente
vinculada ao contexto em que se insere. Nas décadas seguintes a 1970, os projetos de
equipamentos urbanos em Curitiba foram desenvolvidos com a inten¢do de servir como
inspiracdo para a arquitetura civil da cidade. Essa abordagem visava criar um ambiente
arquitetonico coerente e inovador, onde o espacgo publico pudesse influenciar positivamente
as construgdes privadas. Contudo, observa-se que, em Curitiba, as obras publicas tém se
destacado significativamente mais do que as privadas em termos de qualidade arquitetonica.
(OBA, 2004) Essa preponderancia das construgdes publicas evidencia um compromisso com
o impacto urbano, enquanto as edificagdes privadas, em grande parte, ndo conseguem
alcancar o mesmo nivel de distingdo ¢ reconhecimento. Ao refletir sobre o cenario
arquitetonico da cidade, ¢ dificil identificar um edificio privado que se sobressaia pela sua

relevancia ou inovacao.

FIGURA 45. Fotogramas ilustrando a rua XV antes da pedestrianizacdo, no filme "Rua XV", 1974.

A série de intervengoes realizadas durante o governo Jaime Lerner (1971-1992) em

Curitiba ¢ precursora no que tange a utilizag@o de arquiteturas pontuais quanto incitadoras de
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transformagdes urbanas. Referenciadas como “acupunturas urbanas” pelo arquiteto, tiveram
como objetivo a reapropriacdo do lugar a partir da memoria. Ao referenciar a acupuntura,
Lerner (2005) faz men¢do ao conceito usado na medicina, porém empregado no desenho
urbano - a intervencdo a fim de desbloquear um fluxo estagnado de energia. Definidas pelo
arquiteto como iniciativas pontuais com a fim de introduzir, na cidade, ideias maiores, as
acupunturas fundamentam-se no apelo aos dispositivos de subjetivagdo humanos. Ao propor
a reconexao entre o espaco vivido e a inovagdo, funcionam como como insurgéncias urbanas
no sentido de estabelecer pontes edificadas e de significado entre o passado e intencdes
futuras. Nesse sentido, estimulam o reconhecimento do cidaddo sobre a cidade onde habita,
uma vez que a identificacdo e o respeito sdo produtos daquilo que se conhece.

Ao se analisar o planejamento urbano, pressupde-se, outrossim, o entendimento das
varidveis como uma rede de causas-consequéncia, ao invés de objeto isolado. O mesmo vale
no ambito sociologico: um individuo nao se faz sujeito sem inser¢ao em determinado grupo.
O entendimento contrario culmina em uma falha semelhante as aspiragdes modernas, uma
vez que fazem entender as dindmicas humanas como padrdo. Quando se analisa o organismo
da cidade, como uma rede, ¢ demasiado reducionista entender o papel de um elemento como
ente autonomo. Faz sentido, no entanto, interpretd-lo como componente de uma teia de
relacdes no qual ele pode funcionar como ativador - ou ndo. Uma cafeteria, por exemplo,
pode representar, além de espago comercial, ponto ativador das dindmicas de uma rua. Ou
uma avenida: pode se configurar como novo eixo para dinamizar uma regido, porém

simultaneamente seccionar um bairro, bem como as raizes de sua memoria.

Esses lugares de memoria sdo, fundamentalmente, vestigios do
passado, as ultimas encarnagdes de uma consciéncia de memoria
que sobrevive em uma época histérica que ndo recorre mais a
memoria, pois a abandonou. Eles aparecem em virtude da
ritualizagdo do mnosso mundo, produzindo, manifestando,
estabelecendo, construindo, decretando ¢ mantendo artificialmente
e intencionalmente uma sociedade profundamente absorvida em
sua propria transformacdo e renovagdo, que inerentemente valoriza
o novo em detrimento do antigo, o jovem em lugar do velho, o
futuro em relagdo ao passado. Museus, arquivos, cemitérios,
festivais, aniversarios, tratados, exposigdes, monumentos,
santuarios ¢ associagdes sdo marcos de uma outra época; sdo
ilusdes de eternidade. E a dimensdo nostalgica dessas institui¢des
devocionais que as faz parecer distantes e frias. Elas marcam os
rituais de uma sociedade sem ritual; particularmente integrais a
uma sociedade que nivela particularidades; signos de uma distingao
e do pertencimento a um grupo em uma sociedade que tende a
reconhecer os individuos apenas como idénticos e iguais. (NORA,
1987, p.7)
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Os elementos fisicos das cidades revelam o modo de vida de seus habitantes. Segundo
Jane Jacobs (1996), componentes como equipamentos e estruturas territoriais fazem parte de
uma complexa ordem urbana, contribuindo para a composi¢ao da cidade. Cada elemento,
apesar de suas fungdes especificas, integra e enriquece o ambiente urbano. Esses
componentes afetam a vida urbana, especialmente nas calgadas, onde a interagdo entre
pessoas e marcos urbanos molda o espaco. A construcdo, preservagdo e modificacdo de
fachadas, esquinas, ruas, sinalizagdes e bancos resultam tanto das acdes dos construtores e do
poder publico quanto da influéncia direta ou indireta dos transeuntes, moradores € usudrios.
Assim, a vida urbana ¢ continuamente produzida e transformada por essa interacao.
Visualizar o espago urbano como um local de encontro ¢ benéfico, pois incentiva a
interagdo social, a diversidade e a vitalidade da cidade. Essa dindmica enriquece a
experiéncia urbana, refletindo a complexidade e a riqueza da vida na cidade. Deleuze (2002),
ao explorar a relacdo entre a teoria do conhecimento e a €tica na filosofia de Espinosa, define
o encontro como "occursus". Ele destaca os encontros casuais entre corpos e discute o
conceito de afeccdo, ou "affectio", que descreve a influéncia de um corpo sobre outro. Esse
tipo de conhecimento bésico surge dos efeitos que nosso corpo sente ao ser impactado por
algo ou alguém, assumindo as caracteristicas do agente afetante. E a potencialidade do
choque entre o privado e o publico, o doméstico e o coletivo.
O modo existente define-se por certo poder de ser afetado. Quando
encontra outro modo, seja bom para ele (isto €, se compde com ele)
ou, ao inverso, seja mal para ele (¢ o decomponha): no primeiro
caso, o modo existente passa a uma perfeicdo maior; no segundo
caso, menor. Diz-se, conforme o caso, que a sua poténcia de agir ou
forca de existir aumenta ou diminui, visto que a poténcia do outro
modo se ajunta ou, ao contrario, se subtrai. Imobilizando e fixando
a passagem, uma perfeicdo maior ou o aumento da poténcia de agir
denomina-se afeto, o sentimento de alegria. A passagem a uma

perfeicdo menor ou a diminuicdo da poténcia de agir ¢ tristeza.
(DELEUZE, 2002, p.57)

Seguindo as ideias de Deleuze e Espinosa, quando interagimos com outros corpos,
nossa poténcia como seres pode aumentar ou diminuir. Essa variagdo continua de perfeigdo ¢
conhecida como afetos, paixdes e sentimentos. O modo de existéncia se define por sua
capacidade de ser afetado. Quando um modo encontra outro, seja para se compor com ele ou
para se decompor, sua perfeicdo pode aumentar ou diminuir, refletindo na poténcia de agir ou
forca de existir. A partir dessa perspectiva, considera-se o espaco publico enquanto cendrio
do encontro: como o desenho das cidades pode afetar a dindmica subjetiva individual no que

tange ao ambiente urbano ao seu redor?
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Quando abordarmos as questdes relacionadas ao povoamento
urbano e a ocupagdo dos espagos por uma variedade de pessoas,
assim como a diversidade dos interesses de uso da cidade e os
equipamentos coletivos, falamos também sobre encontros.
Acreditamos que os elementos urbanos tém a capacidade de
provocar variagdes em nossa poténcia de agir, assim como na
poténcia de vida e na duragdo, seja no tempo, na memoria ou em
nossos atos afetivos nos lugares por onde circulamos. (FERRAZ,
2012, p.137)

Segundo Félix Guattari e Suely Rolnik, a subjetividade circula nos conjuntos sociais,
uma ideia que abordamos considerando-a como um componente fundamentalmente social e
vivido por individuos em suas vidas pessoais. De acordo com esses pensadores, a
subjetividade € coletivamente produzida e ocorre por meio de relagdes ndo fundacionais entre
diversos elementos, incluindo o contexto urbano em que circulamos. Retomando Espinosa, a
dimensdo do encontro, em sua fungdo subjetiva, talvez seja hoje a sua dimensdo mais
importante.

A relagdo entre urbanismo e cultura em Curitiba se fortaleceu ao longo dos anos,
impulsionada por politicas publicas que priorizaram a ocupagdo dos espacos urbanos com
manifestagdes artisticas, contribuindo para a criacdo de uma nova “pratica urbana curitibana”.
A subjetividade coletiva, como discutido por Guattari e Rolnik, se reflete na interagdao dos
cidadaos com esses espagos, moldando a paisagem simbolica da cidade e promovendo
encontros que estreitam a conexdo entre cultura e urbanismo. A cidade, portanto, ndo se
limita a fornecer infraestrutura cultural, mas também fomenta a participagdo ativa da
populagdo na construg¢ao dessa paisagem simbolica.

Nesse contexto, a politica de animagao cultural, como um dispositivo de producao de
subjetividade, ndo apenas transforma o espago fisico, mas também amplia a percepcdo
coletiva do espaco urbano. Ao incentivar a apropriagdo e uso dos espagos culturais, ela gera
uma vivéncia dindmica e plural da cidade. No entanto, ¢ importante reconhecer que os
proprios meios de planejamento, embora possam promover a interacao social e a construgao
de identidades coletivas, também podem reforcar narrativas homogéneas, limitando a
diversidade de experiéncias e representagcdes. Esse processo, como apontado por Silveira
(2016), € uma forma de estruturar modos de vida e pertencimento, influenciando a construcao
de identidades que, em certos casos, podem se restringir a visoes idealizadas e excludentes da
cidade.

Além de agdes para o publico em geral, a FCC fomentou a producao artistica local por
meio de editais, residéncias e parcerias com universidades, ampliando a diversidade cultural

em Curitiba. Essas iniciativas ndo s6 apoiaram artistas emergentes, mas também contribuiram
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para a formagdo de criticos e criadores, como Sylvio Back Lerner, que atuaram e

representaram a cidade em diferentes linguagens e escalas.
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3.6. "Cidade, o cenario do encontro" (1977)

Na arquitetura, os processos artisticos desempenham um papel crucial na
comunicac¢do entre o arquiteto e o cidaddo. A inteligibilidade da ideia arquitetonica torna-se
uma questdo central, uma vez que as obras nunca estdo verdadeiramente acabadas, estando
sujeitas a continuas transformagdes no espago e ao impacto do tempo. E em Curitiba ndo foi
diferente. Nesse contexto, a documentagdo da arquitetura se baseia em vestigios que podem
ser registrados de varias maneiras, incluindo desenhos manuais ou digitais, videos e a
utilizacdo de palavras faladas ou escritas. O objetivo subjacente ¢ transmitir a
intencionalidade por trds de uma ideia a medida que ela evolui, possibilitando a compreensao
ndo apenas pelo projetista, mas também por aqueles que reinterpretam seu significado ao
longo do tempo.

Quando nos voltamos para a cidade, nos deparamos com uma obra eternamente
inacabada. A cidade ¢ um organismo vivo, sujeito a constantes transformacgdes, crescimento e
evolucdo. (ARGAN, 1966) Seu eterno devir levanta a questdo: quais alternativas sdo
possiveis para aqueles que planejam o desenho urbano, a fim de reavivar a reflexdo do
cidadao sobre o ambiente que o cerca? A urbe ndo ¢ apenas um cendrio, mas uma parte
intrinseca do cotidiano e da identidade de cada individuo. No entanto, a tendéncia ao
tecnicismo na comunicagdo de conceitos e na exposi¢do de ideias sobre o espago urbano pode
alienar as pessoas da experiéncia pratica de pensar o ambiente ao seu redor.

Nesse contexto desafiador, quem projeta desempenha um papel crucial na
comunicacdo de suas ideias. A forma como ele escolhe documentar e transmitir sua visao
arquitetonica pode influenciar a compreensdo e a apreciagdo do cidaddo pelo ambiente
construido. Através de ferramentas como desenhos, maquetes, imagens digitais e filmes, o
autor busca criar pontes entre a intencdo € a percep¢do, permitindo que as pessoas
compreendam a esséncia de um projeto arquitetonico em constante evolucao. Exemplos como
a representacdo de projetos urbanos através de maquetes interativas ou realidade aumentada
ilustram como a comunicagao pode ser ampliada para alcangar um publico mais amplo.

A arquitetura ndo ¢ apenas sobre edificios, mas sobre a maneira como as pessoas
habitam e interagem com seu entorno. Quem opera sobre o espago €, portanto, um tradutor de
conceitos espaciais, transformando-os em realidade palpavel. A comunicacdo eficaz
desempenha um papel vital na criagdo de um ambiente construido significativo, que atenda as

necessidades das comunidades e inspire conexdes mais profundas com o ambiente. Nesse
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sentido, a documentagao dos processos de pensar o espago se torna peca chave para a
compreensdo das intervengdes realizadas.

No que diz respeito a cidade, a capacidade de comunicar a visdo da arquitetura pode
levar a uma compreensao mais profunda das dinamicas urbanas, influenciando positivamente
o planejamento e o desenvolvimento de areas da urbe. Os arquitetos, ao abragar a evolugao
constante da cidade e ao envolver os cidaddos em discussdes sobre o ambiente construido,
podem contribuir para o surgimento de cidades mais inclusivas, funcionais e culturalmente
ricas.

A documentacdo se apoia em diversos meios, visando capturar a esséncia das
intengcdes por tras das criagdes arquitetonicas. Isso, por sua vez, pode enriquecer a
experiéncia das pessoas com a arquitetura e o ambiente urbano, estimulando a reflexdo e o
envolvimento da comunidade na constru¢do de um mundo mais habitdvel e significativo.
Ferramentas como plataformas digitais interativas permitem que cidaddos visualizem e
opinem sobre projetos antes mesmo de sua implementagdo, tornando o planejamento urbano
mais participativo.

Quando as ideias sao materializadas no papel, a pergunta inerente ao aspecto técnico
se desdobra em um desafio de comunicacao: quem conseguira decifrar ¢ compreender o
projeto? Essa questdo ressalta a importancia da transmissdo do conhecimento em arquitetura.
No contexto do urbanismo, a medida que se torna um tema de debate para toda a sociedade,
incorporando um repertério diverso de perspectivas e interesses, surge a necessidade de
adotar novas tecnologias e métodos de representacdo para tornar as propostas urbanisticas
legiveis e acessiveis ao publico em geral. O uso de tecnologias de visualizagdo avancgadas,
como modelagem 3D, realidade virtual e ferramentas interativas, desempenha um papel
fundamental na democratizagdo do entendimento do urbanismo, permitindo que uma
variedade de pessoas se envolva e participe no processo de planejamento urbano. (FERRO,
20006)

O desenho ¢ a representagdo de uma planificacdo complexa de formas que subjazem a
totalidade dos argumentos espaciais das atividades humanas, encontrando sua especificidade
estrutural numa logica de linguagem fundada em eixos de analogia e continuidade. Nesse
contexto, participam simultaneamente a ordem e a desordem, a norma e a transgressao. Essa
representacdo mantém uma estreita relagdo com as qualidades que a suscitam,
desenvolvendo-se ao nivel do icone ou dos hipoicones (imagens, diagramas ¢ metaforas),

onde tende a permanecer.
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O signo iconico do desenho ¢, por natureza, desautomatizante e ludico, fazendo
divisar o objeto de uma nova maneira. Dai o carater de descoberta e inven¢do que assume nos
campos da ciéncia e da arte. Diferentemente das representagdes que se desenvolvem
mediante niveis de convengao acentuados, o desenho guarda, em relacdo a representacao que
informa, tracos da experiéncia que o produziu. Ele substitui e s6 dessa forma adquire
coeréncia e sentido. Sua iconicidade ¢ também responsavel pela luta que empreende para
transcender a dependéncia que lhe ¢ imposta pelo suporte que o veicula, pois sem ele estaria
condenado ao desaparecimento.

O filme "Cidade: O Cenario do Encontro" surgiu no contexto das reformas que se
desenrolavam na cidade de Curitiba. O filme teve impacto internacional e foi apresentado em
conferéncias realizadas em Paris e Edimburgo em 1977, destacando a importancia das ideias
e praticas da gestdo urbana. Esse exemplo evidencia como a documentagao audiovisual pode

servir como uma ferramenta poderosa na disseminagao de conceitos urbanisticos aplicados.

W
b 2

FIGURA 46. Roteiro original do filme Fonte: JLPU, 1977.
FIGURA 47. Desenhos conceituais Fonte: JLPU, 1977.

As reflexdes aqui apresentadas baseiam-se ndo apenas no conteudo cinematografico
original em 16mm, mas também em um documento impresso que inicialmente serviu como
roteiro do filme. Esse documento, elaborado pelo escritério Jaime Lerner Planejamento
Urbano, combina texto, croquis e fotografias dos espacos de Curitiba, oferecendo uma visao
aprofundada das ideias e conceitos envolvidos no planejamento urbano. A justaposi¢do entre
elementos visuais e textuais permite compreender melhor as transformacdes ocorridas na
cidade e seus impactos culturais, consolidando a importancia desse material para os estudos
sobre urbanismo.

O filme "Cidade: O Cenéario do Encontro" apresenta uma sequéncia gravada com
camera estatica, posicionada em um angulo superior sobre a prancheta de desenho. A

filmagem acompanha o movimento da mao do arquiteto Abrao Assad enquanto ele esboga
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croquis sucessivos, intercalados por cortes suaves para a troca de pranchas. Esses desenhos,
criados 2 mao em perspectivas conceituais, estabelecem uma comunicagdo visual direta com
a narrativa. A trilha sonora, composta por musica de flauta, complementa a voz masculina
que conduz a narragdo. O texto narrado, escrito pelo entdo prefeito Jaime Lerner, explora a
ideia da "cidade nova", abordando de forma reflexiva as transformagdes urbanas e o papel das
cidades na sociedade contemporanea.

A edigdo do filme enfatiza a continuidade do processo criativo e o desenvolvimento
das ideias urbanisticas. A fixacdo da cadmera sobre a prancheta estabelece uma relacao direta
entre o ato de desenhar e a constru¢do da cidade. A transicdo entre as pranchas ocorre com
cortes abruptos mas sem movimentos complexos, mantendo o foco na progressao das ideias.
Curiosamente, embora o documento impresso contenha imagens de arquivo, o filme opta por
exclui-las, possivelmente por conta de o filme ter sido anterior ao impresso. A escolha pelo
uso exclusivo do voice-over, em detrimento de depoimentos gravados, funciona como um fio
condutor, explicando os conceitos apresentados nos croquis e conectando o desenho a
reflexdo sobre a cidade. Esse recurso contribui para uma experiéncia introspectiva, onde o
espectador acompanha o surgimento visual e conceitual, percebendo a dinamica do
pensamento urbanistico.

A direcao de Eloi Zanetti, aliada ao roteiro de Jaime Lerner e aos desenhos de Abrao
Assad, contribuiu para uma produgdo organizada e coerente. As cenas sdo breves, raramente
ultrapassando 20 segundos, exceto para desenhos mais complexos, garantindo que a relagdo
entre a narragdo e as ilustragdes seja mantida. Os primeiros croquis representam paisagens
urbanas contemporaneas. No primeiro, uma via congestionada com edificios ao fundo sugere
os desafios da urbanizagdo moderna. No segundo, o esbogo inicia-se com figuras humanas, e
a camera se aproxima para destaca-las, enfatizando o humano como o centro da cidade. Em

seguida, o espaco construido € revelado, reforgando a escala humana no contexto urbano.

FIGURAS 48 ¢ 49. Fotograma do filme "Cidade: O Cenario do Encontro" Fonte: JLPU, 1977.
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Entre os minutos 1:10 e 4:30, os desenhos tornam-se mais geométricos e abstratos,
afastando-se da representagdo paisagistica. Questdes urbanas, como a segmentacdo do
territorio e a estruturacdo de nucleos urbanos, sdo ilustradas por meio de formas geométricas
simples, como circulos e linhas, que interagem para demonstrar as relagdes entre os
elementos urbanos; tal abordagem nos remete a proposta imagética de Lynch (1960). Essa
transi¢do para formas mais abstratas busca sintetizar visualmente a dinadmica da cidade,
destacando sua organizagdo interna. Ao conectar formas geométricas aos espagos
construidos, o filme enfatiza que a cidade ndo ¢ apenas um conjunto de edificagdes, mas um
ecossistema dinamico onde elementos urbanos ¢ naturais coexistem. Essa oscilagdo entre
formas livres e estruturadas reflete a tensdo entre o crescimento urbano e a preservacdo

ambiental.

FIGURAS 50, 51. Fotograma do filme "Cidade: O Cenario do Encontro" Fonte: JLPU, 1977.

Esses esquemas conceituais desempenham um papel crucial na arquitetura das
cidades, pois facilitam a traducdo de ideias complexas para uma linguagem mais acessivel e
intuitiva. Através de representagdes simbolicas, o filme propde uma leitura mais criativa e
reflexiva das questdes coletivas, simplificando as dificuldades do planejamento e do
desenvolvimento. Eles ajudam a tornar o conceito da morfologia do espagco mais tangivel,
permitindo que diferentes publicos, desde planejadores até cidaddos, compreendam os
desafios de forma mais clara e participativa.

Ao promover uma abordagem visual e simbolica, esses esquemas também estimulam
a participagao coletiva na criagdo da metropole. Eles incentivam a reflexdo sobre seu papel na
vida das pessoas e podem ser uma ferramenta poderosa para a constru¢do de ambientes mais
inclusivos e culturalmente relevantes. Ao integrar essas ideias na pratica do planejamento, é

possivel criar cenarios que ndo s6 atendem as necessidades funcionais, mas que também
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respeitam e celebram as identidades locais e os valores culturais, tornando o espago urbano
mais humano e significativo para todos.

Nesse contexto, as ilustracdes geométricas também fazem referéncia a segmentacao
urbana imposta pela arquitetura moderna, em grande parte resultante da interpretagdo
equivocada da "Carta de Atenas", do 5° CIAM. Alega-se que a abordagem da polis como uma
soma de fungdes isoladas fragmentou a percep¢do do territorio, como exemplificado na
setorizagdo rigida das cidades modernistas, onde areas residenciais, comerciais e industriais
foram separadas sem considerar as interagcdes naturais entre elas. Esse modelo resultou em
bairros dormitérios afastados dos centros de trabalho, aumentando a dependéncia do
transporte individual e reduzindo a vitalidade urbana. promovendo uma organizagdo que
desconsiderava as relagdes integradas entre os diferentes elementos que o compde. Esse
entendimento setorizado avaliava necessidades pontuais, frequentemente diagnosticando o
obvio e projetando cenarios negativos, sem considerar o impacto coletivo. Ao focar apenas
no que era considerado importante em cada setor, perdeu-se a visdo do que era fundamental
para o bem-estar da maioria da populagdo, ignorando as interconexdes necessarias para a vida
comum.

O texto, acompanhado pelos desenhos, refor¢a a ideia de que a falta de continuidade
na cidade cria um vazio que 0s novos espagos nao conseguem preencher. Enquanto a rua
tradicional promove encontros espontaneos e descobertas gradativas, os centros comerciais
fechados e direcionados a objetivos especificos perdem essa qualidade. A rua, com sua
linearidade e variedade, oferece experi€ncias organicas, enquanto 0OsS Novos centros
apresentam um impacto massificado, sem o dinamismo dos pontos de encontro tradicionais.
Em uma urbe ndo consolidada, o desenho e a estrutura de crescimento precisam ser criados;
ja4 em uma cidade sedimentada, ¢ necessario revelar e ajustar um desenho oculto, recuperando
antigos elementos urbanos e atribuindo novas fungdes a eles; trata-se de uma visdo que se
alinha com a de Jacobs (2000).

A obra examina a interacdo entre o homem, a natureza e o espago coletivo,
destacando a convivéncia social e a integracdo entre areas urbanas e naturais. A mobilidade ¢
central, defendendo um equilibrio entre transporte e qualidade de vida. Propde intervencdes
imediatas para mitigar problemas comuns, evitando super dimensionamentos e repensando o
modelo baseado no uso excessivo de automoveis. A narragdo critica a urbanizagdo no
contexto da pos-modernizagdo, a priorizacdo do automoével e a aplicagcdo inadequada dos

ideais modernistas, que desconsideraram a escala humana no espaco.
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FIGURA 52. Fotograma do filme "Cidade: O Cendrio do Encontro" Fonte: JLPU, 1977.
FIGURA 53. Capa do documento "Cidade: O Cenario do Encontro" Fonte: JLPU, 1977.

A andlise do acervo do Instituto Jaime Lerner revelou ndo apenas o roteiro original
do filme, oferecendo uma nova perspectiva sobre sua concepgao e as intengdes dos diretores.
com anotacdes manuscritas dos diretores indicando possiveis alteragdes, mas também um
exemplar em pelicula 16mm em estado de total conservacdo, juntamente com as bandas de
dudio em portugués, inglés e francés. Estes elementos, datados de 1977, fornecem um
vislumbre dos bastidores da produgdo cinematografica, além de evidenciar a preocupagao
com a circulagdo internacional do filme. Como ja mencionado, soma-se a essas pe¢as um
documento que reproduz os desenhos originais, com imagens de acervo dos espagos urbanos
de Curitiba e a versdo final do texto narrado (Anexo 01), proporcionando um panorama
completo da obra e seu contexto historico.

O filme surge como um manifesto publicitario que, ao mesmo tempo, desempenha um
papel elucidativo para a sociedade em relacdo aos conceitos urbanos aplicados na capital e
divulga a ideia de cidade modelo. Os autores alegam que a cidade moderna estava
negligenciando a dimensdo mais fundamental da vida urbana; portanto, tinha como intenc¢ao
primordial despertar a consciéncia da sociedade para essa questdo essencial e, por meio de
sua narrativa visual, destacar a importancia de repensar a forma como as cidades eram
planejadas e vivenciadas, visando um ambiente urbano mais humano e equitativo.

Filmes de processo desempenham um papel essencial na compreensdo do
desenvolvimento do pensamento arquitetonico, como demonstrado em produgdes como "The
Social Life of Small Urban Spaces" (1980), de William H. Whyte, e "Urbanized" (2011), de
Gary Hustwit. Esses filmes analisam a dinamica das cidades e suas transformacgdes,
permitindo uma abordagem mais didatica e reflexiva sobre o espaco da metrépole como

metodologia de projeto. Ao observar o processo criativo, seja por meio de desenhos manuais,
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pinturas, filmes em diferentes formatos (como super 8, peliculas, VHS, DVD), ¢ possivel
acompanhar a evolugdo das ideias e a materializagdo do projeto. A incorporagdo de novos
dispositivos tecnoldgicos na documentaciao desse processo torna a arquitetura mais acessivel
e compreensivel, transformando-a em uma narrativa visual rica e dindmica. (BLANK,
SAMPAIO, 2022)

A arquitetura se distingue de outras formas de expressdo artistica pela relagdo
intrinseca entre o material fisico e o produto final. A constru¢do ndo ¢ apenas o resultado de
uma ideia, mas um reflexo continuo da evolucdo do pensamento e das praticas. Os objetos e
dispositivos usados no processo nao sao apenas ferramentas, mas vestigios da historia, que,
quando analisados, permitem tracar a linha do tempo da morfologia da sociedade. Assim, a
arquitetura ndo ¢ apenas um produto, mas um processo constante, sempre em transformacao,
onde cada elemento se torna parte de um legado histoérico.

Filmes de processo, como este, ecoam as ideias de Gilbert Simondon sobre a evolucao
e complexidade dos sistemas técnicos. Simondon defendia que sistemas e objetos ndo sdo
fixos, mas evoluem gradualmente, adaptando-se as necessidades e ao contexto. Da mesma
forma, a arquitetura e suas formas de representagdo, ao longo de sua histéria, evoluiram a
medida que novas ideias e tecnologias sao incorporadas. Esse processo de individuagao, onde
cada componente contribui para a formagao de uma identidade tnica, ¢ visivel nos vestigios
de projetos arquitetonicos, que narram a constante transformacao do edificio. (SIMONDON,
2020)

Eisenstein (1989) traga uma analogia entre a montagem cinematografica e a
construcao de edificagdes, destacando como cada plano e sequéncia se unem para criar uma
narrativa visual coesa. Assim como a montagem no cinema organiza elementos para criar
uma historia, a arquitetura também se constrdi a partir de partes que, quando combinadas,
formam um todo maior. A ideia de que croquis e filmes podem ser entendidos como
vestigios de um pensamento em constante transformac¢do conecta-se a nocdo de montagem
também discutida por Georges Didi-Huberman. Assim como no cinema, onde a montagem
reorganiza elementos visuais para criar um novo significado, no croqui, cada trago representa
uma parte do processo criativo. Ambos sdo registros visuais que, isolados, podem parecer
fragmentados, mas, quando combinados, formam uma narrativa completa. Essa analogia
entre croquis, filmes e montagem evidencia como a arquitetura, tal como o cinema, utiliza a
reorganizacao de elementos para materializar um conceito, criando uma visao Unica e coesa.

A documentagao do pensamento estratégico e artistico ndo ¢ apenas uma preservacao

estatica do passado, mas um testemunho continuo das ideias que moldaram nossas cidades.
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Ao registrar os projetos urbanos, a documentacdo oferece uma janela para o futuro,
permitindo que compreendamos as intengdes originais dos planejadores e como essas ideias
se adaptaram as realidades dinadmicas das cidades. Mais do que isso, ela preserva as
metodologias de pensamento e as filosofias que influenciam o desenvolvimento urbano. Ao
integrar aspectos fisicos e conceituais, ela se torna um legado cultural, conectando o passado
ao presente e abrindo caminhos para futuras transformagdes na arquitetura e no ambiente

urbano.
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4. Sylvio Back e as Transformag¢des Urbanas de Curitiba: Uma Trajetoria entre Cinema

e Cidade

4.1. Sylvio Back: Vida, Trajetoria e a Influéncia Curitibana

Sylvio Back, cineasta de grande relevancia no cinema brasileiro, teve sua trajetoria
profundamente moldada pelas transformagdes urbanas e culturais de Curitiba, cidade que
serviu de cendrio para varias de suas obras. Nascido em Blumenau, Santa Catarina, em 1937,
mudou-se para a capital paranaense ainda jovem, onde iniciou sua carreira artistica. Sua obra
reflete a interse¢do entre sua biografia pessoal, as mudangas sociopoliticas e culturais de sua
época e os dilemas existenciais que marcam seu estilo Unico.

Antes de se dedicar ao cinema, Back trabalhou como jornalista at¢ 1967. Sua estreia
como diretor de longas-metragens aconteceu em 1968 com Lance Maior, iniciando uma
carreira que abrangeu mais de 30 titulos, entre curtas, médias e longas-metragens. Filmes
como A Guerra dos Pelados (1970) e Aleluia, Gretchen (1976), premiado no Festival de
Gramado, destacam sua habilidade em lidar com questdes de imigragdo, conflitos e as marcas
da historia no presente. Sua obra como documentarista, com destaque para Lost Zweig
(2003), Cruz e Sousa, o Poeta do Desterro (1999) e Yndio do Brasil (1996), reflete seu
compromisso com uma analise critica da historia e identidade brasileiras.

Back se destacou por abordar temas como imigragdo, conflitos e as consequéncias
historicas no presente. Em filmes como Aleluia, Gretchen (1976) e A Guerra dos Pelados
(1970), e em seus "docudramas" — termo que ele proprio prefere para descrever obras como
Yndio do Brasil (1995) ¢ O Contestado — Restos Mortais (2010) — o cineasta adota uma
abordagem iconoclasta, explorando questdes sensiveis como a relacdo dos imigrantes com
um espago frequentemente hostil, os conflitos armados e os paradoxos da formagao cultural e
politica do Brasil. (ITAU CULTURAL, Enciclopédia. Sylvio Back. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/761-sylvio-back)

Back iniciou sua carreira cinematografica nos anos 1960, com o ambiente urbano de
Curitiba como um elemento central. Os filmes escolhidos para esta analise, 4s Moradas
(1962-1964) e A Escala do Homem (1982), se relacionam diretamente com duas outras
produgdes do autor: Lance Maior (1968) e Curitiba, Experiéncia de Planejamento (1974), e
todos exploram essa cidade de forma critica e simbdlica. Em As Moradas, seu
curta-metragem de estreia, Curitiba ¢ apresentada por meio de contrastes visuais, revelando

as desigualdades sociais da cidade. Em Lance Maior (1968), seu primeiro longa-metragem,
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Back da continuidade a essa abordagem, explorando as transformacdes fisicas e as tensdes
sociais em um triangulo amoroso entre jovens de diferentes origens econdmicas. A metropole
¢ capturada com detalhes pela cAmera, que passeia pelas ruas do centro, pontos de 6nibus e
areas comerciais, destacando o contraste entre os espagos modernos e os bairros periféricos.
A cidade de Curitiba, apresentada como um personagem fundamental em Lance
Maior, ¢ explorada através de planos longos e movimentos continuos da cdmera que revelam
seu ambiente urbano. A estratégia filmica proposta valoriza a interacdo dos personagens com
o espaco urbano, enfatizando a dindmica do ambiente construido e suas transformacdes. A
camera se insere no fluxo da cidade, capturando a movimentagdo intensa do centro e
destacando as desigualdades sociais por meio do contraste entre areas modernas e mais
precarias. Elementos arquitetonicos como a Catedral, que mescla o antigo com o moderno, e
a construcao de espagos publicos, ilustram o esfor¢o de projetar a cidade como um reflexo do
progresso. Contudo, a narrativa revela os conflitos gerados por esse processo de
modernizagdo, explorando as tensdes entre o desenvolvimento urbano e os sentimentos de
pertencimento dos cidaddos. As edificagdes modernistas, a reorganizacdo do transito e a
construgdo de novos espacos publicos ilustram os esforcos para projetar a cidade como
simbolo de desenvolvimento, enquanto a narrativa revela os conflitos sociais e intimos
gerados por esse processo — especialmente em relacdo ao pertencimento dos individuos a

esse novo cenario em metamorfose.

Logo em seguida, nos ¢ mostrado um quarto personagem
fundamental — a cidade de Curitiba. Sua apresentacdo ¢ feita
através de quatro planos longos, nos quais a camera esta em
constante movimento ¢ passeia pelo ambiente urbano,
privilegiando seu espago fisico. (KAMINSKI, 2012, p. 5)

A década de 1960 foi crucial para a transformacdo de Curitiba em um personagem
cinematografico. Apds um periodo de estagnagdo nos anos 1950, as obras de renovagdo
urbanistica trouxeram marcos como o Teatro Guaira, a Biblioteca Publica do Parana e o
Centro Civico, alterando a paisagem fisica e impactando a vida social e cultural da cidade; os
esfor¢os no sentido da construcao civil se materializaram no audiovisual através de peliculas
como essa. No filme, esses elementos urbanos reforcam os dilemas do progresso,
contrapondo o conservadorismo simbolico da cidade aos novos valores de consumo e
eficiéncia. Curitiba emerge como uma entidade viva, que molda e ¢ moldada pelas trajetorias

de seus habitantes. A arquitetura e a configuragdo do espago publico tornam-se, assim,

essenciais para a construcdo do discurso cinematografico, contrastando a promessa de
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modernidade com a dura realidade daqueles que ndo encontram seu lugar nesse novo cenario.
Os personagens vivem em meio a essa transformagdo, mas suas historias revelam que a
modernizagdo ndo atinge a todos de maneira igualitaria, perpetuando exclusdes e

distanciamentos sociais.

"Lance Maior" é um filme urbano, onde existe mais preocupagio
com aspectos existenciais do homem moderno do que com aspectos
regionalistas, e segundo este carater ele foi noticiado e criticado.
Sylvio Back, de seu lado, dizia que a cidade de Curitiba era “a
principal personagem” de um filme que se empenhava na “analise
da realidade social brasileira” e em “denunciar os valores dados
como essenciais dentro da ordem burguesa. Mas para os criticos, a
capital paranaense seria apenas o local escolhido para uma trama
que poderia ter acontecido em qualquer cidade grande.
Reafirmando tal impressdo, um comentario de Goidanich sob o
titulo “Os lances da grande cidade”, incluia a seguinte explicacdo:
“O cenario ¢ Curitiba, ndo a capital caracterizada turisticamente,
mas o grande aglomerado urbano, cheio de problemas sociais e
econdmicos, como Sdo Paulo, Rio ou Porto Alegre. (KAMINSKI,
2008, p.180)

Kaminski (2008) argumenta que a representacdo de Curitiba como uma
cidade-personagem dialoga com outras cinematografias que utilizam a paisagem urbana para
refletir sobre os desafios impostos pela modernidade. Em filmes como Sao Paulo S/A (1965),
de Luiz Sérgio Person, e A Grande Cidade (1966), de Cacd Diegues, as rapidas
transformagdes urbanas de Sao Paulo e Rio de Janeiro emergem como elementos centrais na
construcdo das narrativas. Da mesma forma, no cinema italiano, obras como La Dolce Vita
(1960), de Federico Fellini, e 4 Noite (1961), de Michelangelo Antonioni, exploram a relagao
similar entre o progresso e as mudangas no comportamento humano no espacgo edificado. No
caso de Curitiba, filmes como As Moradas (1962-1964) e Lance Maior (1968) aprofundam a
analise das estruturas de poder e das tensdes sociais, apresentando a metrépole como um
agente ativo na construcdo das narrativas.

Nos anos 1950, Curitiba ainda mantinha uma atmosfera provinciana, especialmente
no centro, onde a Rua XV de Novembro era o principal ponto de convivéncia. Ali, os
moradores se reuniam para acompanhar as novidades, frequentar cinemas, confeitarias e
lojas, enquanto estudantes universitarios de diversas regides do Brasil lotavam as faculdades
locais, consolidando a cidade como um centro académico emergente. Esse cenario gerou um
dinamismo jovem, com pensdes estudantis € movimentacao constante nos cafés e cinemas da
Cinelandia, além de eventos populares, como os “chéas dancantes™ organizados pelos cursos

de Medicina e Engenharia.
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Foi nesse contexto que Back chegou a capital em 1956, para concluir seus estudos
antes de ingressar na Universidade Federal do Parand. Assim como muitos jovens da época,
ele encontrou na cidade um espacgo de formacao intelectual e social, mas também um cenario
de tensOes, onde uma mentalidade inovadora se misturava com o conservadorismo
predominante. Um exemplo dessa resisténcia foi a polémica gerada pela escultura da Praga
19 de Dezembro, projetada para simbolizar o progresso econdmico do Parand, mas
enfrentando forte resisténcia devido a nudez de uma de suas figuras. Esse episddio
exemplifica como, apesar do avang¢o material e urbanistico, os moradores ainda se viam
confrontados com um conservadorismo que rejeitava certos elementos da modernidade
estética e cultural. (KAMINSKI, 2008)

Entre as décadas de 1950 e¢ 1960, o ambiente de mudanga em Curitiba também
impulsionou movimentos artisticos e intelectuais que comecaram a questionar os valores
tradicionais. Escritores, pintores e cineastas se aproximaram das vanguardas culturais, com
publicacdes como a revista Joaquim alimentando debates sobre a cultura moderna e
tradicional, promovendo um ideario modernista que se refletiria no cendrio em que Sylvio
Back desenvolveria sua carreira cinematografica. Seu trabalho seria marcado pela exploracao
das ambiguidades da cidade, que passava por uma metamorfose urbana e cultural, fazendo-se

eco das tensdes que permeavam a sociedade curitibana da época.

Assim, aos poucos, enquanto o governo esbogava os seus planos de
modernizagdo, formavam-se na capital do Parana alguns grupos de
artistas e intelectuais que aspiravam as renovagdes artisticas das
metropoles e a participagdo nas discussdes filosoficas
cosmopolitas. Seria ao longo das décadas de cingiienta e sessenta
que gradualmente se formaria um idedrio modernista nas artes,
ainda que desde o fim dos anos quarenta ja houvesse sido levantada
a discussdo em termos de cultura moderna e tradicional, sobretudo
a partir da revista Joaquim.” (KAMINSKI, 2008, p.31)

Nesse ambiente criativo e efervescente, Sylvio Back conviveu com outros jovens
intelectuais e artistas que mais tarde desempenhariam papéis centrais no processo de
modernizacao de Curitiba — entre eles, Jaime Lerner, entdo arquiteto em inicio de carreira. A
proximidade entre Back e Lerner, ambos frequentadores dos mesmos circulos culturais e
académicos da cidade, evidencia uma convergéncia entre arte e urbanismo que marcaria
profundamente o imaginario curitibano nas décadas seguintes. Enquanto Lerner desenvolvia
projetos que viriam a transformar fisicamente a cidade, Back registrava criticamente essas
transformagdes por meio da linguagem cinematografica, contribuindo para uma compreensao

estética e politica do espago urbano em mutagao.
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A Cinelandia curitibana, situada nas adjacéncias de areas em plena transformacao,
tornou-se um verdadeiro polo de efervescéncia cultural. Ali, cinemas, restaurantes, cafés,
livrarias e lojas formavam um conjunto de espacos interligados que, além de impulsionarem o
desenvolvimento do cinema como expressao cultural, ajudaram a consolidar Curitiba como
um centro artistico e intelectual vibrante. Esses locais se tornaram pontos de encontro para
cineastas, escritores, artistas e estudantes, que discutiam e produziam ideias que, muitas
vezes, transcenderiam os limites da cidade. O ambiente criativo fomentado por esse circuito
cultural ndo apenas refletiu as tensdes da modernidade, mas também desempenhou um papel
crucial na construcdo de uma identidade cultural local, dando forma ao cenario artistico da
cidade e alimentando as discussdes que moldariam a produgdo cinematografica e intelectual

da época.

Quanto ao cinema, produto cultural tipicamente urbano e
intrinsecamente relacionado a modernizacdo — seja pelo aparato
tecnologico sofisticado, seja pela necessaria divisdo de tarefas em
sua producdo — os habitantes de Curitiba eram avidos
consumidores. Ha depoimentos interessantes, numa pesquisa
realizada por Antonio Cesar sobre as transformagdes ocorridas
nessa cidade, sobre o fato de que nos anos cingiienta ‘A mania do
curitibano era cinema. [...] A noite, a rua XV era fervilhante, todo
mundo ia para o cinema’.

Esse habito se fazia medir pela grande freqiiéncia as principais
salas de exibi¢do: o Cine Opera, que possuia tela panoramica e que
em 1954 langou o Cinemascope na cidade, e seu principal
concorrente, o Cine Vitoria, disputavam o publico com o Cine
Avenida, o Maraba, o Palacio, o Ritz e o Arlequim, sem contar as
salas nos bairros. Além dos moradores locais, os cinemas atraiam
jovens do interior, que vinham a capital nos finais de semana, como
era o caso do Nelson Padrella — jornalista e escritor que alguns
anos depois escreveria os didlogos para o primeiro longa-metragem
de Sylvio Back. Ele mesmo conta como fazia antes de se mudar
definitivamente para a cidade. (KAMINSKI, 2008, p.26)

Além das avenidas, as pracas, os espacos publicos de lazer e as areas comerciais da
regido desempenhavam um papel essencial na dindmica das artes. Esses locais, que
mesclavam o fluxo continuo de pedestres com espagos de descanso e interagdo, ajudaram a
reforgar a ideia de que a cidade ndo ¢ apenas um local de passagem, mas também um
ambiente de encontro e convivéncia. As pragas, em particular, funcionavam como pontos de
convergéncia, onde as pessoas podiam parar, socializar e desfrutar do espaco urbano. Os
espacos comerciais, por sua vez, nao se limitavam ao consumo imediato; cafés e outros
estabelecimentos ofereciam refugios para aqueles que queriam observar o movimento ao seu

redor, consolidando a relagdo entre a arquitetura, o comércio e o tecido social da cidade.
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As “Cinelandias” foram fendmenos urbanos marcantes nas grandes cidades
brasileiras, especialmente entre as décadas de 1920 e 1950. Localizadas predominantemente
nas areas centrais, essas zonas se caracterizavam pela concentra¢ao de cinemas de rua, que se
tornaram simbolos culturais e sociais. Além de ampliaram o acesso ao entretenimento, essas
areas desempenharam um papel crucial na formacao do espago de consumo, transformando
as regides centrais em polos de encontro e lazer, fundamentais para a vida cotidiana da

populacao. (FERRAZ, 2012)
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FIGURA 54. Mapa dos antigos cinemas de rua em Curitiba, Fonte:
https://prediosdecuritiba.com.br/os-cinemas-de-rua-de-curitiba/

Ferraz (2012) aponta que o termo "Cinelandia" surgiu no Rio de Janeiro, onde a
primeira dessas areas consolidou-se como o maior centro cinematografico da cidade, servindo
como modelo para outras capitais do Brasil, como S@o Paulo, Porto Alegre, Salvador e
Curitiba. Nessas cidades, as Cinelandias ultrapassaram a fun¢do de simples espagos de
exibi¢cao de filmes, tornando-se simbolos da socializa¢do associada ao avango do audiovisual
no espaco publico.

O habito de frequentar o cinema estd mais relacionado aos aspectos socioculturais dos
espectadores do que apenas ao ato de assistir a um filme. Nesse contexto, os cinemas de rua,
parte do “espago cinema”, ajudaram a construir a identidade cinéfila dos frequentadores,
conectando-os aos filmes assistidos e aos espacos que os acolhiam. A cultura cinematografica
criou um vinculo entre o publico, que compartilhava rituais e interesses comuns, € os locais

onde esses filmes eram apreciados. (FERRAZ, 2012)


https://prediosdecuritiba.com.br/os-cinemas-de-rua-de-curitiba/
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FIGURA 55. Fotograma ilustrando o neon do Cine Groff na paisagem, em "A Escala do Homem" de 1982.

Além do patrimonio material representado pelos edificios de cinema e as areas
urbanas transformadas pelas Cinelandias, o cinema de rua também consolidou um patrimdnio
imaterial de grande importancia para as metropoles. Esse patrimonio se manifesta nos
habitos, nas praticas sociais € nas memorias associadas ao ato de frequentar os cinemas, aos
encontros que esses espagos promoviam e as experiéncias coletivas que moldaram a cultura
urbana. As Cinelandias eram, portanto, muito mais do que locais de exibi¢do de filmes; eram
centros de convivéncia e sociabilidade, onde novas formas de interagdo social e
manifestagdes culturais emergiam, influenciando diretamente a paisagem urbana e a vida do
bairro.

As memorias dos antigos cinemas de rua e do habito de “ir ao cinema” continuam
vivas no imaginario coletivo, mesmo apds o declinio desses espacos com o surgimento dos
cinemas em shopping centers. Essa heranca da cidade envolve ndo apenas os antigos
frequentadores, mas também a maneira como os espagos publicos foram apropriados pela
populagdo e os significados culturais atribuidos a eles. Dessa forma, o conceito de patrimonio
imaterial abrange os costumes e tradicdes urbanas que moldam a relacdo da comunidade com
esses lugares, mantendo vivas as experiéncias coletivas que definiram a cidade.

A decisao de fechar a Rua XV de Novembro para o trafego de veiculos e priorizar o
pedestre foi uma acdo subversiva, criando um ambiente que estimulava encontros, debates e a
circulacao de ideias. Essa transformagdo urbana teve um impacto direto no contexto cultural
em que Sylvio Back produzia suas obras, nas quais a influéncia das mudancgas espaciais sobre

as relacdes humanas e sociais € claramente perceptivel.
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Nesse contexto, a valorizagdo do patrimonio imaterial vinculado ao cinema de rua
revela-se também como uma chave de leitura para compreender a forma como a cidade
passou a ser experimentada e representada, sobretudo nas décadas em que esses espacos
ainda desempenhavam um papel central na vida urbana. A ligacao afetiva com os antigos
cinemas ¢ os modos de sociabilidade que ali se desenrolavam ajuda a iluminar as
transformagdes culturais e espaciais pelas quais passaram os centros urbanos, incluindo as
intervengdes que modificaram a relacdo entre pedestres, espagos publicos e praticas culturais.
E nesse ponto de inflexdo que a produgio cinematografica local — como a de Sylvio Back —
dialoga diretamente com as mudangas urbanas, tornando-se parte ativa da constru¢ao de uma
memoria coletiva que se ancora tanto nos lugares quanto nas experiéncias vividas.

O cinema, como elemento cultural, desempenhou um papel fundamental na
constituicdo e representagdo do ideal da modernidade, funcionando como catalisador de
transformagdes urbanas e sociais. Durante a era de ouro dos cinemas de rua, o ato de ir ao
cinema era mais do que uma simples experiéncia de entretenimento; era um rito social que
integrava as pessoas ao tecido urbano e fomentava debates culturais e politicos. A
"Cinelandia" curitibana foi um reflexo desse fenomeno, influenciando diretamente a
producao artistica local e moldando a visao de mudo de cineastas e demais artistas que se
beneficiaram da politica cultural.

Prysthon (2018) explora a relacdo entre paisagem e melancolia no cinema moderno,
evidenciando a recorréncia de elementos como vistas invernais, ruinas, industrias, chuva,
neblina, desertos e figuras solitdrias em cenarios urbanos ou desolados. Essa cartografia
paisagistica carrega uma forte carga melancodlica, evocando a paisagem como espaco de
contemplagdo, luto, memoria e tristeza. A experiéncia do sublime no cinema moderno,
frequentemente atravessada por uma sensagao de inadequacao, estd quase sempre associada a
melancolia.

Essa abordagem encontra ecos em filmes como Lance Maior (1968), no qual a
paisagem urbana contribui para a constru¢ao da intimidade dos personagens em seu meio. Em
contrapartida, obras como Curitiba: Experiéncia de Pensamento (1974) e A Escala do
Homem (1982) adotam uma estética distinta, explorando o movimento e a sinergia dos
espacos com um viés propagandistico.

A nogdo de paisagem no cinema fundamenta-se nos mesmos principios que orientam
sua concepg¢ao nas artes — como representacdo — e nas ciéncias naturais e humanas —

como parte do mundo real e natural. Essa dualidade reflete-se na distingdo entre um cinema



86

que utiliza a paisagem apenas como pano de fundo e outro que lhe confere um papel central e
auténomo na narrativa.

Nos casos analisados, a paisagem ora se manifesta como elemento independente,
visivel em cenas de canteiros de obra e sobrevoos, ora depende da interagdo com os
personagens para compor a narrativa filmica. Essa abordagem audiovisual, enraizada em uma
concepg¢do moderna tanto do cinema quanto da critica espacial, forma um conjunto poético e
complexo. A paisagem emerge como uma unidade entre pessoas e mundo, um espago
subjetivo, vivido e compartilhado, que se destaca por sua materialidade intricada e sua
especificidade pictorica. Esse tratamento sugere a consolidacao de um género paisagistico no
cinema, tao rico e nuangado quanto a tradi¢do pictorica da paisagem na pintura.

A melancolia existencial presente na filmografia de Back, que reflete uma
modernizacdo que, longe de beneficiar a todos, expde as desigualdades presentes na
arquitetura e nos espagos publicos. Essa dualidade entre progresso e exclusdo ¢ central em A4s
Moradas (1962-1964), ao denunciar as condi¢des habitacionais precdrias e as contradi¢cdes do
planejamento urbano, antecipando debates sobre gentrificagdo e marginalizagdo social.

Por outro lado, em obras como Curitiba — Experiéncia de Planejamento (1974) e A
Escala do Homem (1982), financiados pelo Estado, a cidade assume um papel mais
institucional. Nessas producdes, Back adota uma narrativa que enaltece as politicas urbanas
como exemplos de sucesso, contrastando com a visdo critica presente em seus trabalhos
alternativos. Essa disparidade revela a tensdo entre a propaganda oficial e a realidade social,
com o cineasta oscilando entre a celebragao ¢ a critica ao progresso.

Em 1966, ja estava registrada a parceria de Sylvio Back com os
jornalistas Oscar Milton Volpini e com Nelson Padrella no
andamento do roteiro de Lance Maior, que viria a ser filmado
apenas dois anos mais tarde. Mas do Rio de Janeiro, o Jornal do
Brasil desde logo informava aos leitores que no Parana se
preparava “um filme urbano que procurard mostrar Curitiba,
revelando situagdes tipicas, ¢ como, em face delas, reagem seus
habitantes; clima dramatico local, problemas de uma cidade
socialmente estratificada, de ampla e absorvente classe média”. A
escolha da tematica urbana para constituir o argumento conferia,
por si so, certo interesse ao filme dentro do que se considerava
entdo “cinema sério” no Brasil, visto que a tendéncia principal,
desde o surto do cangago em fins dos anos cingiienta e da proposta
Operacdo Nordeste de Glauber, era tentar delinear a esséncia do
“homem brasileiro” partindo do modelo do homem do campo

(Deus e o Diabo na terra do sol, Vidas Secas, O Pagador de
Promessas) ou do litoral (Barravento). (KAMINSKI, 2008, p.)

Essa aposta de Sylvio Back na representacdo da cidade como protagonista dramatica

aproxima-se, em alguma medida, da concep¢ao de realismo defendida por André Bazin. Para
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Bazin, o cinema deve respeitar a ambiguidade do real, permitindo que a realidade se revele
por si mesma, sem o excesso de intervencdo autoral. Em Lance Maior, ainda que a
mise-en-scéne seja marcada por escolhas expressivas, nota-se um esfor¢o em registrar a
cidade de Curitiba com autenticidade, deixando transparecer suas tensdes sociais, seus
espacos de segregacao e a vida cotidiana de seus habitantes. Essa abordagem realista, embora
mediada por uma linguagem cinematografica sensivel a montagem e a encenagdo, aproxima
Back de um cinema que se pretende observador, mais do que manipulador, e que procura
revelar as camadas sociais e simbolicas do espaco urbano.

Por conseguinte, Sylvio Back dialoga com vertentes do Cinema Novo, especialmente
no que diz respeito ao engajamento politico e a busca por uma estética que revele as
contradi¢des do Brasil. Embora opere fora do eixo Rio-Sao Paulo e adote uma linguagem
propria, Back compartilha com cineastas como Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha a
intencdo de fazer do cinema um instrumento de leitura critica da realidade. A diferenca esta
na escolha do locus: enquanto o sertdo ou o litoral eram os espacgos privilegiados do Cinema
Novo, Back elege a cidade como palco de disputas simbolicas e sociais, antecipando, em
certa medida, o interesse posterior de outros cineastas pela urbanidade como espaco de
conflito. Seu realismo, portanto, ¢ atravessado pela consciéncia da mediacdo - a critica nos
primeiros projetos autorais.

A diversidade de géneros e formatos em sua obra, que inclui filmes autorais,
documentarios e publicidades, contribui para a complexidade de sua producdo. Ao transitar
entre diferentes publicos e linguagens, Back explora o cinema como um meio de
comunicacao multifacetado, onde visdes comerciais ¢ criticas se entrelagam.

Nesse contexto, a politica cultural da Fundagao Cultural de Curitiba visava consolidar
uma imagem de modernidade, mas encontrou resisténcia de artistas que questionavam essa
visdo. A regulamentacdo das manifestacdes culturais revelou fissuras no discurso
modernizador, com as obras artisticas desafiando a narrativa oficial e questionando o modelo
de desenvolvimento adotado pela cidade. (SILVEIRA, 2016) Esses pequenos filmes, ao
refletirem sobre as contradigdes do crescimento, tornaram-se formas de resisténcia,
oferecendo uma critica ao sistema que, embora buscasse a revolugdo, acabava por
invisibilizar as desigualdades sociais. A tensdo entre a politica para as artes e a arte como
politica reflete a complexidade dos conflitos gerados pela transformacdo de Curitiba, que, ao

tentar ser inclusiva, muitas vezes falhou em dar voz a todos os seus habitantes.
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4.2. "As Moradas" (1962-1964)

O curta-metragem As Moradas (1962-1964), dirigido por Sylvio Back, constitui um
documento audiovisual de rara poténcia critica sobre as transformacdes urbanas ocorridas em
Curitiba na década de 1960. Longamente considerado um filme praticamente desaparecido,
As Moradas permaneceu fora da posse do proprio cineasta por décadas, estando preservado
na Cinemateca Brasileira, embora sem nunca ter passado por um processo formal de
restauragdo. Apenas em 2023, o filme foi digitalizado, permitindo sua redescoberta e analise
dentro de um panorama mais amplo das representacdes audiovisuais da cidade e dos
processos de modernizagdo urbana no Brasil. Essa condi¢do precaria de preservagado, por si
s0, ja revela muito sobre as dificuldades de manutengdo da memoria audiovisual no pais e,
paradoxalmente, ecoa as proprias questdes de apagamento, transformagao e disputa simbolica
que o proprio filme problematiza.

Realizado em um contexto politico curitibano em que os debates sobre urbanizacdo e
planejamento urbano ganhavam centralidade, As Moradas transcende sua brevidade formal
para se constituir como um manifesto visual contra as contradi¢des de um modelo de
desenvolvimento que, sob a promessa de progresso, aprofundava desigualdades e
redesenhava as fronteiras socioespaciais da cidade. Mais do que um simples retrato
documental, o filme articula uma critica incisiva a logica excludente do urbanismo
modernizador, expondo o contraste brutal entre os bairros planejados e os espagos periféricos
precarizados. Ao tensionar os discursos hegemonicos sobre modernidade e desenvolvimento,
a obra antecipa uma linguagem cinematografica que Sylvio Back aprofundaria ao longo de
sua trajetoria, posicionando o cinema como instrumento de reflexao critica sobre os processos
historicos e urbanos. Com 12 minutos de duragdo, o filme'® aborda as contradi¢des de um
planejamento urbano que, embora promotor de progresso, aprofundou desigualdades sociais e
alterou significativamente a estrutura da cidade e sua identidade cultural.

A posse de Ivo Arzua na prefeitura de Curitiba, no inicio de 1962, impulsionou
debates sobre urbanizagdo e planejamento, estabelecendo o pano de fundo para o
curta-metragem. Ele marca o inicio de uma abordagem cinematografica que ele desenvolveria
ao longo de sua carreira, explorando as limitacdes de um modelo de crescimento que, ao

buscar ordenamento, negligenciava as complexidades socioecondmicas.

0 filme “As Moradas” (1962-1964) foi gentilmente disponibilizado para pesquisa através da professora
Rosane Kaminski, que intermediou o acesso a obra com Sylvio Back. Materiais auxiliares, como o argumento
original, foram fundamentais para compreender as inteng¢des narrativas e estéticas do diretor.
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Em um contexto de modernizacao acelerada, o filme ndo se limita a ilustrar as facetas
urbanas; ele questiona seu impacto social, denunciando como a expansdo da cidade
marginalizava uma parcela significativa da popula¢dao. Contrastando imagens de bairros de
alto poder aquisitivo com as condicdes precarias das periferias, a obra desafia a narrativa
oficial de progresso e revela as disparidades estruturais resultantes dessa transformacao.

A abordagem critica do curta se opde a visdo institucionalizada da década de 1960,
que frequentemente minimizava as desigualdades urbanas. A fotografia de Jestis Santoro
enfatiza esses contrastes, utilizando a justaposi¢do de cenarios para reforcar a segregacao
socioespacial. A trilha sonora, composta por Estudos para Violao de Heitor Villa-Lobos,
interpretada por Turibio Santos, adiciona uma dimensdo emotiva a pega, contrapondo-se a
crueza das imagens e amplificando as tensdes entre modernizagao e exclusdo social.

O filme adota uma abordagem em que a camera assume o papel de flaneur,
capturando as diversas camadas sociais da cidade. A justaposicdo de bairros nobres e
periferias precarizadas exemplifica o conceito de "montagem de conflito", descrito por
Eisenstein (1989). Essa técnica evidencia as tensdes provocadas pela exclusdo, promovendo
uma reflexdo critica sobre o urbanismo da época. Cenas emblematicas, como a contrastacao
entre mausoléus ornamentados e covas simples, reforcam a ideia de que as desigualdades
sociais se perpetuam até mesmo na morte. Da mesma forma, a alternancia entre imagens de
centros urbanos estruturados e ruas periféricas sem infraestrutura revela um modelo de
desenvolvimento seletivo.

Assim, As Moradas nao apenas documenta um periodo de transicdo urbana, mas
também se afirma como um manifesto cinematografico sobre os impactos sociais da
modernizagdo. Ao expor as contradigdes do progresso, a obra antecipa debates que viriam a
ser centrais nas décadas seguintes, consolidando-se como uma obra essencial para a
compreensao da historia urbana e do cinema documental curitibano.

A ideia de montagem dialética ¢ crucial para a compreensdo da dindmica narrativa
aqui posta. Podemos entender a montagem através da dialética marxista como um processo
de construgdo de significado que vai além da mera sucessdo de planos, utilizando o choque
entre imagens para criar uma sintese que transcende as partes isoladas. Ao aplicar o principio
de tese, antitese e sintese, o cinema de Eisenstein (1949) estimula a reflexao critica do
espectador, enfatizando as contradi¢des sociais e visuais. Em As Moradas, Sylvio Back adota
essa abordagem ao confrontar imagens para gerar um conflito estético, utilizando a
montagem como ferramenta para provocar uma reflexdo profunda sobre as disparidades

geradas pelo processo de urbanizacao.
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Ao relacionar a montagem cinematografica com a arquitetura, ¢ possivel compreender
como a estratégia visual do filme ecoa as nocdes de constru¢do de espaco e experiéncia
sensorial. Assim como o arquiteto organiza formas e espagos para provocar sensagdes no
observador, o cineasta estrutura planos e sequéncias para construir significados complexos e
criticos. O ritmo visual, intensificado pela trilha sonora, amplia seu impacto emocional.
Eisenstein defende que o ritmo na montagem cinematografica pode ser comparado a
musicalidade, e, em As Moradas, essa relacdo se manifesta de forma evidente. A interacao
entre som e imagem conduz o espectador por momentos de contemplagdo e tensdo,
articulando uma critica a negligéncia das desigualdades sociais. O preto e branco, mais que
uma limitagdo técnica, intensifica os contrastes visuais e sociais. A presenca de simbolos
visuais marcantes, como as araucdrias, situa geograficamente o espectador, enquanto a
auséncia de didlogos e a trilha sonora minimalista ampliam a universalidade das questdes

abordadas, convidando a reflexdo sobre as fissuras urbanas.

FIGURA 56. Fotograma ilustrando o edificio vertical em "As Moradas" de 1962-1964.

FIGURA 57. Fotograma ilustrando residéncia de alto padrdo com araucaria ao fundo, em "As Moradas" de

1962-1964.

O filme inicia sua narrativa com a representacdo das residéncias de alto padrio,
oferecendo um retrato das habitagdes das classes mais abastadas da época. Esses imoveis,
predominantemente construidos nos estilos eclético e moderno, simbolizam nao apenas o
poder aquisitivo de seus moradores, mas também os valores culturais e estéticos que definiam
a elite local. Fachadas ornamentadas, jardins bem cuidados e a grandiosidade das edificacdes
tornam-se, sob a lente do cineasta, elementos que ajudam a construir uma imagem idealizada
da vida das classes privilegiadas. Back explora a simbologia dessas moradas, evidenciando
como a arquitetura residencial reflete a identidade social de seus ocupantes.

Conforme o curta avanga, a narrativa visual se desloca das opulentas casas centrais

para ambientes precarios, introduzindo a realidade das moradias populares. Cenas de
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habitagdes simples, feitas em madeira, comecam a surgir, cercadas por paisagens que
remetem a um passado rural ainda presente. Essas construgdes, frequentemente desprovidas
de acabamento sofisticado, revelam um outro lado curitibano, onde o funcional e o
improvisado substituem a ostentagdo. As imagens contrastam os modos de vida das diferentes

classes sociais, destacando a disparidade entre os espagos que cada grupo ocupa na cidade.

FIGURA 58. Fotograma ilustrando residéncia periférica em "As Moradas" de 1962-1964.

FIGURA 59. Fotograma ilustrando residéncia periférica em "As Moradas" de 1962-1964.

A transi¢do para as areas mais pobres atinge seu apice com a exposi¢ao das favelas.
Nesses quadros, Back ndo visa a estética da grandiosidade, mas sim se concentra nos espagos
informais, marcados pela precariedade das construgdes e pela falta de infraestrutura basica.
Ele filma barracos de madeira, telhados improvisados e caminhos de terra, compondo um
retrato cru das formas de habitar das classes mais vulneraveis. Essa representagdo evidencia o
contraste entre o ideal burgués das "moradas" e a realidade dos que vivem a margem da
cidade planejada. Ao incluir essas cenas de locais humildes, o filme transcende a mera
documentagdo e se transforma em uma critica social. Back sugere que Curitiba, apesar de
seus esforcos em planejamento e modernizagdo, carrega desigualdades profundas que se
refletem diretamente na forma como seus habitantes vivem. A arquitetura, nesse contexto,
ndo ¢ apenas um simbolo de permanéncia e identidade, mas também um reflexo das lacunas e
divisdes que estruturam a cidade desigual.

As favelas proximas a linha do trem adicionam outra camada de complexidade a
critica social da obra. Nessa sequéncia, enquanto o trem representa a modernidade e a
integracdo territorial, sua presenga paradoxalmente refor¢a a marginalizagdo daqueles que
vivem em sua proximidade. Embora simbolize progresso, a ferrovia, em vez de integrar,

demarca uma fronteira fisica e social, marginalizando os habitantes de seu entorno. A
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proximidade do trem ndo significa acesso pleno as oportunidades que ele sugere, mas sim
uma constante exposi¢ao a precariedade e ao risco. Essa contradi¢ao ilustra como a cidade se
estrutura em camadas excludentes, onde a infraestrutura de transporte, que deveria conectar,
se transforma em um marco de segregagao.

Nesse sentido, a no¢do de "borda, ou limite " proposta por Lynch (1997) ¢ trazida a
tona: ao invés de ser um limite que organiza e estrutura o espago municipal, ela se converte
em uma fronteira de desigualdade, separando o lado modernizado do esquecido. A ferrovia,
longe de ser um vetor de desenvolvimento para essas comunidades, marca sua condicdo

periférica, evidenciando uma realidade nao contemplada pela evolucao urbana.

FIGURA 60. Fotograma ilustrando o trem em "As Moradas" de 1962-1964.
FIGURA 61. Fotograma ilustrando linha do trem e suas areas lindeiras
em "As Moradas" de 1962-1964.

Essa marginalizacao espacial se reflete na maneira como a midia representa a cidade,
reforcando divisdes e esteredtipos. O enquadramento mididtico ndo apenas delimita
simbolicamente os territorios da modernidade e do abandono, mas também influencia a forma
como esses espagos sao vivenciados e percebidos pela populagao.

Prysthon (2018) analisa como dispositivos audiovisuais, como os telejornais,
constroem uma imagem negativa das cidades, destacando violéncia, degradagdo e desordem.
Embora registrem a realidade, operam uma sele¢do narrativa que reforga essa percepgao
pessimista. Eles privilegiam uma narrativa que acentua a degradacao e os conflitos urbanos,
consolidando a percepc¢do de certas areas como problemadticas e alheias ao progresso.

Enquanto parte do cinema e telenovelas idealizam a cidade como um espaco de
prazer, os telejornais enfatizam greves, buracos e inundagdes, consolidando a ideia de
decadéncia. Mesmo que ocasionalmente abordem eventos culturais e inauguragdes, essas
representacoes positivas sao insuficientes para equilibrar o predominio do negativo, um efeito

semelhante ao do curta documental em questdo. Ao adotar essa abordagem, o filme
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intensifica essa sensacdo, imergindo o espectador em uma cidade marcada por tensdes e
contrastes.

Ao incluir a cena do Cemitério Municipal, Back estabelece uma conexdo simbodlica
entre as "moradas" dos vivos e as dos mortos, ampliando sua analise da arquitetura como
expressdo das divisdes sociais. Os cemitérios, em sua organizagdo espacial e simbolica,
reproduzem padroes de segregacdo observados nas cidades capitalistas. Mais do que um
espaco de homenagem, esses locais perpetuam hierarquias que se materializam na arquitetura
funeraria: timulos monumentais e mausoléus imponentes coexistem com sepulturas simples,
evidenciando como as desigualdades persistem até mesmo na morte. Assim, os cemitérios
podem ser lidos como microcosmos das cidades, refletindo as distingdes de classe e poder.

A arquitetura funeraria, nesse contexto, vai além da estética e comunica narrativas
sobre status social e memoria. Os cemitérios sdo estruturados de forma semelhante as
cidades, com vias de circulagdo e zonas mais ou menos privilegiadas. Segundo Lewis
Mumford (1998), as primeiras cidades surgiram como "thanatdpolis", espagos dedicados aos
mortos, enquanto os vivos eram ndmades. Esse dado histérico reforca o papel central da
arquitetura finebre na construcdo de identidades coletivas e individuais, transformando os
mortos € seu patrimonio material em simbolos permanentes de sua presenga na historia.

No filme, o Cemitério Municipal se torna um espago emblematico dessa dinamica. A
camera expde suas divisdes € monumentos, evidenciando marcas histéricas e economicas da
cidade. O contraste entre timulos simples e mausoléus ornamentados refor¢a a continuidade
das desigualdades sociais e questiona a ilusdo de igualdade diante da morte. Essa relacao
entre vivos e mortos ressignifica o espago funerario, tornando-o um reflexo das hierarquias e

exclusdes que estruturam a sociedade.

FIGURA 62. Fotograma ilustrando lapides no cemitério municipal de Curitiba
de "As Moradas" de 1962-1964.
FIGURA 63. Fotograma ilustrando um mausoléu no cemitério municipal de Curitiba
de "As Moradas" de 1962-1964.

FIGURA 64. Fotograma ilustrando um caix@o em zona periférica
e "As Moradas" de 1962-1964.
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A identidade pictdrica do filme também se destaca pelo uso do retrato como elemento
central da narrativa. Back captura expressdes faciais de maneira intencional, humanizando o
espaco urbano e social. Os rostos funcionam como mapas emocionais e sociais, conectando o
espectador as historias humanas representadas. Essa escolha estilistica, porém, levanta
questdes sobre intencionalidade e representagdo. Como sdo selecionados os personagens
retratados? De que maneira recortes de classe, raga e género influenciam essa escolha? Essas
questdes ressaltam os limites e as possibilidades da figuragdo de retrato como ferramenta
critica.

Em As Moradas, a representacdo dos rostos estd predominantemente associada as
populacdes marginalizadas. Back centraliza sua narrativa nos rostos daqueles que habitam as
bordas econdémicas da cidade, refor¢gando a critica as desigualdades. Essas faces,
frequentemente marcadas pelo cansago ou resignagdo, tornam-se signos das condicdes de
precariedade e exclusdo. No entanto, essa abordagem pode inadvertidamente reforcar
esteredtipos, essencializando as experiéncias de pobreza. A selecdo e enquadramento dessas
imagens, portanto, exigem uma reflexdo critica sobre as implicagdes da representatividade no

cinema.

FIGURA 65. Fotogramas ilustrando faces da pobreza
de "As Moradas" de 1962-1964.

Nos filmes publicitarios de Back, por outro lado, observa-se uma mudanga na
abordagem dos retratos. Ali,, os rostos evidenciados pertencem majoritariamente as camadas
médias e altas, alinhando-se aos ideais de desenvolvimento que buscava promover. Essa
transicdo traduz a flexibilidade do conceito de "rostificacdo" em sua filmografia, mas também
destaca desafios éticos e epistemologicos. Quais rostos se tornam simbolos e quais sdo
silenciados? A selecdo de quem ¢ visto reflete as relagdes de poder em jogo e ressalta a
importancia de uma leitura critica dos processos de representacao na cidade e no cinema.

A 'rostificagdo" ou facializagdo (DELEUZE; GUATTARI, 1995), refere-se ao

processo pelo qual o rosto se torna uma superficie codificada, organizando subjetividades e

afetando nossas percep¢des do mundo. No cinema, Deleuze desenvolve essa ideia nos seus
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estudos sobre a imagem, analisando como o rosto opera como um centro de afeccdo e
significa¢d@o. Quando inserido no contexto urbano, o rosto de um personagem pode funcionar
como um marcador de classe e identidade, estabelecendo uma conexao entre subjetividade e a
materialidade da cidade. (DELEUZE, 1983)

No cinema, o rosto ¢ um operador intenso de afec¢cdo. Nao apenas expressa emogoes,
mas também age como um sistema de captura que insere o espectador em uma rede de
relagdes sociais, culturais e politicas. Dessa forma, ele ndo existe isoladamente, mas se
inscreve dentro de um espago que o atravessa € o molda. A rostificagdo no cinema ¢,
portanto, um processo de territorializagdo, no qual os rostos sdo vinculados a espagos
especificos, como bairros pobres, prédios modernos ou ruinas urbanas. A maneira como o
rosto ¢ enquadrado e posicionado em relagdo a cidade define a sua relagdo com o meio e com
a narrativa cinematografica. (BAZIN, 2008)

A arquitetura e a rostificagao no cinema se interligam quando a apresentacdo de um
rosto esta diretamente associada a um espaco urbano especifico. O close-up de um rosto
contra um fundo arquitetonico ndo apenas enfatiza a expressao facial, mas também cria um
vinculo entre subjetividade e a materialidade da cidade. O cinema neorrealista italiano
exemplifica esse processo ao enquadrar rostos de trabalhadores e marginalizados contra
ruinas ou fabricas, estabelecendo uma conexao entre sua expressao e as condi¢gdes urbanas ao
seu redor. Esse dispositivo cinematografico também pode reforcar hierarquias sociais,
associando determinados rostos a determinados espagos. Por exemplo, rostos brancos e
burgueses sao frequentemente enquadrados em prédios modernos ¢ bem iluminados,
enquanto rostos racializados aparecem em ambientes degradados e sombrios.

Podemos sugerir que a sociedade ocidental constréi uma "maquina abstrata da
rostifica¢do", na qual determinados tragos faciais e expressdes se tornam signos de poder,
submissdao ou resisténcia (DELEUZE; GUATTARI, 1995). No cinema, essa maquina
funciona como um mecanismo de estratificacdo social e espacial, organizando os corpos em
relacdo a cidade e ao seu funcionamento. Entretanto, diretores podem também subverter essa
estrutura, rompendo com as associagdes tradicionais entre rostos € espacos urbanos, criando
novas possibilidades de significacdo e subjetividade.

A noc¢ao de rosto-ambiente amplia essa perspectiva ao considerar que o rosto nao
apenas reflete uma inscri¢do social e espacial, mas também responde dinamicamente ao meio
em que estd inserido. Na cinematografia, essa interagdo se manifesta quando expressoes
faciais se transformam conforme as mudancas no ambiente coletivo, seja pela luz, pelo

enquadramento ou pelo contraste com as edificagcdes. Assim, o rosto ndo ¢ um elemento
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isolado, mas um campo de forcas em constante movimento, atravessado pelas dindmicas da
cidade e pelo olhar do espectador.

No cinema, essa interagdo se manifesta na forma como as expressdes faciais se
transformam conforme as mudangas no ambiente urbano, seja pela luz, pelo enquadramento
ou pelo contraste com a arquitetura (AUMONT, 1992). Essa relacdo entre corpo e espago
também se desdobra em outras midias, como na atuacao de Sylvio Back na revista Panorama,
utilizada como espago de reflexdo critica sobre a modernizacao de Curitiba. Durante a gestao
de Ivo Arzua Pereira, suas reportagens expuseram as desigualdades e falhas das politicas
publicas voltadas as populagdes vulneraveis, demonstrando como a midia impressa também
pode atuar como um dispositivo de resisténcia intelectual e de contestagdo ao discurso
hegemoénico sobre a cidade. Dessa forma, tanto no audiovisual quanto no jornalismo,
observa-se uma critica @ modernizagdo excludente, revelando como a estética ¢ a narrativa
contribuem para ampliar o debate sobre urbanismo e justiga social.

Em fevereiro de 1962, poucos meses antes das filmagens de As Moradas, Back
publicou a reportagem "Curitiba ao Avesso" na Panorama. O texto denunciava o paradoxo da
capital: enquanto era vista como modelo de progresso, abrigava contrastes sociais marcantes.
Miséria, violéncia e desemprego figuravam entre os temas abordados. A matéria, ilustrada
por fotografias documentais, reforgava a critica social presente também em sua produgao

cinematografica, evidenciando sua coeréncia como cronista das contradi¢des urbanas.

=
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FIGURA 66 — Os subterrdaneos do siléncio.: Curitiba ao avesso. Imagem originalmente publicada na Revista
Panorama, n. 117, fev. 1962. Reproduzida em: KAMINSKI, Rosane. Poética da angiistia: historia e fic¢do no
cinema de Sylvio Back (anos 1960-70). 2008. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal do Parana,

Curitiba.

FIGURA 67 — Os subterraneos do siléncio: Curitiba ao avesso. Fotografia de Alcides Machado. Imagem
originalmente publicada na Revista Panorama, n. 117, fev. 1962. Reproduzida em: KAMINSKI, Rosane.
Pocética da angustia: historia e ficgdo no cinema de Sylvio Back (anos 1960-70). 2008. Tese (Doutorado em
Historia) — Universidade Federal do Parana, Curitiba.
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O argumento do filme - Os Subterrdneos do Siléncio - apresenta uma narrativa
cinematografica que expde a dicotomia entre o progresso urbano e a realidade marginalizada
das favelas no coracdo de Curitiba. Assinado coletivamente pelo grupo “O Quarteto” —
formado por Back, Jesus Santoro, Francisco Bettega Neto e Oscar Milton Volpini — o roteiro
revela um olhar que busca denunciar a injusti¢a social e a desigualdade coexistentes sob a
superficie da modernidade. O acesso a este roteiro se deu através da professora Rosane
Kaminski, e ele estd disponivel na integra no Anexo 5, permitindo uma analise aprofundada
tanto da proposta formal quanto da intencao politica do filme.

No centro da narrativa, o roteiro destaca uma estratégia estética fundamentada no uso
do siléncio e da auséncia sonora quando a camera se volta para as favelas. Essa ruptura
sensorial acentua a invisibilidade social dessas comunidades diante do ruido e do dinamismo
da vida urbana burguesa. Tal recurso técnico-narrativo ndo apenas reforca o contraste visual
entre luxo e miséria, mas convida o espectador a uma reflexao critica sobre a marginalizagao
e o esquecimento institucional. O jogo dialético entre som e siléncio torna-se, assim, um
dispositivo expressivo essencial para a constru¢do do significado do filme.

O roteiro técnico, igualmente fornecido, detalha minuciosamente os tipos de planos
(PG, PP, PR, PGC etc.), movimentos de camera, montagem e trilha sonora, evidenciando o
carater experimental da obra. A alterndncia entre planos estaticos e a subjetividade da camera
na mao cria um efeito de observacdo quase etnografica, enquanto os enquadramentos —
desde os close-ups em aderecos da burguesia até os planos amplos das favelas — funcionam
como metaforas visuais do abismo social.

A progressdo narrativa se inicia com o surgimento do titulo sobre fundo negro,
conduzindo o espectador do panorama geral da favela até a opuléncia arquitetonica dos
edificios em constru¢do. Esse percurso ¢ marcado por um ritmo calculado, com uma trilha
sonora que evolui de uma neutralidade inicial para uma pulsagdo percussivas. A alternancia
entre a percussao e o siléncio abrupto estabelece camadas simbolicas de opressiao e
resisténcia.

A apresentacdo das personagens privilegiaria, segundo o roteiro, o registro direto e
ndo encenado, captando cenas cotidianas de mulheres lavando roupas e criancas em diversas
situagdes, especialmente no Largo da Ordem e nas ruas centrais, onde rostos, gestos e objetos
ganham carga simbolica. A justaposi¢do dessas imagens da favela com as do centro da cidade
traca uma critica contundente a alienagdo da burguesia, evidenciada no contraste entre o

jornal “O Globo” e o operario do jornal “Novos Rumos”.
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No plano sonoro, a montagem deveria manipular sons urbanos naturais, com vozes €
ruidos sobrepostos que ora se impdem, ora silenciam, configurando uma construcao dialética
entre fala e siléncio. A fusdo de imagens contrastantes — como a chama do lampido na favela
e a luz do posto de gasolina — cria poderosas metaforas visuais da busca por salvacao
espiritual e material. A insercdo da musica revolucionaria cubana rompe a neutralidade
sonora para denunciar a desconexdo da juventude, reforcando o compromisso politico do
filme.

O desfecho simbdlico se concentra na imagem de uma crianga, esperanca viva que
caminha rumo ao futuro, acompanhada pelo lixeiro que limpa os vestigios da opuléncia. Essa
delicada cena sintetiza a intengdo do grupo “O Quarteto” de construir um filme que ¢
simultaneamente denuncia social, documento poético e convite a reflexdo critica. O olhar de
Back para essas dinamicas reflete sua preocupacao em dar visibilidade as camadas da cidade
invisiveis no discurso oficial de uma cidade-modelo. O filme desempenha um papel crucial
ao nos fazer enxergar essas disparidades, muitas vezes ignoradas ou minimizadas nos
discursos oficiais sobre o que a cidade era, suscitando duvidas, também, sobre a real
responsabilidade do planejamento sobre questdes sociais e historicas tdo profundamente
marcadas.

A narragdo (transcricdo no Anexo 2) apresenta uma visdo critica e poética da
condi¢do humana sob um sistema opressor. H4 uma tensdo entre a materialidade da cidade —
representada por ruas, janelas, paredes e construcdes — e o peso existencial que esses
elementos impdem aos individuos. A cidade ndo ¢ vista como um espaco de liberdade, mas
como um cenario de confinamento e desgaste, onde a luta, a resisténcia e a dor moldam a
experiéncia cotidiana.

A estrutura do texto remete a um lamento historico e social, onde a memoria ndo
serve como refugio, mas como um registro embaciado pela solidao e pelo sofrimento. Ha
uma critica explicita ao poder e a violéncia sistémica, perpetuados como uma conspiragao
contra os mais vulneraveis. As injusticas parecem infinitas, e a degradacdo humana avanga de
forma ininterrupta, silenciando protestos e apagando resisténcias.

Contudo, ha um fio de esperanga no meio do desespero. Mesmo em um cenario onde
"s6 ha liberdade para morrer", ha a promessa de uma chegada, uma continuidade da luta. O
texto sugere que, apesar da opressdo, a resisténcia persiste, ainda que silenciosa e exausta. As
novas geragdes, descritas como portadoras do amor, sdo vistas como o motor de uma

transformagao possivel, embora ardua e incerta.
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O tom geral do texto ressoa com uma visdo distopica da cidade e da vida social, onde
a violéncia estrutural e a miséria esmagam qualquer possibilidade de emancipacao plena. No
entanto, aponta para a inevitabilidade da luta, como se a propria condi¢do humana estivesse
ligada a necessidade de resistir, mesmo quando tudo parece ruir.

O filme contrapde o ideal modernista utopico de uma cidade ordenada e funcional a
realidade distopica dos espagos fragmentarios. Em vez da harmonia idealizada pelos
urbanistas, o que se vé€ ¢ um cendrio de exclusdo, onde a cidade planejada convive com
bolsdes de miséria, evidenciando o fracasso de um modelo que ignorou as complexas

realidades sociais.

FIGURA 68. Fotogramas ilustrando as figura¢des da pobreza em "As Moradas" de 1962-1964.

Back (1962) constr6éi uma narrativa que, a maneira da montagem dialética de Sergei
Eisenstein, ndo apenas apresenta uma realidade urbana, mas a fragmenta e reorganiza,
revelando suas tensdes internas. Eisenstein entendia a montagem como um processo de
choque entre imagens contrastantes, onde a colisdo entre planos gerava novos significados e
estimulava uma interpretacao ativa do espectador. No curta de Back, essa ldgica se manifesta
na justaposicdo de espacos degradados e monumentos arquitetonicos, gestos cotidianos e
paisagens urbanas planejadas, criando um discurso visual que denuncia a segregacdo
socioespacial. A cidade, longe de ser um organismo harmdénico, surge como um campo de
for¢as em conflito, onde diferentes classes sociais coexistem, mas nao se encontram.

O binoémio rural x urbano, central no pensamento eisensteiniano, também se desdobra
em As Moradas. Em filmes como A Linha Geral (1929), Eisenstein dramatizou a transi¢ao da
economia agraria para a industrial, ressaltando a ruptura entre um passado camponés e um
futuro urbano mecanizado. No contexto curitibano do filme de Back, essa tensdao aparece na
migrac¢do de populacdes pobres para a cidade, onde se deparam com um espaco urbano que
ndo lhes oferece acolhimento. O crescimento acelerado de Curitiba, impulsionado pelo

planejamento modernista da década de 1960, relega essas populagdes as margens,
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aprofundando a divisdo entre o espago idealizado pelo urbanismo ¢ a realidade concreta da
vida dos trabalhadores. O contraste entre imagens de ruas centrais e habitagdes precarias
sugere que o processo de urbanizagdo, ao invés de integrar, aprofundou desigualdades
estruturais.

Entre as décadas de 1950 e 1960, o Brasil vivenciou um processo vertiginoso de
urbaniza¢do, fruto da rapida industrializagdo, das politicas desenvolvimentistas e da migragao
em massa do campo para as cidades. Esse processo se acelerou especialmente no periodo
entre 1950 e 1965, marcado por profundas transformacdes econdmicas e politicas. O governo
de Juscelino Kubitschek (1956-1961), com seu Plano de Metas e o lema “cinquenta anos em
cinco”, promoveu a expansdo da infraestrutura nacional, incentivando a constru¢do de
estradas, usinas, a industria automobilistica e, simbolicamente, a fundacdo de Brasilia em
1960 — uma nova capital modernista que sintetizava o ideal de progresso e ordenamento
urbano racional. No entanto, o ritmo acelerado da urbanizacdo ndo foi acompanhado por
politicas publicas capazes de responder a complexidade e a diversidade das novas demandas
sociais e territoriais.

Nesse contexto, surgem os primeiros esforcos sistematizados de planejamento urbano
no Brasil, como os Planos Diretores, que buscavam disciplinar o crescimento das cidades,
mas muitas vezes estavam mais alinhados aos interesses das elites urbanas e aos paradigmas
tecnocraticos do que as necessidades concretas das populagdes migrantes e periféricas. No
Parand, esse binomio campo-cidade adquire contornos particulares. O estado, cuja economia
até meados do século XX se baseava fortemente na agricultura, experimentou uma rapida
urbanizacdo impulsionada pela mecanizagdo do campo e pelo éxodo rural. A capital Curitiba,
em especial, tornou-se um simbolo do urbanismo racional e modernizador, projetado por
técnicos que viam a cidade como um organismo funcional a ser planejado de forma eficiente

E curioso observar que, no proximo filme de analisado, A4 Escala do Homem (1982), a
tematica do espago rural versus o espago urbano ¢ retomada, mas de uma maneira distinta e,
em certa medida, celebrativa. Ao contrario de As Moradas, onde o espaco rural ¢ associado a
exclusdo e a marginalizacdo das populagdes urbanas, 4 Escala do Homem adota uma
abordagem mais positiva ao retratar a relacdo entre o homem e a natureza, assim como a
cidade e o campo. Nesse filme, o campo ndo € mais visto como um contraponto ao progresso
urbano, mas como um espago de resiliéncia e vitalidade, interagindo de forma harmdnica
com o contexto urbano. A cidade, em sua visdo modernista, parece agora incorporar a
ruralidade de uma maneira mais simbolica e celebratoria, sugerindo uma tentativa de superar

a dicotomia e trazer a natureza para dentro do espago urbano.
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Outro bindmio que diferencia significativamente essa obra de A Escala do Homem € o
intervalo de vinte anos entre suas produgdes, marcado por profundas transformagdes
sociopoliticas no Brasil e, particularmente, em Curitiba. Enquanto este ¢ realizado no inicio
da década de 1960, anterior ao golpe militar de 1964, 4 Escala do Homem surge ja
consolidado no periodo da ditadura, funcionando, inclusive, como peca publicitaria vinculada
a Prefeitura. Essa diferenca temporal e de contexto politico ¢ fundamental para compreender
as mudangas na abordagem estética e discursiva entre os dois filmes.

As Moradas, filmado ainda em um contexto democratico, carrega uma visao critica e
quase documental da exclusao urbana. Seu olhar ¢ voltado para a populagdo marginalizada,
revelando o abismo entre os projetos de cidade e a vida cotidiana dos trabalhadores. J4 4
Escala do Homem, produzido no periodo regime militar ¢ como parte da estratégia de
promocao institucional da cidade, adota uma postura conciliadora e idealizada. O conflito
social da lugar a harmonia visual; a natureza aparece domesticada, integrada ao espago
urbano de maneira pacificada e estetizada, em consondncia com a imagem de Curitiba como
“cidade-modelo”.

Assim, a comparacao entre os dois filmes evidencia ndo apenas uma mudanca na
representacao do paisagem curitibana, mas uma reconfiguracao do proprio papel do cinema:
de instrumento de denuncia e reflexdo critica, como em As Moradas, para ferramenta de
legitimagdo do discurso oficial, como em A Escala do Homem. O contraste entre esses dois
momentos revela como as imagens da cidade sdo moldadas tanto por intengdes estéticas
quanto por projetos de poder, refletindo — e muitas vezes dissimulando — as tensdes sociais

de seu tempo.
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4.3. “Curitiba - Experiéncia de Planejamento” (1974)

Em termos de construcdo narrativa, o filme Curitiba — Experiéncia de Planejamento
(1974), dirigido por Sylvio Back, estabelece uma matriz estrutural que serd retomada
posteriormente em A Escala do Homem (1982), sua continuagdo e obra central desta
discussdao. Em ambos, Back adota uma estratégia que articula imagens de arquivo e registros
contemporaneos, justapondo o passado ao presente para evidenciar o processo de
transformacgdo urbana. Essa alternancia temporal ndo apenas documenta as mudancas fisicas
da cidade, mas também expoe as promessas € os resultados do planejamento urbano ao longo
do tempo.

Em ambos os documentarios a narrativa se apoia em recursos visuais tipicos de pecas
institucionais: filmagens das obras de infraestrutura, patriménio histérico, rodovias em
construgdo, trabalhadores em atividade e a paisagem rural em sua articulagdo com o espago
urbano. Tais elementos buscam afirmar Curitiba como um modelo de desenvolvimento
integrado, onde a técnica e a modernizagdo promovem uma relagdo simbdlica entre campo e
cidade. A linguagem visual reforca a imagem de uma cidade ordenada, eficiente e
progressista, moldada pela revolug¢ao urbana em pratica.

Entre os recursos visuais adotados pelos documentérios, nota-se uma estrutura
narrativa dividida em trés blocos distintos que reforcam o ideal de progresso urbano que
retratava o planejamento. O primeiro segmento ¢ dedicado a representagdo da Curitiba do
passado, utilizando imagens historicas e registros de um tempo anterior a modernizagao,
estabelecendo contraste direto com a cidade planejada do presente e a promessa de um futuro
ainda mais ordenado. Em seguida, o segundo bloco centra-se na cidade em transformagao,
destacando obras de equipamentos urbanos e a¢des do poder publico. E nesse momento que o
discurso técnico e institucional ganha forca, apresentando Curitiba como resultado
bem-sucedido de intervengdes urbanisticas. Por fim, o terceiro bloco passa a enfatizar a
presenca humana na cidade, com imagens de cidaddos utilizando os espacos urbanos
recém-planejados. Essas cenas funcionam como validagdo social do projeto cultural e de
cidade, reforcando a narrativa de que o planejamento atende as necessidades da populagao.

A andlise de Curitiba — Experiéncia de Planejamento exigiu uma abordagem
metodologica especifica devido ao comprometimento fisico do suporte filmico. Preservado
na Cinemateca de Curitiba apenas em negativo original, o filme ndo pdde ser exibido de
forma continua. Como alternativa, recorreu-se a captura manual de quadros isolados por meio

de uma camera fotografica, o que permitiu a reconstru¢do parcial de sua sequéncia e
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possibilitou a observacdo dos elementos visuais e discursivos da obra, ainda que sob
limitagdes técnicas impostas pela deterioracdo do material.

Ao contrario de As Moradas (1962-64), realizado num contexto anterior ao golpe
civil-militar e marcado por uma abordagem critica frente as desigualdades urbanas, Curitiba
— Experiéncia de Planejamento assume um papel claramente institucional. Produzido no auge
da propaganda estatal, o documentdrio se alinha ao discurso oficial da modernizacao,
funcionando como uma vitrine do projeto urbanistico conduzido por Jaime Lerner na
prefeitura. Nesse registro, a cidade ¢ apresentada como um organismo harmonioso, resultado
exemplar de um planejamento técnico eficiente. Conflitos sociais sdo suavizados ou
apagados, e a critica d4 lugar a celebragdo. Assim, o filme opera como pega publicitaria de
uma Curitiba planejada e publicizada.

Narrado por Fabio Perez, o filme utiliza uma montagem que articula imagens da
natureza com cenas urbanas, refor¢ando a ideia de uma integracdo virtuosa entre cidade e
meio ambiente. A natureza aparece domesticada, incorporada ao espago urbano como
simbolo de equilibrio e qualidade de vida. Essa estratégia narrativa contribui para a
constru¢do da imagem de Curitiba como uma cidade-modelo — nao apenas no plano técnico,
mas também simbolico. Em contraste com a visdo fragmentada e critica de As Moradas, o
campo ¢ a cidade agora dialogam em termos pacificados, compondo um ideal urbano

alinhado aos interesses do regime militar e ao projeto de marketing institucional da prefeitura.

FIGURAS 69 e 70: . Fotogramas de "Curitiba Experiéncia de Pensamento" de 1974.

A andlise detalhada, quadro a quadro, revela que Curitiba - Experiéncia de
Planejamento nao se limita a documentar obras publicas, mas constréi uma narrativa
legitimadora do projeto politico em curso. Comparado a As Moradas, o documentario de

1974 ilustra com clareza a reconfiguracao do papel do cinema: de instrumento de dentincia
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social, torna-se uma ferramenta de consolida¢do de um novo discurso ideoldgico. Assim, a
cidade filmada deixa de ser um campo de tensdes para se tornar um vitrine de consenso.

A obra apresenta um detalhamento das transformacgdes urbanisticas da capital
paranaense, comeg¢ando com vistas aéreas da cidade que destacam a sua reorganizagdo. O
narrador enfatiza que Curitiba foi "re-planejada para o uso do préprio cidaddo”, com foco em
areas como o centro comercial, calgaddes exclusivos para pedestres e espacos de lazer. A
pelicula se mostra parte do acervo de audiovisual inserido no contexto da politica cultural dos
anos 70 e 80, funcionando como via de divulgagdo do ideario de uma cidade modelo, ao

entregar uma arquitetura inovadora.

FIGURA 71. Fotograma ilustrando o novo design em “Curitiba Experiéncia de Planejamento” de 1974.
FIGURA 72. Fotograma ilustrando o mobiliario urbano na rua XV em “Curitiba Experiéncia de Planejamento”
de 1974.

No filme “Curitiba — Experiéncia de Planejamento”, a Rua das Flores ¢ apresentada
como um exemplo emblematico da humanizag¢do do espaco curitibano, onde a modernizagao
se encontra com a preservagdo de sua identidade cultural. O lugar, com seus bares e encontros
romanticos, se torna um ponto de vivéncia cotidiana, destacando o charme e a vitalidade que
emergem da convivéncia entre o moderno e o tradicional. Além disso, os monumentos
preservados sdo evidenciados como simbolos de uma cidade que, ao implementar mudangas,
busca manter a conexdao com sua histéria € com o patrimdnio cultural que a define. Essa
representacdo visual enfatiza como a transformagdo pode ser sensivel, incorporando
elementos que promovem o bem-estar e a intera¢do social, enquanto se preservam

caracteristicas importantes da memoria coletiva.
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FIGURA 73. Fotogramas do filme de acervo "Rua XV", reutilizados em “Curitiba — Experiéncia de
Planejamento”

O filme apresenta as intervengdes de infraestrutura urbana, como os terminais de
onibus e os parques, como elementos centrais na reorganizagao do espaco urbano de Curitiba
durante o periodo de modernizagdo da cidade. A construcdo do terminal da Pragca Rui
Barbosa, por exemplo, ¢ mostrada como uma tentativa de integrar diferentes areas urbanas e
otimizar a mobilidade por meio do transporte coletivo, refletindo a busca por solu¢des mais
eficientes para os deslocamentos cotidianos em uma cidade em crescimento. A énfase no
transporte coletivo sobre o individual indica uma estratégia de enfrentamento aos problemas
decorrentes da crescente motorizag@o e aos congestionamentos ja percebidos a época. A linha
do trem que cruza a cidade surge como um desafio a continuidade do tecido urbano, e o
planejamento optou por alternativas que evitassem a fragmentagdo espacial, buscando
conciliar diferentes modais de transporte.

Jaime Lerner defendia solugdes que priorizassem a integracdo do espaco urbano e
evitassem intervencdes que pudessem acentuar a segregacdo, como os viadutos. Nesse
sentido, foram propostas medidas como o rebaixamento de cruzamentos, faixas exclusivas
para Onibus e o uso de eixos estruturais para reorganizar o trafego. Os parques urbanos —
Barigui, S3o Lourenco— sdo destacados no filme como importantes espagos publicos que
aliam funcdes ambientais, de lazer e convivio social, integrando areas verdes a malha urbana.
Também ¢ mencionado o Centro de Criatividade, voltado para o publico infantil, como
exemplo de uma infraestrutura que busca oferecer atividades culturais e educativas,
refor¢ando o papel do planejamento urbano na promog¢ao de espacos acessiveis e voltados ao
bem-estar coletivo.

A produgdo Curitiba — Experiéncia de Planejamento antecipa, em muitos aspectos, a
estratégia audiovisual que serd aprofundada em 4 Escala do Homem (1982). Ambos os filmes

compartilham a inten¢do de comunicar, de forma didatica e visualmente impactante, os éxitos
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do modelo curitibano de urbanismo, mas ¢ na obra de 1974 que se delineia uma féormula
narrativa e estética que seria retomada por Sylvio Back: a associac¢do entre imagens de obras
concluidas, depoimentos técnicos e trilha sonora envolvente para construir uma imagem de
cidade planejada, eficiente e progressista. Essa abordagem, embora ainda marcada por uma
estética documental mais contida, j4 revela o uso do cinema como instrumento de legitimagao
das politicas publicas urbanas, recurso que sera amplificado e estilizado em 4 Escala do
Homem, com uma montagem mais sofisticada e uma clara inten¢do de exaltar a racionalidade

do planejamento como simbolo de modernidade e bem-estar coletivo.
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4.4. " A Escala do Homem'"' (1982)

Langado em 1982, "A Escala do Homem" ¢ uma obra de Sylvio Back que apresenta
carater de continuidade em relacao a produgdes prévias de propaganda realizadas pelo autor,
principalmente pela forma como articula a visao urbanistica de Curitiba com uma perspectiva
celebratoria do progresso. Diferentemente de "As Moradas" (1962-1964), que tinha um
carater mais autoral, critico e poético, "A Escala do Homem" foi encomendado como um
filme publicitario, inserido na tradicao de produgdes institucionais voltadas para promover as
realizagdes urbanisticas e o modelo de planejamento da cidade. Apesar dessa orientagdo
comercial, a obra carrega a assinatura de Back, expressa em uma abordagem visualmente rica

e bem elaborada, que reforca a narrativa do sucesso do planejamento urbano.

|4

FIGURA 74. Frame do filme de acervo “Rua XV, incorporado na introducdo de "A Escala do Homem" de
1982.
FIGURA 75. Fotograma ilustrando vista aérea da regido central em "A Escala do Homem" de 1982.

O filme pode ser compreendido como uma continuidade do documentario "Curitiba —
Experiéncia de Planejamento" (1974), encomendado pela gestdo de Jaime Lerner para
destacar os avangos da cidade e seu planejamento. No filme 4 Escala do Homem, a estrutura
narrativa publicitaria ¢ expandida e refinada. Back faz uso de imagens aéreas que oferecem
uma visdo panoramica do centro, destacando a organizacdo do espago publico e as novas
areas de circulagdo. A escolha por mostrar tanto a arquitetura antiga quanto a contemporanea
nas areas centrais cria uma narrativa visual de contraste entre o historico e o moderno, entre o
tradicional e o novo. Nas imagens, os cidaddos sdao apresentados como personagens urbanos,
inseridos no tecido da cidade e interagindo com ela de maneira quase natural, funcionando
como metaforas para a propria dindmica social. Essa abordagem enfatiza a ideia de que a
cidade ndo ¢ apenas um conjunto de edificios e infraestrutura, mas um espago habitado,

vivido e transformado pelas pessoas que nele circulam e se estabelecem. Essa transicao ¢ um
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recurso fundamental para o cineasta, pois permite explorar ndo apenas os aspectos técnicos
do planejamento, mas também suas implicagdes sociais e culturais, refletindo as complexas
relagcdes de poder e identidade presentes no processo de reestruturagdo. Essa continuidade
tematica € particularmente evidente na maneira como ambos os filmes abordam o transporte
coletivo. Em Curitiba — Experiéncia de Planejamento (1974), o foco estd na eficiéncia do

sistema integrado, tema que se repete na obra posterior.

FIGURA 76. Fotogramas ilustrando a rua XV e a ciclovia do rio Belém em "A Escala do Homem" de 1982.

Em A4 Escala do Homem (1982), o transporte coletivo ¢ abordado sendo mostrado
como parte do cotidiano dos cidaddos. As cenas de passageiros embarcando e desembarcando
nos Onibus nao sé revelam a centralidade do sistema na vida pratica, mas também sugerem a
necessidade de um planejamento mais humano, que va além da infraestrutura e atenda as
dindmicas e interacdes sociais. Ao focar nos individuos que utilizam o transporte publico,
Back enfatiza a relevancia social do sistema e como ele afeta diretamente a qualidade de vida
dos habitantes, ressaltando que a cidade nao é apenas um conjunto de projetos arquitetdonicos
e infraestrutura, mas um espago vivido pelas pessoas.

Outro aspecto que conecta as duas obras ¢ a énfase na sustentabilidade e na integragao
entre a cidade e a natureza. No filme de 1974, essa integracdo ¢ apresentada como um
objetivo técnico, com parques ¢ areas verdes planejados para absorver inundagdes e melhorar
a qualidade ambiental. O planejamento busca resolver questdes ambientais, como a drenagem
de 4guas pluviais, e garantir uma cidade mais sustentavel. Em A Escala do Homem (1952),
essas areas verdes sdo mostradas ndo apenas como uma solugdo técnica, mas como espagos
de convivéncia e lazer, reforcando a ideia de que a metropole deve ser pensada como um
organismo vivo, em que o bem-estar humano esta intrinsecamente ligado ao ambiente natural.

Esse conceito de cidade "rurbana", que mistura elementos rurais e urbanos, estd presente em

ambos os filmes, trazendo a tona a ideia de que a cidade deve integrar o urbano com o
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natural, criando espagos que atendam tanto as necessidades de infraestrutura quanto ao desejo

de um ambiente mais saudavel e humanizado.

FIGURAS 77 ¢ 78. Fotogramas ilustrando o rural em Curitiba, em "A Escala do Homem” de 1982.

A produgdo ¢ marcada pela direcdo de Back, com a colaborac¢ao do roteirista Gilberto
Ricardo dos Santos, a narracdo de Claudio Gomes Branco e a fotografia de Adrian Cooper. A
montagem de Laércio Silva e o uso de imagens de arquivo, como as filmagens de JB Groft da
Rua XV na década de 1940, estabelecem um contraste entre o passado historico da cidade e
as ambic¢des de modernizacao que se desenrolavam.

Com uma duragdo de treze minutos, o filme alterna entre imagens em preto e branco,
que resgatam o passado nostalgico de Curitiba, e imagens coloridas, que retratam a cidade em
pleno processo de transformacdo. A musica inicial, evocando os anos 1930, acompanha a
narrativa da transicdo dos lugares, enquanto a parte colorida do filme incorpora uma
sonoridade mais contemporanea, refletindo a modernizagao e os novos ideais.

Sua estrutura segue uma linha narrativa que também aparece em Curitiba, uma
Experiéncia de Planejamento (1974), com uma divisao clara entre trés blocos principais. O
primeiro foca na Curitiba do passado, com imagens antigas que contrastam com o presente e
o futuro. O segundo bloco trata da cidade em processo de modernizagdo, destacando a
infraestrutura € o planejamento, enquanto o terceiro aborda o patriménio € a memoria
historica, com énfase no Largo da Ordem e outros elementos culturais da cidade.

No primeiro bloco, o filme apresenta a cidade sob o olhar que destaca os ideais de
acessibilidade e funcionalidade. As imagens aéreas do centro enfatizam os novos espagos de

convivéncia, como ruas mais largas e um transporte publico eficiente, buscando representar a
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"escala humana", na qual o espago urbano ¢ pensado para as pessoas, € nao para o fluxo de
automaveis.

A segunda parte aborda sua expansdo e as areas periféricas em processo de
reestruturacao. O filme destaca as obras publicas, como o sistema trindrio, € o impacto social
da transformacao, mostrando as contradi¢des entre as areas centrais € as rurais.

O terceiro bloco volta-se para a preservagdo do patrimoénio e da memoria de Curitiba,
com destaque para a Feira do Largo da Ordem, que simboliza a preservagdo da identidade
frente as transformagdes. O filme sugere que a modernizagdo nao deve significar a ruptura
com o passado, mas sim um processo de transformagao que respeite e integre as tradigdes € o
patrimonio historico. Além disso, o filme menciona os parques para ilustrar como a natureza
e as novas obras podem coexistir, promovendo espacos de lazer e convivéncia para a

populagdo.

FIGURAS 79, 80, 81. Fotogramas do centro historico em "A Escala do Homem" de 1982.

Além da Feira do Largo da Ordem, a obra faz referéncia a outros espagos de lazer e
cultura; o Parque Nautico, por exemplo, aparece como espago de pratica de esportes
aquaticos. A preservacdo do patrimdnio, portanto, ndo se limita a conservag¢ao de edificios
histéricos, mas também a criagdo de novos centros que promovam o bem-estar da populagao.

Essa fluidez na montagem dialoga com o conceito de "imagens de desapari¢ao",
definido por Pryston (2017) como representacdes cinematograficas que registram a transi¢ao
e o desaparecimento de formas de vida, mudangas na paisagem e a ruina tanto de modos de
vida antigos quanto das inovagdes efémeras do capitalismo predatério. Ao capturar a
transformagdo e a obsolescéncia de elementos culturais, sociais e fisicos, essas imagens
ressaltam a efemeridade dos espagos e das praticas humanas, refor¢ando a ideia de que a
cidade estd sempre em movimento, em um processo continuo de constru¢io e apagamento.

Os pequenos filmes que retratam a paisagem social tornam visiveis os apagamentos
da histéria, evidenciando como as sucessivas intervengdes na urbe apagam camadas

anteriores, muitas vezes sem qualquer mediagdo entre passado e presente. Essa construcao da
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historia se assemelha a um palimpsesto, conceito que Huyssen (2003) utiliza para descrever a
sobreposi¢ao de tempos e significados na paisagem coletiva. Assim como um manuscrito
reescrito inumeras vezes, a cidade acumula camadas de arquitetura e infraestrutura, onde os
vestigios do passado nem sempre permanecem legiveis. O cinema, ao capturar essas
transformagdes, tem a capacidade de revelar dindmicas e aspectos dos projetos originais que
se perderam, permitindo uma leitura mais critica das mudangas ocorridas.

Um exemplo marcante desse processo pode ser observado no mobilidrio projetado
para a cidade—bancos, floreiras, abrigos e postes, que, ao longo de décadas, foram sendo
substituido por novos modelos, muitas vezes sem carregar a mesma identidade estética e
funcional. Esses elementos, desenhados para dialogar com a arquitetura e com a escala do
espaco publico, tornam-se, com o tempo, fragmentos de uma memoria apagada pela
renovagdo acelerada. O filme, ao registrar tais metamorfoses, funciona como um arquivo
visual que resgata camadas esquecidas do comum, tornando perceptiveis as perdas e as
permanéncias na configuragdo espacial. Dessa forma, o audiovisual ndo apenas documenta a
transformac¢do do espaco, mas também convida a reflexdo sobre as escolhas que moldam a
paisagem urbana e sua relagdo com a historia.

Em A Escala do Homem, o urbanismo e a arquitetura sdo apresentados como simbolos
de vanguarda, valorizando a escala humana e a interag¢do social, e ndo apenas a eficiéncia
técnica ou a estética das construgdes. O conceito de espaco no cinema, conforme delineado
por Eric Rohmer, anteriormente citado, pode ser dividido em trés dimensdes: o espaco
pictorico, que se relaciona a composigao visual dos quadros e ao enquadramento; o espago
arquitetonico, que considera a organizacdo dos ambientes filmados e sua interagdo com o0s
personagens; € o espa¢o filmico, que surge da montagem e da movimentacdo da camera,
construindo uma percep¢do dindmica do lugar. No filme, a representacdo de Curitiba se
desenvolve por meio dessas trés camadas, evidenciando o local como um organismo vivo, em
constante transformacdo. O espago pictdrico se manifesta na escolha dos enquadramentos,
que exploram a relagdo entre natureza e urbanizagdo nos parques € espagos publicos,

ressaltando tanto a preservagdo quanto as intervencdes recentes no tecido urbano.
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FIGURAS 82 e 83. Fotogramas aéreos do rural e do urbano em "A Escala do Homem" de 1982.

Ja o espago arquitetonico € trabalhado ao enfatizar a materialidade da mudanca e sua
estrutura construida ao longo do tempo. O filme destaca o impacto das sucessivas
transformagdes do ambiente construido, evidenciando a sobreposi¢ao de tempos e estilos que
se assemelham as ideias de identidade e monumentalidade no espaco publico, segundo
Huyssen (2003). Além disso, ao capturar a interacdo das pessoas com esses locais, a obra
refor¢a a importancia da escala humana na organiza¢do do ambiente. Por fim, o espaco
filmico emerge na montagem fluida que alterna passado e presente, utilizando narragao,
musica e transi¢cdes visuais para costurar diferentes momentos histdricos. Essa abordagem
reforga a sensacao de um fluxo continuo, onde cada fragmento da cidade carrega marcas do
que foi e antecipa o que estd por vir.

No curta, essa triade espacial se materializa na forma como o espago da inovagao ¢é
retratado. O espago pictorico se evidencia na composi¢ao simétrica dos planos e na paleta de
cores, que dialoga com a identidade visual do city marketing. O espago arquitetonico, por sua
vez, se manifesta na andlise das construgdes e do design, revelando como as escolhas
projetuais afetam a experiéncia cotidiana. Ja o espaco filmico reforca a perspectiva de que a
cidade ndo é um cenario estatico, mas um organismo dindmico, no qual as decisdes sobre
planejamento e arquitetura impactam diretamente a vivéncia dos cidadaos.

A arquitetura ocupa um lugar central na pelicula, funcionando como um simbolo de
progresso. O filme exibe os novos edificios e espagos publicos de Curitiba; essas construcdes
sdo apresentadas como marcos de um urbanismo inovador, que busca integrar estética,
funcionalidade e sustentabilidade, refletindo o espirito da época e as aspira¢des da sociedade
curitibana em se modernizar. Elas transmitem a ideia de que Curitiba esta se projetando para

o futuro, solidificando-se como modelo de cidade progressista.
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Esses espacos sdao apresentados como frutos de uma arquitetura que responde nao so6
as necessidades da cidade, mas também a um ideal de beleza e harmonia. O Jardim Botanico,
com sua estufa de ferro e vidro, exemplifica como a natureza pode ser integrada ao
urbanismo moderno, oferecendo um local de lazer e reflexdo. A Opera de Arame, com sua
estrutura metdlica e transparéncia, simboliza a modernidade e o avanco tecnologico, enquanto
o Parque Barigui destaca-se como um espaco de convivéncia e lazer, promovendo o
bem-estar da populagdo. O filme enfatiza o esfor¢co de Curitiba em oferecer uma cidade
limpa, organizada e de qualidade de vida aos seus habitantes.

A exibi¢ao de edificios publicos, terminais de transporte e equipamentos urbanos com
forte apelo estético evidencia uma intencdo clara: construir, através da imagem arquitetonica,
um discurso de eficiéncia, racionalidade e modernizagdo. A cidade que se desenha na tela é,
antes de tudo, uma vitrine. A arquitetura, nesse contexto, transcende sua materialidade e se
converte em instrumento de comunicacao politica, um elemento-chave do city marketing.

Garcia (1999) observa que a valorizagdo do city marketing surge como resposta a uma
conjuntura global marcada pela instabilidade dos centros urbanos, cuja competitividade
passou a ser medida também por sua capacidade de atrair investimentos e projetar uma
imagem positiva. No filme, essa logica se manifesta na maneira como Curitiba ¢ enquadrada:
os espacos sdo limpos, ordenados e pensados para sugerir uma cidade eficaz, sustentdvel e
progressista. A arquitetura ¢ utilizada como emblema dessa identidade idealizada, onde cada
estrutura simboliza uma conquista do planejamento racional frente ao caos urbano de outras
metropoles brasileiras.

A Curitiba do documentario ¢ uma constru¢do discursiva — uma cidade imaginada
para consumo interno e externo, que busca alinhar-se a padrdes globais de competitividade
urbana. A arquitetura se torna, assim, ndo apenas cenario, mas ativo simbolico, dotado de
valor econdmico e politico. A cidade ¢ tratada como marca, e seus edificios como logotipos
visuais de um planejamento bem-sucedido.

Garcia também destaca que esse processo de valorizagdo simbdlica dos centros
urbanos foi acompanhado por uma crescente profissionaliza¢do da comunicagao institucional.
Departamentos de marketing, agéncias de publicidade e grupos empresariais passaram a
desempenhar papel central na elaboracdo do planejamento estratégico das cidades. No caso
curitibano, essa logica se evidencia na propria origem do filme — uma encomenda oficial da
prefeitura com fins promocionais. O urbanismo torna-se parte de um aparato comunicacional

voltado a produgdo de consenso ¢ a atragdo de capital.
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Tal situacao conduz a necessidade de se questionar os limites e as contradigdes do
modelo. Quando a imagem da cidade ¢ planejada com o mesmo rigor que seu espaco fisico,
corre-se o risco de transformar o planejamento urbano em espetaculo, e a arquitetura em
superficie publicitdria. A fun¢do social da cidade ¢ subordinada a sua performance visual.
Oliveira (2000, p.22), ao criticar o mito da cidade modelo, aponta que o planejamento urbano
de Curitiba, apesar de suas inovagdes, foi frequentemente imposto sem a devida consideracao
pelos impactos nas comunidades mais vulneraveis. A imposi¢do de uma ordem urbana que
prioriza a funcionalidade e a estética das grandes obras pode marginalizar aqueles sem acesso
facil a esses espagos ou que ndo se encaixam no modelo idealizado de cidade. O conceito de
"cidade modelo", portanto, ndo reflete uma democracia urbana inclusiva, mas sim uma
tentativa de impor uma visao homogénea sobre um espago que deveria ser plural e diverso.

Embora seja uma peca publicitaria encomendada pela prefeitura, o filme constréi uma
narrativa que vai além da simples promogao da cidade como modelo de planejamento urbano.
Ele enfatiza as conquistas em urbanismo, sustentabilidade e qualidade de vida, destacando
espacos publicos revitalizados, um sistema de transporte eficiente e uma arquitetura moderna.
A mensagem central refor¢a a ideia de Curitiba como uma cidade planejada para o bem-estar
das pessoas, consolidando sua imagem como referéncia nacional e internacional em
urbanismo.

O unico depoimento presente no filme ¢ do entdo prefeito Jaime Lerner, que introduz
o conceito de "rurbano", uma proposta de integracdo entre cidade e campo por meio da
estruturagao de comunidades rurais em consonadncia com a metropole. Essa ideia reflete a
gestdo, que buscava expandir os beneficios do planejamento urbano para além do centro,

promovendo um equilibrio entre desenvolvimento e preservagao das atividades agricolas.
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FIGURA 84. Fotogramas de Jaime Lerner e Parque Nautico em "A Escala do Homem" de 1982.
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A analise do filme pode ser enriquecida ao considerar reflexdes sobre o desejo de
impor rostos e criar personagens sobre o cendrio que se modifica. A "rostificacdo" se
manifesta na maneira como a cidade ¢ projetada para refletir uma imagem ordenada e
harmoniosa, mas falha em representar adequadamente a diversidade social e a participagao
comunitaria. A estrutura urbana de Curitiba tenta criar uma modernidade "rostificada", mas

ao fazer isso, silencia as tensdes sociais existentes, dificultando a integragdo plena de todas as

comunidades.
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FIGURA 85. Fotogramas dos rostos do centro em "Curitiba Experiéncia de Planejamento" de 1974.

FIGURA 86. Fotogramas dos rostos do centro em "A Escala do Homem" de 1982.

FIGURA 87. Fotogramas dos rostos do centro em “Curitiba Experiéncia de Planejamento" de 1974 ¢ "A Escala

do Homem" de 1982.

Essa tensdo entre o projeto idealizado e a realidade vivida pode ser aprofundada a luz
da teoria do realismo cinematografico proposta por André Bazin. Para Bazin, o cinema possui
uma vocacdo ontoldgica para o real, pois, ao registrar o mundo tal como ele ¢, preserva seu
“rosto”, sua presenga concreta e inescapavel. O “rosto” da cidade, nesse sentido, ndo esta
apenas na arquitetura monumental ou nas imagens aéreas de avenidas ordenadas, mas
também nas expressoes dos habitantes, nos espagos de transi¢do, nos vazios entre o planejado

e o vivido.
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O filme, com seu carater publicitario, valoriza o trabalho civil ao justapor imagens das
obras de infraestrutura aos rostos dos trabalhadores, transmitindo a ideia de progresso como
resultado de um esforgo coletivo. Essa abordagem contribui para exaltar a modernizagdo da
cidade, destacando a importancia da participagdo humana na constru¢do de um ambiente

urbano mais funcional e integrado.

FIGURA 89. Fotogramas de obras urbanas em "Curitiba Experiéncia de Planejamento” de 1974.

A arquitetura moderna e os sistemas de transporte sao referenciados como reflexos de
progresso e funcionalidade. Contudo, a produgdo constréi uma relagao dialética entre o objeto
arquitetonico e o espago social, sugerindo que a “escala do homem” vai além de um
urbanismo humanizado, refletindo a imposi¢do de uma estrutura que molda e a vivéncia das
pessoas. O foco na grandiosidade das obras nem sempre se alinha com a complexidade das
vidas cotidianas. Como observa Pollak (1989), a memoria coletiva e a organizag¢ao do espago
urbano influenciam diretamente o0 modo como o individuo se posiciona na cidade e na
sociedade. As imagens exibem o cendrio como um rosto idealizado, mas também expdem
como esse "rosto" pode ser uma construgdo distante da realidade vivida.

A monumentalidade arquitetonica e a infraestrutura urbana, frequentemente exaltadas
pelo cinema, também funcionam como instrumentos de poder, refletindo e amplificando as

hierarquias sociais, conforme analisa Jean Comolli (2008). O filme evidencia essa dindmica
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ao mostrar como a organizac¢do espacial ndo apenas estrutura o cotidiano, mas também impoe
limites e desigualdades. A grandiosidade das construgdes, apresentada como simbolo de
progresso, pode mascarar as relacdes de dominagdo embutidas no planejamento social, onde
certos grupos tém mais acesso € controle sobre o espaco do que outros. Além disso, a obra
ressalta as formas de resisténcia dos habitantes, que, por meio da apropriacdo dos espacos
urbanos, desafiam essa légica e reivindicam seu direito a cidade. Dessa maneira, o filme
indiretamente ndo apenas documenta a paisagem, mas também revela os conflitos latentes
que permeiam sua estrutura e seus usos.

A relagdo entre o individuo e o espago remete ao conceito de memoria coletiva de
Halbwachs (2006), que vé o ambiente como um elemento essencial na constru¢do de uma
identidade social compartilhada. Seu trabalho sugere que a identidade coletiva é forjada na
monumentalidade da arquitetura, mas também revela as lacunas dessa memoria. A cidade
modelo, projetada para exibir um ideal de modernidade, falha ao excluir as realidades da
periferia e das classes populares. Este processo de construgdo de uma memoria seletiva, como
descreve Halbwachs, silencia as vozes dos marginalizados, em favor de uma memoria oficial
que romantiza o progresso urbano. Esse "ndo-dito" sobre as desigualdades, como explorado
por Pollak (1992), revela-se estruturante, tornando invisiveis as falhas das disparidades
sociais.

A critica ao processo de transformagdo se torna também uma critica a construgdo de
uma identidade coletiva que ndo leva em consideracdo as desigualdades sociais. A cidade
promovida pela publicidade oficial ¢, portanto, uma constru¢do de memoria que acaba sendo
unilateral. A abordagem vai além da idealizacdo e provoca uma reflexdo sobre os custos
sociais e politicos da modernizacdo. Em contraste com outras producdes, que focam nas
tensOes entre classes sociais, a reflexdo sobre a obra coloca em evidéncia as fronteiras entre o
ideal urbano e a realidade social.

A produgdo oferece uma janela para entender as memdorias urbanas e sociais da cidade
e questiona a forma como essas lembrancas podem ser distorcidas ou silenciadas,
especialmente ao representar as desigualdades e falhas do planejamento. Embora tenha um
carater publicitario, a reflexdo sobre memoria, espago e o papel da arquitetura na formagao de
identidades coletivas ¢ crucial, lancando as bases para uma analise mais profunda das
relagdes entre citadinos.

No caso de As Moradas, a estrutura de montagem dialética contrapde imagens de um
espaco urbano dividido, habitado por diferentes classes sociais, criando um tensionamento

entre a formalidade dos conjuntos habitacionais planejados e a precariedade das moradias
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periféricas. Essa contraposicdo evidencia o carater fragmentério e desigual da urbanizagao,
revelando a cidade como um territério heterogéneo e, muitas vezes, excludente. A énfase nas
favelas, nos corticos e nos modos de vida improvisados insere um viés critico na narrativa,
questionando a eficacia e os limites do planejamento urbano moderno. O filme nao se limita a
documentacdo de um cendrio, mas interpreta a morfologia urbana como um espaco de
disputa, onde se sobrepdem temporalidades e resisténcias. A precariedade torna-se, aqui, um
indice de exclusdo, mas também de adaptacdo e agéncia, evidenciando que os sujeitos
marginalizados ndo apenas ocupam a cidade, mas a transformam por meio de praticas
cotidianas que desafiam as normativas instituidas.

Por outro lado, 4 Escala do Homem adota um discurso institucional que reforca os
valores do planejamento urbano tecnocratico, tipico do ideario modernizador dos anos 1970.
A obra promove uma Curitiba ordenada, funcional e racionalizada, ancorada em solugdes
técnicas apresentadas como neutras e universais. A cidade ¢ narrada como projeto, € o
cidadao aparece como figura idealizada que se adequa perfeitamente a logica do progresso.
Nessa perspectiva, o espago urbano ¢ concebido ndo como campo de conflito, mas como
palco de uma histodria linear e otimista, onde o desenvolvimento se desdobra sem fraturas. A
auséncia de vozes dissonantes ¢ a homogeneizacdo das imagens reforcam o carater
celebratorio da narrativa, que silencia as contradi¢des sociais e as formas de resisténcia
presentes no tecido urbano.

A justaposicdo desses dois filmes — As Moradas e A Escala do Homem — permite
compreender como o cinema pode operar tanto como instrumento de critica quanto de
legitimacgdo. Se As Moradas revela as fendas da cidade planejada, 4 Escala do Homem tenta
cobri-las com uma camada de previsibilidade e coesdo institucional. Enquanto o primeiro
torna visivel a cidade vivida, o segundo reafirma a cidade idealizada. Essa contraposi¢do ¢
fundamental para problematizar as formas pelas quais as imagens urbanas sdo construidas e
utilizadas para consolidar determinados discursos sobre o espacgo, o progresso e a identidade
coletiva. O espago urbano emerge, assim, como campo simbdlico em disputa, onde diferentes
memorias e projetos de cidade se enfrentam.

Conclui-se, portanto, que a producdo audiovisual sobre Curitiba ndo apenas registra
transformagdes urbanas, mas também participa ativamente da construgdo de uma memoria
seletiva — ora critica, ora oficial. Os filmes analisados fornecem material valioso para pensar
como o cinema molda, reforca ou desafia as narrativas sobre a cidade, contribuindo para a
consolidagdo (ou contestacao) de identidades coletivas urbanas. Essa reflexao, que parte do

embate entre cidade vivida e cidade representada, abre caminho para uma analise mais
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aprofundada sobre a memoria coletiva e seu papel na articulagdo entre espago, historia e

pertencimento social.
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4.4. Memoria e Cidade: Lugares de Lembranca no Audiovisual

A memoria coletiva, enquanto fendmeno social, estrutura-se por meio de pontos de
referéncia que operam como ancoras para as lembrangas compartilhadas. Pollak (1989)
enfatiza que tais pontos viabilizam a articulagdo entre memoria individual e coletiva,
conformando uma rede de significados indispensével a coesdo social. Essa rede, segundo o
autor, ndo ¢ fruto de imposicdes externas, mas resulta de um processo afetivo que favorece a
adesdo espontanea as narrativas, valores e simbolos do grupo, configurando o que denomina
“comunidade afetiva”. Desse modo, o fendmeno ndo se reduz a simples agregacao de
memorias individuais, constituindo-se, antes, como um espaco dindmico de negociacdo entre
experiéncias subjetivas e discursos socialmente legitimados.

Halbwachs (1992), tedrico precursor dos estudos sobre memoria coletiva, reforga essa
concepgdo ao afirmar que ela ¢, fundamentalmente, uma construgdo social, sustentada pelas
interagdes interpessoais. A incorpora¢do da memoria individual ao repertdrio compartilhado
demanda a existéncia de referenciais comuns, que possibilitam a convergéncia e a validacao
das lembrancas. Nesse sentido, a memoria desempenha papel estruturante na consolidagao da
coesdo grupal e na afirmagao das identidades comunitarias.

A abordagem construtivista contemporanea desloca o entendimento da memoria como
entidade estatica para concebé-la como um processo social, permanentemente construido e
reconstruido. Em oposi¢do a perspectiva durkheimiana, que a concebe como reflexo das
normas e valores coletivos, o construtivismo enfatiza a agéncia de individuos e grupos —
sobretudo daqueles situados em posicdes de marginalidade social — na produgdo de
memorias que frequentemente tensionam e desafiam as narrativas oficiais. Nesse contexto, a
historia oral configura-se como instrumento metodologico fundamental para a emergéncia de
memorias subalternizadas e para a contestagao dos discursos hegemdnicos sobre o passado.

No ambito da memoria urbana, Huyssen (2003) contribui ao mobilizar o conceito de
palimpsesto, compreendendo a cidade como espaco de sobreposicdo de temporalidades e
narrativas, no qual as marcas do passado ndo sdo suprimidas, mas continuamente reinscritas e
reinterpretadas. As cidades, portanto, ndo constituem meros suportes materiais da historia,
mas campos ativos de disputa simbolica, nos quais as memorias urbanas sao constantemente
reconfiguradas. Este processo, todavia, ndo ocorre de forma neutra, sendo atravessado por
projetos de apagamento e silenciamento, frequentemente mobilizados em nome de ideais de

progresso ou de racionaliza¢ao do espago.
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Tais dindmicas evidenciam as tensOes latentes entre as narrativas institucionais e as
experiéncias de grupos sociais que vivenciam a cidade de maneira dissidente ou marginal. A
memoria urbana, assim como a memoria coletiva em sentido mais amplo, é atravessada por
siléncios, auséncias e lacunas, frequentemente associadas a traumas sociais ou a processos
estruturais de exclusdo. Esses siléncios operam, segundo Pollak (1989), como mecanismos de
defesa, funcionando tanto para a prote¢do subjetiva diante de eventos traumaticos quanto
como estratégia social de ocultamento de determinados passados. A construg¢ao da identidade
urbana, nesse sentido, resulta de processos seletivos, nos quais certos eventos, espacos €
narrativas sdo valorizados, enquanto outros siao relegados a invisibilidade ou ao
esquecimento. A cidade contemporanea materializa, portanto, o resultado de negociacdes
constantes entre lembranga e esquecimento, visibilidade e apagamento.

Pollak (1989) observa que os siléncios, longe de configurarem meras auséncias,
constituem dispositivos ativos no funcionamento da memoria coletiva, operando na regulacao
daquilo que se torna socialmente enuncidvel ou permanece nao-dito. Assim, a memoria
organiza-se mediante uma dialética permanente entre rememorag¢ao € esquecimento, entre
presenga e auséncia.

Ainda que marcada por contradi¢des e disputas, a memoria coletiva ndo se limita a
um campo de tensdes. Ela desempenha funcdo central na construgdo das identidades sociais e
na legitimacdo de pertencimentos. Nesse processo, opera por meio de enquadramentos —
conceito elaborado por Halbwachs (1992) —, os quais definem os elementos que serdo
socialmente valorizados e aqueles que serdao relegados ao siléncio. Este enquadramento ¢
condi¢do para a validacdo social da memoria, funcionando como dispositivo de coesdo e de
reproducdo identitaria, visdo compartilhada por Didi Huberman no que tange a permanéncia
da imagem.

O principal desafio da memoria coletiva reside, portanto, na mediacdo de suas
proprias tensdes internas, no equilibrio instavel entre diferentes regimes de lembranca e
esquecimento, € na constante disputa por reconhecimento de suas narrativas. Longe de
constituir um repositorio objetivo de fatos, o repertério conjunto deve ser compreendido
como um campo de embate simbolico, no qual vozes subalternizadas lutam para se fazer
ouvir e para desafiar as versdes hegemonicas do passado.

No campo do urbanismo, observa-se dindmica andloga. As cidades configuram-se
como palcos de disputas materiais e simbolicas, onde diferentes projetos, narrativas e
interesses se entrecruzam, conformando espacialidades marcadas tanto por utopias quanto por

distopias. As utopias urbanisticas, quando desconsideram as contradicdes e desigualdades
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socioespaciais, frequentemente produzem distopias — visiveis nas periferias e nos territorios
marginalizados —, expondo os limites e as falhas dos modelos urbanos que ignoram ou
silenciam as memorias dos grupos subalternos.

As tensdes entre utopia e distopia, tanto no urbanismo quanto no campo da memoria,
expressam lutas por poder simbdlico e material, bem como por reconhecimento social. As
cidades, assim como as memorias, sao territorios de construcdo, desconstrucdo e
ressignificagdo, cujas narrativas sdo continuamente tensionadas e atualizadas pelas dinamicas
sociais e historicas.

Nora (1993), ao conceituar os “lugares de memoria”, oferece importante contribuigao
para compreender como determinados espacos urbanos se tornam suportes materiais e
simbdlicos da lembranga compartilhada. Tais lugares, mais do que meros marcos fisicos,
constituem-se como espagos de mediacdo e negociacao entre distintas visdes do passado e
projetos de futuro. Neles, as distopias podem ser tensionadas, resignificadas e,
eventualmente, transformadas. O urbanismo, assim como a memoria coletiva, configura-se,
portanto, como um campo em permanente disputa, cuja materialidade reflete as lutas sociais e
as diferentes formas de construcao de sentido sobre o espago € o tempo.

Nos filmes As Moradas (1962-1964) e A Escala do Homem (1982) essa operacao
critica se torna particularmente evidente na forma como o cineasta desloca o olhar da
monumentalidade para os espagos marginalizados. Ao registrar simultaneamente os rastros
do passado colonial, a modernizacdo excludente e os circuitos periféricos, Back recusa a
linearidade historica e expoe a cidade como um palimpsesto instavel, onde a memoria oficial
convive, em permanente tensdo, com memorias subterraneas e contra-hegemonicas. O gesto
cinematografico aqui ndo apenas documenta, mas ativa fissuras na narrativa dominante,
revelando aquilo que, no tecido urbano, costuma ser silenciado: as ruinas sociais, 0s sujeitos
invisibilizados e as territorialidades em disputa.

Por conseguinte, a montagem ndo atua apenas como procedimento formal, mas como
dispositivo de produ¢do de pensamento sobre a cidade. Conforme destaca Samain (2005), a
justaposicao de imagens opera como uma estratégia cognitiva que possibilita a emergéncia de
relagdes nao evidentes no fluxo da experiéncia cotidiana. Nos filmes de Back, essa estratégia
revela-se particularmente eficaz na medida em que rompe com a linearidade narrativa,
permitindo que diferentes camadas temporais — o passado colonial, o projeto moderno e as
dindmicas contemporaneas — se choquem, gerando zonas de friccdo que interpelam o

espectador. A cidade, portanto, se revela menos como um objeto dado e mais como um
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campo problematico, atravessado por forcas historicas, sociais e simbolicas que estao em
constante negociagao.

Esse jogo de tensdes visuais e sonoras reconfigura a propria ideia de paisagem urbana,
que deixa de ser entendida como mero pano de fundo e passa a operar como sujeito ativo na
constru¢do de sentido. Ao cruzar imagens de espagos deteriorados com planos de
monumentalidade arquitetonica, Back explicita o quanto o projeto de modernizagdo urbana
produz, simultaneamente, progresso e exclusdo. A cidade que emerge ¢, portanto, uma
topografia da desigualdade, na qual a violéncia estrutural se inscreve tanto na matéria
construida quanto na memoria coletiva. A montagem, nesse contexto, funciona como pratica
arqueologica — uma escavagdo das camadas ocultas da cidade, capaz de fazer emergir aquilo
que a visualidade dominante tenta ocultar.

Essa andlise encontra ressonancia nas reflexdes de Prysthon (2018) sobre a mediacao
midiatica do espaco urbano. A autora demonstra que, ao selecionar, enquadrar e hierarquizar
certos aspectos da cidade, os dispositivos audiovisuais — sejam eles cinematograficos,
televisivos ou publicitdrios — ndo apenas representam, mas fabricam imaginarios urbanos.
Trata-se, portanto, de uma constru¢do performativa, na qual o urbano ¢ constantemente
(re)significado a partir de interesses, ideologias e disputas simbodlicas. Nesse processo, a
memoria coletiva ¢ permanentemente tensionada, j4 que certos territorios, sujeitos e
narrativas sdo reiteradamente invisibilizados, enquanto outros sdo hiperexpostos e
estetizados.

A dinamica proposta nessas obras, portanto, evidencia como as imagens —
especialmente as audiovisuais — s@o centrais na producao social do espago e da memoria. Ao
romper com a légica espetacular que tende a estetizar o urbano, e ao instaurar uma montagem
que explicita as fraturas, os contrastes e os nao-ditos da cidade, esses filmes se posicionam
como atos de resisténcia simbolica. Eles ndo apenas refletem as contradicoes da
modernizagdo urbana brasileira, mas também intervém no proprio processo de produgdo de
memoria coletiva, criando espagos discursivos nos quais outras historias — aquelas
silenciadas pela légica do progresso e pela narrativa oficial — podem, enfim, ser vistas,
ouvidas e pensadas.

A paisagem urbana, por fim, ndo se apresenta como uma entidade neutra, mas como
um dispositivo ativo de producdo e controle de narrativas. Cada operacdo sobre o espago —
seja a preservagdo de um patrimonio, a demolicdo de uma edificagdo ou a imposi¢ao de um
modelo urbanistico — constitui uma intervencdo na memoria comum, estabelecendo

fronteiras simbolicas entre o que ¢ digno de ser lembrado e aquilo que deve ser relegado ao
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esquecimento. Os filmes de Sylvio Back, ao dramatizarem visualmente esses processos,
revelam como as cidades sdo palcos de disputas materiais e simbolicas, onde se tensionam
permanéncias e apagamentos, continuidades e rupturas.

Ao articular o conceito de “geografia emotiva” proposto por Prysthon (2018), torna-se
possivel compreender como os enquadramentos de Back extrapolam a fun¢ao descritiva da
paisagem urbana para mobilizar afetos e experiéncias sensoriais. O cinema, nesse contexto,
representa o espaco e o configura enqaunto lugar — um lugar carregado de memorias, marcas
emocionais e sentidos partilhados. Assim, os espacos filmados deixam de ser meros cenarios
€ passam a operar como territorios simbolicos, capazes de evocar tanto a violéncia estrutural
da modernizag¢do excludente quanto a resiliéncia dos sujeitos que habitam esses intersticios
da cidade, carregados de memorias e afetos simbolicos.

Essa mobilizacao dos afetos através da paisagem encontra um paralelo na nocao de
rostificagao desenvolvida por Deleuze (1985), que entende o rosto no cinema como uma
superficie na qual se inscrevem cddigos sociais, politicos e culturais. No entanto, ao contrario
do cinema hegemonico que estetiza e normatiza o rosto — domesticando sua poténcia
expressiva —, os filmes de Back seguem a linhagem do neorrealismo e do Cinema Novo, que
desarticulam essa codificagdo. Nesse gesto, o rosto reaparece como espaco de expressao
irreprimivel, onde se inscrevem as contradicdes da experiéncia urbana, os tragos da
desigualdade social e a resisténcia cotidiana.

A esse respeito, as formulacdes de André Bazin sobre o rosto e a ética do real ajudam
a iluminar o procedimento estético de Back. Para Bazin (2008), o rosto filmado em sua
materialidade simples, livre de artificios, ¢ capaz de instaurar uma relagdo ética entre
espectador e realidade, pois carrega em si ndo apenas uma expressdo, mas uma existéncia.
Assim, os rostos andnimos que povoam os filmes em questdo tornam-se, a0 mesmo tempo,
indices de um tempo histérico especifico e metaforas da propria condi¢do urbana no Brasil
dos anos 1960 e 1980 — uma condi¢do marcada pela desigualdade, pela precariedade e por
projetos de modernizagdo que frequentemente operam pela via da exclusdo.

Essa operagdo estética se articula, portanto, com uma dimensdo profundamente
politica. Ao recusar a espetacularizacao da cidade e ao privilegiar os rastros, os residuos e os
corpos que habitam as margens, Back inscreve seu cinema na tradicdo das praticas culturais
que interrogam os processos de produ¢do do espago. Como bem assinala Henri Lefebvre
(1996), o espago ndo ¢ uma instdncia neutra, mas um produto social, tecido pelas relagdes de

poder que definem quem tem o direito de produzir, habitar e significar a cidade. Os filmes de
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Back, nesse sentido, expdem essas dinamicas, desestabilizando as narrativas que naturalizam
as desigualdades urbanas.

Além disso, ao tensionar a fronteira entre o documentario ¢ a ficgdo, as obras
analisadas operam uma espécie de cartografia oficial e contra-cartografia afetiva da cidade.
Elas redesenham o mapa urbano a partir de outros pontos de vista — daqueles que
normalmente sdo invisibilizados pelos discursos oficiais, e do discurso oficial. Ao fazer isso,
os filmes ndo apenas propdem uma critica as politicas urbanas de seu tempo, mas também
ensaiam a possibilidade de outras formas de pertencimento e de apropriacdo do espaco.
Trata-se de um cinema que se compromete tanto com a representacdo da cidade idealizada,
bem como com a visibilizacdo das suas falhas, das suas cicatrizes e das suas poténcias
insurgentes, em contextos temporais ideologicamente divergentes.

Por fim, compreender as pecas de audiovisual em questdo como exercicios de
ativacdo da memoria coletiva e de desnaturalizacdo da paisagem urbana permite situar essas
obras em um debate mais amplo sobre o papel do cinema na constru¢do de imaginarios
sociais. Nesse horizonte, os filmes de Back intervém diretamente nos modos de ver e de
lembrar, criando brechas na narrativa hegemonica e convocando o espectador a participar
ativamente da reinvencao simbodlica da cidade. Ao fazer da paisagem e do rosto superficies de
inscricdo das tensdes sociais, esses filmes nos lembram que olhar para a cidade é,
inevitavelmente, olhar para os conflitos que a constituem.

Ao mobilizar recursos estéticos como a montagem dissonante, a justaposi¢do de
temporalidades e o uso ético do rosto como superficie de inscrigao do real, Back formula uma
linguagem cinematografica que ¢, ao mesmo tempo, poética e politica. Seu cinema atua como
uma cartografia critica da cidade de Curitiba em processo de modernizagdao, expondo os
efeitos materiais e simbolicos das politicas urbanas que operam pela exclusio e pela
homogeneizagao dos espagos. Dessa forma as obras analisadas documentam o espaco urbano,
e também intervém nele, oferecendo ao espectador uma experiéncia sensivel capaz de
reconfigurar suas percepgoes sobre o territdrio e sobre os sujeitos que o habitam.

Compreender o cinema de Sylvio Back como uma pratica de elaboragdo da memoria
urbana implica reconhecer a poténcia do audiovisual como ferramenta de disputa simbolica.
Suas obras demonstram que a cidade ndo ¢ um dado fixo, mas um campo em permanente
negociacdo, onde as imagens — assim como os discursos e os afetos — desempenham um
papel fundamental na constru¢ao de sentidos. Nesse horizonte, o cinema se torna nao apenas
um espelho da cidade, mas um agente ativo na reinven¢do de suas paisagens, de suas

memorias e de suas possibilidades futuras.
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5. Consideracoes finais

A pesquisa desenvolvida ao longo desta dissertacdo revelou o papel fundamental do
cinema e do audiovisual na constru¢do e preservacdo da memoria urbana de Curitiba,
especialmente ao abordar o acervo do Instituto Jaime Lerner e os filmes de Sylvio Back. A
analise detalhada dessas obras, em especial As Moradas (1962—-1964) e A Escala do Homem
(1982), mostrou que o audiovisual ndo apenas acompanha as transformagdes da cidade, mas
participa ativamente da criacdo de seus discursos espaciais € simbolicos. A cidade filmada,
conforme proposto neste trabalho, ndo ¢ apenas cenario, mas agente narrativo: transforma-se
junto as cameras, refletindo as contradi¢des e esperangas de seu tempo.

Os dois filmes analisados revelam representagdes contrastantes de Curitiba. As
Moradas adota um olhar critico sobre as desigualdades urbanas nos anos 1960, enquanto A4
Escala do Homem projeta uma imagem oficial de progresso através do urbanismo. Essa
oposi¢ao evidencia o potencial do cinema, em didlogo com a arquitetura, como linguagem
capaz de interpretar, preservar e questionar a cidade, articulando memoria, sensibilidade e
critica social.

O uso de filmes institucionais como ferramenta de propaganda politica demonstra
como o cinema pode ser apropriado para legitimar discursos urbanisticos e consolidar
imagens oficiais da cidade. A idealizacdo de uma Curitiba planejada, eficiente e sustentavel,
veiculada por filmes como A Escala do Homem, constr6i um imaginario urbano alinhado aos
interesses estatais e a gestdo municipal. No entanto, ao contrastar essa producao com obras
mais criticas, a pesquisa revela as fraturas e omissdes desses discursos, permitindo
interpretagdes mais complexas e plurais da paisagem urbana.

Nesse contexto, a montagem cinematografica ¢ compreendida como método
interpretativo da urbe. Ao articular imagens de arquivo, registros documentais e desenhos
urbanisticos, o trabalho constroi uma leitura propria da cidade em transformacao. Essa
abordagem evidencia tanto as utopias projetadas quanto as distopias vividas, articulando
memoria, espaco e subjetividade para revelar como os cidadios se relacionam com o espago
construido e imaginado.

O audiovisual emerge, assim, como um meio fértil para explorar a ambivaléncia entre
utopia e distopia no imaginario urbano. Os filmes analisados constroem visdes distintas da
chamada "cidade modelo", expondo suas promessas ¢ fissuras. 4s Moradas tensiona a
idealizagdo modernista em meio a urbanizacdo brasileiro, ao revelar seus impactos nas

formas de habitar. 4 Escala do Homem, por sua vez, apresenta uma Curitiba como vitrine de
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eficiéncia. Essa dualidade evidencia como o cinema pode tanto endossar quanto
desestabilizar narrativas institucionais.

A noc¢ao de "cidade modelo", quando repetida sem questionamento, contribui para a
naturalizacdo de politicas excludentes e para a invisibilizagdo de outras formas de
urbanidade. Por isso, o audiovisual torna-se um instrumento estratégico de analise critica.
Enquadramentos, escolhas estéticas e narrativas implicitas moldam um imaginario urbano
que impacta a percepgdo coletiva sobre o que ¢ uma cidade ideal ou desejavel. O desafio
contemporaneo estd em tensionar essas imagens e contrapor versdes oficiais com registros
mais plurais e contraditorios.

Nesse cendrio, ganha for¢a a ideia de cidade como personagem. Compreender o
espaco urbano como agente ativo da narrativa filmica permite andlises mais sensiveis as
experiéncias cotidianas, aos afetos e aos conflitos da vida urbana. Reforga-se, assim, a
importancia de explorar essa perspectiva, pois ela amplia o entendimento da cidade além da
materialidade arquitetonica e da racionalidade técnica.

Ao transformar o espago urbano em personagem, os filmes revelam dindmicas muitas
vezes ignoradas pelas abordagens tradicionais do urbanismo. As imagens registram tensoes,
deslocamentos e siléncios, ampliando a compreensao de que a cidade ¢ construida ndo apenas
por arquitetos e gestores, mas também por memorias, afetos e disputas sociais. Inserir essa
dimensdo nos estudos urbanos ¢é essencial para que as representagdes audiovisuais
contribuam efetivamente com a critica as estruturas hegemonicas de planejamento.

A analise confirma a hipotese inicial desta dissertagdo: a cidade, mais do que espago
fisico, ¢ um agente cultural que se manifesta por meio de suas imagens, narrativas e
memorias. Filmes como os de Sylvio Back ndo apenas documentam as transformagdes
urbanas, mas também produzem sentidos sobre elas. Ao retratar a cidade, o cinema a
reinventa, revelando intengdes simbolicas de seus planejadores, experiéncias cotidianas de
seus habitantes e embates sociais presentes em seu territorio.

Além disso, a pesquisa reforca o valor dos arquivos audiovisuais como dispositivos de
memoria. Esses registros — muitas vezes esquecidos em acervos publicos ou privados —
preservam imagens do passado e oferecem chaves para compreender o presente urbano. A
cidade representada nas telas carrega tragos das decisdes politicas, dos projetos arquitetdnicos
e das utopias que moldaram seu desenvolvimento. Resgatar e analisar esses materiais €,
portanto, ativar a memoria urbana e refletir criticamente sobre seus rumos.

O processo de digitalizacao, catalogacao e analise critica dos arquivos do IJL permitiu

ndo apenas a preservacao de conteudos valiosos, mas também a proposi¢ao de novas formas
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de compreender a histéria da cidade. Ao aproximar cinema e arquitetura, a dissertagao
promove uma reflexdo transdisciplinar que enriquece os campos do urbanismo, da estética e
da memoria cultural. Curitiba, ao emergir como protagonista dessas narrativas, transforma-se
em espago de disputa simbolica, onde o planejamento urbano ndo pode ser separado de suas
representacoes audiovisuais.

Conclui-se que os filmes de acervo analisados confirmam a hipdtese de que o cinema
¢ uma ferramenta essencial para registrar, interpretar e até¢ mesmo projetar a cidade. Essas
obras ilustram ndo apenas um processo pioneiro de transformacdo urbana no Brasil, mas
também oferecem meios de questionar, reimaginar e preservar a memoria coletiva do espago
construido. O audiovisual consolida-se, assim, como linguagem interpretativa do urbano, tdo
relevante quanto os proprios edificios e espagos publicos que ajudou a construir
simbolicamente.

A abordagem audiovisual, ao ir além da simples ilustragdo, afirma-se como pratica
construtiva do espaco urbano, permitindo que a cidade seja percebida em suas dimensdes
sensivel, imaginada e vivida. Por meio do cinema, a arquitetura ganha vida como cendrio de
experiéncias cotidianas, e a no¢ao de “geografia emotiva” possibilita novas leituras do urbano
que escapam as légicas técnicas € normativas. Ao registrar formas de habitar e vivéncias
anonimas, o audiovisual democratiza o urbanismo e enriquece a memoria da cidade com
perspectivas muitas vezes excluidas dos registros oficiais.

Outra contribui¢do relevante da pesquisa esta na urgéncia da preservagao dos acervos
audiovisuais. Muitos dos materiais que documentam a transformagao urbana de Curitiba
ainda estdo em midias analdgicas frageis e pouco acessiveis. Isso reafirma a necessidade de
politicas publicas voltadas a digitalizagdo, catalogacdo e difusdo desses registros. Ao mesmo
tempo, configura um campo promissor para a atuacdo conjunta de universidades, arquivos
publicos, cineclubes e coletivos culturais.

A catalogacao sistemadtica desses acervos permitiria seu uso académico e a criacao de
plataformas de acesso publico, como cinematecas digitais e bancos de dados interativos.
Essas iniciativas podem fomentar a educagdo patrimonial e o engajamento comunitério,
tornando a cidade filmada um bem comum e reinterpretdvel por diferentes geragdes. Essa
abertura a participagao publica fortalece também o direito a memoria e o direito a cidade.

A anédlise critica das representagdes audiovisuais permite problematizar as ideologias
presentes em certos projetos urbanisticos. Os filmes ndo s3o neutros: carregam escolhas

estéticas e politicas que influenciam a forma como os espacos sao compreendidos. Identificar
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essas estratégias de representacdo ¢ essencial para questionar os discursos hegemodnicos que
naturalizam determinados modelos urbanos em detrimento de outros.

Essa perspectiva critica amplia o papel do arquiteto e do urbanista, que passam a ser
também leitores atentos das imagens da cidade. Incorporar o audiovisual como fonte e
método de trabalho permite praticas mais sensiveis e responsivas as multiplas camadas da
experiéncia urbana. A escuta das imagens e das narrativas que delas emergem pode orientar
intervengdes mais justas, empaticas e sustentaveis, baseadas ndo apenas em critérios técnicos,
mas também em valores culturais e afetivos compartilhados.

Ao reafirmar o audiovisual como ferramenta essencial para pensar a cidade, esta
dissertagdo propde uma abordagem mais sensivel, critica e plural do urbanismo. Reconhecer
o valor dos pequenos filmes de acervo ¢ reconhecer que a memoria urbana ¢ multipla,
fragmentada ¢ em disputa. E no entrelacamento entre imagens, afetos e espagos que se
constréi um entendimento mais profundo sobre o que ¢, foi e ainda pode ser a cidade. Nessa
valorizagdo reside o potencial transformador do cinema como instrumento de preservacao,
analise e criagdo urbana.

Essas imagens, muitas vezes esquecidas em arquivos domésticos, institucionais ou
suportes obsoletos, tém valor inestimavel na constru¢do de uma memoria urbana plural. Sem
esforcos coordenados de digitalizacdo e difusdo, corre-se o risco de perder registros
fundamentais sobre modos de vida, transformacdes territoriais e conflitos historicos urbanos.

O reconhecimento desses arquivos como bens publicos ¢ condicdo necessaria para
que cumpram seu potencial social e politico. Disponibilizados, esses materiais podem
subsidiar processos participativos, politicas urbanas inclusivas e praticas educativas voltadas
a cidadania. Mais que registros do passado, sdo ferramentas criticas de compreensdo do
presente ¢ de projecdo de futuros possiveis. Sua ativagdo redefine o proprio conceito de
patrimonio: ndo como algo fixo, mas como campo vivo e atravessado por multiplas vozes.

Ampliar o debate sobre o audiovisual como instrumento de analise urbana ¢ também
questionar o que se escolhe lembrar e o que se opta por esquecer. A disputa pela memoria &,
antes de tudo, uma disputa politica. Por isso, a preservacdo desses registros deve estar
articulada a critica das narrativas Unicas e a valorizagdo de representacdes alternativas, que
deem visibilidade as periferias, aos deslocados e as historias ndo oficiais. O cinema de acervo
pode funcionar como um contra-arquivo: um espaco de resisténcia & homogeneizagdo da
memoria urbana.

Considerar a cidade filmada como campo simbolico em disputa € reconhecer seu

papel na producdo das subjetividades urbanas. A partir dessa perspectiva, o audiovisual ndo
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apenas documenta, mas também transforma, interroga e propde. Seu poder esta em iluminar o
que os planos diretores e os mapas ignoram: os afetos, os gestos cotidianos, as auséncias.
Valorizar esses registros ¢ valorizar uma cidade que pulsa nas imagens e memorias de quem a

vive, € ndo apenas nas projegoes técnicas de quem a planeja.
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8. ANEXOS

Anexo I: Roteiro Manuscrito de Jaime Lerner para o Filme "Cidade Cenario de

Encontro" (1977)

Este anexo apresenta a versdo digitalizada do roteiro manuscrito redigido por Jaime Lerner
para o filme Cidade Cendrio de Encontro (1977). Trata-se de um documento original que
integra o processo criativo do urbanista e cineasta no desenvolvimento dessa obra
audiovisual, cujo enfoque ¢ a cidade de Curitiba como espago de interacdes urbanas e
humanas.

O roteiro € narrado em voice-over pelo narrador, constituindo um dos elementos centrais da
construgdo narrativa do filme. Durante as pesquisas realizadas em 2023 no acervo do Instituto
Jaime Lerner, o roteiro foi encontrado em conjunto com a pelicula em 16mm do mesmo filme
e as faixas de dudio correspondentes, disponiveis nas versdes em portugués, inglés e francés.
Essas descobertas reforcam a importancia do documento ndo apenas como material textual,
mas também como suporte para a analise das nuances linguisticas e estilisticas presentes nas
narragoes.

Nota sobre o documento: Este roteiro ¢ apresentado como um registro historico e criativo de
Jaime Lerner. Nao se trata de uma descri¢do redigida pela autora da dissertagdo, mas da
digitalizagdo de um material original de 1977. As informagdes aqui presentes foram
devidamente referenciadas e contextualizadas no corpo da dissertagao. Além disso, a inclusao
das faixas de 4udio originais adiciona um importante elemento de compreensdo da obra,
permitindo uma analise aprofundada de suas diferentes versdes linguisticas e da experiéncia

narrativa que estas proporcionam.

“Quanto mais meditamos sobre o problema urbano, observando-o em suas multiplas facetas,
mais nos convencemos de que é necessario restaurar os antigos valores que faziam com que
a cidade fosse humana, valores esses que podem adquirir novas dimensoes no contexto atual.
Esses valores deveriam ser reincorporados as diretrizes tradicionais que regem a vida das

cidades.
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A cidade de hoje deve corresponder a uma integragdo de fungoes onde a moradia, o trabalho
e o lazer se encontrem tdo estritamente vinculados quanto na cidade de ontem. Isso, é logico,
sob uma otica atual, compatibilizando-se a técnica das construgoes, o meio de transporte, os
meios de comunica¢do, com os antigos valores humanos que desejamos preservar,

intensificar ou criar.

O poeta Vinicius de Moraes sentenciou: “A vida é a arte do encontro”. Se hoje nos pedissem
para resumir numa unica palavra a fun¢do urbana, diriamos: é o encontro. A cidade é o
cenario do encontro. Encontro que deve ser promovido em todas as atividades da vida
urbana. Essas atividades devem ser estritamente vinculadas e nunca separadas, seja nas
cidades novas ou nas cidades ja sedimentadas.

A separagdo das fungoes da cidade foi consequéncia de uma interpretacdo erronea da
“Carta de Atenas”. Até hoje, se perde a visdo global da cidade decompondo suas fungoes e
avaliando suas necessidades, diagnosticando o obvio e prognosticando a tragédia. Perde-se
com isso, a visdo do grande numero da popula¢do, voltando-se o enfoque para solugoes
setorizadas, tratando do importante e ndo do fundamental.

A cidade assim pensada, é uma projecdo da tendéncia, de tudo aquilo que ndo queremos que
continue, de tudo que ndo interessa consagrar. “Tendéncia ndo é destino”. O destino das
cidades esta em nossas mdos e pode ser continuamente realimentado, por aproximagoes
sucessivas. E como se fossemos dar um tiro. Mas um tiro cuja trajetéria temos condi¢ées de
acompanhar e corrigir a qualquer momento.

A cidade representa muito mais que uma integracdo de fungoes. Ela representa uma
sedimentagdo. Essa sedimentagdo se refere ao modo de vida e aos valores tradicionais e
culturais. A cidade nova precisa de sedimentagdo. Esse tempo de sedimentagdo conferira a
mesma, a “‘ambiente” necessaria.

Pensar numa cidade ja sedimentada é como procurar seu desenho escondido. Arqueologia
estranha que vai revivendo antigas edificacoes, ruas, antigos pontos de encontro, dando
novas funcées a valores que nos eram caros. E como num velho desenho, apagar tudo que
estiver atrapalhando. E como descobrir num caleidoscdpio, aquele desenho perdido que vai
possibilitar o encontro. E como dar novo conteido a esse desenho, consolidando-o com o
transporte de massa, com o uso do solo e com a ossatura viaria. Esses trés fatores (embora
ndo sejam os unicos), quando integrados numa so diretriz, definem a estrutura de
crescimento de uma cidade. Numa cidade ainda ndo sedimentada, o desenho — sua estrutura

de crescimento — tem que ser criado.
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A necessidade de continuidade. O vazio da cidade decorre da falta de continuidade. “O
espago visual é uniforme, continuo e interligado”. Os espagos criados ndo substituem com
vantagem a rua como ponto de encontro. A falta de continuidade, os espacos fechados, o
comércio de exposi¢do, ndo conferem aos centros comerciais as condi¢oes de encontro da
rua tradicional. As pessoas vdao a rua para frequentd-la, enquanto se vai ao Centro
Comercial com objetivo determinado. A rua tradicional permite a descoberta. Pouco a pouco
seus equipamentos se oferecem gradualmente; o novo centro representa o impacto
massificante. A rua tradicional é linearmente definida. Sua variedade esta naquilo que
acontece.

O transporte coletivo como fator de coesdo. O carater desagregador do transporte individual
se acentua ainda mais nas cidades. A escala humana é esquecida na ossatura viaria. As
grandes areas de estacionamento criam vazios que marcam tristemente a arida paisagem das
cidades de hoje. O transporte coletivo deve ter uma fun¢do a mais que é a de integragdo. Ele
deve propiciar o convivio do passageiro com o itinerario e assim do habitante com a cidade.
A passagem por pontos importantes ¢ fundamental para que se estabeleca uma referéncia e a
partir dai uma identificagdo.

O lazer na cidade ndo deve ser um lazer dirigido. O cinema, o teatro, ou outros
equipamentos, colocados fora da estrutura urbana ndo sdo suficientes para conferir
animagdo. O lazer deve acontecer espontaneamente, interligado ao dia-a-dia das demais
fungées urbanas. E a convivéncia com a cidade que deve proporcionar o lazer. Ele estd
estreitamente vinculado a organizagdo dos pontos de encontro.

A paisagem urbana deve refletir a maneira como organizamos os pontos de encontro. Ele
deve conferir a paisagem os elementos de surpresa, de varia¢do de perspectivas, de
continuidade e de otimizagdo da dispersdo. A cidade tem que ser um acontecimento. Uma
serie de acontecimentos que anulem a atragdo da televisdo e de outros elementos que atuam
no refreamento a uma maior participagdo do homem na cidade. Gente é atragdo da cidade.
O homem é o ator e espectador desse espetaculo diario que é a cidade.

No momento em que a cidade deixe de atender as necessidades objetivas e passe a atender as
necessidades subjetivas, estard contribuindo para uma melhor qualidade de vida. Qualidade
de vida que, na escala da comunidade, significa a anulagdo de condi¢oes negativas e, na
escala do individuo, a propor¢do entre suas satisfagoes e aspiracoes. Nesse momento, a
qualidade de vida condicionara os objetivos do desenvolvimento economico. No trato dos
problemas urbanos é importante atuar na causa e no efeito. Muitos entendem que ndo

adianta cuidar das cidades enquanto as causas que estimulam cada vez mais a concentra¢do
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dos grandes centros urbanos, ndo forem resolvidas. Porém, enquanto as causas ndo forem
solucionadas e os efeitos continuarem acontecendo nas cidades, alguma coisa tem que ser
feita nesta transi¢do. E rapido. Existem duas maneiras de atuar: 1) propor medidas para
evitar que as causas continuem acontecendo e, 2) ajudar a resolver os problemas ja
existentes.

Propomos uma estratégia de atuacdo que aproveite essa transi¢do, na rapidez com que se
compromete a estrutura de crescimento urbano, mesmo que os elementos que a compoem,
como o transporte de massa, o uso do solo, a ossatura vidria ndo sejam definitivas. De
qualquer maneira, constituem dado importante para o que vai acontecer mais tarde. A
cidade deve ser pensada para o dia-a-dia e ndo dimensionada para a maxima tragédia. Ha
que se pensar numa estrutura voltada para nossa realidade. O homem urbano de hoje é um
indigente que vive numa estrutura superdimensionada e milionaria.

No momento em que se desenvolve no pais uma grande preocupagdo em relagdo aos recursos
para o desenvolvimento urbano, paradoxalmente é estimulada uma sistemdtica do
desperdicio. O desperdicio de recursos alocados em nome do automovel é consideravel e
comeg¢a no or¢amento familiar, no que se refere ao dimensionamento da habitagdo.
Exemplificando: em habita¢oes de 120 m? é frequente reservarmos 50 m? para o automovel,
drea essa as vezes sonegada a propria familia. O desperdicio de recursos alocados em nome
do automovel estende-se a administragdo publica, com o exagero no dimensionamento das
ruas que ndo tém importancia vidaria, com os viadutos, trevos, vias expressas que ndo fazem
parte da estrutura basica da cidade. O desperdicio de recursos em redes de infraestrutura
executadas em dreas ndo prioritdrias.

Mas o maior desperdicio, ainda, é o tempo, acarretando perda ou atraso da possibilidade de
intervengdo. Tempo desperdicado em diagnosticos de verificagdo de tendéncias facilmente
constataveis. Tempo desperdicado com o excesso de metodologia, na maioria das vezes,
metodologia de tendéncias que queremos evitar.

Existem momentos na historia de um pais, onde se tomam decisoes em questdo de horas;
decisoes da maior importancia, em fun¢do de suas implicagoes economico-sociais. Mas é,
sobretudo no problema urbano onde as decisoes sdo retardadas por uma sistemdtica sem
sincronia com a velocidade dos acontecimentos.

Atras do rotulo da "pesquisa” existe uma metodologia de avalia¢do demorada das tendéncias
de uma cidade, metodologia de consagragdo, de projecdo de tudo aquilo que ndo queremos

que continue, de tudo aquilo que ndo interessa consagrar.
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Mas, afinal, quem pode salvar nossas cidades? Quem pode arrumar os recursos para que as
cidades facam frente a essa carga descomunal. Quem é o responsavel pela programacgdo e
execu¢do desses recursos. O municipio? A entidade metropolitana? O Governo Estadual? O
Governo Federal? Talvez, para salvar as cidades, tenha-se que comegar por ai: definindo

claramente as atribuicoes.

Teriamos resultados surpreendentes no confronto entre o que se gasta para poluir e o que se
gasta para proteger. O que se gasta para deteriorar e o que se gasta para preservar. O que se
gasta para o diagnostico e o que se gasta para a proposta e a execu¢ao.

Qualidade da vida deve ser seguida com tanto empenho como o desenvolvimento.

Uma cidade so pode ser solucionada, a partir do momento em que ela sabe o que quer. Isto é,
a partir do momento em que os responsaveis por ela saibam o que é fundamental para o seu
futuro. Muito simples, ndo é? Mas quantos administradores podem responder com
seguranca, qual é o objetivo de sua cidade? O que é fundamental para ela? Tudo é
importante, mas o que é fundamental? Importante é o problema de qualquer pessoa, mas
fundamental é o do grande numero. Importante é o buraco ou a valeta na frente da casa do
cidadado, mas fundamental é o encaminhamento do problema de transporte de uma cidade.
Importante é o acesso para determinado bairro, fundamental é o sistema viario que
representa, em esséncia, o esqueleto daquilo que a cidade quer ser. Importante é a praga de
determinado setor, mas fundamental é o aumento substancial do indice de areas verdes na
cidade. Importante é a ajuda a determinados grupos e entidades necessitados, mas
Sfundamental é promover a estrutura permanente de empregos. Ndo vamos nos confundir com
a escala, porque as vezes importante é colocar 10.000 pessoas numa inaugurag¢do, mas
fundamental é reunir 200 pessoas numa atividade cultural. Ou com o tempo: importante é o

metro do ano 2000, fundamental é um sistema de transporte agora, ja.

CURITIBA

Curitiba, uma das 8 maiores cidades brasileiras, com 800 mil habitantes, como quase todas
as cidades de um pais em desenvolvimento, sofria os males de um crescimento acelerado. A
partir de 1970, a cidade ganhou uma dire¢do definida. Os problemas de circulagdo,
transporte de massa, uso do solo, saneamento, lazer e industrializa¢do foram equacionados
como um todo. A cidade foi repensada em termos globais. Profundas modificagoes alteraram

as tendéncias que definiam seu crescimento. A modificagdo fisica com a defini¢do e
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implantagdo de sua estrutura de crescimento, englobando a ossatura viaria, transporte de
massa e o uso do solo numa so diretriz. Uma mudanc¢a de otica, uma alteracdo de
perspectiva, buscando reorientar o crescimento de Curitiba, concretizaram solugoes que hoje
servem de exemplo e podem ser aplicadas e adaptadas a outras cidades. A estrutura de
crescimento de Curitiba vinculou-se ao Sistema Viario, ao Transporte de Massa e ao Uso do
Solo. Hoje, duas avenidas estruturais cortam a cidade de norte a sul. Ao longo dessas
avenidas, promove-se o adensamento populacional. Essas avenidas constituem um conjunto
de duas vias de trafego rapido, com mdo unica em sentidos diferentes, e duas vias de trdfego
lento, tendo ao centro uma pista exclusiva para o sistema de onibus expresso. Pela primeira
vez, uma nova concepg¢ao de transporte de massa foi projetada para atender as necessidades
de uma cidade brasileira onde, mais importante do que o veiculo, é o itinerdrio percorrido e
o uso do solo no seu entorno. Ao longo desse percurso estdo situadas as estagoes, localizadas
de 400 em 400 metros, equipadas com bancas de revistas, telefones publicos e postos de
correio. Em determinadas estagoes, os onibus expressos recebem passageiros vindos de
pontos mais distantes nos onibus alimentadores. Quando se fala em deteriora¢do da cidade,
ndo é somente em poluicdo que se estd falando. E a continua deterioracdo dos nossos pontos
de encontro. Entendemos que o homem tem seu lugar na cidade e que os pontos de encontro
sdo feitos para gente e ndo podem ser deteriorados pelo automovel. Ndo se joga fora os
valores tradicionais e culturais de uma cidade, tudo aquilo que levou anos para ser
sedimentado, o prédio, a rua tradicional ou o centro da cidade. O cuidado de preparar novos
pontos de encontro, proteger e melhorar aqueles que ja tém sido consagrados pela
populagdo, a devolugcdo do centro da cidade para o pedestre, a manuteng¢do da escala
humana em determinadas ruas e a criagdo de varios pontos de encontro traduzem essa
preocupagdo com o homem. O profundo conteudo humano no ato de promover o encontro,
integrar as fung¢oes de uma cidade, preservar seus valores historico-culturais e sentimentais,
reciclar antigas formas, criar e animar os pontos de encontro, provocou uma modificag¢do
cultural sem precedentes na historia da cidade. Um antigo deposito de polvora foi
transformado em teatro. Uma antiga fabrica de cola num Centro de Criatividade. Um prédio
cortado por uma avenida, num museu, um antigo quartel na sede da Fundagdao Cultural, a
casa mais antiga da cidade num centro de documentagdo e editoragdo da cidade. As pracas
foram ampliadas, remanejadas e transformadas em importantes pontos de animagdo. Alem
da devolugdo do centro da cidade para o pedestre, ela sofreu uma reciclagem profunda em
seu entorno, e foi intensamente revitalizada pela estrutura de animag¢do criada nos seus

diferentes setores. O mesmo se repetiu, em outra escala, mas da mesma forma criativa, em
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outros pontos da cidade. Os grandes parques e bosques elevaram o indice de 0,5 m? de drea
verde por habitante para 16 m? de drea verde por habitante. Areas preservadas, equipadas,
animadas e ocupadas efetivamente pela populagdo como importantes pontos de encontro. A
modificagdo da estrutura economica da regido deu-se com a implanta¢io da Cidade
Industrial. Nao um nucleo industrial marginalizado, mas uma drea integrada a estrutura
urbana, dotada de todos os equipamentos e servicos, com seus eixos de moradia, lazer e
transporte conectando-a com a estrutura de crescimento da cidade, preservada de problemas

’

de polui¢do. Ndo um parque industrial, mas industrias dentro de um parque.’
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O anexo a seguir apresenta a transcricdo da narracdo que acompanha o filme As Moradas

(1962), de Sylvio Back. O texto foi registrado pelo autor a partir do material audiovisual

original e reflete a carga poética e critica da obra, evidenciando a atmosfera de desolagdo e

resisténcia que permeia o documentdrio. A narragdo utiliza uma linguagem evocativa e

metaforica para traduzir, em palavras, as imagens captadas no filme, ressaltando a tensdo

entre progresso € marginalizacdo, entre modernidade e exclusdo. Dessa forma, o texto

funciona como um elemento essencial da constru¢ao narrativa do curta-metragem, reforcando

sua dimensdo politica e sua denuncia das desigualdades urbanas e sociais presentes na

Curitiba do inicio dos anos 1960.

“Por detras das aparéncias, o peso e a inércia das coisas, ruas e janelas confinando homens

neutros.

Paredes, tijolos, pedras, cal, areia e cimento, uma estrada construida sobre anseios.
Linhas de amargura e perplexidade, e tempos macerados e corroidos.

O brilho do amanhd é mais forte enquanto a luta ndo cessar.

Restam os simbolos que os anos despontaram, os sofrimentos perduram obstinadamente.
Palavras e caminhos se dissolveram na inutilidade.

A covardia é sistematica, vozes ainda grasnam pos seres humanos.

O poder, a forga, violéncias, escavam a ultima trincheira.

Ha uma conspiragdo nos atos, uma terrivel conspiragdo, contra muitos homens em todos
os lugares dia e noite.

Na opuléncia dos gestos, escarnio, ddio e intolerancia rasgam vidas.

A terra ensurdece, o lamento ja é um couro, e sO as geragoes do amor vem resistindo
sob o pegajoso rastro de velhas ambigoes.

A memoria so consegue reproduzir o colorido embasciado da soliddo.

Vida de espera, horizontes fixos, o medo, a dor, a condenacdo.

Ha quem grite ou quem chore, a desintegragdo é compassada, ininterrupta.

O aceno grotesco das criangas, o siléncio é maquindo.

Da condi¢ao humana ainda sobram vestigios que arranham as bordas da cidade, latejantes.

Entram e saem as manhds.
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Lembrancas e esperangas rompem as frestas do desespero, sujando narinas, escotando
musculos.

Mas a cada dia se arguem os alicerces da retengdo.

Lagrimas e sacrificios adubam o grande caminho.

Hoje so ha liberdade para morrer.

Os homens nem mais soltam grunhidos perturbadores.

A fome torceu a vontade, o protesto muitas vezes ja secou na garganta.

Toda essa longa viagem no entanto promete uma chegada, pois os homens se revezam e ndo

desistirdo.”
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Anexo 3: Transcricio da narracio do filme "A Escala do Homem" (1982), de Sylvio

Back

O texto a seguir corresponde a transcricdo da narracao do filme 4 Escala do Homem (1982),
de Sylvio Back. Nesta obra, a narragcdo desempenha um papel central ao articular um discurso
sobre o planejamento urbano de Curitiba, destacando as estratégias adotadas para humanizar
a cidade e torna-la mais acessivel aos seus habitantes. Por meio de uma abordagem que
enfatiza a relacdo entre urbanismo e qualidade de vida, o filme apresenta as intervengdes
urbanisticas realizadas na capital paranaense, como a criacdo de corredores de transporte e a
valorizagdo dos espacos publicos. A narragdo reforca a ideia de que o verdadeiro progresso
urbano deve ser medido ndo apenas por indicadores quantitativos, mas sobretudo pela
melhoria das condigdes de vida da populagao.

“E as pessoas estdo comegando a compreender que o progresso de uma cidade ndo se avalia
mais apenas pelo numero de habitantes ou pelo volume de automoveis.

As pessoas estdo comegando a compreender que viadutos ou obras monumentais ndo sao o
espelho da grandeza de um nucleo urbano.

Pelo contrario, sdo o sinal visivel de que a cidade perdeu o rumo, porque esqueceu a sua
razdo de ser.

Pois uma cidade deve ser cenario do encontro.

CURITIBA

Em Curitiba, essa tomada de consciéncia levou a uma iniciativa inédita e pioneira, depois
amplamente imitada no pais: o fechamento das vias centrais para o automovel e sua
respectiva devolugdo ao pedestre.

Dirigir o crescimento de uma cidade é evitar que ela perca de vista a propor¢do humana.

E manter a identidade entre o habitante e o equipamento urbano.

E assegurar cada vez melhores condi¢ées de circulacdo, o que tem sido buscado por meio da
introdug¢do de novas alternativas de transporte.

O sistema de onibus expresso, trafegando em canaletas exclusivas nos eixos estruturais,

atende hoje a toda a populagdo por meio das estagoes de integragdo.
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Isso permite que um passageiro pegue um onibus interbairros ou um alimentador e, depois,
um expresso, pagando o preco de uma unica passagem.

Curitiba foi a primeira cidade do pais a demonstrar que, com a cria¢do de corredores de
transporte, ndo é preciso importar tecnologia.

Agora, estd demonstrando, com a tarifa social e a integracdo tarifdaria, que é possivel
usufruir das vantagens de um metré sem os custos de um metro.

E assim, assumindo o controle de seu futuro, que uma cidade mantém o rumo e a dimensdo
que lhe deu origem.

Nao é preciso ser pequena para ser humana.

Basta planejar e executar, em escala maior, aquilo que serve a cidade toda e, em escala
menor, aquilo que atende a comunidade de cada bairro.

Aqui, com a Conectora 5, o trindario da Estrutura QOeste segue em direcdo a Cidade
Industrial, quilometros adiante.

CURITIBA — OLHANDO PARA O FUTURO

E a nova Curitiba que estd nascendo, com os olhos no amanhd e os pés bem firmes na
realidade do presente.

Foi assim que se concebeu a comunidade urbana.

Quando se sabe que o éxodo rural é a origem de muitos dos dramas e problemas das
metropoles, cabe buscar a solug¢do nas causas, mais do que nos efeitos.

Comunidade rural e urbana.

Uma ideia simples, mas capaz de assegurar terra, trabalho, comida e saude para a
populagao.

A proposta é criar comunidades autossustentdveis, onde se planta e se prestam servigos de
educacdo e saude.

Localizadas proximas a estradas, com cerca de 100 familias e 700 pessoas, essas
comunidades produzem alimentos para seu proprio sustento e vendem o excedente na cidade
mais proxima.

A primeira comunidade urbana ja foi implantada. A proxima estd sendo estabelecida em Sdo
José dos Pinhais, com 250 familias.

Em menos de um ano, ja se percebeu que o projeto funciona.

Se cada municipio implantar uma comunidade urbana, o problema dos boias-frias no Parana
pode ser solucionado.

E uma estratégia de fixacdo do homem no campo, garantindo-lhe a qualidade de vida que ele

espera encontrar na cidade.
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Essa ¢ mais uma proposta de Curitiba.

PRESERVAR O PASSADO PARA CONSTRUIR O FUTURO

Olhar para o futuro ndo significa esquecer o passado.

Se as feicoes urbanisticas come¢cam a modificar a paisagem interior que cada um de nos tem
da cidade, é fundamental preservar o patrimonio afetivo que cada pedra, cada rua, cada
detalhe representa para seus habitantes.

Somente aqueles que conhecem a alma de uma cidade sem memoria sabem avaliar a
importdancia dessa lenta e imperceptivel sedimentag¢do de vivéncias que cada lugar
tradicional carrega.

Uma cidade onde o homem reconhece suas raizes, onde o lazer é um testemunho do
reencontro entre o ser urbano e o meio ambiente.

Para isso, foram criados os eixos de animag¢do, recuperando o espag¢o perdido com o
crescimento imobiliario.

Para isso, também foi concebido o Parque do Iguacu, hoje o maior parque urbano do Brasil.
Numa Curitiba que passou de meio metro para mais de 40 metros quadrados de area verde
por habitante, é facil sentir a diferenca.

E mais facil, também, entender qual é o verdadeiro sentido do progresso.

Ele é o resultado pratico de uma filosofia.

Mas, sobretudo, ele é uma conquista da comunidade, fruto de seu trabalho e uma semente de
esperanga.

Porque as pessoas estdo comegando a compreender que o progresso se avalia pela qualidade

de vida.
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Anexo 4: Boletim de entrada n 01/2024. Cinemateca de Curitiba

CINEMATECA Boletim de

DE
2 CURTTBA entrada
N°.
01/2024
Origem: Instituto Jaime Lerner: planejamento urbano
Depositante/Remetente: O proprio através de Arthur
Forma de incorporacdo: Doagao
Finalidade: Doagéo
Titulo/caracteristicas latas rolos | bitola | material | naimero

A escala do homem 1 1 16 coz
Habitat Brazil urban policy 1 1 16 COZ
Curitiba uma cidade que se humaniza (Francés) 1 1 16 COoZ
Curitiba uma cidade que se humaniza (Portugués) |1 1 16 coz
Nio projetavel
Cidade cenario do encontro 1 1 16 COZ
Créditos e copido de imagem de Cidade cendrio do |1 1 16 AP/CP
encontro
Cidade cenario do encontro 1 1 16 NOY
Cidade cenario do encontro (Inglés) 1 1 16 NOX

COZ — copia combinada

AP — apresentagio de créditos

CP — copido de imagem

NOY- negativo de som

NOX — negativo de imagem
Recebido por Denise Zanini Boletim emitido em:

Assinatura:
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Na introdugfo, um texto: "Em t8das as cidades do mundo alguma
coisa estd ocorrendo. Curitidba e sua populegfio prestam-se & aw
nflise do fendmeno, desconhecido ou omiseso pela maioria. £ am
realidade do momento. A8 perspectivas de um future justo apa=-
recem de contdrnos definides, O dia de hoje, pordm, & caos."

A prage (Téradentes) enquadrade de cima, obliquamente, tende
ao fundo a igreje (Catedrasl), sfmbolo da decad@ncia e o Paldei
o do Govérne, em contraponto, abrem & primeira imagem, caracte
rigando a situagfo-chave inicial do curta-metragem (cidade,cen
tro urbano e burguesia). Curitibe € mero acidente geogrdficey
poderia ser Buenos Aires, como Bogotd ou Recife, Em Curitiba,
o problema do desajuste sociald surge aos alhos do mais desaten
to. Do conjunto sengeudd acina, acompanhado de ndsica percussi
ve (batuque de macumba; alienagfo nfsticoe-religiose), passa=-se
violentamente Ae favelas, a outra componente da situagfo-chave
para o contraste. A tomada ce fard com o enprégo da lente "so-
omar® (donde "soom" = zum) que, do cimo de um ediffcie, trard
& imagem das favelas colocadas aoe fundogs das fileiras de pré-
dios. paf, quando se fale enm favelas, nfio sfo aquelas situadas
na periferia da cidade, mas sim, &8 que nascen & sombra dos e~
diff{cios centrais, cm conseqifncia (tanbém) da ordem social vi
gente., Fica essinm explicado o t&rmo "subterrfneos" de titule,
com a descida aos cortigos. Doravante, inclueive ainda nes ta
primeire imagem, quando f8r focalizado ¢ submundo das favelas,
n&o haveréd som, permenecendo a seqliéncias em siléncio (explica=-
de 2 segunda parte do tftule), a fin de assinalar devidamente
g diferenciagfo cntre o grande e o pequeno, © barulhenteo e o
silencioso, & opuléneis e & miséria, e alegria e a tristesa, a
safde ¢ a doenga, o luso e a imundfcie.

Nas fevelas, onde estamos agora, aspectos expressivos de sua
populacfio, revelando as condig8es de vida nos bdbarracos ¢ a ten
tetive humana de sobrevivéncia apesar do clina anbiente. A mu=~
1her trabalhe (lavande roups e/op cosinhende) e o homem § sur-
preendido na ociosidade , doente e desempregado. O meio mostrg
rd o distfncia sutil que existe entre os favelados dos arrede-
res daimetrépole, com 8stes que, ao pé da riquesa, da frivelie
dade, lutan encarnigadanente pelo dia de hoje, porque ¢

para &les & mera ficglo. (i )i

pessa visfo, sucedendo=se inagens ¢ subindo som de buzinas, 7’
4
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gerio ¢ ruidos de rua, aparecerfo subseqlientemente; umas avenide
central (Av.Jofo Pesseca)w onquadrada de ambos os lados (Prags &

sério-Rua XV/Rua XV-Praga oz}rto)-. gupos de pessoas conversan=
do, autondveis passande, mulheres desfilando, verdadeire quadre
de alienagfo, de desddm & uma integragfio social auténtica, © o=
pdsto dquela sua disponibilidede gratuita (funcionalmente) e
renunerada. 08 altos saldrios e o merginalismo "society" refle-
tem o contexto desta sociedade agora ~colhida, ao entardecer.
Tomadas (de detalhe) em separado reforgarfio os planos de conjun
to iniciaist brincos, brilhantes de gravata, abotoaduras, bécas
palrando, bonitos rostos femininos, olhos masculinos concupis-
centes, automdveis sinuocsos (a2 deformagfio para meis agressivoe !
estard a cargo de lentes ou objetivas especiais: tele ou grande [
-angular, conforme o caso). A exemplo das cenas anteriores, nas
favelas, t8daes dotadas de requintes especiais em nindcias ¢ ti-
pificacfo, tanmbém as sequdncias na vie principal se revestirde
de id8nticos cuidados (pernas, seios, quadrie rebolande, blca
feminina, e outros detalhes para complementagfo)., A cena capi-
tal de tdda a seqtdncies, contudo, e uma das aais importantes deo
curta-netragem, é a2 desenrclada defronte a uma loja de disces
(a "Musical"), onguadrada deo "Cases C(rlande", obliquemente.C som
atd 8ste instante permanccia sendo o de fita gravadae (ruides ex
ternos): grupos de jovens comprazen~-ge Oom OUVir - 0s sucessos mu
sicais do dia ("rocks", "cha=-cha-chas" e "twiste®). Criande ins
s8lito contraponto & neutralidade sonore anterior, irrompe mdsi
ee revoluciondria de Cube., Esta composigfio de rapazes e mogas ~
fora da realidade, apanhades como que desprevenidamente num apé J
10 a0 engajomento, & compreenddo dos grandes problemas que o8
rodeiam, apontard sua inconscilncie e inmaturidade. Haverd um rg
t8rno oo mesmo teme humano de burguesia exibindo luxe e aliena-
da do significado histérico do atual momenteo da sociedade. Aute
ndveis, representagfo meis fentdstice do dom{mio do homem sdbre
a méquina para seu bel=-prazer, perpetrada @ doninagfe "homeme :
-trabalho®, preparardo um jbgo de resultedo emotive sdbre o ea~- |
pectador. Em segfidneia, ne tcle neda aparecerd; permanecendo ne
gra, negre como a conscilnecia do especiador - conivente do espe
téoulo & que assiste -, forte percutir de "rock" serd a idnica
sensagfo durante eproxinedamente 20 a B0 segundes. A misica nop
te-americana estd propositadamente af colocada, por motives &b-
vics. ‘
Do chogue provocado pelo"nada" e pele "negro", corte bdrutal pa-
re mulher prets amamentando crianga. A seqiSncia tomard certe
tenpo en favdr da minuciedade analftica. Nessa, como em t8das
as congs com & participagfo de elementos humanos, niio serd obe ;-
- .
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servada a cldssica interpretagfio. Olhares desconfiados, 'w
nhamente, de gaiatice, de irritagfo, de pavor, ficarfio re 8
trados, porque se parte do princfpio documentalt o real momen-
t8neo arquivado e transpbsto i tela, segunde o8 meins expressi
vos préprios ao cinema. A naturalidade e a expontaneidade aci-.
na de quaisquer falsas posturas, O existente preencherd a ima=-
gen, nfio o guo poderd existir; idealismo e perfeigfio fogem aos
nossos propositos e convicgles materialistas. Encerra & nova .
incursfio nas favelas, o rosto de uma crianga chorando, com fo=
me, & nirar assustada a cfmers -~ e, consegliontemente, © espec~
tador. Processe tdcnico de laboratério imobiligard e referids
imagen, pera deixd-la 10 segundos essaltendo & relativa pas da
platéia,

Corte da erianga chorando pars menina bem vestidinha, abragan=
do boneca, que aos sorrisos vem passeando pelo brago da nde, na
principal artéris de cidade (Rua XV). A partir dessa cena, uma
série de imagens, tomadas ac acaso entre a multidfo, ilustra- !
r80 a seqtidncia (técnica de cémara ne néo, & ser empregede em '
outras ocasifes, dependendo da oportunidede e da necessidade

de fugir-se &s f8rmulas prontas de filmagem acaddmica. 4
Em seguida, nfo isoleda - com anel =, comprando o jormal "0 Glo f
bo"., Apés, engrandecimento do quadro, identificando maiores de
talhes do jornal, como de Beu aquisidor-leitor, em contra-pics

do, com grande anguler (deformegfo da personagem). Bsse vesper

tino carioca aparece como indiscutfvel efmbolo dea recgfo e de |
golpismo no Brasil, Suas manchetes ficarfio registradas. ¢ som

de t8da a seqti8ncia € o da fite graveda. ‘
Ret8rno &s favelas. l'fo pobre, enrugada, em primeirissime pla=- i
no retira tijela de uma prateleirs recoberta com jormal & guie ‘
sa de toslhe, nésse ato descobrindo o tftulo "Noves Rumos" (de
cabega para baixo). A cena poderd ser de interior, o que fica
condicionado &8 condigdes cinematogréficas encontrdveis no lo-
cal, "Novos Rumos" & o antfdoto a "C Globo", porque a f8lha cg
munista tres & realidade polftico-ccondnico-social deo pafs pa-
ra 0 leitor popular.

0 préxine plano serd de um doente prostrade num catre, recebes
do de mulher a tijela de comida, fria., A ambilncia e o estade
de depressfo na favela com um doente § a temftica da sequéncia
que se caracteriga mmis fortemente pelo sillncio. As persona~-
gons (eo natural) comporter-se-fo come fentasmas. Teraina com
nulher acendendo lampifio, imagem esse que se fundird com a prd
xinas o bomba Esso da praga Tiradentes, ao escurecer, & Cate-
drel so fundo. Em seguimento, pove entrando e saindo da Cate-
dral; pessoas entrando ¢ saindo de bance, om maneirismes de au
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‘ téantica loucura pelo matorial (dinheire & o
- do sucesso social) o polo espiritual disfargado
{ (descomprometinento com as proccupagbos de ordem existencials
| adoraglo & Dous). Aesim, ontrar o sair da igreja e do banee
configuran duas atitudes iddnticas, apenas ests significande
lueros, aquela desencarge de consciéncis. Planc flersl da Fra=
ga Tiradentes, na hora do "rush", novamente enquadrads de ci-
ma. Anoitece, luses acesas., Homens e mulheres na fila, endan~
do para todes os lados, como boiada em busca de seu curral.
Em contraponto, pela primeira ves h€ celmaria na favela, A
a safde de um homem da priveda, ume mulher encaminha-se para .
ela, cntrando e fechando a porte. A clmare aproxilar-o-‘ da F
porta, solidarigandoe-se com o fato. f a privade um dos poucos ‘
locais que restam ao fevelado para entrar e sair & vontede.
Uma eriange (6 anos) corre desordenadamente & procura de um
brinquedo qualquer dentro de seu limitado espago, antes que
a8 treves a obriguem definitivamente a0 sono., Aus8ngia de
aonm,
Cena finals lixeiro trabalhande, de manhf, Fassa criangs de 8
vental brance e apetrechos para a escola., Do lixzeiro, a célma-
ra vai seguir o itinerdrio de crianga, esperando que S5e apro-
xime do horigonte., O lizeiro varre o8 pddres da dburguesia en-
quanto & crianga € a grande esperanga.
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?ftule do filme. Inicialmente, apenas®
u'a manche branca, informe, que lenta
mente vai permitindo legibilidade,com
a focalizagf@o. Corte

s Ay o e ¥k

Argumento e roteiro. Corte

cirnegrafia/liontagen. Corte

f}do- j

Interpretacio (¢ Pove de Curitiba).
Corte

iden

gerts

pirec@io/Produgio (Quarteto, 1962). idem
Corte
Idenm an Introducfo(de agradecimento). Corte iden
# Iden 15" Texto. Corte idenm
] Ge Praga Tiredentes & tarde, vendo-se Pernanece mil
4 a praga, depois a Catedral e ediffci- | sica de per~
| PGC ini- o8, AV.C8rro Azul ¢ Peldcio do Gover- | cussfe, dini
cial e no eo fundo, nuinde & me-
gun fe= av fanorémica com zum, que atinge ponto dida que sum
chando méximo ¢ paralise quando encontra sul | vai aproxi-
terréneo., Corte pando. Cessa
inteciremente
quando zum
atinge ponte
.‘xi.‘.
Favela, tendo so fundo ediffecios e Auséneia de
10" cous trugoes, Corte rom.
-5 Cabega dura de nulher, grupe fechando
¢ guadro, Corte
4" grupo em molancélica conversa. Corte
Ge Homenm com chapdu amarfanhade falando.
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g R Ag8o no quadro Wi oo
13 FA o= fiomem que responde em atitude displi- |.usénecia de 3
vente, Corte e ¥ T
14 PH av lmlher levando roupa. Corte -
15 Gr 4 tzloj esfregando a roupa ensaboada na -
: tAbua. Corte
16 PP 7 Hovo 8nguleo de mulher lavendo rToups. . medida que
"usfo ove quadre
vai surgindeo, |
vai erescendo |
« som da fita
cravade (busgi |
T-a.. ﬂid‘.'
voserie), fi=
cando en sSure
| ¢ina.
l 17 ) 6" iveJo@o Fessoe. Corte Iita graveda
. ¢ surdins
18 PN 5 irupos conversando no Large da M. COrtv ) mesmo com
3 vozerio acen=
1 tuade
- 19 PP 4" ustos engravatados. Corte ¥ita gravada
. 20 - PPP 4" jrilhante de gravata. Corte idem
21 PFP 4" ‘regador de gravata. Corte ldem
22 PP 4" Abotcadura. Corte Ided
| 23 GP 6" 11guén felendo, Corte Tdem, voserie
eventuadeo
| 2¢ 6P 5o |1guén concordande. Ceorte ¢ mesmeo
- - :
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27 PPP 3= NEe gooticulando. Corte 7ita gravada,
: vogerio ecen~ |
tuado
28 PPP 3e Bdca papagueandeo. Corte 0 mesmo
} 29 PPP 3w Idem, idem. Corte 0 mesmo
- 30 PRP: QRIPW: B8ca gargelhando debochadamente.Corte |C mesmo
51 PH 4 Hoga desfilando asutosuficiente., Corte |Fita gravada
32 FA 4n Idem, idem. Corde Idem
- PP _4" idem, idem. Corte Idem
- 34 GP 4" Idem, idem. Corte Idem
- 55 GP 4" ldem, idenm. Corte Idem b
1
| 36 BPPP .. 4" Brinco passa balancendo. Corte Idem
37 PPP 4" Pulseira balangando com o movimento dc¢ | Idem
: bragoe que pessa. Corte
: 38 GP He Fernes enm movimente. Corte Idem
39 eGP 5® gintura rebolando. Corte Idem
- 40 PA o Suc Rapezes olhan atentamente mogas que - Idea
passan, Corte
4 PG 15 piente da lMusical, ponto de viata de |[“Taica revee
' picade Orlendc (subsss.)s Rapases esiaciong |lucionaria
dos em grupes, mogas passando, Corte de Cubdba
f" bl 30" liesmo ponte de vista, focalisando age |Fite graveda |
| pteade ra & Rua XV, nela desfilando carros
- vistos de cima, Corte
GP 4" Foneus om novimente, Corte

aadads | aad el 8 Lo aslliBE g
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Cinglicende nvme

44 Harca de Cadillaec. Corte
45 PPP 4= Farca de Dodge, Corte
46 PPF 4= Harca de Buick. Corte Idem
47 PPP 4 Harca de Odemobille. Corte idem
48 2 4" Pnems em movinente, outro #ngule,Cortc| Idem
49 | PG a GP an Autondvel luxuoso vem da Avenide e en | Ruides
tra ne Travessa Cliveira Belo, em con |
tra=-picado. Corte guande a frente de
carro toma todo ¢ quadro.
50 | PG a CGF 8" idéntico. Corte Idem
51 | PG & GP gn Id8ntico. Corte Idem
52 | PC & GF &" Id8ntico, Corte idem
55 | Quadroe |lMdzime Rock
negro 20"
54 PP 5w nZe smamentande (prete e magra, de pro| AusSncias de
‘ ferénecia). Corte som
55 GP gn Crience mamando. Acaba 0 leite, irri- | Idem
ta=se e chore 2%, Quadro imebilisa 6%
corte
" crianga bem vestidinha abreconde bemg | Fita ~woveds
o PE/tels| 5 ca, vesm @eriinde pele brage d= rf¥e,
Corte
:‘” e n%e o ecrienge vieo passando, Corte Idem
B C’/"“i 4" crianga passe lateralmente. Corte Idem
errinho con clmara ne nfe, ¢elhende
Sem ord 10" :.g.:sox entre transeuntes e pessoas I
o > dem
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4a Planos Tempo Ag&o no gquadro 1 ol
eGP M8o 48 dinheiro, nfo recebe (Cr§50,~), rd T S R
afasta~ . -
mento leitor de costas abrinde ¢ Jjornal ite gravade

e para PP -} "0 Glokeo", e saindo do guadre. Corte "t L
em
picade
61 PA con- Praga da Avenida. liesma pessoe seanta-
tra-pica da, engraxando sapato, leande "0U Globe”
do com 4" engraxate em PP, deofocade, Corte Iden
grande~
engular
K&o retirando una tijela, descobrinde
62 PPP gu | Jornmal da prateleira con titulo “"liovos| Aus@necia de
Rumos" de ponta cabega. Corte guande son
n8o sai do quadro
Doente deitado no catre. iulher entra '
63 PE 6® ne quadreo com tijela de beberragem. -
Corte
64 GP 4n Rosto do doente (talvez expriminde -
agradecimento). Corte
FA e nJoente e mulher que se afasta, panord

65 panoré- 8* | mice aconpanha~a até a mesa, onde ela .
nice acende um lampife. Fusie

66 PeC G* Bomba Ess¢ da Praga Tirsdentes, Cate- |Rumor de aue-

dral como fundo, Corte tondveis em
surdina

67 | *a/con~ fossoas cnirvande ¢ saindo da cultedral .| Rumox
tra-pi~ 4~ Corte
eado

68 iden 4" lden, iden, outre 8ngule. Corte Iden

Iden 4% | Pessoas entrande e sainde de Bance. Fita gravada

‘ — gorte

¢ | \Tlen 4 | T2om, 148m, outro Encnlo, Sarss




o8 annntnol :

E =
L] l:i Tompo
o Planos b ...[ 5 Agfo no quadre :
n PP e JC e dinheire. Corte
Ccidade ancitecende, visto de cima da
72 PeC 15" Catedral, oo duss tdrres em PP, a0
fundo » prege ¢ as filas, Corte
73 [PC pioad1 2 Auséncis
com pang| 10% Un homem sai de privada ¢ entra na de som
rénica casa, Corte
PA com Fulher sai de casa, encaminha-se pars
74 |panoréni | 13" e privede, entra ¢ fecha a porta. Cay -
ca rinho manual s8bre a perte. Corte
Crianga corre desordenadanente pele
o FG em pa - terreiro, & procura de algum brinque
norfimice do no seu linmitedo espago. Escureci-
mento
Lixeiroc em P¥, ne sua feina. Quando
crianga de avental brance e maleta eI
P¥ com tra no quadro, cénmarae vai afastando,
76 afasta~ 29 nas nantendo lixeiro no canteo direitc
mento pa do quadro, & medida que o menino se
ra PG dirige para o horigonte, em atitudes
infantis, Corte gquandc menine aproxi--
ma-se do horigonte.
Total:
G267 | l
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