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RESUMO

No presente trabalho, tenho o objetivo de examinar algumas relagdes entre cinema e literatura,
a partir da analise filmica (Penafria, 2009) de duas adaptac¢des (Courseil, 2019; Bazin, 2018;
Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) do livro Frankenstein (1831) e uma cinebiografia
(Aumont, 2008; Feron e Porto, 2020; Silva e Aratjo, 2023) da escritora inglesa, Mary Shelley
(1797-1851). Delimitei a escolha aos seguintes filmes: Frankenstein (1931), do cineasta inglé¢s,
James Whale (1889-1957); Frankenstein de Mary Shelley (1994), do cineasta norte-irland€s,
Kenneth Branagh (1960) e Mary Shelley (2018), da cineasta arabe-saudita, Haifaa al-Mansour
(1974). A respeito dos objetivos especificos, observo a operacionalidade de conceitos nos
processos de criagdo, ou seja, a traducdo intersemidtica (Plaza, 2003), que transporta
expressividades poéticas do sistema de signos verbais ao sistema de signos audiovisuais,
perpassando aspectos de artes cénicas, visuais e sonoras, até a Sétima Arte. Também elaboro o
tracado do contexto historico, com caracteristicas do século XIX até a contemporaneidade,
tendo em conta as influéncias artisticas do Movimento Romantico e expansdo geopolitica do
[luminismo como filosofia. Isso tudo, destacando a analise qualitativa, por meio de abordagem
discursiva e critica de questdes culturais, uma vez que, enquanto mulher, negra e latino-
americana, habitante da periferia do capitalismo global, estudo producdes de mulheres e
homens distantes a mim no espago-tempo, trazendo seus respectivos olhares. Ao tratar das
equivaléncias de aspectos formais, bem como implicagdes no imaginario coletivo, espero, nao
apenas contribuir para a discussdo em estudos interdisciplinares, como, também, encorajar mais
pesquisadores para que repliquem ou mesmo contestem as ideias aqui apresentadas.

Palavras-chave: Adaptagdo Cinematografica. Traduc¢do Intersemidtica. Século XIX.
Frankenstein. Mary Shelley.



ABSTRACT

In this dissertation, I aim to examine some relationships between cinema and literature, based
on the film analysis (Penafria, 2009) of two adaptations (Courseil, 2019; Bazin, 2018;
Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) of the book Frankenstein (1831) and a biopic
(Aumont, 2008; Feron and Porto, 2020; Silva and Aratjo, 2023) of the English writer, Mary
Shelley (1797-1851). I limited the choice to the following films: Frankenstein (1931), by the
English filmmaker, James Whale (1889-1957); Mary Shelley's Frankenstein (1994) by
Northern Irish filmmaker Kenneth Branagh (1960) and Mary Shelley (2018) by Saudi Arabian
filmmaker Haifaa al-Mansour (1974). Regarding the specific objectives, I observe the
operationality of concepts in creative processes, that is, intersemiotic translation (Plaza, 2003),
which transports poetic expressiveness from the system of verbal signs to the system of
audiovisual signs, encompassing aspects of the performing, visual, and sound arts, all the way
to the Seventh Art. I also outline the historical context, with characteristics from the 19th
century to the present day, taking into account the artistic influences of the Romantic Movement
and the geopolitical expansion of the Enlightenment as a philosophy. All of this emphasizes
qualitative analysis, using a discursive and critical approach to cultural issues. As a Black, Latin
American woman living on the periphery of global capitalism, I study the works of women and
men distant from me in space and time, bringing their respective perspectives to bear. By
addressing the equivalences of formal aspects, as well as their implications for the collective
imagination, I hope not only to contribute to the discussion in interdisciplinary studies but also
to encourage more researchers to replicate or even challenge the ideas presented here.

Keywords: Film Adaptation. Intersemiotic Translation. 19th Century. Frankenstein. Mary
Shelley.



RESUMEN

En este trabajo, pretendo examinar algunas relaciones entre cine y literatura, con base en el
analisis filmico (Penaftria, 2009) de dos adaptaciones (Courseil, 2019; Bazin, 2018; Hutcheon,
2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) del libro Frankenstein (1831) y una pelicula biografica
(Aumont, 2008; Feron y Porto, 2020; Silva y Araujo, 2023) de la escritora inglesa Mary Shelley
(1797-1851). Limité la eleccion a las siguientes peliculas: Frankenstein (1931), del cineasta
inglés James Whale (1889-1957); Frankenstein de Mary Shelley (1994) del cineasta norirlandés
Kenneth Branagh (1960) y Mary Shelley (2018) de la cineasta saudi Haifaa al-Mansour (1974).
En cuanto a los objetivos especificos, observo la operatividad de los conceptos en los procesos
creativos, es decir, la traduccion intersemiotica (Plaza, 2003), que transporta la expresividad
poética del sistema de signos verbales al sistema de signos audiovisuales, abarcando aspectos
de las artes escénicas, visuales y sonoras, hasta el séptimo arte. También describo el contexto
historico, con caracteristicas desde el siglo XIX hasta la actualidad, teniendo en cuenta las
influencias artisticas del Movimiento Romantico y la expansion geopolitica de la Ilustracion
como filosofia. Todo esto enfatiza el andlisis cualitativo, utilizando un enfoque discursivo y
critico de las cuestiones culturales. Como mujer negra, latinoamericana que vive en la periferia
del capitalismo global, estudio las obras de mujeres y hombres distantes de mi en el espacio y
el tiempo, aportando sus respectivas perspectivas. Al abordar las equivalencias de los aspectos
formales, asi como sus implicaciones para la imaginacion colectiva, espero no sélo contribuir
a la discusion en estudios interdisciplinarios, sino también alentar a mas investigadores a
replicar o incluso desafiar las ideas presentadas aqui.

Palabras-clave: Adaptacion Cinematografica. Traduccion Intersemidtica. Siglo XIX.
Frankestein. Mary Shelley.
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INTRODUCAO

Os caminhos que percorrem as humanidades promovem notaveis encontros. Ao longo
dos séculos, diversos pesquisadores e realizadores — sejam pintores, escultores, musicos,
escritores, fotografos, dramaturgos, cineastas, entre outros — manifestam, abertamente ou nao,
inclinagdes, preferéncias, tendéncias e influéncias, que saltam aos olhos de quem vé a criagao
das obras historicas e contemporaneas. Uma historiografia estatica das Artes, que almeja a
linearidade na narragdo dos fatos apaga as possiveis contradi¢des. Entretanto, ao borrarmos o
prisma da logica evolucionista, vemos a forma disruptiva dos acontecimentos. Se por um lado
ha esferas milenares de producao artistica, que incorporam estruturas sistémicas tradicionais,
por outro ha a emergéncia de anseios coletivos gestados no bojo da Modernidade.

Nesse sentido, no presente trabalho tenho o objetivo de examinar algumas relagdes entre
cinema e literatura, a partir da analise filmica (Penafria, 2009) de duas adaptagdes (Courseil,
2019; Bazin, 2018; Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) do livro Frankenstein (1831) e
uma cinebiografia (Aumont, 2008; Feron e Porto, 2020; Silva e Aratjo, 2023) da escritora
inglesa, Mary Shelley (1797-1851). Delimitei a escolha aos seguintes filmes: Frankenstein
(1931), do cineasta inglés, James Whale (1889-1957); Frankenstein de Mary Shelley (1994),
do cineasta norte-irlandés, Kenneth Branagh (1960) e Mary Shelley (2018), da cineasta arabe-
saudita, Haifaa al-Mansour (1974). A respeito dos objetivos especificos, observo a
operacionalidade de conceitos nos processos de criagdo, ou seja, a traducdo intersemiotica
(Plaza, 2003), que transporta expressividades poéticas do sistema de signos verbais ao sistema
de signos audiovisuais, perpassando aspectos de artes cénicas, visuais € sonoras, até¢ a Sétima
Arte. Também elaboro o tracado do contexto historico, com caracteristicas do século XIX até
a contemporaneidade, tendo em conta as influéncias artisticas do Movimento Romantico e
expansao social do [luminismo como filosofia politica — Fonseca (2009), Woods (2014), Lowy
e Sayre, (2015), Bem-vindo (2020), Gordon (2020), Hugo (2019) e Harkup (2023) etc.

Isso tudo, destacando a analise qualitativa, por meio de abordagem discursiva e critica
de questdes culturais, uma vez que, enquanto mulher, negra e latino-americana, habitante da
periferia do capitalismo global, estudo produgdes de mulheres e homens, distantes de mim no
espaco-tempo, trazendo seus respectivos olhares. Ao tratar das equivaléncias de aspectos
formais, bem como implicagdes culturais no imaginario coletivo, espero, ndo apenas contribuir
para a discussdo em estudos interdisciplinares, como, também, encorajar mais pesquisadores

para que repliquem ou mesmo contestem as ideias aqui apresentadas. Para tanto, propus o tema
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“A Intersemiose de Frankenstein em Linguagem Cinematografica”. E importante destacar que
o trabalho ndo promete exaurir a temdtica ou elaborar o que seria uma espécie de manual.

A motivagdo para criar essa pesquisa surge da observagdo das relagdes historicas e
culturais entre cinema ¢ literatura, assim como entre traducdes intersemioticas das obras
adaptadas ao longo dos séculos, como, por exemplo, nas primeiras décadas do cinema
hollywoodiano, soviético, do pds-guerra franco-italiano ou produgdes filmicas do cinema novo
brasileiro — inspiradas em romances da segunda fase modernista, dotada de elementos como o
que Alfredo Bosi (2013) chama de “regionalismo” (vide Vidas Secas, de Graciliano Ramos e
Nelson Pereira, em 1938 e 1963 respectivamente, que diz respeito a condicdo de vida de
retirantes perante a questao social e climatica da seca). Quanto a escolha do objeto de analise,
Frankenstein (1831) carrega o mote que me chamou a aten¢ao, em meados de 2020, quando
enfrentdvamos uma pandemia de Covid-19 e discutiamos questdes a respeito de convivio social,
conhecimento cientifico, entre outros temas correlatos. Dessa forma, vi na narrativa aspectos
¢éticos e estéticos que me impulsionaram até as reprodugdes da obra em matéria filmica e,
consequentemente, ao Programa de Mestrado, em 2023.

Nesse sentido, o problema de pesquisa circula em torno da pergunta: “De que modo o
cinema contribui para que um tema ‘sobreviva’ no imagindrio coletivo?”. Identificando a
equivaléncia de signos no romance e no filme, até¢ certo ponto, compreendo o contexto de
producdao dessas materialidades, em um corpus de fic¢do cientifica de terror feminina, da
Inglaterra do século XIX. Visando a resposta, analiso e disserto sobre os dados levantados, a
fim de disseminar os resultados alcangados. Dito isto, cabe orientar leitores a respeito do
itinerario estabelecido, na sequéncia de trés capitulos e suas se¢cdes de analise. No Capitulo I,
intitulado “Uma Viagem Pelo Século XIX”, ha um percurso historico para composi¢do do
cenario geopolitico do periodo supracitado, principalmente na Europa, considerando
especialmente a Inglaterra; para tanto, observa-se aspectos socioeconomicos, filosoficos,
climatologicos etc., como a emergéncia do Iluminismo e do Movimento Romantico. No
Capitulo II, ao qual chamo de “Criadora e Criatura: Mary Shelley”, trago o contexto
(cine)biografico de Mary Shelley, além de introduzir uma breve descri¢do narrativa de sua obra
prima — considerando que o(a) possivel leitor(a) detenha algum conhecimento prévio sobre o
livro. No Capitulo I1I — “Imagem, Som e Palavra: Novas Peles Para Frankenstein” — contemplo
aspectos mais subjetivos da obra literdria, em interlocugdes com o cinema, enfatizando a
selecdo de duas obras adaptadas para filmes, comentando, ainda que brevemente, outras

influéncias audiovisuais historicas.
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1 UMA VIAGEM PELO SECULO XIX

O periodo que antecede o desenvolvimento social e politico dos séculos XX e XXI
— usualmente, classificados como o apice do Modernismo e P6s-Modernismo — € envolto
em intensas discussoes. O século XIX, também conhecido como “oitocentista”,
frequentemente, ¢ retratado pelos eventos dramaticos, que ndo o deixam passar
despercebido. Nao se delimita uma fronteira linear e centripeta, mas um ponto de virada
daquilo que se idealizava séculos passados. A expansdao politica e exploragao de
territorios, por meio de grandes navegacdes maritimas ¢ pano de fundo de uma Europa
aos moldes da cultura medieval e governos feudalistas — em que o modus operandi era a
concentragdo latifundidria. Desse modo, o poder centralizado na autoridade divina
fortaleceu a monarquia e o papel ideologico da Igreja Catolica.

A fim de ilustrar essas questdes morais e estéticas, neste capitulo trago, em seg¢oes,
aspectos do [luminismo, tendo como corrente filos6fica o Positivismo, de forma dialética,
recuperando aspectos do Renascimento e do Humanismo. Em contrapartida, por entender
o [luminismo como tese hegemoénica e também um brago da burguesia, sintetizo o
movimento Romantico como antitese da classe trabalhadora/operaria, a partir da imagem
verbal e visual contida em artes eruditas e populares. Como ja destaquei, anteriormente,
a delimita¢do espacial engloba a Europa de modo geral, mas, especificamente, a
Inglaterra, que ¢ o principal interesse. Todavia, sabendo que esse continente carrega o
titulo de Unido e que as relagdes socioecondmicas entre os paises substancialmente sdo
representadas em materialidades das artes, de modo indissociavel € inevitavel que a

argumentacao esbarre em aspectos interculturais.

1.1 A Ascensio do Iluminismo como Filosofia Politica

“O século XIX ¢ herdeiro do [luminismo que triunfou, ¢ o século que acredita no
homem de modo incondicionado”. Nesse sentido, uma corrente de pensamento
eurocéntrico que comporta essa vertente ¢ o positivismo e “[...] tem em suas bases
epistemolodgica, socioldgica e historiografica uma confianga na capacidade de conhecer,
na capacidade de fazer uma ciéncia de fato pura”, de acordo com o historiador Ricardo
Marcelo Fonseca (2009, p. 144). A construcao desse purismo metodoldgico representou
o centramento no homem europeu, trazido pelo Humanismo da Renascenca e

categoricamente forneceu as bases para o que posteriormente se tornaria uma linguagem
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global de exploragao econdmica, racial e sexual sem precedentes em sociedade. Suas
delimitagdes entre “sujeito” e “objeto” de andlise e estudo reconstruiram a episteme de
modo notavelmente excludente.

Nesse sentido, segundo outro estudo conduzido pela historiadora Kathryn Harkup
(2023), o modelo de governo pautado na constru¢ao de Estados nacionais impulsionou
arduas guerras por apropriacdo latifundiaria e esgarcamento de fronteiras geograficas,
como aqueles provocados pelos intensos conflitos entre Gra-Bretanha e Franga. Com a
insurgéncia dos estudos iluministas, antes do apogeu no século XVIII, intelectuais
vislumbravam o conhecimento a esfera da vida publica, por meio do estimulo ao
questionamento da fé, crengas e autoridade religiosa. Sob a justificativa de promover
melhorias sociais e desenvolver as capacidades cognitivas da populagdo, os radicais
consolidaram sua metodologia — ndo apenas filésofos célebres a época, mas também
profissionais de areas distintas que fomentaram discussdes sobre temas econdmicos,
culturais etc. Inclusive, muitas enciclopédias sdo fruto desse periodo.

Governantes austeros que aderiam as ideias iluministas eram considerados
“déspotas esclarecidos”, por carregar valores que se alinhavam ao projeto de
desenvolvimento do bem-estar de seus suditos. Sob o reinado de Luis XIV, a Franga
obteve lideranga politica, criando um padrdo estético arquitetonico de influéncia
continental, a ponto de posteriormente o francé€s se tornar lingua franca, especialmente
em termos de discurso filosofico. Entretanto, as disputas entre impérios promoveram
rombos financeiros e enfraquecem a estrutura politica interna do pais: a Franga via sua
monarquia ruir € a for¢a popular aumentar.

A aristocracia, que também caia em decadéncia, tentava barrar os protestos e
manter privilégios, agravando desigualdades socioecondmicas, que alavancaram
violentas disputas e a eclosdo da Revolucdo Francesa, em 1789. Isso desencadeou
reformas e o nascimento da Primeira Republica (1792), com um codigo civil que ainda
serve aos principios que norteiam a legislagdo contemporanea internacional — como € o
caso de Italia, Alemanha, Bélgica e Holanda. A Declara¢do dos Direitos do Homem e do
Cidaddo, da Assembleia Nacional Constituinte ¢ um registro historico de incentivo as
liberdades individuais, influenciando globalmente as democracias liberais e os grupos
sociais marginalizados (Harkup, 2023, p. 27). Nesse contexto, ha que se mencionar a
apresentacao da Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada a Assembleia Nacional,

em 1791, por Olympe de Gouges. Composto por 16 artigos, busca equiparagdo para a
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mulher, entre outros, dos direitos de liberdade, propriedade, seguranga e resisténcia &

opressao.

1.1.1 Experimentacio Cientifica e Interven¢does em Corpos Humanos

As mudangas geopoliticas do século XVIII representaram a jornada de um
paradigma, em que o conhecimento religioso, amplamente difundido pelos dogmas na
Idade Média deveria ser eclipsado pelo conhecimento cientifico — elaborado pela
concepgdo de objetividade, intensificando os processos tangiveis de experimentagdo da
matéria e replicagdo de mecanismos geométricos do Universo. Nesse sentido, ainda de
acordo com Harkup, trés acontecimentos destacam a elaboragdo do método cientifico
positivista: 1) experimentagdo e observacdo (Imagem 1), 2) desenvolvimento da
linguagem matematica na astronomia, com pensadores como o fisico, Isaac Newton
(1643-1727); e 3) instrumentalizacdio humana pelo viés maquinario, que projetava
dispositivos de alta complexidade — a populacao de Paris e Londres, por exemplo, passou
a ver baldes voando nos céus. Na observacao do Espaco, estudiosos catalogavam corpos
celestes — estrelas, nebulosas, cometas — até identificar um novo planeta no Sistema Solar:

Urano.

Imagem 1 — A4 Li¢do de Anatomia do Dr. Nicolaes Tulp (1632), pintura a 6leo de Rembrandt van Rijn. Na
imagem, o doutor exibe, com um bisturi, a estrutura anatdomica do antebrago de um cadaver humano aos
estudantes, que o observam atentamente. A pintura trabalha aspectos de luz e sombra.

Fonte: Museu Mauritshuis, Haia
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Um novo padrao cientifico para o método se consolidou no Iluminismo. Contudo,
esse padrdo obteve amplo suporte de discussdes sociais surgidas no periodo do
Renascimento, por meio da corrente humanista e seus pesquisadores, como Leonardo Da
Vinci (1452-1519), na obra Homem de Vitruvio (Imagem 2) — a partir do enigma de Marco
Vitravio Polido (século 1 a.C.), escritor de “Da Arquitetura” — antigo tratado que
abordava a suposta construcgdo de edificios considerados perfeitos. No caso de Da Vinci,
esse molde foi copiado para a estrutura do corpo humano, a fim de levantar a tese de
similaridade entre padrdes da Natureza, ou, de que modo o ser humano poderia replicar
mecanismos divinos em suas proprias obras. O pragmatismo nos pap¢is de “cientista” e,
mais especificamente, de “médico”, surgiram nesse periodo, logo apos a atividade se
restringir aos “homens de filosofia natural”. Ancorado em seus dispositivos, o
pensamento iluminista se fragmentou no desenvolvimento da engenharia, que culminaria

na primeira Revolu¢ao Industrial.

Imagem 2 — Analise da figura de O Homem de Vitruvio (meados de 1490), que ilustrou padrdes encontrados
no corpo humano do “homem perfeito”, ao qual, segundo Da Vinci, era considerado reflexo da Natureza.

O rosto se divide em 3 partes iguais;
Juntas, elas representam 1/10 da altura total.

O homem tem a

mesma medida da
cabeca aos pés do que
da ponta dos dedos de
uma mao aos da outra.

O corpo mede 4
cotovelos (antiga <
unidade de comprimento:
distancia da ponta da
mao até o cotovelo).

genitais marca a
metade do corpo do
homem.

O espaco entre
as pernas é um
tridngulo

A% \ equilatero. I
O pé corresponde J
a um sétimo do

homem.

I O comeco dos

BaE
Fonte: BBC News Brasil, 2020

Em 1801, A Royal Instituition (Londres) convidou a populacdo a participar de

palestras, experimentos publicos de baixo custo, além de publicar textos de linguagem



22

popular, em sociedades de pesquisa e difusdo. “Nessa época, as fronteiras entre as
diferentes disciplinas cientificas ndo eram claras. Geologia, antropologia, engenharia,
medicina e astronomia constituiam areas de interesse [...]” (Harkup, 2023, p. 30). Com a
comercializacdo dos produtos tecnologicos, microscopios, tubos de ensaio e kits de
substancias quimicas passaram a ser vistos nas prateleiras de lojas populares, e “a4 medida
que novas descobertas eram feitas, toda uma gama de coisas até entdo desconhecidas —
terras, plantas, povos, elementos, técnicas de manufatura e processos cientificos — passou
a exigir novos nomes” (Harkup, 2023, p. 31). A obstina¢do de anatomistas, como Andreas
Vesalius (1514-1564), no século XVI, por exemplo, deliberou a exploragdo do corpo
humano como uma “maquina organica”. Mas, a mecanizagdo ganhou tonus
“principalmente pela descricdo que o médico William Harvey (1578-1657) fez do
coracdo, no século XVII, classificando-o como uma bomba” (Harkup, 2023, p. 33),
sobretudo em estudos sobre o sistema circulatorio. O epitome dessa compreensido
permaneceria em séculos seguintes, como mostram, no inicio do século XX, os escritos
do médico Fritz Kahn (1888-1968), que afirmou a imagem do corpo-méquina a partir de

ilustracdes médicas (Imagem 5).

Imagem 3 — O Homem Como Um Paldcio Industrial (1926), ilustragdo médica de artista desconhecido.

Der Mensch als Industriepalast

)If: i ’

7 [ s 2y o s |

Kahn, DAS LEBEN DES MENSCHEN

Fonte: Philadelphia Museum of Art, Estados Unidos da América
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Desse modo, houve a identificagcdo total do homem com a méaquina motorizada,
brotando da paixdo pela velocidade, pelo movimento, pela eletricidade. No periodo, as
montadoras de carros ja eram realidade, desde o processo de industrializagdo
automobilistica, que se estabeleceu no século XVIII até o final do século XIX (Julia
Toledo e Vitoria Drehmer, 2023). Globalmente, se queremos compreender o reflexo desse
pensamento, as artes vanguardistas trouxeram publicacdes como o Manifesto Futurista
(1909), do escritor Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944). A Sétima Arte ¢ filha disso:
a emergéncia do cinema surge dessa percep¢ao da imagem em movimento, em que, Dziga
Vertov (1896-1954), conceitua: “Eu sou o cine-olho. Eu sou o olho mecanico. Eu,
maquina, vos mostro o mundo do modo como s6 eu posso vé-lo. Assim eu me liberto para
sempre da imobilidade humana.” (Ismail Xavier, 1983, p. 256) — assim como a teoria da
montagem dos filmes (idem, p. 189), de Serguei Eisenstein (1898-1948).

Naquele periodo, as regulamentagdes bioética, biogenética e biotecnoldgica ainda
ndo eram totalmente fundamentadas. Nesse cendrio de experimentagdo, médicos
fisiologistas, como Luigi Galvani (1737-1798), que buscavam consagrar suas pesquisas,
agindo em nome da ciéncia, popularizaram experimentos com eletricidade (Imagens 3 e
4), a partir de elementos como garrafas e pilhas elétricas, com testes em animais e seres
humanos deficientes fisicos ou prisioneiros condenados, na tentativa de reanimar a
musculatura ou lhes trazer de volta a vida quando morriam, mesmo sem grandes

indicativos de que o resultado seria benéfico.

Imagem 4 — Um Caddver Galvanizado (1836), litografia publicada por Henry R. Robinson.

A GALVANISED CORPSE

o B N P A58 Errttarnd 5357 oyt ii'c

Fonte: Museu Metropolitano de Arte, Nova York (EUA)
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Imagem 5 — Ilustra¢do do s¢culo XVIII — experimento com eletricidade (galvanismo), em pernas de sapo.

dap: .

Fonte: Plataforma Alamy

Entre os mais recentes trabalhos de historiadores das ciéncias, que surgiram por
volta de 1980 no cendrio internacional, destacam-se, também, as pesquisas, em 1860, do
cientista vitoriano, Francis Galton (1822-1911), que despontaram em Sociedades
Eugenistas, no final do século XIX e inicio do século XX, e pretendiam agir sobre a
reproducdo genética, por meio de técnicas de higienizacdo da raca humana, com tentativas
de afirmar a supremacia branca ou mesmo estabelecer a mestigagem como padrdo. Essas
praticas, amplamente difundidas apds o periodo da Primeira Guerra Mundial (1914-
1918), em muitos casos, atendiam a agenda nacionalista e identitaria dos continentes. No
tocante ao europeu, teve um apelo diferente daquele encontrado na América Latina,
especialmente em Brasil, México e Argentina, ja que esta dispunha de uma populagdo em
que miscigenagdo, pobreza e catolicismo eram a realidade.

Enquanto os europeus seguiam a linha mendeliana e darwinista de genética, em
relacdo a evolugdo das espécies, que tinha como parametro a “linhagem biologica” e
como consequéncia a esterilizacao e segregagado racial; os latino-americanos seguiram a
linha lamarckista, que operava por meio da “hereditariedade a partir da transmissdo de
caracteristicas adquiridas”. Desse modo, instaurou-se a “eugenia preventiva”, como
“reforma social e aperfeigoamento médico”, instruindo a populagdo quanto as questdes
de saude publica, com énfase em casos de vicios — tabagismo, alcoolismo etc. — e doencgas
sexualmente transmissiveis/infecciosas. As mulheres foram o foco dessas politicas e da

moralizacdo de conduta matrimonial, pois eram vistas a partir do sistema reprodutor,
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como “recursos biologicos” e detentoras do futuro das nacdes (Vanderlei Sebastido de
Souza, 2007, p. 1-4 apud Nancy Leys Stepan, 2005). Na Inglaterra, os homens também
foram foco, bem como as familias pobres, de um projeto de moralizagdo posto em agao,
em grande medida, por mulheres burguesas e Evangelistas (Catherine Hall, 1991, p. 47).

Os estereotipos amplificados pelo pensamento eugenista, foram aplicados as
teorias da antropologia criminal utilizadas no direito penal, como aquela cunhada pelo
médico psiquiatra, Cesare Lombroso (1835-1909), que, em obras como O Homem
Deliquente (1876), visava a catalogagao do perfil biologico e fenotipico de sujeitos

criminosos — quando ainda ndo existiam métodos cientificos como o exame de DNA.

[...] A pesquisa constante na medicina legal, dos caracteres fisicos e
fisioldgicos, como o tamanho da mandibula, a conformagdo do cérebro, a
estrutura Ossea e a hereditariedade bioldgica, referida como atavismo. O
criminoso ¢ geneticamente determinado para o mal, por razdes congénitas. Ele
traz no seu amago a reminiscéncia de comportamento adquirido na sua
evolugdo psicofisiologica. E uma tendéncia inata para o crime (Sebastido José
Roque, 2013, p. 7).

Nao obstante, essa pratica acabou corroborando com o racismo e preconceitos de
classe. No século XX, somente em 1947, por exemplo, foi desenvolvido o Codigo de
Nuremberg, para a regulamentagdo da pesquisa cientifica com seres humanos, apos a
moralizagdo juridica da conduta médica — motivada, em grande escala, pelas atrocidades
cometidas durante a fase da Segunda Guerra Mundial, principalmente pelo governo
nazista. Nesse quesito, reforcou-se, sobretudo, a autonomia de pacientes em relacdo aos
procedimentos, dando destaque a questdo do consentimento, bem como os limites da
experimentacdo. Em 1948, com a publicacdo da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos pela Organizacdo Mundial das Na¢des Unidas (ONU), a questdo humanitéria
ganhou novas nuances, que asseguraram a integridade dos processos. O Brasil, marco de
saude publica e democracia, criou o Sistema Unico de Saude (SUS), por meio da
Constituicdo Federal de 1988, garantindo maior dignidade e acesso a populagdo
marginalizada. Mais recentemente, em 2023, por meio da Resolucao n°® 58, do Diario
Oficial da Unido, também houve a proibi¢do de pesquisa com animais vertebrados, sendo
que ndo ¢ incomum casos clandestinos ainda surgirem na midia, principalmente em favor
de testagens em iniciativas da cosmetologia.

Por fim, observo que, o [luminismo tem em seu amago o paradoxo do progresso.
Ao mesmo tempo em que a constru¢do do método cientifico e do pensamento positivista

deu origem as instituicdes modernas como congressos, universidades, escolas e hospitais
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— com suas praticas preventivas e combativas —, trazendo o que podem ser considerados
beneficios ao bem-estar coletivo e a civilizagdo social, inimeros pontos de conflitos, atos
antiéticos e imorais também aconteceram. E como se 0 homem — aqui, majoritariamente
europeu, branco e burgués — se sentisse como uma réplica de Deus e, por meio disso,
fosse como que autorizado a aprofundar os descobrimentos impulsionados pela

curiosidade e pela auséncia da moralizacdo de sua conduta.
1.2 Contracorrente do Iluminismo: Romantismo Politico e Artistico

O projeto de civilizagdo moderna e de agado humana sobre a Natureza, embora
historicamente parecessem perfeitos, comecavam a ruir em suas bases socioecondmicas,
em que a distopia no cendrio global era cada vez mais real, com sintomas latentes da crise
instaurada pela expansdo imperialista e crescente cultura capitalista. Em termos de
geopolitica, o pesquisador Gillen D’Arcy Wood (2014) apresenta uma perspectiva
climatoldgica: desde 1810, a Europa atravessara uma complicada crise comercial, que
provocou o processo de escassez e as subitas alteragdes politicas, principalmente em
termos de satde coletiva. Em 1815, o monte Tambora (Indonésia, Asia) entrou em
erupcdo, promovendo significativas mudancas nas condigdes ambientais — que se
estenderam a longo prazo —, de modo que os dias ficaram cinzentos e nebulosos, com
intensas chuvas. Por conta disso, 1816 foi considerado “o ano sem verdo” — ano em que
foi escrita a obra Frankenstein, da escritora inglesa Mary Shelley (1797-1851).

Os anos consecutivos foram de catastrofes intercontinentais, em razao da
instabilidade politica estabelecida por sequéncias de eventos climaticos. A agricultura
declinou e houve o aumento do prego de alimentos, como pao e arroz, promovendo fome
e miséria em grande parte da populagdo. Doencas como tifo e colera se tornaram
epidemias, que, incontrolavelmente, circulavam pelos ares. Entre um constante estado de
éxodo rural e o quadro de inani¢do, muitas familias passaram a vender suas criangas em
troca de subsisténcia. As expedi¢cdes maritimas continuavam a alavancar as atividades
comerciais de especiarias, tecidos exoticos e pessoas escravizadas. Nesse periodo, os
holandeses se tornaram a principal poténcia mercadologica, em relagdes com Oriente,
Africa do Sul e Américas (Harkup, 2023, p. 28)

Se havia uma crise global, sem sombra de duvidas, teve como causadora uma
classe dominante, que se consolidou como elite econdmica. Em contraponto, o

inconformismo da classe trabalhadora e pobre fez brotar, na Europa, um modelo
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econdmico pautado pelo idealismo, como corrente de pensamento revolucionario. A
utopia socialista sustentava uma nova ideologia inspirada pela vontade de romper com
aquilo que ndo servia mais a0 bem comum da humanidade e pretendia instaurar uma nova
ordem: a descentralizacdo do poder do Estado e maior autonomia politica ao povo —
especialmente trabalhadores.

De acordo com a socidloga Marilena Chaui (2008):

[...] A utopia, ao afirmar a perfei¢cdo do que ¢ outro, propde uma ruptura com
a totalidade da sociedade existente (outra organizag@o, outras instituig¢des,
outras relagdes, outro cotidiano). Em certos casos, a sociedade imaginada pode
ser vista como negagdo completa da realmente existente — como € o caso mais
freqiiente das utopias —, mas em outros, como visdo de uma sociedade futura
a partir da supressao dos elementos negativos da sociedade existente (opressao,
exploracdo, dominagao, desigualdade, injustica) e do desenvolvimento de seus
elementos positivos (conhecimentos cientificos e técnicos, artes) numa dire¢ao
inteiramente nova — como foi o caso, por exemplo, das utopias francesas do
século XVIII, anteriores e posteriores a Revolug@o Francesa (Chaui, 2008, p.
7-8).
Para tanto, sugiram novos meios e possibilidades de organizagao social, para além
do modelo de democracia liberal ja estabelecido com apoio da classe burguesa, apos a
queda da monarquia e derrocada da aristocracia. Ainda assim, uma parcela da burguesia
nao desejava compartilhar poder de maneira espontanea. Portanto, existia nesse modelo
aperpetuacgdo das opressoes da classe hegemonica. Essa lacuna intensificou a necessidade
de criacdo da tese do socialismo cientifico, por Karl Marx (1818-1883) e Friedrich Engels
(1820-1895), que, se distanciando do utopico, revestiu a teoria de pragmatismo
académico e promoveu a emancipag¢ado da classe trabalhadora/operaria, ao criar conceitos
como mais-valia, fetiche de mercadoria, entre outros, que refletem dinamicas de poder —
e pode ser observada nas principais obras, como Manifesto Comunista (1848) e O Capital
(1867). No inicio do século XX, seguindo a linha marxista, filésofos como Antonio
Gramsci (1891-1937), em Homens ou Maquinas? (1916-1920), discorreram sobre a
defesa dos direitos trabalhistas de operarios, frente a dominacao de industriais burgueses
— pois, assim como Marx e Engels, Gramsci denunciava como a tecnologia maquinaria
se colocara a servigo da classe hegemonica, a fim de enriquecé-la com os lucros da
substitui¢do de mao de obra humana, fazendo com que os trabalhadores sofressem com a
precarizacao em seus empregos.
Em Revolta e Melancolia, Michael Lowy e Robert Sayre (2015) trazem, a partir

da perspectiva socioldgica marxista, uma releitura do Movimento Romantico como

manifestagdo politica revolucionaria e contracultural. Assim sendo, o Romantismo



28

abordado por tem o prisma anticapitalista, com “um conjunto de valores qualitativos, em
oposi¢cdo ao valor de troca” (Lowy e Sayre, 2015, p. 47). A analise de ambos os
pesquisadores se debruca sobre uma quantidade consideravel de textos do periodo, que
evidenciam tanto as convergéncias quanto contradi¢des dessa mentalidade combativa ao
capitalismo, como resultado de um mal-estar, um desconforto quanto a supressao
psicologica e emocional do ser humano impostas pelo desenvolvimento da sociedade
moderna. Dentre as crises sociais, destacam-se narrativas de vivéncias camponesas € o
frequente desnorteamento de individuos que povoavam centros urbanos — em constante

crescimento. Em suma, o conceito de “valor”, para o Romantismo:

E a subjetividade do individuo, o desenvolvimento da riqueza do eu, em toda
a liberdade de seu imaginario. Ora, o desenvolvimento do sujeito individual
estd diretamente ligado a historia e a “pré-historia” do capitalismo: o individuo
“isolado” desenvolve-se com ele e por causa dele. Entretanto, isso deu origem
a uma importante contradicdo na sociedade moderna, porque esse mesmo
individuo criado por ela s6 pode viver frustrado nela e acaba por revoltar-se
contra ela. A exaltacdo romantica da subjetividade [...] ¢ uma das formas da
resisténcia a reificagdo. O capitalismo suscita individuos independentes para
cumprir fungdes socioecondmicas; mas quando esses individuos se
transformam em individualidades subjetivas, explorando e desenvolvendo seu
mundo interior, seus sentimentos particulares, entram em contradigdo com um
universo baseado na estandardizagdo [...]. E quando reivindicam o livre tramite
de sua faculdade de imaginagdo, esbarram na extrema platitude mercantil do
mundo engendrado pelas relagdes capitalistas. Nesse aspecto, 0 romantismo
representa a revolta da subjetividade e da afetividade reprimidas, canalizadas
e deformadas. [...] No polo dialeticamente oposto, ou a totalidade. Unidade do
eu com duas totalidades abrangentes: por um lado com o universo inteiro, ou
Natureza, e, por outro, [...] com a coletividade humana. [...] A exigéncia de
comunidade ¢ tdo essencial a definigdo da visdo romantica quanto seu aspecto
subjetivo e individual. [...] Alguns romanticos, [...] glorificam seu proprio
isolamento e o “eu” do artista ou do individuo privilegiado — individuo como
“her6i”. Separado da comunidade circundante real tanto por sua propria
incapacidade de integrar-se em uma coletividade “alienada” quanto pelo
ostracismo praticado por essa coletividade em relagdo aos que ndo se curvam
a seu éthos, o individuo mal adaptado faz, por vezes, “da necessidade uma
virtude” [...] para comunicar-se melhor com a Natureza e com as comunidades
afastadas do fic et nunc, pela leitura, pelo pensamento, pela espiritualidade
(Lowy e Sayre, 2015, p. 47-48).

Frente ao extenso recorte acima, que bem condensa uma descri¢ao precisa, ainda
se observa que, nesses termos, algumas nuances estéticas e morais recorrentes em obras
romanticas sdo: 1) “o desencanto com o mundo”; 2) “a quantificagdo do mundo”; 3) “a
mecanizagdo do mundo”; 4) “a abstragdo racionalista” ¢ 5) “a dissolugdo de vinculos
sociais” (Lowy e Sayre, 2015, p. 52-65). As projegdes, conjecturas, especulagdes
romanticas versavam sobre questdes profundas do tecido social, como “[...]
desumanizagao do humano, a transformagdo das relacdes humanas em relagdes entre

coisas”, algo que fez poetas se voltarem cada vez mais ao passado, resgatando imagens
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greco-romanas ¢ medievais na busca por sentido. Nesse contexto, uma chave de leitura
das obras artisticas estd em “interpretar o fascinio romantico pela noite, como lugar de
sortilégio, mistério e magia, que os escritores e poetas contrapdem a /uz, emblema
classico do racionalismo” (Lowy e Sayre, 2015 p. 41-54). Foi desse modo que o estilo
gobtico solidificou o sombrio, em obras de castelos, morcegos, fantasmas, monstros e
vampiros e donzelas perseguidas — como o Dracula (1897), de Bram Stoker (1847-1912).

Portanto, o que se compreende da faceta revolucionaria do romantismo ¢ a revolta
contra o caos urbano da civilizagdo moderna, industrializada, carregada de ruidos e que,
mesmo amplamente “rejeitada pelos romanticos também teve seus defensores, como os
utilitaristas e os positivistas, os economistas politicos classicos e os tedricos do
liberalismo [...]” (Lowy e Sayre, 2015, p. 50). Dessa forma, ndo ha um modo tnico de se
contar a histéria do romantismo, ja que este ndo ¢ compreendido como movimento
homogéneo. Menos interessante ainda seria pensa-lo como mera expressdo de uma
burguesia reacionaria ou estigmatizando sua expressao como menos popular. Trata-se,
antes de qualquer coisa, de “uma manifestacdo dos ‘contra-Iluminismo’: refutando os
principios centrais da filosofia do Iluminismo — a universalidade, a objetividade, a
racionalidade [...]” (Lowy e Sayre, 2015, p. 27).

Para Lowy e Sayre (2015, p. 43), um exemplo disso se encontra na historiografia
do filésofo Walter Benjamin, que, ja no século XX, “[...] fortemente impregnado dessa
visdo de mundo, v€ no apelo dos romanticos alemdes a vida onirica uma indica¢do dos
obstaculos que a vida real ergue no ‘caminho que a alma deve tomar para retornar ao lar’
[...]”. Nesse caminho, Vitor Bemvindo (2020) recupera ideias marxistas sustentadas pela
visdo de Benjamin, que elabora o sentido dialético da concepc¢do de historia, em Teses
escritas na década de 1940. Observa que, em meio as lutas de classe e a produgdo cultural
hegemonica, o historiador que prese pela honestidade na analise das relagdes entre
presente e passado, deve, impreterivelmente, “escovar a historia a contrapelo”. Isso
significa que, como contraponto a hegemonia, a classe trabalhadora — majoritariamente
pobre e periférica — produzird o que se denomina contracultura. Desse modo, € preciso
abrir mao da ideia de linearidade e evolugdo, que engessam acontecimentos e
transformam o movimento em monumento —que impede a reflexao sobre eles por um viés

critico e que possa destoar daquele imposto pelo positivismo.
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1.2.1 Romantismo e o Drama Moderno

Em Do Grotesto e do Sublime, texto originalmente voltado a dramaturgia, no
prefacio da peca Cromwell (1827), Victor Hugo (1802-1885) construiu uma espécie de
percurso historico da humanidade. O escritor elaborou tendéncias entre periodos distintos
que, segundo ele, caminharam sem ruptura total, ao que chama de “Eras” — com
determinadas crencas, convicgoes, valores e costumes sociais. Dessa forma, a analise se
trouxe as caracteristicas da tragédia grega — amplamente revisitada na renascenga —,
criando um tipo de analogia cronologica entre os estdgios de desenvolvimento do ser
humano (infancia, fase adulta e velhice) e a estética da poesia — com o lirismo, a epopeia

e o drama (primitivo, antigo e moderno respectivamente).

Imagem 6 — Ofélia (1851-1852) — pintura a 6leo, de John Everett Millais (1829-1896). A imagem de uma
mulher afogada em um riacho reforga o carater dramatico da personagem de Shakespeare, que comete
suicidio em decorréncia da tumultuosa relacéo com o protagonista Hamlet.

2z

Fonte: Tate Britain, Londres

Nesse sentido, ao final do ciclo em que a epopeia esteve em seu apice, os mitos
pagdos justificavam o funcionamento de todas as coisas no mundo. Quando o
Cristianismo surgiu como corrente teologica, despontando na institucionalizacdo da
Igreja, o paganismo saiu de cena, junto com suas praticas divinatdrias, pois o primeiro

afirma a veracidade dos dogmas e rituais religiosos, por meio de sua doutrina:

[...] Ensina ao homem que ele tem duas vidas que deve viver, uma passageira,
a outra imortal; uma da terra, a outra do céu. Mostra-lhe que ele é duplo como
seu destino, que ha nele um animal e uma inteligéncia, uma alma e um corpo;
em uma palavra, que ele ¢ o ponto de intersec¢do, o anel comum das duas
cadeias de seres que abracam a criacdo, da série dos seres materiais e da série
dos seres incorpdreos, a primeira partindo da pedra para chegar ao homem, a
segunda, partindo do homem para acabar em Deus (Hugo, 2019, p. 22).
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A verdade na doutrina filoséfica cristd se contrapds aquela da antiga teogonia:
enquanto o paganismo minimiza a divindade e engrandece o espirito humano, o
Cristianismo glorifica a grandeza da divindade, abrindo um abismo entre o ser humano e
a figura de um deus tnico. Na biologia humana, isso fez surgir “um sentimento novo [...]
que ¢ mais que a gravidade e menos que a tristeza: a melancolia” (Hugo, 2019, pg. 23).
A melancolia ¢ o resultado da dissociagdo entre abstrato e matéria, um divorcio de a alma
e o corpo fisico, que provoca a angustia da separagao entre humano e divino. Nas artes,
esse sentimento intensificou as representagdes de dicotomias biblicas, de disputas entre o
bem e o mal, céu e inferno, Deus e Diabo. Dessa maneira, o grotesco representaria uma
dessas polaridades, sendo o lado sombrio, demoniaco, monstruoso ¢ animalesco da
existéncia, enquanto o sublime trouxesse a luz, a semelhanga a divindade e a beleza. Essa
referéncia de contradigdes tem inicio na génese da criacdo divina, quando, dos céus,
“houve luz” (Biblia Sagrada, Génesis 1:3) na terra e na escuriddo de um mundo
silenciosamente inabitado.

O cristianismo conduz a poesia a verdade. Como ele, a musa moderna vera as
coisas com um olhar mais elevado e mais amplo. Sentird que tudo na criagdo
ndo ¢ humanamente belo, que o feio existe ao lado do belo, o disforme perto
do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra
com a luz. Perguntar-se-4 se a razdo estreita e relativa do artista deve ter ganho
de causa sobre a razao infinita, absoluta, do criador; se cabe ao homem retificar
Deus, se uma natureza mutilada serd mais bela; se a arte possui o direito de
desdobrar, por assim dizer, o homem, a vida, a criagdo, se cada coisa andara
melhor, quando lhe for tirado o mutsculo e a mola; se, enfim, o meio de ser
harmonioso ¢é ser incompleto, [...] ela se pora a fazer como a natureza a misturar
nas suas criagdes, sem entretanto confundi-las, a sombra com a luz, o grotesco
com o sublime, em outros termos, o corpo com a alma, o animal com o espirito
(Hugo, 2019, pg. 26-27).

Ou seja, para Hugo, a conceituagdo de grotesco almeja o desenvolvimento da
estética do horror e a deformacao dos moldes neoclassicos trazidos pelo belo. A inovagao
da tempos modernos formula enredos de personagens perfeitos, falsos e convencionais,
mas contrasta com o exagero de sentimentos reais, os conflitos interiores, que geram a
sensagao de identificagdo e catarse no publico, em acontecimentos que fogem ao que €
considerado comum. “A poesia nascida do cristianismo, a poesia de nosso tempo, €, pois,
o drama; o carater do drama ¢ o real; o real resulta da combina¢do bem natural de dois
tipos, o sublime e o grotesco, que se cruzam no drama, como se cruzam na vida e na
criacdo” (Hugo, 2019, pg. 46). Ou seja, as interagdes humanas podem simultaneamente

suscitar sentimentos de raiva e medo, amor e 6dio, simpatia e compaixdo, seja pela dor

ou pelo humor — como na tragicomédia das pecas de William Shakespeare (1564-1616).
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“Os homens de génio, por grandes que sejam, tém sempre sua fera que parodia sua
inteligéncia. E por isso que entram em contato com a humanidade. E por isso que sdo

dramaticos" (Hugo, 2019, pg. 49).

Imagem 7 — O Desespero (1843) — pintura a 6leo, de Gustave Courbet (1819-1877). Considerado um
autorretrato do artista, o personagem, em close-up, esboga a situacdo de desespero ao espectador, como se
estivesse espantado ou em estado melancolico. A luminosidade e as sombras da imagem, aliados ao gesto
com as maos na cabecga e a expressividade facial criam dramaticidade — tal como a imagem de Of¢lia.

Fonte: Colegdo do Conseil Investissement Art BNP Paribas

“A nostalgia de um paraiso perdido”, ou seja, a melancolia, ¢ o resultado da
constante “inquietude, estado de perpétuo vir a ser, indagagdo, procura, luta”. Nesse
dialogo interior acontece a “recriagcdo do paraiso no presente, em plano imaginario, pela
poetizagdo ou estetizagdo” (Lowy e Sayre, 2015, p. 45), pois o passado ainda habita o
presente. A recriacdo desse paraiso revisita a puni¢do de Deus ao casal, Addo e Eva —
parte da criacdo do mundo, por comerem do fruto proibido pelo criador e oferecido pela
serpente, que encarnou Satands — e a redencao da humanidade — tema estético abordado
pelo intelectual e poeta, John Milton (1608-1674). A epigrafe de Frankenstein, inclusive,
traz a seguinte citacdo: “Pedi-vos, 6 Criador, que do barro / Fizeste-me homem? Roguei-
vos / Que das trevas me elevastes? — excerto de Paraiso Perdido (1667) — poema épico
de Milton, que, junto com Shakespeare foi inspiragdo aos poetas de seu tempo. O poema
reconta a passagem biblica de Génesis, sobre o Jardim do Eden, em que o casal é expulso
do paraiso junto com Lucifer — o anjo celestial que ousou questionar a autoridade divina.
O fragmento supracitado, de Milton, conserva a relagdo ambivalente entre o ser criado do

barro e seu criador que, desde o inicio, parece dupla em sentimentos, versando sobre
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orgulho e desprezo, embates entre nascimento € morte, como ¢ possivel observar nos

seguintes versiculos:

E disse Deus: Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhanca. Domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre
os grandes animais de toda a terra e sobre todos os pequenos animais que se
movem rente ao chao; E criou Deus o homem a sua imagem; a imagem de
Deus o criou; homem e mulher os criou. [...] Entdo arrependeu-se o Senhor de
haver feito o homem sobre a terra e pesou-lhe em seu coracdo; E disse o
Senhor: Destruirei o0 homem que criei de sobre a face da terra, desde o homem
até ao animal, até ao réptil, e até a ave dos céus; porque me arrependo de os
haver feito (Biblia Sagrada, 2009, Génesis 1: 26-27; 6.6-7, p. 6-18).

No Velho Testamento, o arrependimento na criagdo divina levou Deus a
destrui¢do de suas obras, por exemplo, com a passagem do dilivio e a Arca de Noé (Biblia
Sagrada, 2009, Génesis 6:9, p. 18). J4 no Novo Testamento, embora essa figura se
apresente de forma mais branda, o dilema entre pai e filho(s), criador e criatura,
permanece em muitas passagens biblicas, como aquela encontrada em Romanos (2009,
9:20, p. 1803): “Mas quem ¢ vocé, 6 homem, para questionar a Deus? 'Acaso aquilo que
¢ formado pode dizer ao que o formou: 'Por que me fizeste assim?”’. Enquanto, em outro
momento, a criatura questiona, como na passagem localizada no livro de J6 (2009, 10: 8-
9, p. 828): “Foram as tuas maos que me formaram e me fizeram. Iras agora voltar-te e
destruir-me? Lembra-te de que me moldaste como o barro; e agora me fards voltar ao
p6?” — quando o personagem se torna passivel de teste da parte de Deus, para que
comprove a veracidade de sua fé, em meio as provacdes que lhe sdo impostas quando o

Diabo instiga Nele a davida sobre a fidelidade de Jo.

Imagem 8 — Satands Regozija-se Sobre Eva (1795). Na pintura, a mulher como que adormecida e envolta
na serpente — ambas abaixo do belo anjo traidor — é “amaldi¢oada” por levar o fruto proibido ao parceiro.

Fonte: Getty Museum
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O poema de Milton, amplamente replicado pelos romanticos, carrega um lirismo
que se desdobra em dez cantos, trazendo a defesa de Lucifer, o anjo caido, que exclamou:
“E melhor reinar no Inferno do que servir no Paraiso” — expressdo que, mais tarde, seria
a metafora dos revoltosos e marginalizados da Terra, que questionaram verdades
impostas, para além da doutrina religiosa. Por muito tempo, Milton foi querido de
reformistas da Reforma Protestante de Martinho Lutero, no século XVI — esta que ganhou
eco na inveng¢do da imprensa por Johannes Gutemberg, utilizada para tradugdes populares
da Biblia Sagrada (Joshua J. Mark, 2022). A obra do escritor recebeu interpretagdes e
releituras, sendo uma delas as ilustragdes em pintura feitas pelo poeta William Blake
(1757-1827) — que retratou outros temas biblicos, como a histdria do rei Nabucodonosor,
condenado a viver como um animal devido a ambigao e transgressao de preceitos divinos
pelo Criador, presente no livro de Daniel (Biblia Sagrada, 2009, p. 1348) — como ¢

possivel observar abaixo.

Ima

gem 9 — Nabucodonosor (1795), pintura a 6leo, de William Blake.

Fonte: Galera de Arte Tate Britain — Londres, Inglaterra

Nesse prisma, Friedrich Nietzsche (1844 — 1900), que também viveu ao final do
século XIX e inicio do século XX, também teve a percep¢ao de que a principal referéncia
teocéntrica do mundo cristao era cada vez mais destituida de sentido, como consequéncia
do processo de autocentramento e individualizagdo humana. A partir dessas inquietagdes,
radicalizou o mondlogo interior ao intensificar a tese de morte simbdlica de Deus frente

a humanidade. Entdo, o filésofo proferiu a expressao popularmente conhecida: “Deus esta



35

morto!” — na publicagdo de 4 Gaia Ciéncia (1882). Esse brado proeminente anunciou o
esvaziamento da importancia atribuida a essa divindade ocidental, na medida em que o
ser humano passou a se autogerir, a ter seus proprios mecanismos de reprodutibilidade
universal da Natureza, ja que “a referéncia absoluta (Deus) deixa de fazer sentido, [...]
porque se transformou em ferramenta de dominio ideoldgico pelos sacerdotes e politicos”

(Marcos H. Camargo, 2022, p. 274).

1.2.2 Do Humanismo ao Romantismo: Sintese Existencialista

Semelhantemente aos filosofos, pensadores, politicos e artistas do Romantismo e
do século XIX, anteriormente apresentados, que elevaram o monologo da subjetividade
ao extremo — como antidoto ao apagamento das singularidades humanas e como resultado
do foco na sociedade do capital — a filosofia existencialista de Jean-Paul Sartre (1905-
1980), j4 no século XX, também se concentrou em questdes pertinentes ao lugar que o
ser humano ocupa no mundo.

Se concebemos Deus como criador, Ele sera, na maior parte das vezes, um
artifice superior; e qualquer que seja a doutrina que consideremos, [...]
admitimos sempre que a vontade segue mais ou menos o entendimento ou, pelo
menos, o acompanha, ¢ que Deus, quando cria, sabe precisamente o que esta
criando. Assim, o conceito de homem, na mente de Deus, é semelhante ao
conceito de corta-papel na mente do fabricante; e Deus produz o homem de
acordo com técnicas e com uma concep¢ao, exatamente como o artifice fabrica
um corta-papel seguindo uma defini¢do e uma técnica. Dessa forma, o homem

individual realiza um determinado conceito que existe no entendimento divino
(Sartre, 2014, p. 18).

Aqui, Sartre desenha aquilo que apresentei ao tratar da supremacia masculina
sobre os demais seres terrestres aos quais o homem aliena. Ao se equiparar a Deus, o
homem se sente livre para criar conceitos, tal como o criador € livre em relagdo a criagao,
acrescentando que a vontade ¢ flexionada ao entendimento de ambos sobre o que move o
gesto criativo — e destrutivo. O pensamento existencialista amplia o argumento proposto
pelo humanismo, pois “coloca o destino do homem nele mesmo” (Sartre, 2014, p.13) —
ndo mais o homem como o centro da criagdo divina, mas como criador de si proprio e
preso a liberdade. Essa corrente filoséfica fissurou o pensamento iluminista, pois, apesar
do esforgo de alguns pensadores da época, em afirmar o ateismo cientifico, como forma
de antagonizar a teologia da Era medieval, os iluministas, em sua grande maioria, ndo
suprimiram completamente a presenca divina da consciéncia coletiva, pois preservaram

o conceito de natureza interior do homem, que conservaria a esséncia humana.
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Ou seja, se, no processo de criacdo e nomeagado das coisas “inanimadas”, pode-se
conceitua-las, o homo sapiens, destacado da fauna e da flora, s6 se compreende a partir
de si mesmo e daquilo a que ele proprio produz. Portanto, a nogdo de “existéncia”, para
Sartre, ¢ inefavel, irredutivel e se configura como uma espécie de “condi¢ao”, do que algo
pré-concebido — o que precede a ideia de esséncia divina e atribui ao ser humano a
autonomia para definir, em seus proprios termos e convengdes sociais, o énus € o bonus
de seus atos, uma vez que a vontade se converte em liberdade. Nesse sentido, Sartre
também chama a ateng¢do para a responsabilidade que essa condi¢do produz em nos
mesmos, ja que somos os unicos que podemos nos regular e respeitar, em termos morais
e éticos. Mais que isso, mostra que, os demais seres humanos que seriam considerados
distintos ao nosso olhar, na verdade, espelham aquilo que ha em nés. Reduzindo, assim,
o distanciamento, a objetifica¢do positivista e a verticalidade no olhar do homem ao seu

semelhante, pois:

O outro ¢ indispensavel para a minha existéncia, tanto quanto, ademais, o ¢
para o meu autoconhecimento. Nestas condigdes, a descoberta de meu intimo
revela-me, ao mesmo tempo, o outro como uma liberdade colocada diante de
mim, que sempre pensa e quer a favor ou contra mim. Assim descobrimos
imediatamente um mundo que chamaremos de intersubjetividade [...] (Sartre,
2014. p. 34)

Desse modo, sugere-se a subversao das noc¢des kantiana e cartesiana de “pensar”
para “logo existir”, a medida que a capacidade para agir de modo racional e refletido
sobre a vida e sua finitude ¢ colocada como ferramenta de liberdade ¢ de afirmagao da
propria identidade no mundo. Entretanto, as coisas existem, porque sdo nomeadas pelo
homem e 0 homem criou a si mesmo. Para além disso, a intersubjetividade — ou alteridade
— se reflete na capacidade de respeitar as nuances do outro, de cada individuo que compde
o coletivo. A outrerizagao inclina o ser humano a restituicao de sua dignidade, bem como
ao fortalecimento dos vinculos sociais, & humanizagdo de sua figura — o que desejava o
Humanismo, o Romantismo, como, também, o Existencialismo, quando lhe atualiza o
sentido de suas agdes, a autonomia de seus atos e, sobretudo, a distingdo entre objetos
conceituados e fabricados pela forca de seu proprio trabalho — as cadeiras, mesas etc. O
aspecto duplo da existéncia humana ¢ ressignificado.

Importante, novamente, frisar: na Inglaterra, o Romantismo ndo foi um
movimento uniforme. Usualmente, identificado ao periodo de 1780 a 1832 e influenciado
pelas revolucdes nos Estados Unidos e na Franga, coincidiu, como ja discutido, com as

transformagoes sociais resultantes da Revolucao Industrial, dos movimentos liberais e da
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manifestacdo de ideias consideradas radicais, publicadas em panfletos e em
demonstragdes publicas. Isso gerava um clima de tensdes politicas, reprimidas com
violéncia como no Massacre de Peterloo, ocorrido em Manchester em 1819, quando uma
multidao protestava para exigir reforma parlamentar e mais representatividade, resultando
na morte, pela milicia local, de 18 pessoas e do ferimento a centenas. Incitados por essa
atmosfera, poetas romanticos, como Percy Bysshe Shelley, escreveu o soneto England in
1819, em protesto pelo que aconteceu em Peterloo; William Blake escreveu The Tyger.
Tomando incidentes e situagdes comuns da vida cotidiana e usando a linguagem do
homem comum, eles procuravam fazer justi¢a aos marginalizados pela cultura urbana ou

apenas expressar sua individualidade.
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2 CRIADORA E CRIATURA: MARY SHELLEY

No capitulo a seguir, trago aspectos de vida e obra da escritora Mary Shelley, bem
como ligacdes com familiares e relacdes de amizade e profissionais. Comumente, as
biografias vao sendo criadas a partir de dados historiograficos presentes em textos, com
o respaldo de elementos audiovisuais. Assim, trago aspectos de criacao da cinebiografia
da escritora — uma das obras mais recentes que abordam sua vida — além de uma dupla
biografia textual, em que sdo apresentados fatos da vida de Mary Shelley e Mary
Wollstonecraft, contornando detalhes que envolvem outros atores no cenario de suas
existéncias. Além disso, ha breves momentos em que a propria Mary Shelley fala sobre
si mesma, facilitando a construgdo de sua identidade como mulher, profissional, artista,
filha, esposa, mae e amiga.

Embora o periodo iluminista tenha trazido sua parcela de contribuicdo as
revolugdes politicas globais, a austeridade a que determinados grupos sociais foram
submetidos, sendo marginalizados, fez com que essa questdo ndo fosse encoberta pelo
véu da historia. Estudos contemporaneos sobrios € ndo anacrénicos, langam luz ao
trabalho cultural e politico desenvolvido por mulheres profundamente influenciadas pela
necessidade de pensar sua propria condicdo moral e ética, em sociedade. As
transformagdes politicas pautadas pela individualidade e alteridade promoveram, sim,
espacos de fala aos anseios das mulheres, mas, a tradicdo da cultura conservadora
fortemente enraizada nos padrdes patriarcais dos séculos anteriores, denotam que, o
periodo, embora majoritariamente considerado progressista, dificultou a liberdade de

expressdo feminina. Mais do que isso, cerceou direitos civis € a justi¢a social.
2.1 Mary Wollstonecraft e Mary Shelley: Um Legado

Em Mulheres Extraordindrias: As Criadoras e a Criatura, a pesquisadora
Charlotte Gordon (2020) desenvolveu trabalho de folego ao revisitar didrios, cartas e
produgdes literarias de Mary Wollstonecraft e Mary Shelley, entre outras pessoas
proximas a ambas, a fim de elaborar uma extensa biografia fidedigna. Num percurso
intuitivo e cronoldgico, que alterna entre fatos e vivéncias de mae e filha, sdo apresentadas
as dificuldades que essas mulheres da Inglaterra Vitoriana enfrentaram, tanto na esfera
pessoal quanto profissional. Foram perseguidas por engravidarem fora do casamento,
manterem relagdes extraconjugais, mas, também, por se atreverem a pensar por si

mesmas, defendendo a autonomia as mulheres de serem, também, livres pensadoras. A
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época, os papé€is de género ordenavam que o ideal feminino estivesse condicionado a
servidao do lar, ao cuidado dos filhos e do marido, sem que as mulheres pudessem deixar
de lado os modos e gestualidades delicados e sensiveis representados em tragos de suas
figuras. A mae, Wollstonecraft, nasceu em 27 de abril de 1759 e viveu durante o periodo
em que houve a Revolugdo Americana ¢ Francesa, enquanto a filha, Wollstonecraft
Godwin (posteriormente, Shelley) nasceu em 30 de agosto de 1797 e esteve ligada ao

Movimento Romantico.

Imagem 10 — Retratos: Mary Wollstonecraft (John Opie, 1797) e Mary Shelley (Richard Rothwell, 1840).

Fonte: National Portrait Gallery e Royal Academy

A fungdo social da mulher era a de musa inspiradora e idealizada pela beleza,
amabilidade, docilidade, fragilidade com que se colocava no mundo; e todas eram
encorajadas a assim serem, como denotam os escritos de Rousseau — amplamente
questionados por Wollstonecraft nesse sentido, embora a escritora concordasse com
muitas de suas ideias. Em passagens de seus textos, a escritora destaca o quanto a
infantilizacdo feminina e a limitacdo do direito a educacdo das mulheres formam
mulheres frageis e servis, que se tornariam inuteis ao desejo masculino quando ja nao
estivessem mais na flor da idade — o que frisou o papel da mulher, sobretudo, como
produto de consumo masculino. O homem detinha o poder sobre a esposa e os filhos,

sendo culturalmente estimulado a agredi-los, a fim de educa-los aos moldes tradicionais
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da familia. Nao havia possibilidade de uma mulher deter direitos a posse de bens, ou

mesmo esbogar vontade de defender seus interesses econdmicos.

Entre os escritores, a figura da mulher permanecia restrita ao lugar de musa
inspiradora. Poucos trataram da desigualdade entre os géneros ou ousaram
romper com o mito do feminino. Dai a importancia da rebeldia de
Wollstonecraft e Shelley, para fazer o contraponto entre Romantismo e
[luminismo: o primeiro nega a dimensao humana da mulher, e o segundo nega-
lhe a razdo (Gordon, 2020, p. 17).

Wollstonecraft era oriunda de familia pobre: o pai enfrentava dificuldades
financeiras devido ao alcoolismo e, quando pode repartir a heranga, dos poucos bens que
lhe sobraram, deixou tudo para os irmaos homens, abandonando a filha a mercé da prépria
sorte. Por conta disso, ela se langou ao trabalho, tendo inclusive servido em casas como
trabalhadora doméstica, a fim de garantir a sobrevivéncia. Esta foi uma das primeiras
labaredas que invadiram coracao e mente da escritora, no ativismo pela redistribuicao de
renda. Mais tarde, quando ela ja morava sozinha e provia o proprio sustento — ainda dando
conta de auxiliar financeiramente a irma —, com o apoio de amigos libertarios, passou a
ser redatora de revistas politicas sob o codinome M.W., fazendo uso do anonimato caro
as mulheres que desejavam ter suas ideias consideradas pelo publico amplamente
masculino. A escritora criticava obras escritas por homens, como também reprovava a
literatura dita “feminina” que, na maioria das vezes, era impregnada pelo que ela
considerava “sentimentalismo barato” e excesso de estimulos as sensacdes — ja que,
fortemente influenciada pelo [luminismo, ela concordava com os ideais em relagdo ao
uso da logica e da razdo sobre todas as coisas, pois isso faria a mulher ser validada como
ser pensante.

Entretanto, embora fosse uma mulher da razdo e amplamente combativa,
Wollstonecraft era profundamente humanizada e sua rigidez moral derivava da vontade
de transformar socialmente o papel da mulher. Ainda, de acordo com Gordon, Mary
Wollstonecraft chegou a mostrar sua verdadeira identidade, quando travou uma batalha
intelectual contra as ideias conservadoras de Edmund Burke, ao ter sua critica bem
recebida pelos leitores. Esse fato foi um divisor de adguas, ja que ela decidiu revelar que
era uma mulher quem escrevia, mas, ao descobrir o fato, os homens passaram a rechaga-
la, insinuando que ela sequer poderia discutir os problemas politicos e que devia se ocupar
dos direitos das mulheres. A partir dai, Wollstonecraft escreveu sua grande obra prima:
Reinvindicagdo dos Direitos das Mulheres (1791). No livro, a fildsofa ndo apenas disserta

sobre a capacidade intelectual da mulher, como também questiona a moralidade, advoga
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em favor da criagdo emancipadora dos filhos, da equidade de género e mesmo a boa
relacdo matrimonial entre homens e mulheres, entre outros temas relacionados.

Wollstonecraft se relacionou com homens de seu meio, que dispunham das
mesmas convicgdes, como € o caso do pintor Henry Fuseli (1741-1825) e do diplomata
Gilbert Imlay (1754-1828) — ambos casados; com este ultimo ela teve a filha ilegitima,
Fanny (1794-1816). Segundo a pesquisadora Gordon, a relagdo com Fuseli influenciou
fortemente a maneira como Wollstonecraft encarava suas relagdes interpessoais, seus
costumes e visao politica, pois ele encorajava Mary a experimentagado sexual e a fruicao
das paixdes e sentimentos — temas recorrentes em suas pinturas, como também ao
panorama geral do romantismo. Dentre as obras estd a pintura a 6leo O Pesadelo (1781),
em que uma mulher palida estd deitada, tendo, acima do ventre, uma criatura grotesca
(incubo) sentada e um cavalo mistico similar ao Pegasus mitologico, que os observa ao
lado. O incubo era conhecido por visitar mulheres, em periodos noturnos, a fim de ter
relacdes sexuais e até as engravidar — semelhante a lenda do boto cor-de-rosa brasileiro,
de um modo deformado.

O sucesso da obra de melhorou consideravelmente sua condi¢do financeira e,
alguns anos depois, tendo ja percorrido paises como a Franca, ela conheceu William
Godwin (1756-1836), que também partilhava das mesmas ideias e, a época, desenvolvia
seus escritos fundamentadores da filosofia anarquista, na Inglaterra. Com ele, a escritora
teve a filha Mary Wollstonecraft Godwin, mas, eles ndo se casaram logo de inicio, ja que
eram avessos ao modelo monogamico e tradicional de relacionamento. Mesmo assim,
Godwin assumiu a paternidade de Fanny, a primeira filha de Wollstonecraft;
posteriormente se casaram, para garantir direitos legais a filha do casal. Também manteve
a responsabilidade pela maior parte das finangas da casa, sendo que, o companheiro ficou
responsavel pela economia do cuidado, com as criangas e a casa. A casa de ambos
frequentemente era visitada por filosofos e escritores, que partilhavam dos mesmos
ideais, como os poetas Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) e John Keats (1795-1821).

Fatalmente, dez dias apds o parto, Mary morreu de infec¢ao causada pela doenga
“febre puerperal ou do parto” (Gordon, 2020, p. 15), contraida quando o médico removeu
a placenta sem a devida esterilizacdo das maos. Desse modo, o tempo de convivéncia
entre mae ¢ filha foi bastante curto. Mesmo assim, ha fortes indicios da dialética nos
escritos de ambas, ja que a mae idealizava a criacao da filha e, esta, influenciada pelos
escritos da mae e pela devogao do pai a falecida esposa, produziu sua obra trilhando

caminhos muito semelhantes — como consta na biografia. Além disso, em seus derradeiros
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anos de vida, ap6s Mary Shelley revisar os escritos da mae, do pai e do marido, escreveu
odes a figura emancipadora que Wollstonecraft representava, ndo apenas as mulheres,

mas as pessoas que a conheciam e faziam dela um idolo.

Imagem 11 — O Pesadelo (1781), pintura a 6leo de Henry Fuseli — um dos marcos do Romantismo.

Fonte: Museu Goethe — Frankfurt, Alemanha

Apds a morte da companheira, em 1798, Godwin publicou as obras: Maria: Or
The Wrongs of Woman, The Cave Of Fancy, Memorias Sobre a Autora de Reinvindicag¢do
dos Direitos das Mulheres (1798), e Cartas para Imlay (1879), com o intuito de
homenagea-la. Entretanto, o livro promoveu controvérsia e escandalo, ao revelar os casos
amorosos, a ilegitimidade da primeira filha, bem como a tentativa de suicidio. Ao longo
dos anos vindouros, Wollstonecraft exerceria influéncia no movimento sufragista europeu
e seria reverenciada por pensadoras como Virginia Woolf (1882-1941) e Emma Goldman
(1869-1940). O comportamento da mae e da filha frequentemente era condenado pela
sociedade, que tinha o costume de classificar as mulheres como “santas” ou
“promiscuas”, em relacdo ao padrdo tipico que se esperava das mulheres, nos parametros
biblicos. Em O Patriarcado do Salario (2021), Silvia Federici analisa a questdo de
género, trabalho doméstico e a reconstrugao da familia proletaria, no cenario da Inglaterra
pos-industrial. A filésofa marxista observa que “o trabalho doméstico, como o
conhecemos, € uma estrutura bastante recente, datada do fim do século XIX e das

primeiras décadas do século XX (Federici, 2021, p. 157).
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Seria uma tentativa de reforma social criada pelo capitalismo europeu e
americano, na emergéncia da classe trabalhadora, em contexto industrial, sobre o papel
feminino nas fabricas e na sociedade, a partir da alegacdo de que as mulheres tomavam
os lugares que eram destinados ao género masculino — beneficiario de melhores condigdes
salariais nessa janela. Houve a consolidagao do papel de “dona de casa em tempo integral,
um processo complexo de engenharia social” (Federici, 2021, p. 159). Esse movimento
focalizava o bem-estar econdmico e profissional de homens e a supressao sexual e moral
de mulheres, a medida que as operarias dedicadas ao trabalho bragal ndo tinham interesse
em constituir familia, envolver-se na questao do casamento e a producdo e criacao de
novas geragdes de trabalhadores. Pelo contrario, viviam a vida de forma mais livre e
igualitaria, em termos de praticas e costumes.

“Elas se recusavam a assumir um papel no trabalho doméstico e ameacavam a
moralidade burguesa com seus modos escandalosos e habitos masculinos, como fumar e
beber”. Para que isso fosse revertido, reformistas de 1840 investiram em instrugdo as
mulheres, para que desenvolvessem mais habilidades domésticas e maternas, como
“cozinhar, costurar e manter a casa limpa” (Federici, 2021, p. 159). Desse modo, a “dona-
de-casa” seria responsavel pela criacdo dos filhos e evitaria que o marido frustrado pelas
condicdes de trabalho passasse a frequentar bares e saldes, gastando o salario destinado
ao custeio familiar — o que consequentemente criaria instabilidade na economia do pais
(Federici, 2021p. 161).

Imagem 12 — Mulheres Trabalhadoras (1900), pinturas de Hans Baluschek (1870-1935). O artista aleméo,
assim como outros do periodo, centrava sua arte no cotidiano de trabalhadores industriais, sendo conhecido
por integrar o realismo critico. As imagens impressionistas de Baluschek retratam o advento da saida de

mulheres da indUstria — ambientes masculinizados — o que, em certa medida concedeu autonomia para que
elas deixassem suas fungdes domésticas — consideradas fundamentais a manutengdo da estrutura familiar.
A 7 w o o =4 -5 - =1

Fonte: Museu Stadt — Berlin, Alemanha
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No periodo que sucedeu a viuvez, Godwin casou-se com Mary Jane Clairmont
(1768-1841), com quem teve o filho, William (1803-1832), e apadrinhou sua filha, Claire
Clairmont (1798-1879). O casal enfrentou altos e baixos financeiros e, juntos
desenvolveram o empreendimento de uma livraria, com titulos de literatura infanto-
juvenil. Mary Godwin e a madrasta tiveram constantes conflitos e, em 1812, quando a
filha desenvolveu eczema nas maos, Godwin a enviou para Escocia a casa do escritor
radical, William Baxter (1771-1842), onde ficaria algum tempo com as filhas do escritor.
Edimburgo foi uma das cidades mais desenvolvidas da Europa, a qual “abrigava uma
grande universidade, bem como os fil6sofos iluministas David Humes e Adam Smith”. A
atmosfera daquele lugar serviu de inspiragdo, ja que “Mary estava seguindo os passos dos
viajantes do inicio do Romantismo que foram até 14 para fugir da civilizagdo e escreveram
relatos fabulosos” (Gordon, 2020, p. 74).

Pouco tempo depois de retornar de viagem, em 1814, Mary conheceu o poeta
Percy Bysshe Shelley (1792-1822), um grande seguidor das ideias de seu pai e admirador
do posicionamento politico da falecida mae. Naquele tempo, ele era casado com Harriet
Westbrook, com quem teve uma filha. Mary e Percy viveram um romance clandestino,
que provocou reprovagdo social e, inicialmente, o rancor de Godwin. Ainda assim,
decidiram fugir e ficar juntos, numa viagem pela Europa, a fim de firmarem a relagdo —
na fuga, levaram consigo a meia-irma de Mary, Claire. Quando voltaram a Inglaterra,
com a noticia do suicidio da ex-mulher, Percy pdde se casar com Mary que ja estava
gravida da filha Clara — a qual prematuramente morreu, em 1815. O casal partilhava dos
mesmos 1ideais, que provocassem a quebra do status quo, mas enfrentavam graves
problemas financeiros e crises conjugais, principalmente como a morte de mais dois
filhos — William e Clara Everina —, entre 1816 e 1818, até que tivessem o Unico filho
sobrevivente: Percy Florence, no ano de 1819. Com uma histéria cheia de controvérsias,
os dois estiveram unidos em busca do proposito criativo, sendo esse o fator primordial
que os uniu a outros escritores, como Lord Byron (1788-1824).

Embora Mary Shelley, mesmo vivendo sob intensas crises financeiras com a
familia, recebeu de seu amado o que ele chamara de “aristocracia hereditaria”, por conta
da criagdo e o legado intelectual de seus pais — dois filésofos politicos e ativistas de
minorias marginalizadas —, ainda assim, ela nao era uma cépia fiel da mae ou do pai.
Ambos eram radicais e tinham a producdo literaria voltada explicitamente aos temas
politicos. J& na maturidade, quando o marido havia falecido, Mary comecou a escrever

biografias profissionalmente, para o Lardner's Cabinet Cyclopaedia, nas quais narrava a
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vida de filésofos e politicos de renome — dotada de um lirismo que fazia da escrita um
espaco de fruicdo da arte, muito além de pragmatismo filos6fico. Nos bastidores de sua
vida, lutou pela liberdade de mulheres proximas a ela, sendo soliddria as amigas e
familiares, ou desconhecidas, pois via nelas a imagem de sua juventude, quando, aos 16
anos iniciou a relacdo amorosa com o unico marido que teve em vida. Mary, junto com
Claire, Percy e os filhos, viajou para lugares como a Suica, a Franga e a Itidlia — na
condicdo de fugitivos, que beiravam a pobreza pela escassez de recursos e escandalos
morais, ou em posse de recursos provindos do marido, que lhes proporcionou condigdes
mais dignas para desenvolver suas ideias. Aprendeu grego, francés, italiano e traduziu
muitos textos, principalmente em conjunto com Percy. Mesmo que ndo fosse
conservadora, Mary tinha uma personalidade mais reservada que o marido — abertamente
apoiador do amor livre, algo que foi motivo de inimeras brigas e desentendimentos do
casal. Ele acreditava que o ativismo politico radical devia ser levado as ultimas
consequéncias, € que, para que o homem desfrutasse da liberdade individual, era preciso
se voltar contra todas as formas de autoritarismos, sejam elas frutos da familia, da igreja,
do estado e suas instituicdes de modo geral — enquanto Mary, apesar da postura firme,
acreditava no amor romantico que sentia pelo amado, embora haja indicios de que tenha
tido flertes passageiros com admiradores. Percy chegou a se tornar vegano, e, junto com
Mary, também provia recursos aos mais pobres e eram abolicionistas — chegaram a
interromper o consumo de aglcar nas refei¢cdes, em protesto a escravidao nas plantagdes.
Desde a infancia, o primeiro amor de Mary Shelley se comportava como um
rebelde: voltava-se contra o pai, Sir Timothy Shelley (1753-1844), professores da escola
ou mesmo na Universidade de Oxford. O primeiro casamento foi fruto de uma aventura
em que Shelley se metera, quando compreendeu que precisava “libertar” Harriet da prisao
de uma familia burguesa tradicional. Quando conheceu Mary, projetou nela o mesmo
ideal, provocando a faria de Godwin, quando fugiu com Mary e levou consigo a irma
Claire. Entre outros aspectos intimos da biografia produzida por Gordon, no entanto, ¢
nitido que os descendentes dos Shelley tentaram ressignificar a histéria do casal, e de
cada um deles individualmente. Isso fez que o poeta passasse de rebelde e ateu a marido
devoto, cristdo e defensor dos ideais burgueses da Inglaterra, enquanto Mary teria sido
apagada, sendo considerada como mera dona de casa, mae, esposa exemplar e submissa.
Essa distor¢ao corroborou com a popularidade de ambos, ainda na Era Vitoriana.
Somente os estudos culturais mais recentes, desde a metade do século XX

puderam trazer a tona aspectos subversivos de suas vidas, recuperando a Mary sua
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dignidade e ousadia. Mary era, sim, mais comedida que seu marido e, talvez, mais
recatada do que a mae fora. Contudo, a criacdo severa a que foi submetida pelo pai
contribuiu fortemente para que ela se distanciasse do temperamento da familia materna,
além de que fosse muito autocritica. Ela ansiava pelo amor do pai, que sempre foi
emocionalmente distante e rigoroso, sobretudo pela formacao calvinista que teve. Ele
cobrava de Mary a perfei¢do, especialmente no que dizia respeito a erudicdo intelectual,
tendo em conta que ndo havia heranca além dessa que se pudesse deixar as filhas, em
razao de sua condi¢do econdmica precaria — embora ndo completamente miseraveis. Essa
fragilidade de recursos materiais também foi motivo de conflitos com o genro, ja que,
mesmo desaprovando a relacdo do casal — que s6 foi aceita quando deixou a
clandestinidade, apds a morte da primeira esposa de Shelley — ele recorria a sucessivos
empréstimos.

Na obra-prima de sua esposa, Frankenstein, Percy escreveu um entusiasmado
prefacio, que recolocava a obra em interlocu¢do com “Doutor Darwin” e outros
fisiologistas alemaes; Homero, Shakespeare etc. Na introdugdo desta, Mary falava a
Standard Novels (editores da versdao de 1831 e primeiros donos dos direitos autorais da
obra, ap0s a primeira publicagdo em 1818), que publicaram a obra em uma de suas séries
e solicitaram um pequeno relato, como apéndice, para o texto original. Ela ironizou o fato
de ser considerada muito jovem para ter escrito uma obra tdo complexa, além de ndo
querer se ligar intimamente a propria producao — sendo avessa a exposi¢ao de sua vida
intima. A autora menciona a questdo genealdgica e a influéncia familiar, além de trazer
momentos da escrita e do desenho como praticas de sua infincia, os sonhos noturnos e
oniricos como fonte criativa de elucubragdes diurnas — da qual afirmou nunca ter se
considerado o préprio objeto de inspiracdo. Mary destacou o quanto o parceiro a cobrava
para que produzisse cada vez mais com perfei¢ao, ao passo em que equilibrou isso com
os cuidados da casa e da familia que constituiram juntos. Falou ainda sobre a viagem a
Sui¢a com os amigos e do desafio literario lancado por Lord Byron — que competissem
entre si, para descobrir quem escreveria a narrativa mais aterrorizante. Mesmo motivada

a escrever, segundo ela, o processo nao foi facil.

Sentia aquela incapacidade vazia de invengdo que ¢ a maior desgraga dos
escritores, quando um estipido Nada responde as nossas suplicas ansiosas. “Jd
pensou em alguma historia?”, perguntavam-me a cada manha, e a cada manha
era forcada a responder com uma mortificante negativa (Shelley, 2020, p. 19).
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Além disso, Mary diz que observou inumeras conversas sobre doutrinas
filosoficas, entre Byron e Shelley e que isso exerceu influéncia no desejo de criar uma
historia de terror que assustasse as pessoas. A principio, Frankenstein era apenas a ideia
para um conto, mas o companheiro a encorajou a desenvolver algo mais extenso. Ela
ainda comentou que, em termos de conteudo na versao final, as alteragdes aconteceram
principalmente em relagcdo a gramadtica, “deixando intactos o niicleo e a substincia da
obra” (Shelley, 2020, p. 23). Agora, reviver as memorias da criacdo da obra era algo
extremamente dificil para ela, apos sucessivos acontecimentos em sua vida pessoal: a
mudanga de pais, a morte dos filhos e de Shelley — vitima de afogamento, em 1822,
quando o barco afundou em meio a tempestade, na Baia de La Spezia, proximidades de
Livorno (Italia).

E agora, uma vez mais, ordeno a minha terrivel criacdo que siga em frente e
prospere. Tenho um afeto especial por ela, pois foi fruto de dias felizes, quando
a morte e o sofrimento eram apenas palavras, sem nenhum eco real em meu
coracdo. Suas varias paginas falam de muitas caminhadas, muitos passeios e
conversas, quando ndo estava sozinha, e quando meu companheiro era alguém

que, neste mundo, nunca mais verei. Mas isso s diz respeito a mim, meus
leitores nada tém a ver com essas associac¢des (Shelley, 2020, p. 21).

Apo6s a morte do poeta, a viliva continuou a editar seus textos e teve acesso a
muitos detalhes intimos da vida do marido, que precisou encarar, embora lhe causassem
algum nivel de dor. Mary se apressou em revisar a obra completa, pois replicacdes
pirateadas comegaram a circular entre leitores. Resolveu criar uma biografia de memorias
dele; mas diferente de seu pai — que, segundo ela teria cometido um enorme equivoco ao
se estender na biografia de sua mae, Wollstronecraft — ela poupou o marido da exposi¢ao,
para que ele também nao fosse mal compreendido (Gordon, 2020, p. 530). Além da obra
prima, Mary Shelley também escreveu textos curtos para peridodicos, contos € poemas,
obras como: Valperga (1823), The Last Man (1826), Mathilda (1819-1820) e A Garota
Invisivel (1832). Faleceu ao dia 1 de fevereiro de 1851, em Londres, vitima de um tumor
cerebral. Antes disso, Mary, “ao longo de seus ultimos anos de vida, colocara seus

assuntos literarios em perfeita ordem” (Gordon, 2020, p. 547-551).

2.2 Cinebiografia Mary Shelley (2018), de Haifaa al-Mansour

Em 2018, a cineasta arabe-saudita Haifaa al-Mansour langou a cinebiografia da
escritora Mary Shelley — interpretada pela atriz Elle Fanning. O longa-metragem tem 1

hora e 20 minutos de duragdo, e pode ser classificado como género melodramatico. “A
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obra foi filmada em torno de seis semanas, na Irlanda e Luxemburgo, durante os meses
de fevereiro e mar¢o de 2017” (Livia Fernanda Nery da Silva e Thanya dos Santos Araujo,
2023, p. 6). A producao foi realizada por AMY Baer, Ruth Coady e Alan Monoley, com
roteiro de Emma Jensen e al-Mansour. No que diz respeito a composicao de trilha sonora,
a ficha técnica conta com Amélia Warner e figurino Caroline Koener (Tuani Feron e
Luana Teixeira Porto, 2020, p. 167). Nesse sentido, é possivel observar que, desde a
criacdo até a producao o filme passa pelo olhar feminino, para a narragdo da vida de uma
mulher. Em bilheteria, foi arrecadado o valor de US$ 2.792, 316 mundialmente.

O enredo aborda, de forma breve, o contexto historico da vida da escritora — desde
a infancia até a publicagdo de sua obra-prima, Frankenstein. Os fatos trazidos pela
cineasta podem ser encontrados em biografias anteriores, tendo sido adaptados por al-
Mansour para a ficcdo — com detalhes suprimidos nos desdobramentos da narrativa. A
obra memorialistica traz o profundo vinculo entre Mary Shelley e sua mae, com cenas da
garota visitando o timulo da falecida, buscando inspira¢do para escrever, ou entdo se
encontrando as escondidas com Percy Bysshe Shelley (Douglas Booth). Ha ainda
dialogos dela com o pai William Godwin (Stephen Dillane) e a educacdo austera que o
genitor dispensava a filha, bem como os atritos com a madrasta Mary Jane (Joanne
Froggatt) e a relacdo cadtica de inveja que a irma Claire (Bel Powley) mantinha — que
levou Mary a fugir de casa, contudo sem conseguir abandonar a irma. Entretanto, a
narrativa oculta a presenc¢a de Fanny e William — os outros irmdos de Mary Shelley.

O espectador contempla a viagem de Mary a Escodcia, quando esteve junto da
familia Baxter — com apari¢cdes de pai e filha (Derek Riddell e Maisie Williams) e
momentos de confraternizagdo com amigos, como o poeta Samuel Taylor Coleridge
(Hugh O’Conor). No desenvolvimento de acontecimentos marcantes, a énfase recai sobre
um recorte do periodo que antecede a criacdo da obra prima Frankenstein, as dificuldades
de edicdo e publicagdo enfrentadas pela jovem — entdo, com 18 anos de idade — até
finalmente a publicagdo oficial, com os créditos que lhe sdo devidos. O filme também
apresenta a conturbada e polémica relagdo romantica/conjugal com o futuro marido, e a
amizade que ambos desenvolveram com os poetas Lord Byron (Tom Sturridge) e John
Polidori (Bem Hardy) — com ilustragdes do verdo de 1816, na Villa Diodati (Sui¢a). Além
disso, ha cenas em que a escritora vivencia o luto pela perda da filha, Clara Everina —
ap6s uma das crises financeiras vividas junto com Percy —, quando fugiam dos credores

e atravessaram o mau tempo causado pela chuva.
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O longa-metragem evidencia que, mesmo com a distancia historica entre o periodo
em que viveu sua mae, Mary enfrentou problemas sociais e culturais semelhantes: sofria
a reprovacao social por conta de seu relacionamento clandestino, viveu a opressao do
comportamento autoritdrio masculino — especialmente do pai —, seguida da desilusao
amorosa com o comportamento erratico e galanteador do marido. Além de ter
semelhancas com um tipo de conto de fadas — tal qual Cinderella (1697) de Charles
Perrault (1628-1703) — pela perseguicdo da madrasta e da irma. Diante de intensa angustia
e introspec¢do, a escritora encontrou prazer em leituras de fantasmagoria e famosas
reunides sociais organizadas pela familia, para a recep¢ao de ilustres personalidades
politicas e artisticas da época. O timulo de Wollstonecraft, foi um lugar de intensa
visitagdo de Mary Shelley, seja para exaltar a memoria da falecida esposa, junto com

Godwin, seja para escrever os textos ou se encontrar com Percy.

Imagem 13 — Cenas de Mary no timulo da mae; Mary quando conheceu Percy; Mary com a irma Claire
na livraria; Mary com Claire, Percy, John Polidori e Lord Byron, em Genebra (Suica), no verdo de 1816.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

O apelo biografico do filme engloba as dificuldades profissionais de Mary, que,
apos a publicacdo de seu romance, em 1818, teve que lutar pelo reconhecimento da
autoria — em primeiro momento, atribuida ao parceiro, para que a circulacdo e boa

recepcao da obra fosse possivel. Com a morte da primeira esposa de Percy, Harriet (Ciara
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Charteris) — que, em cena, chega a confrontar a escritora pelo caso amoroso, quando o
marido passou a frequentar a casa dos Godwin, sob a justificativa de ter o pai de Mary
como mentor intelectual —, o poeta romantico pode oficialmente se casar com a amada.
Superado o conflito dramatico, as cenas finais do filme elaboram um desfecho “feliz”, a
medida que a escritora vé o livro publicado e exibido nas prateleiras de livrarias, com seu
nome, além de ser comentado entre os circulos da sociedade londrina, que incorre na

aprovacao paterna que Mary parecia tanto precisar.

Imagem 14 — Cena de William Godwin olhando Mary pela janela, antes de expor Frankenstein em sua
livraria, como quem esta orgulhoso da filha — o enquadramento, associado a expressao austera, cria a ilusdo
de aprisionamento moral ao qual o pai submeteu a vida durante sua vida — o paradoxo da educag@o: embora,
assim como Wollstonecraft, ele desejasse a melhor educagéo para a filha, manteve o conservadorismo de
costumes, para distancia-la da possivel semelhan¢a com a personalidade libertaria da mie.

Fonte: Reproducao da Google Imagens
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Em termos de contetido, o filme feito pela perspectiva de producao feminina sobre
a historia de Mary Shelley torna compacto o periodo crucial a consolidagdo da escrita
dessa mulher. Em termos estéticos, a construcdo estilistica da cinebiografia aprofunda
certos aspectos do desenvolvimento de sua vida. De acordo com as pesquisadoras Feron
e Porto (2020), entre as varias opgdes de planos, angulos e enquadramentos, o filme pode
trazer as trés opcdes seguintes: Plano Aberto/Long-Shot, Plano Médio/Medium-Shot e
Plano Curto/Close-Up. Dessa forma, ha predominancia do Plano Médio, que da conta de
interacdes entre personagens e reacdes dos grupos enquadrados. Ja o Plano Fechado ¢ a
segunda faceta mais utilizada, pois enquadra os rostos dos personagens e destaca
sentimentos de alegria e angustia. Por fim, o Plano Aberto é o menos representado, sendo
recorrido em momentos de ilustragdo de espagos da sociedade e suas caracteristicas
peculiares (Gerbase, 2012 apud Feron e Porto, 2020, p. 168).

Imagem 15 — Cenas em Plano Aberto, Plano Médio ¢ Plano Curto, respectivamente: a caminhada dos
poetas pelas paisagens da Escocia; a amizade de Isabella Baxter ¢ Mary; e Mary com um olhar imponente.

Fonte: Reproducio da Google Imagens
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Outras caracteristicas estilisticas relevantes dizem respeito a iluminacao, figurino
e trilha sonora e iluminagdo. Esses elementos, de acordo com desdobramentos na
narrativa, podem representar aspectos plasticos do filme. Para determinados momentos
da vida de Mary Shelley, a iluminagao transpde dramaticidade e efeitos de espaciais,
como, por exemplo, no inicio do romance com Percy — representados com luzes naturais
e claras, que denota alegria, leveza e vivacidade. Em contrapartida, quando os infortinios
encontram o casal, o sombreamento de cenario ¢ mais evidente, para refletir decepgao,
tristeza ¢ melancolia, como quando ambos protagonizam uma das constantes brigas, ja

no periodo pds-casamento (Martin, 2005, p. 72 apud Feron e Porto, 2020, p. 170).

Imagem 16 — Aspectos de iluminagdo, refletindo sensagdes, em cenas que Mary e Percy se beijam, no
cemitério em que esta enterrada Wollstonecraft; na sequéncia, em uma das brigas de ambos ja casados.

I

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Mais um fator relevante € a construc¢ao audiovisual do filme, que corrobora com
a afirmag¢do cinematografica classica do periodo em que viveu a escritora. Para além dos
sons diegéticos da narrativa, a complexidade do mundo interior dos personagens se reflete

na trilha sonora, que desempenha um papel crucial, pois:

[...] Foi desenvolvida para o filme e ¢ basicamente orquestrada,
envolve pianos, harpas e violinos, porém a compositora utiliza sintetizadores
elétricos e um cantor soprano e um contra-tenor que utilizam a voz de maneira
expressiva. Além disso, as composi¢cdes mudam de acordo com as cenas do
filme e os sentimentos de Mary. Por exemplo: a musica “Mary Shelley”, que
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apresenta um tema etéreo para a sobreposi¢do de vocais femininos aumentada
por orquestragdes suaves e elegantes, mas que as vezes ¢ animada por pulsos
eletronicos. Os contatos de Mary com Percy, no inicio do filme, sdo marcados
com um brilho romantico, o uso do piano e violino bem como sinos transmitem
uma sensacdo de momento magico. J& nos momentos de brigas e decepgdes,
0s sons conseguem promover as sensagdes de angustia e desespero dos
personagens (Feron e Porto, 2020, p. 172).

Por fim, quanto ao elemento de figurino, em trajes de época, as mudangas externas
da protagonista se refletem em dois momentos psicologicos e simbdlicos: a jovem
sonhadora, romantica ¢ modesta; a mulher forte, realista e determinada (Martin, 2005
apud Feron e Porto, 2020, p. 172-174). H4 mudanga na arrumagao dos cabelos, as cores
neutras e pecas suaves dao lugar aos modelitos estruturados, austeros e de cores mais
vibrantes. Sai de cena Mary Shelley solteira, pobre e enclausurada em casa, entra no palco
Mary Shelley casada, aristocrata, mae, viajante e, mais que isso: escritora que batalha

pelo reconhecimento de sua obra.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Tao importante quanto a construc¢do estética da cinebiografia de Mary Shelley,
que traz na forma os detalhes da vida de uma mulher fragmentada e disposta a romper
com padrdes sociais da Era Vitoriana, a elaboragdo histérica dessa subjetividade foi
possivel gracas a produ¢do cinematografica majoritariamente feminina, a partir de
mulheres que teorizaram os fatos biograficos de uma escritora do século XIX. Além de
Jane Austen, Mary dividiu o periodo de um tempo em que escritores masculinos

afirmavam cada vez mais suas individualidades. Nomes estes que, da propria escritora —
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em atividade profissional jornalistica — até os dias atuais, sdo rememorados a partir de
cinebiografias, que dao conta da reconstrug¢ao imagética e sonora da vida desses homens,
0s processos profissionais e afetivos, entre outras peculiaridades. Na se¢do a seguir, trago

uma reflexao sobre a natureza da cinebiografia, e, em especial, de Mary Shelley.

2.2.1 Consideracoes sobre a natureza da cinebiografia de Mary Shelley

No ano de 1974, em Al Zulfi (Riad, Arabia Saudita), al-Mansour nascia entre onze
irmaos. Iniciou sua trajetoria criando curtas-metragens desde 2005 e ¢ considerada a
primeira diretora do reino, tendo crescido numa estrutura sociopolitica e cultural islamica,
conhecida pelo cerceamento a autonomia politica e aos direitos civis de mulheres. A
cineasta ¢ graduada em Lingua Inglesa e Literatura Comparada (1997) pela Universidade
Americana do Cairo (Egito), e mestre em Estudos Cinematogréficos pela Universidade

de Sydney (Australia), com bolsa de estudos financiada pelo governo australiano.

Imagem 18 — Entrevistas em que al-Mansour fala sobre a cinebiografia de Shelley (2018).

HAIFAA AL
MANSOUR:

“WHY ISN'T MARY SHELLEY

The pioneering Saudi woman director is FAMOUS LIKE JANE AUSTEN?”

keen to film back home after ‘Mary Shelley’

?Rencontre.

2 v
betweenage 16 and 180nly?

Fonte: Reproducao da Google Imagens

E conhecida pelo estilo cinematografico que aborda questdes de género, como O
Sonho de Wadjda (2012), sobre a historia de uma adolescente (Waad Mohammed) que
supera os limites e se dedica a participar de uma corrida de bicicletas; Felicidade Por um
Fio (2018), em que a protagonista (Violet Jones), mulher negra e publicitaria, embarca
numa jornada de autoconhecimento depois de raspar todo o cabelo; e A Candidata

Perfeita (2021), com a narrativa da vida de Sara (Nora Al Awadh), médica que se
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candidata a prefeitura municipal, desafia a cultura local e enfrenta os riscos impostos a
ela e a familia. Esse ultimo recebeu o prémio de audiéncia no Festival Internacional de
Cinema da Transilvania (TIFF), em Roménia.

Em entrevista ao jornal arabe Muscat Daily, ela compartilhou que, no inicio de
sua carreira, os filmes eram considerados ilegais, mas com a ascensdo do principe
Mohammed bin Salman ao trono, medidas de modernizagao foram tomadas, como a
autorizacdo para que mulheres dirigissem carros. Embora tenha havido o que se pode
chamar de avango em relacao aos direitos das mulheres arabes, al-Mansour teve que
enfrentar muitos obstaculos a producdo de sua obra. Mesmo que a mulher de quem a
diretora escolheu contar a historia vivesse na Europa, enquanto ela vivia no Oriente
Meédio, a condi¢do de género uniu ambas e trouxe um ponto de convergéncia: a luta pelo
reconhecimento intelectual, como afirmou em outra entrevista & VOscope — suplemento

de cinema da revista francesa VOCABLE (2018).

O olhar sensivel para contar a vida de Mary Shelley pertence a Haifaa, primeira
diretora da Arabia Saudita e que precisou sair de seu pais para conseguir
exercer sua profissdo. Ela afirma se identificar com a personagem, uma vez
que as duas tiveram que lutar para ter suas vozes escutadas. Ela acredita que
sua vida e de Mary possuem muitos paralelos ¢ que a luta da personagem lhe
causou tristeza ¢ empatia. [...] A cineasta toma as dores da personagem no
decorrer da cinebiografia que sdo aqui categorizados para analise e
sequenciados por personagem para analise, ao trabalhar relagdes dialogicas
entre a histéria da personagem e sua propria visdo de mundo, na busca de
contestar, reprofundar e afrontar os discursos produzidos em torno da
narrativa. (Silva e Araujo, 2023, p. 6-10).

Em meio a hegemonia da critica de cinema do século XX, o papel criativo das
mulheres foi minimizado, quando ndo ignorado. Todavia, as teorias feministas
questionaram o olhar masculino/male gaze, que, constantemente, sexualiza a mulher e a
transforma em objeto de seu desejo, lancando esteredtipos na cultura audiovisual.
Infelizmente, os papéis de género que sdo criados a partir do consumo desses contetidos
midiaticos ndo se restringem aos homens, embora sejam produzidos por eles. Mulheres
também absorvem influéncias dessa visdo de mundo masculina, se identificam e passam
a reproduzir o conceito de feminilidade. Em contrapartida, o olhar feminino/female gaze
tem o potencial de subverter tecnologicamente a estrutura que sustenta essa logica. Desse
modo, o trabalho de produzir filmes de mulheres para mulheres ¢ um ato politico de
afirmacdo desse género como Sujeito (Holanda, 2019; Gubernikoff, 2016 apud Silva e
Aratjo, 2023).
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Nesse caminho, ao considerar a natureza da cinebiografia ao longo dos ultimos
séculos ¢ possivel observar a correspondéncia entre o olhar masculino que percebe e narra
a vida de homens considerados historicamente relevantes. Entretanto, contar sobre os
feitos de mulheres niao ¢ suficientemente substancial a constru¢do da narrativa
audiovisual: € preciso destacar seus feitos com o mesmo fervor romantico atribuido as
conquistas e angustias daquelas destinadas a eternizagdo dos homens em sociedade.
Dentre as personalidades mididticas que se destacam dentro da cinebiografia, estdo
entusiastas, artistas, politicos, militares, cientistas ou ativistas, criminosos ou vitimados
por crimes ¢ doengas. As poucas mulheres representadas nesse nicho sao as escritoras e
pintoras. Um recorte costumeiro que traz atencao do publico para este tipo de produgao ¢
o interesse pela esfera privada de quem ¢ retratado — especificamente nas particularidades
humanas (Hollinger, 2020 apud Silva e Araujo, 2023).

No caso de Mary Shelley, o foco narrativo recai sobre o periodo que antecede a
criacdo de uma obra prima, Frankenstein, mas, sem perder de vista outros aspectos
pessoais — familiares e amorosos — da escritora, que tém relagdo direta ou indireta com o
livro. O filme traz “elementos intertextuais e de figuras de pressuposi¢ao” (Silva e Araujo,
2023, p. 5), em que a narradora tem pela personagem um profundo sentimento de empatia
e identificagdo. Como observam ainda as pesquisadoras Silva e Araujo (2023, p. 6), no
texto A Interagcdo autor-personagem na cinebiografia de Mary Shelley (2017):

Percepgoes de Bakhtin em torno da andlise de discurso filmica:

Uma cinebiografia se configura como um espago de pesquisa que
produz novos modos de apresentar a narrativa biografica por meio de um
discurso ficcional. Nessa narrativa, a diretora se aproxima da personagem e
seus lugares podem ser trocados na relagdo entre a personagem de quem se fala
e a diretora que fala dela (Silva e Araujo, 2021).

Também vale a pena frisar que essa cinebiografia ¢ uma das que sinalizam um
movimento da cultura de consumo, evidenciando, assim como no caso dos homens, o
quanto as mulheres desejam se reconhecer em figuras que expressem a capacidade de
resiliéncia e superagdo, no campo privado de suas vidas. Lancada pela Netflix — uma das
plataformas de streaming da Era dos aparelhos digitais (smart TVs, smartphones e
tablets), que visam democratizar o acesso ao espectador —, o longa-metragem integra uma
série de produgdes, entre 2019 e 2020, que evidenciaram o protagonismo feminino nesse
meio de transmissao (Trajaike, 2020 apud Silva e Araujo, 2023, p. 2-6).

Por fim, de acordo com Jacques Aumont (2008), em Pode Um Filme Ser um Ato

de Teoria?, um filme tem a capacidade de pensar, inovar, refletir criticamente e, pode,
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entre outras coisas, cumprir o papel de manifesto — como fez Vertov e o cine-olho a época
do futurismo. Se valendo da ideia de que o cinema nao ¢ semelhante a uma lingua pela
auséncia de um sistema, ele chega a conclusao que um filme ndo poderia ser considerado
um ato de teoria. Essa compreensao €, sobretudo, colocada pela suposta incapacidade de
equivaléncia entre imagem e palavra — desconsiderando, dessa forma, a imagem contida
na palavra no plano mental; a palavra resulta da imagem interior produzida de modo
terceirizado, nesse caso, seja pelo pincel do pintor ou pela cadmera do cineasta.

Contudo, Aumont traz a “légica” das imagens, no ambito do pensamento, ao
refletir sobre o papel historico e social da arte, recuperando as ideias de Georges Didi-
Huberman, Gilles Deleuze, entre outros. O que salta aos olhos, além dessas colocagodes ¢
a clabora¢do de trés definigdes possiveis para o cinema enquanto instrumento do
pensamento € suposta teoria: a especulacdo, a sistematicidade, a for¢a explicativa
(Aumont, 2008, p. 25). Dito isso, considerando que o pensamento nao atende apenas ao
seu lado logico e racional, para que um filme seja considerado um ato de teoria, tdo
somente seria mais dificil colocd-lo na fungdo de explicar, que na funcdo de especular —
considerada como forma “coerente” de mostrar o mundo. Ao especular sobre algo, a partir
do momento que denominamos seu objeto e os meios pelos quais a narrativa aborda a
questdo da temporalidade, em sua natureza metaforica, seria mais conveniente que o filme
examinasse o mundo — agindo de forma externa a ele — do que o explicando — agindo no
interior dele.

Embora essa seja uma tentativa positivista e pouco subversiva de se encarar o
pensamento por imagens, especialmente se considerado o paradigma da
neutralidade/imparcialidade em relacdo a apresentacdo de ideias ao mundo, € o
compromisso da arte com a realidade — algo que a fic¢do, em algum nivel, compromete —
o fato de um filme criar uma especulagdo sobre determinado tema, o torna
suficientemente importante — seja atendendo ao género de manifesto ou ndo — para a
compreensao historica desse motivo. Nessa ocasido, ao olhar para a cinebiografia criada
por al-Mansour, para além de considerar o pano de fundo da producéo e as dificuldades
em torno da afirmagao politica de uma mulher arabe, dentro de uma sociedade patriarcal,
¢ relevante observar que houve o preparatério de uma analise biografica da escritora —
nesse caso, com o bonus da pesquisa académica —, para que fossem condensados diversos
fatos da vida de Mary Shelley, em 1 hora e 20 minutos ininterruptos de matéria filmica.
Embora alguns aspectos tenham sido ocultados, em razao da forma, nao ha prejuizo para

a compreensao da magnitude da vida de uma mulher prodigio, que viveu em um espago-
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tempo distante e, a0 mesmo tempo, tdo proximo, justamente pela retomada dessas
imagens.

Mesmo que o filme em si ndo seja uma releitura da mesma biografia escrita pela
pesquisadora Charlotte Gordon, dois anos depois, em grande parte, traz aspectos
importantes, que constroem o imaginario de momentos considerados marcantes, com um
toque de ficcionalizagdo, para que fossem atendidos os aspectos comerciais, ja que uma
obra dessa esfera nunca parte somente do desejo pessoal de criagdo do artista, como
também das demandas de um publico especifico. A propria Mary Shelley, em seu ato de
teorizar sobre a vida de filésofos e politicos, criava cenarios dotados de idealizagao
pessoal e caracteristicas mais condizentes com seu mundo interior que propriamente com
as particularidades desses individuos. Especialmente, por exemplo, apds um episodio de
recusa de seus editores em publicar biografias de mulheres ilustres — tendo que se
contentar em retratar, com mais animo, as mulheres as margens dos homens tidos como
importantes a narrativa da histéria linear e evolucionista — suas maes, esposas, filhas,
irmas, primas, sobrinhas etc.

Portanto, um filme estd para a teoria como um guarda-chuva estd para a
tempestade. Porque, se as imagens pensam, as sensacdes, sentimentos e intuicdes
estéticas também estdo no campo mental, que a filosofia positivista tenta arrastar. Uma
afirma¢ao nao € menos veridica porque estd no campo da palavra, mesmo que a fé venha
“pelo ouvir e o ouvir a palavra” ou, ainda, que “no principio, era o Verbo, e o Verbo
estava com Deus, e 0o Verbo era Deus” (Biblia Sagrada, 2009, Romanos 10;17; Jodo 1).
A palavra é impregnada pela imagem, bem como pelo som. O corpo sente, antes de tudo,

inconscientemente, para, enfim, passar ao consciente sob a mediagdo do aspecto verbal.

2.3 Frankenstein Ou O Moderno Prometeu (1818/1831), de Mary Shelley

No verdo de 1816, foi numa reunido na Villa Diodati, proxima ao Lago de Genebra
(Suica), na companhia de Lord Byron, de Claire e do médico e escritor John Polidori
(1795-1821), que Mary e Percy se encontraram para passar bons momentos entre amigos.
Em virtude do mau tempo causado pela intensa crise climatica que a Europa atravessava,
no que foi considerado o “ano sem verdo”, o grupo ficou confinado nas estalagens,
sucumbindo ao tédio, até que surgiu o desafio de criarem historias de fantasmagoria, para

competirem entre si. Tendo em conta que o romantismo buscava as raizes do grotesco e
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do medievalismo goético, a ideia pareceu casar-se perfeitamente com o clima de tensdo e
terror que pairava sobre a vila.

Dessa maratona entre eles, John Polidori publicou O Vampiro (1819) e Mary
Shelley publicou Frankenstein Ou O Moderno Prometeu (1818). O processo de
elaboragdo da obra, como ¢ relatado, foi consideravelmente desgastante para Mary, ja que
de inicio ela enfrentava bloqueios criativos, até que a criatura grotesca lhe foi revelada
em sonho. Depois desse intenso processo, que envolvia a autocobranga, enquanto a
escritora nao dispunha de inspiragdo, ao longo dos dias, conseguiu produzir o que viria a

se tornar sua grande obra prima.

Imagem 19 — Gravura de Theodor von Holst, para a folha de rosto de Frankenstein — versdo de 1831.

R B

Fonte: Colburn and Bentley, Londres

Como mencionei anteriormente neste trabalho — e, creio que, a essa altura o(a)
leitor(a) tenha ja descarrilhado a cortina historica e social, que envolve a produ¢do do
objeto desta andlise, contrapondo os principais rastros do pensamento positivista fruto do
[luminismo —, 0 Romantismo ao qual Mary Shelley se insere ¢ aquele que antecede seu
proprio nascimento, nos idos da mocidade de sua mae, Wollstonecraft. Nasciam classicos
literarios como os de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Os Sofrimentos do
Jovem Werther (1774) e Fausto (1790). O primeiro, notoriamente teve grande influéncia

sobre Shelley, seja pela semelhanca de enredo ou pela propria intertextualidade contida
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em Frankenstein — quando narra o processo autodidata da criatura, Shelley relata que o
monstro leu a obra, juntamente com Vidas Paralelas, de Plutarco, e Paraiso Perdido de
Milton (Shelley, 2020, p. 175). O segundo, deslizando nas criticas as experiéncias
iluministas e os limites éticos do conhecimento, mesclados ao misticismo, traz a narrativa
de um pacto entre o personagem que empresta o nome a obra e Mefistofoles — figura
medieval associada a Lucifer — para que este lhe conceda poder. Paralelo a isso, o
subtitulo atribuido por Shelley remete a historia de Prometeu Acorrentado — tragédia de
Esquilo sobre a historia do personagem que empresta o nome a obra, da qual o mito serviu

de base e foi revisitado pelos poetas vindouros em seus escritos.

Imagem 20 — Prometeu Levando Fogo (1650), pintura a 6leo de Jon Cossiers (1600-1671), em que o roubo
da chama do conhecimento representa o ato de rebeldia, pelo qual Prometeu foi condenado por Zeus.
e S g &

Fonte: Museu do Prado — Madrid, Espanha

Godwin, por exemplo, escreveu O Pantedo (1824), em que se reconta essa
historia. Percy, por sua vez, escreveu Prometheus Unbound (1820), como uma espécie de
resposta a Frankenstein, pois, em seu comportamento antagdnico ao da amada, ou, ainda,
em seu otimismo que contrastava o pessimismo de Mary sobre os poderes humanos, o
poeta quis elevar a possibilidade de melhoria social atribuida aos usos do conhecimento.

Enquanto isso, ela preferia aceitar a tese de que o mal ¢ intrinseco ao homem, frente a
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descrenca geral na humanidade — o que justifica o estudante de medicina, Victor
Frankenstein, de uma versdo a outra (1818-1831) sair da posicdo de duvida para a
completa certeza de que precisa gerar uma vida artificial, a partir da matéria inanimada.
Na mitologia grega, Zeus, o deus do Olimpo se enfureceu e puniu o titd Prometeu
por ter roubado a “chama do conhecimento” e entregado a humanidade, para que esta
pudesse se elevar e deixar sua condi¢do de inferioridade. Como castigo, Prometeu foi
acorrentado ao monte Caucaso, lugar em que diariamente uma ave o atacava com o bico
no figado. Nesse caso, o fogo representava a luz da sabedoria em contraste a escuridao
das trevas que representa a ignorancia — algo elementar ao Iluminismo, como visto
anteriormente. Na modernidade, o descobrimento da recriagdo da vida apds a morte
tornou Victor Frankenstein numa espécie de Prometeu revisitado, ja que ele “sozinho” e
imerso a jornada pela busca de conhecimento e da aplicacdo de suas teorias favoritas, fez
a descoberta que mudaria os rumos da humanidade, mesmo que isso desafiasse os limites
éticos da ciéncia até entdo. Desse modo, também poderia “provar” aos que

desacreditavam dos alquimicos que suas praticas eram corretas e aplicaveis.

A lenda de Prometeu era popular entre os escritores romanticos, ¢ Mary ndo
foi a inica a usar o mito como fonte de inspirag@o. A propria mae da escritora,
Mary Wollstonecraft, via a lenda prometeica como uma inspiragdo importante
para as mulheres da revolugéo que tentavam derrubar a autoridade aristocratica
e religiosa. Byron publicou seu poema “Prometheus” em julho de 1816, e
Shelley escreveria sua propria interpretagdo do mito de Prometeu em seu épico
drama lirico, Prometeu Desacorrentado, publicado em 1820. Todos eles
fizeram sua propria interpretagdo do mito e muitos o usaram como metafora
politica e social (Gordon, 2020, p. 89).

Os sofrimentos que levam ao suicidio o personagem Werther, de Goethe,
primeiro, pela desconexdo com o meio social, resultam do afastamento do centro urbano
ao campo e, posteriormente, pela paixao romanesca por pela personagem Charlotte — a
qual 14 conhece e ¢ comprometida com um homem de posses — marcou toda uma geragao
de escritores e poetas. E fato que as consequéncias catastroficas da exploracio do
conhecimento, sejam no mito de Prometeu ou nos atos de Fausto — o 0ltimo, mais tarde,
em 1926, adaptado por Friedrich Wilhelm Murnau (1888-1931), também criador do
vampiresco Nosferatu (1922) — foram fundamentais para pavimentar o caminho de
retomada ao conflito do duplo aspecto da psique humana. Entretanto, o horror contido na
narrativa de Frankenstein e o monstro, eternizaram a obra de Mary Shelley como marco

da ficgao cientifica.
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2.3.1 A Pensatividade de Frankenstein no Imaginario Popular

O enredo de Frankenstein foi recriado para peca de teatro em 1823 — pouco tempo
depois do primeiro langamento. Apds isso, surgiram varias reproducdes da obra, que
focalizaram especificamente o momento de criagio do monstro. E valido ainda ressaltar
que, nas décadas seguintes a publicagdao da obra de Mary Shelley, o escritor Robert Louis
Stevenson (1850-1894) também escreveu O Meédico e o Monstro (1851), e a dupla
personalidade de Dr. Jekyll e Mr. Hyde — que segue o0 mesmo mote.

Segundo os apontamentos do filosofo da arte No€l Carroll (1999):

“Horror artistico", por convengao, pretende referir-se ao produto de um género
que se cristalizou, falando de modo bastante aproximado, por volta da época
da publicagdo de Frankenstein — ponha ou tire 15 anos — e que persistiu, ndo
raro ciclicamente, através dos romances e pegas do século XIX, da literatura,
dos quadrinhos, das revistas ¢ dos filmes do século XX. Além disso, esse
género ¢ reconhecido no linguajar comum [...]. Evidentemente, as imagens de
horror podem ser encontradas ao longo dos séculos. [...] Contudo, o género
propriamente dito comeca a tomar corpo entre a segunda metade do século
XVIII e o primeiro quartel do século XIX, como uma variante da forma goética
na Inglaterra e de desenvolvimentos correlatos na Alemanha (Carroll, 1999, p.
28).
A permanéncia dessa imagem no inconsciente popular evidencia a importincia
dessa narrativa, de tracos romanescos e goticos. Se, na época em que foi impressa e
comecou a circular, a publicacdo foi rechacada pelo simples fato de a ideia ter partido do
intelecto de uma mulher, até o final do século XXI, essa autoria ainda se manteve como
uma espécie de incognita. Mesmo integrando o canone literario mundial, muitas pessoas
parecem ainda ndo saber que o famoso monstro cinematografico foi baseado em um livro,
menos ainda que este livro foi escrito pelas maos de Mary Shelley. Além da instrucao
educacional, Mary também contava com uma apurada intuicdo dos fatos, dando a ela a
capacidade de ler os conflitos e anseios do periodo em que viveu, bem como dos tempos
que ainda viriam — o romance distopico The Last Man, passado no ano de 2073 ¢ um
exemplo disso (Muriel Spark apud Radu Florescu, 1998, p. 201-202). O dilema ético
dessa publicacao reside no fato de que o marido de Mary tenha levado o crédito por todo
o trabalho, mesmo por pouco tempo, e mesmo que a tenha apenas prefaciado. A
complexidade filosofica e literaria presente nas entrelinhas abre margem para diversos
tipos de interpretagdes, constatando o carater alegérico de Frankenstein.
Embora os estudos feministas recentes tenham empenhado esforcos em recuperar

o protagonismo da escritora e de sua obra prima, sua fluidez tematica foi alvo de

polémicas, como aquela estabelecida com a publicacdo do livio O Homem que Escreveu
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Frankenstein (2007), de John Lauritsen (5 de marco de 1939 - 5 de margo de 2022). O
académico, conhecido pela defesa da representatividade LGBTQIA+ e suas pautas,
apesar de reconhecer a magnitude dessa narrativa literaria, afirma que o livro teria mesmo
sido escrito por Percy Shelley — para além disso, que haveria o aspecto subliminar do
tema do amor entre homens. Esta tese foi apoiada e refutada ao longo dos anos, e
demonstra a abertura de questionamento a capacidade intelectual da mulher em realizar
algo que, segundo a logica de Lauritsen, somente o0 homem poderia. Que a resiliéncia
estética da obra tem servido aos anseios de grupos marginalizados ¢ mais que uma
constatagdo. Todavia, o que ndo se pode ignorar € o fato de a capacidade cognitiva de um
género ser questionada, de modo tendencioso, em nome da afirmagao de outro.

Ao que parece, as adaptacdes do livro vdo subvertendo padrdes estéticos e
politicos, ao elaborarem narrativas ainda mais modernas, a partir da caracterizacao de
personagens — o médico, o monstro etc. —, do espaco, do tempo, da ambientacdo, entre
outros elementos. Entretanto, o fato de outros autores se apropriarem do tema e buscar
subverté-lo ao redigir sua propria interpretagdo, ndo se parece, em absoluto, com a ideia
de questionar a autoria do que seria considerada a obra original. Por “original” tomo como
significado a ideia de ponto de partida ficcional, ndo propriamente a no¢do de uma
propriedade privada que precise da ferrenha defesa de direitos juridicos.

O que quero dizer ¢: mesmo Mary tendo 18 anos quando escreveu o livro,
carregava dentro de si um mundo interior altamente complexo e suficientemente capaz
de dar vasdo ao desenvolvimento dessa narrativa, que, como visto, parece sintetizar os
valores morais e éticos de seu tempo, além de lancar uma espécie de previsdo para o
futuro. Como bem aponta sua biografia, além de uma constatacdo da propria escritora,
apos a revisao da edicdo de 1831, ela e Percy antagonizaram em questdes literarias e
filosoficas, que podem ser colocadas em termos de visdes otimista contra pessimista;
sentimental e racional. O marido de Mary preferia manter o olhar motivacional sobre o
destino dos homens, enquanto ela parecia estar cada vez mais sébria e preocupada com
os rumos que essa fé na humanidade podia ter

Sabendo disso, Frankenstein se enquadra perfeitamente no momento de vida, que,
embora atravessado em conjunto, foi vivenciado de forma significativa para ela — vide o
aborto, traumas de infincia, o peso social do amadurecimento precoce sobre as mulheres.
A maturidade de Mary a levou a, posteriormente, ter a empatia de reconhecer que, ao
revisitar o material produzido pelo marido, pdde perceber que ele também carregava um

silencioso sofrimento, mas as divergéncias entre ambos, que ¢ comum em relagdes
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afetivas entre iguais e diferentes, muitas vezes nao deixavam que eles se assim se
percebessem. Ambos eram muito jovens quando se conheceram quando Percy faleceu.

Até aqui, ja pudemos observar que Mary Shelley ndo inventou a roda ao criar um
livro, considerado pela critica inédito e singular, sem alguma inspira¢ao antecessora — ao
mesmo tempo que preditiva. O ponto é: houve consideravel esfor¢o da parte de um ser
humano dotado de subjetividade, que canalizou sua criatividade para a interpretagao de
discussoes recorrentes da sociedade, além de narrar, com sensibilidade, aspectos de sua
propria condigdo. Poderiamos também recuperar a discussao, ja apresentada, acerca dos
acalorados debates travados por mulheres como Mary Wollstonecraft, a época do
[luminismo, em que os homens autoproclamados cientistas reafirmavam a si mesmos
como seres pensantes, a0 minimizar a expressividade da retorica feminina.

A seguir, trago uma nocao de materialidade da obra de Mary Shelley ao longo dos
séculos, que refor¢a a relevancia dessa producao historica, para além de discussdes
téoricas e minhas consideragdes pessoais feitas até o momento. O livro foi publicado por
editoras nacionais, como Martin Claret, L&PM Editores, Clube da Literatura Classica,
DarkSide Books, Landmark, Zahar, entre outras — além de edigdes publicadas por editoras

de outros paises e linguas.

Imagem 21 — Mosaico construido a partir de diversas versdes do livro, de acordo com cada edigdo.
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Fonte: Reproducio da Google Imagens
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Considerando que essa narrativa vai além da literatura, estende suas margens a
outras expressividades artisticas e poéticas. Frequentemente, identifica-se em gravuras,
pinturas, revistas em quadrinhos, novelas de TV e filmes, brinquedos, objetos de
decoragdo, pecas de vestuario, temas de festas, musicas (vide Dr. Frankenstein, do cantor
de rap estadunidense Ice Cube, no album War & Peace vol.1 [1998]), tatuagens de pele.
Recentemente, uma edicao de luxo foi alvo de polémica envolvendo a Editora Clube de
Literatura Cléssica, que concorreu ao Prémio Jabuti 2023 e foi desclassificada pelo juri,
em razao de a ilustracdo ser considerada controversa — por conta do uso de Inteligéncia
Artificial, pois houve o consenso da critica feita por Mary Shelley acerca da tecnologia
maquindria, quando escreveu o livro, e, atualmente questdes de IA Generativa t€m

tomado o cerne da discussao ética nesse ambito (André Lucena, 2023).
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Fonte: Reproducdo da Google Imagens

A alta popularidade do livro de Mary Shelley e a performance imagética desse
icone pelo tempo, além de ocupar as prateleiras de livrarias, fizeram a alegoria do
conhecimento e o tema de criatura e criador serem continuamente homenageados, nos
diversos nichos imagindveis, seja em artes visuais, audiovisuais, plasticas ou cénicas —
em territorio brasileiro, por exemplo, uma peca de teatro intitulada O Jovem Frankenstein
(2024) estreou em Sao Paulo, adaptada do filme homonimo de Mel Brooks (1974), em

que um herdeiro de Victor Frankenstein d4 continuidade as experiéncias do avd, num
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castelo na Transilvania; o musical tem direcdo de Charles Moeller ¢ Claudio Botelho,
estrelando os atores Marcelo Serrado como o cientista Frederick Frankenstein, e Hamilton
Dias como o monstro. Embora o teatro, a musica, a pintura e a escultura tenham se
destacado na reproducao mecanica moderna, o cinema literalmente imprime sua marca
na imaginacdo humana, ao fazer uma imagem alegérica ser absorvida pelas linhas
industriais, para atender a ldgica do capitalismo. Os fas se tornam consumidores e
integram personagens ao cotidiano, seja com o intuito de eternizar a reflexdo filosofica
ou meramente apreciar a montagem estética. Em todo caso, essa recuperagdo
cinematografica colabora para que uma narrativa do século XIX possa perdurar até o

século XXI, no consciente e inconsciente coletivo.
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3 IMAGEM, SOM E PALAVRA: NOVAS PELES PARA FRANKENSTEIN

Como o titulo do capitulo sugere, nesse capitulo trago aspectos relacionados as
linguagens cinematografica e verbal das obras, ao tratar do intercambio entre Imagem,
Som e Palavra. Para tanto, fago uma breve andlise filmica e literaria do objeto
selecionado, partindo do pressuposto de que o(a) leitor(a) tem conhecimento prévio das
narrativas — e, se nao o tem, toma conhecimento a partir da sintetizacdo do tema. Trato
do conceito de adaptacao, passando pela questdo da representacdo “fiel”, e adentro aos
procedimentos de tradugdo intersemiotica, que dao conta de demonstrar os modos pelos
quais as expressividades poéticas se manifestam de um sistema de signos ao outro.

Entendo que, convicgdes, costumes, praticas, crengas, valores e anseios
individuais e coletivos estdo entre os elementos que constituem o grande panorama da
criacdo artistica. Desse modo, as obras emergem do tecido social, ndo estando alheias as
transformagoes sociopoliticas, independentemente do esforco consciente para que suas
produgoes sejam destituidas de marcas do espirito da época, manifestas no estilo e na
forma. Para o poeta Leminski (1994), “qualquer fabula vive mais que uma piramide do
Egito” — patrimdnio material e concreto da memoria. “Ouvir e contar historias pode ser a
razdo de uma vida. Essa vida, talvez, algum dia, alguém a conte. E quem conta um conto,
sempre acrescenta um ponto, um detalhe novo, uma articulacdo imprevista, uma
aproximacao com outras fabulas” (Leminski, 1994, p. 23-24), acrescentou o escritor.

A criagdo literaria dotada de estética verbal, quando adentra ao terreno do fazer
cinematografico frui a estética audiovisual. O cinema e a literatura sdo universos de
producao de signos visuais, sendo que o primeiro acrescenta a imagem os elementos
sonoros, que dao sentido a palavra na literatura. O critico literario Candido (2004) destaca
que a literatura evoca “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos
os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura” e, por conta disso, “aparece
claramente como manifestagdo universal de todos os homens em todos os tempos”™ (p.

176). Enquanto isso, o cinema:

[...] Invoca a questdo dos limites da percepg¢do humana, pois modula o tempo
em imagens tdo reais quanto artificiais, revelando algo mais préximo de uma
nova dimensdo da realidade do que de sua representacdo. No inicio do século
XX, a ciéncia modifica o real percebido através das lentes dos microscopios e
das teorias da fisica moderna; o parentesco entre cinema e ciéncia estd
principalmente naquilo que excede o campo perceptivo. [...] Resultado da
unido entre velocidade e fotografia, ideia formulada por Walter Benjamin,
segundo a qual o cinema j4 estava contido virtualmente na fotografia, toma em
seu beneficio a oposi¢@o entre a nitidez e o borrdo ao imprimir velocidade as
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imagens instantaneas até que elas se confundam na percepgdo do espectador
(Marcio Barreto, 2008, p. 99-100).

Seguindo a perspectiva do filésofo Gilles Deleuze (2005), a imagem em
movimento emerge do campo de experimentacdo do pensamento, assim como o0
historiador da arte Georges Didi-Hubermann (2010) entende a imagem como um “olhar”
o mundo de forma multipla, maximizando nossa percep¢ao e capacidade de interpretagao.
Enquanto modelos culturais, fixaram-se num espaco-tempo. A literatura estabelecida na
forca da palavra, flerta com o presente e com o passado, em razdo do carater milenar dos
escritos, desde o tempo dos primordios, “sem desconhecer a tensdo secular entre criagdo
e historia, entre texto e contexto ou entre autor e leitor [...], indispensavel ao bem-estar
do estudo literario” (Antoine Compagnon, 2009, p. 18). De modo semelhante, “[...] a
estética do cinema ¢, portanto, o estudo do cinema como arte, o estudo dos filmes como
mensagens artisticas [...]”, que envolvem o criador da obra, o publico espectador e o
critico que analisa tal obra (Jacques Aumont, 2011, p. 15). Nesse caminho, ¢ possivel
considerar que “a era do cinema ¢ a era da historia em sua acep¢do moderna” (Jacques
Ranciére, 2017, p. 249), fazendo, por meio dessa arte contemporanea, a ampliagdo dos

estimulos sensoriais da imagem e do som, que ecoam do pensamento.

3.1 A Adaptacio e o Problema da Fidelidade

Ao pensar na transposi¢cao de uma arte, de um sistema de signos no processo de
releitura, pode-se ter a impressdo de que seria possivel ao cineasta trazer, no roteiro, de
maneira idéntica, tudo aquilo que o escritor trouxe, no livro, vice-versa, o que cria a
problematica da “fidelidade” na representagdo. Linda Hutcheon (2013) vé na adaptacao
um processo de livre interpretagdo que apenas conserva o que se pode chamar de
“equivaléncias” entre as obras. Assim, entre livro e filme ha um intercambio e, deve-se
considerar o pano de fundo de cada producao artistica, “sendo, portanto, de se esperar que
a adaptagdo dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas com o seu proprio contexto,
inclusive atualizando a pauta do livro, mesmo quando o objetivo € a identificagdo com os
valores nele expressos (Ismail Xavier, 2003, p. 62). No argumento dos ensaios de André
Bazin (2018), em Por um Cinema Impuro, o critico de cinema também destaca algumas

nuances entre as artes cinematografica e literaria.

Sao igualmente personagens de uma intriga, e até mesmo — [...] uma atmosfera
[...] que o cineasta vai procurar no romancista. [...] O romance tem sem duvidas
seus proprios meios [...], sua acdo confidencial sobre o leitor isolado ndo ¢ a
mesma que a do filme sobre a multiddo das salas escuras. Mas justamente as
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diferengas de estrutura estética tornam ainda mais delicada a procura das
equivaléncias, elas requerem ainda mais inveng@o e imaginagdo do cineasta
que realmente almeja a semelhanga (André Bazin, 2018, p. 82-94).

Essa defesa ¢ ampliada pela tese de Anelise Reich Corseuil (2019), que discute a
intertextualidade como um elemento que atua na producdo de sentidos interseccionais,
frisando a ideia: “adaptagdes sdo narrativas que viajam no tempo e no espago, cruzando
fronteiras culturais e histéricas que revelam processos de exclusdo, hibridizagao, e
apropriacado [...]” (Corseuil, 2019, p. 401). Nesse processo multifacetado, a conversagao
entre os signos nao se detém no ambito da literatura, j& que “o cinema pode também
incorporar outras formas artisticas como a pintura, a danga e a escultura, ocorrendo uma
multiplicidade de significados”. Acrescentando a performance artistica, entdo a sétima
arte “[...] por ter uma linguagem especifica que inclui tanto uma diversidade de géneros
narrativos como o uso de certas técnicas vinculadas a montagem, som e fotografia, pode
dispor de relagdes intertextuais que sdo proprias ao cinema” (Corseuil, 2019, p. 404). Em
consonancia com esta corrente, em A Literatura Através do Cinema (2008), o critico
Robert Stam trata da adaptacao testificando que:

Uma adaptagdo ¢ automaticamente diferente e original devido a mudanga do
meio de comunicagdo. A passagem de um meio unicamente verbal como o
romance para um meio multifacetado como o filme [...] explica a pouca
probabilidade de uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo
de indesejavel [...]. Os desenvolvimentos estruturalistas e pos-estruturalistas
langam duvidas sobre ideias de pureza, esséncia e origem, provocando um
impacto indireto sobre a discussdo acerca da adaptagdo. A teoria da
intertextualidade de Kristeva, com raizes no “dialogismo” de Bakhtin,
enfatizou a interminavel permutacio de tracos textuais, e ndo a “fidelidade” de

um texto posterior em relacdo a um anterior, o que facilitou uma abordagem
menos discriminatoéria (Stam, 2008, p. 20-21).

Portanto, a solugdo para o problema da interpretacdo que se pretende “fidedigna”
¢, em primeiro lugar, compreender e respeitar espacialidade e temporalidade de cada
criacdo, tendo conhecimento de que uma narrativa viajante percorre a atmosfera universal
e ndo conhece limites convencionados socialmente, pois se instala no campo do
intangivel, dos borrdes do inconsciente coletivo. Ainda que exista barreiras impostas,
como aquelas que materializaram os direitos autorais das obras, os tempos modernos
escancaram o quanto uma releitura pode ser tanto um plagio, uma copia, uma
homenagem, o escarnio de uma critica ou mesmo um retorno involuntario ao “original”.
Dessa forma, o apego ao que ¢ tido como o projeto “antecessor” ou “verdadeiro”, tem
potencial de tolher a oportunidade de uma obra artistica sobreviver as ruinas da a¢@o do

tempo e dos cercados geograficos. Se, por outro lado, aceita-se a transmutagao estética e
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logica da existéncia e da criagdo humana, estamos mais proximos de compreender ao que

vieram as relacdes interartes.
3.2 Do Romance ao Filme: Analise Filmica e Traduc¢ao Intersemiotica

De acordo com Manuela Penafria (2009), em texto introdutério a analise filmica,
qualquer discurso que diga respeito aos filmes, seja na publicidade, conjecturas
académicas ou comentarios em revistas e jornais, carrega, em certa medida, uma analise
das obras. Contudo, para ela, analisar ndo significaria necessariamente criticar. Para se
estabelecer a analise de um filme, sdo importantes dois passos: descrever e interpretar.
Nesse método, a decomposi¢do de elementos recorre a ““[...] conceitos relativos a imagem
(fazer uma descricdo plastica dos planos no que diz respeito ao enquadramento,
composicao, angulo, ...) ao som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme (planos,
cenas, sequéncias)” (Penaftria, 2009, p. 1). Esse processo cirtrgico teria o objetivo de
propor uma interpretacao mais precisa de uma obra, a partir da relacao desses elementos,
sem que fosse necessario recorrer a outras matérias além daquelas que estdo localizadas
dentro desse organismo. Em acréscimo ao que se entende por analise, a critica traria as
intencionalidades e nuances da matéria filmica, “[...] trata-se de determinar o valor de um
filme em relacdo a um determinado fim (o seu contributo para a discussdo de um
determinado tema, a sua cinematografia, a sua beleza, a sua verdade, ...)” (Penafria, 2009,
p. 2).

Para Penafria, que parafraseia Susan Sontag (1933-2004) em sua obra Contra a
Interpretagdo (1966), a grande maioria da critica tem suprimido as singularidades de cada
técnica filmica, ou seja, de cada filme ou estilo, pois ndo se ampara no que ela considera
uma analise imparcial e sem a pretensdo de escavar significados ocultos — tais quais
culturais, historicos, psicanaliticos etc. Nesse sentido, ela destaca que a critica carrega o
discurso com adjetivos e atribui¢cdes que podem ser recortadas e transferidas a outros
filmes, sem que estejam atreladas ao fazer artistico do cineasta, junto com as
caracteristicas que vdo distinguir sua producdo de outras artes. E a tese da arte pela arte,
que, em certa medida, evidencia o quanto ¢ mais facil elaborar significados ao que se
observa quando ndo se sabe exatamente sobre o que se esta observando. Dessa forma,
trazendo a acdo purista de Sergei Eisenstein sobre imagem plastica e montagem, torna

nitido que, sem a nog¢do bésica dos mecanismos operacionais do campo audiovisual, a
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critica de um interpretador ¢ dispensavel aos interesses pessoais de realizadores
cinematograficos — assim como propde o Formalismo.

Embora consideraveis, os apontamentos de Penafria indicam que se acredita num
distanciamento entre intérprete e autor da obra e, que, a interpretacao livre faz o
analista/critico se apropriar da criagao, minimizando seu papel de autoridade. Além disso,
para ela, esse ato demonstra uma racionalizagdo excessiva do processo, que dificultaria a
afetacdo emocional e demonstraria um sentimento de controle. Superada a questdo de
autoria, a proposicao deste pensamento pela escritora diz respeito ao esfor¢o de elaborar
a estruturagdo da andlise — pura — como de carater universal, cientifico, enquanto
disciplina académica. Mais que isso, a aprendizagem dessa andlise de filmes seria um
modo pedagogico de fazer cinema. Ainda assim, o processo de descri¢ao e interpretagdo

filmicas pode acarretar no seguinte:

[...] A andlise coloca problemas. No imediato, analisar um filme na sua
totalidade afigura-se uma tarefa quase interminavel. Mas, o principal problema
¢ o facto do filme ndo ser citavel; por exemplo, na analise/critica literaria sdo
usadas palavras que se referem a palavras, na andlise/critica de filmes sdo
usadas palavras que se referem a imagens e sons (Penafria, 2009, p. 7).

Nesse sentido, ao indagar “Como analisar?” Penafria propde que a abordagem
robusta poderia langar mao do que chama de “aspectos externos ou internos” de um filme
— 0 primeiro estaria mais ligado a relagdo com o contexto socio-histérico-cultural ou as
demais artes, enquanto o segundo se voltaria a0 que se entende como mecanismos
técnicos proprios do cinema. Entre as proposigdes da escritora, cada qual dissertadas em
suas caracteristicas, estdo: “analise textual” (em consonancia com a vertente estruturalista
da linguistica dos anos 1960/1970, a partir de sintagmas), “andlise de conteudo”
(considerando o filme um relato ou a relagdo a um tema especifico) e “andlise poética”
(que diz respeito as sensagdes da experiéncia filmica elaborados estrategicamente). Ha
ainda o enfoque naquela que, segundo ela, pode ter mais relagdo com a sétima arte: a
“analise de imagem e som” (como em fotogramas). Esta tltima traria aspectos que ela
categoriza como: “informagdes catalograficas do filme”, “dinamica de narrativa”
(decompor cenas/sequéncias), “pontos de vista” (sentido visual/sonoro, sentido narrativo
e ideoldgico), “cena principal do filme”, e “conclusodes”.

Pensando no viés da “permutagdo de tragos textuais”, considerando o filme como
um tecido metaforico, no qual a arte imprime suas marcas, € ndo tendo em conta uma

analise estreitada entre romance e roteiro escrito (na condi¢do de género literario), mas
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entre livro e filme enquanto produtos das artes, pode-se pensar em meios de aproximagao
do filme naquilo que seria a transformagao de citagdes em palavras, na transcricdo de
escrituras em imagens plasticas e sons externos. Dessa maneira, ao buscar as
equivaléncias em ambos, distante da pretensao de tornar essa tarefa monotona, extensa e
despropositadamente exaustiva, propoe-se a analise do conteudo, da poesia, da imagem e
do som de duas adaptagdes, em que o tema dessa disserta¢do toca: Frankenstein (1931),
de James Whale, e Frankenstein de Mary Shelley (1994), de Kenneth Branagh. Contudo,
¢ indispensavel fazer mengdo as obras que beberam da tematica analisada, nos detendo
como ¢ desejavel, no objeto de analise primordial.

Para esta finalidade, almeja-se desenvolver a andlise a partir da tradugdo
intersemiotica proposta por Julio Plaza (2003), ou seja, verificar os modos como um
sistema de signos € transposto ao outro, pois “podemos ver aparecerem o0s aspectos de
inter-relagdo sinestésica para os quais, infelizmente, a especializacdo dos sentidos em
categorias artisticas bem demarcadas, de certo modo, nos cegou” (Plaza, 2003, p. 11).
Nesse sentido, “a identificagdo dos aspectos universais na mensagem supera o simples
reconhecimento das partes” (Plaza, 2003, p. 84-85), o que significa dizer que, ao observar
a transposi¢cdo dos signos semioticos, conhecemos o carater isomorfico do icone, que

condensado em sua forma, mostra que:

As estruturas que chamamos de artisticas ou poéticas sdo caracterizadas pelas
aparéncias que elas mesmas criam e encarnam, aparéncias como meras
aptiddes para a semelhanga. O que elas produzem sdo imagens virtuais de algo
que pode vir a ser, mas ndo ¢ por muito tempo. A se assemelha a B, quanto B
se assemelha a A. O carater virtual do semelhante produz em nés uma imagem
dindmica que ndo permanece por muito tempo. Ela se desprende das
qualidades materiais do objeto sobre o qual estd incorporada. A forma, como
composicao de tensdes e resolugdes de coeréncia e unidade, [...] que compdem
uma qualidade de sentimento. O que diferencia as diversas artes entre si ¢
precisamente seu grau de qualidade de aparéncia (Plaza, 2003, p. 86).

Assim, nas artes, a antropologia da imagem tem recuperado aquilo que, nesse
caso, considero como a iconografia da criagdo — ou do duplo — pela “sobrevivéncia” de
um pdthos (Didi-Huberman, 2013) recorrente em inimeras obras ao longo do tempo.
Com o foco voltado aos filmes — de ficcao cientifica, sejam declaradamente adaptagdes
ou ndo —, observo aqueles que conservam uma estreita relagdo com Frankenstein. Ao
olhar para um ponto iconografico, temos a subita impressdao de que existe ali um rastro,
pistas ou um “qué” remetente a esfera universal — algo que vem pelo sentimento e nos

leva a perceber padrdes imaginarios, como aconteceria em uma constelagao estelar.
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3.3 Frankenstein (1931), de James Whale

No inicio do século XX, a fragmentacdo tematica levou Frankenstein a ser
adaptado por J. Searle Dawley (1877-1949), com producdo de Thomas Edison (1847-
1931), por meio do cinetoscopio — aparelho individual reprodutor de imagens em
movimento, em pequenos filmes, a partir da celuloide, e posteriormente desenvolvido
pela projecdo do cinematografo coletivo, desenvolvido pelos irmaos Lumiére (Roberto
Fraga, 2023), que o retrata, em curta-metragem de 16 minutos, do cinema mudo, como
personagem comico e dramatico. Essa € considerada a primeira adaptag¢do para o cinema.
Mais além, surge a versdao de 1931, adaptada em 1 hora e 11 minutos de duragdo, pelo
cineasta inglés-estadunidense James Whale (1889-1957), com a aquisi¢do de direitos
autorais, da pega da dramaturga britanica-canadense Peggy Webling (1871-1949), que
aborda a “identidade entre monstro e criador, uma continua¢do da imagem no espelho

explorada no filme de Edison” (Susan Tyler Hitchcock, 2010, p. 150).

Imagem 23 — Frame da criatura e do criador, na adaptagdo Frankenstein (1910), de Dawley e Edison.

Naquele mesmo ano, junto com Dr. Jekyll e Mr. Hyde, de Rouben Mamoulian
(1897-1987), Dracula e Freaks, de Tod Browning (1880-1962), o cinema hollywoodiano
buscou consolidar os monstros que dariam sequéncia ao desenvolvimento do imaginario
contemporaneo de vampiros, zumbis, bruxas, entre outras criaturas da literatura gotica.
De acordo com a escritora e pesquisadora Hitchcock (2010, p. 156), “em Hollywood, os
Carl Laemmle, pai e filho, construiam seu proprio monstro corporativo”, ao firmar as
bases para a industrializacao cultural do estudio Universal Pictures. Durante o periodo
historico da Grande Depressdo na década de 1920 e a crescente fragilidade

socioeconOmica, a empresa, assim como varias outras, enfrentaram a crise financeira,
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fazendo que houvesse perda de investimentos e interrup¢ao no fluxo de atividades de
producdo, por exemplo, entre os meses de marco e abril de 1931. Em Drdcula, com Bela
Lugosi (1882-1956), o fluxo de caixa foi recuperado, para que se pudesse financiar a
adaptacao da obra de Mary Shelley. Desse modo, animado com o contrato € o material
que tinha em maos, Whale “falava como se considerasse que a histéria de Frankenstein
fosse aberta a todo tipo de interpretagdo, ‘com um tema que poderia ir para qualquer
direcdo — e essa € a parte mais divertida de fazer filmes’” (Hitchcock, 2010, p. 158). Além
disso, o cineasta expressava empatia ¢ identificagdo pela figura de Henry (Victor) — o

estudante de medicina:

Vejo Frankenstein como uma pessoa intensamente séria, responsavel,
consciente”, escreveu Whale [...], “as vezes um tanto fanatico e em uma ou
duas cenas um pouco histérico, [mas] nunca insensivel, indiferente, antipatico,
mesmo em relacdo ao monstro (James Whale apud Hitchcock, 2010, p. 158).

Nesse sentido, a trama passou por um novo processo de “americanizagdo” de
roteiro por John L. Balderston (1889-1954) e Francis Edward Faragoh (1898-1966), junto
com algumas transformag¢des de improviso, do diretor e equipe, inclusive, com
contribui¢des do proprio ator, que interpreta o0 monstro de Frankenstein, Boris Karloff
(1887-1969) — cujos tracos foram patenteados, dando forma a estética mais popular do
monstro no cinema. Karloff parecia o ator perfeito para o papel, era o modelo “ideal” para
a industria naquela €poca, pois encarnava o perfil potencialmente assustador de que a
Universal precisava:

Testa alta; sobrecenho reto como uma plataforma; sobrancelhas escuras
assomando acima dos olhos fundos, dois pontos negros perscrutando do fundo
de grandes pocas brancas; magas do rosto esculpidas; nariz reto e adunco; e a
linha severa da boca, o filme ganha vida. [...] A representacdo de Boris Karloff
fixava determinados elementos na aparéncia fisica do monstro — testa alta
cabeca chata no alto, bochechas, encovadas, para fusos no pescogo, membros
de tamanho exagerado e roupas desproporcionalmente menores, um andar

pesaddo, grunhidos e gemidos como fala — e criava a gestalt que ainda é
reconhecida instantaneamente (Hitchcock, 2010, p. 160-164).

Assim, o processo intersemiotico da obra de Whale — que também adaptou 4 Casa
Sinistra (1932), a partir de Benighted (1927) de J.B. Priestley (1894-1984), e O Homem
Invisivel (1933), de H. G. Wells (1866-1946) — tinha como objetivo atender a demanda
comercial da Universal, de consolidar filmes de terror. O filme foi considerado de sucesso
ao ser langado, alcangando niimeros de bilheteria como US$ 53.000 na primeira semana
e mais de US$ 1 milhdo de dolares nos meses seguintes. Em 1935, o cineasta criou o filme

A Noiva de Frankenstein, com Elsa Lanchester (1902-1986) no papel da noiva chamada
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Mary Wollstonecraft Shelley, dando sequéncia a mais um dos filmes que compdem uma
série em que se desdobram os fatos da vida do monstro e seu criador. Nessa representacao
da figura feminina que € companheira do monstro, segue-se a conclusao do desejo
inalcancado pela criatura no livro — 0 monstro queria uma parceira, mas foi renegado por
Victor, que, com medo de dar vida a outro ser “repugnante” como a primeiro, negou o
pedido, intensificando a dor da criatura e resultando em mortes de pessoas queridas ao
médico, como forma de vingar seu sofrimento e soliddo. Além de uma companheira para
o monstro, a Universal também providenciou a continuagdo da trilogia na qual Karloff
fez sua ultima aparicdo como monstro: O Filho de Frankenstein (1939), de Rowland V.

Lee (1891-1975). Neste, a narrativa recai sobre o filho de Victor, contando fatos da

continuidade da linhagem Frankenstein.

Imagem 24 — James Whale com o protdtipo do monstro, em bastidores de filmagens; Elsa Lanchester, que
interpretou o apel da noiva cujo nome homenageia Shelley, no filme 4 Noiva de Frankenstein (1935).
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Embora o Castelo Frankenstein seja localizavel em um ponto geogréfico — lugar
conhecido por Shelley numa de suas viagens com o marido —, em meio as montanhas da
cidade de Darmestadio (Alemanha), e Victor — primogénito ficticio — tenha estudado na
Universidade de Ingolstadt, ao sair da Suica, essas sdo apenas algumas referéncias ao
imagindrio germanico que atravessam a obra. Ainda, de acordo com Hitchcock (2010, p.
159), Whale, o maquiador Jack P. Pierce e a equipe discutiam sobre a forma fisica do
monstro, € obtiveram sua inspiragdo a partir de técnicas plésticas provenientes do

expressionismo alemao, como em O Golem (1915) e O Golem — Como Veio ao Mundo
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(1920) — interpretados pelo ator e cineasta Paul Wegener (1874-1948), junto com Henrik
Galeen (1881-1949); com refilmagem em 1936, de Julien Duvivier (1896-1967) e outras
releituras até meados de 1960. Desse modo, a altura de 1,87cm do protagonista, junto

com 8cm de salto plataforma aproximaram ainda mais Frankenstein da criatura de barro.

Imagem 25 — Bastidores do filme, em que Jack P. Pierce — o maquiador de monstros da Universal —
caracteriza o ator Boris Karloff ao pintd-lo com uma tinta verde-acinzentada.
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Fonte: Reprodugéo da Google Imagens

Além dos elementos faciais mais 6bvios como 0s pinos no pescogo € a testa
avantajada, o sombreado escuro das palpebras do monstro lhe atenuou o aspecto
cadavérico — combinado com as unhas escuras dos dedos das maos e algumas cicatrizes
pelo corpo —, e atribuiu melancolia ao olhar estatico preenchido por algoddes e massa de
maquiar. JA no que diz respeito a vestimenta dos personagens, considerando que a
narrativa agora se passa no tempo do século XX, a modernizagdo do figurino também ¢
observada no modo como o monstro se apresenta, pois esta vestido de terno preto — com
preenchimento de almofadas e barras de ferro — e botas de aco e couro — emprestadas de
um operario —, no que pode ser considerado traje um tanto corporativista — aproximando
as distancias entre a criatura grotesca e os seres humanos.

De acordo com o historiador Gershom Scholem, o Golem era “uma criatura,
particularmente um ser humano, feito de modo artificial por virtude de um ato magico,
através do uso de nomes sagrados. A ideia de que ¢ possivel criar vida dessa maneira €
difundida na magia de muitos povos” (Gershom Scholem, 2021, p. 445). Essa criatura
fora criada por meio da tradi¢do, de ritos e dancas em torno do momento de sua criagdo,

nascendo para atender ao objetivo de servir aos criadores e proteger o povo.
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A palavra “golem” aparece apenas uma vez na Biblia (Salmo 139:16) e a partir
dai se originou o uso talmudico do termo — algo informe e imperfeito. No uso
filosofico medieval, ¢ a matéria sem forma. Addo é chamado golem, no sentido
de corpo sem alma, em uma lenda tamuldica sobre as primeiras 12 horas de
sua existéncia (Sahn. 38b). No entanto, mesmo nesse estado, ele recebeu uma
visdo de todas as geracdes futuras (Gen. R. 24:2), como se houvesse no golem
um poder oculto de captar ou enxergar, ligado ao elemento de terra a partir do
qual ele foi gerado. O motivo do golem tal como aparece nas lendas medievais
se origina na lenda talmudica (Sanh. 65b). [...] Essas lendas sdo apresentadas
como evidéncias de que “Se os homens virtuosos quisessem, eles poderiam
criar um mundo”. Elas estdo associadas aparentemente a crenga no poder
criativo das letras do Nome de Deus ¢ as letras da Torah em geral [...]
(Scholem, 2021, p. 446).

Alguns elementos de ressureicdo dos mortos, por meio da invocacao divina,
costumavam circular especialmente na Itdlia do século X. Ha registros de versdes
diversas, como dos poderes naturais e potencialmente nocivos do golem, junto com a
suposta chave de destrui¢do alef, que podia ser removida de sua testa a fim de conté-lo.
Essa versdo estd relacionada a disseminagdo dessa figura, na segunda metade do século
XVIII, em Praga (Scholem, 2021, p. 448). Entre os séculos XV e XVII, mas
principalmente a partir do século XIX, a recorréncia desse icone em romances, poemas e
pecas deu novos contornos a histéria, sendo uma alegoria a0 amor romantico ou temas
como “o homem ndo redimido; o povo judeu; a classe trabalhadora aspirando a sua
libertagao” (Scholem, 2021, p. 449). No inicio do século XX, a imagem também pode ser
visualizada no romance Der Golem (1915, com traducdao para o inglés em 1928), de
Gustav Meyrink (1868-1932) — que inspirou litografias de Hugo Steiner-Prag (1880-

1945), assim como as supracitadas producdes filmicas.

Imagem 26 — O Golem e O Golem — Como Veio Ao Mundo (1915/1920), de Paul Wegener e Henrik Galeen.

Fonte: Reproducao da Google Imagens
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Em termos de isomorfia iconografica, na construgao intersemiotica dos elementos
filmicos, chamo a atencdo para as interlocu¢cdes com, ao menos, trés outros filmes
alemades, que, novamente, representam o idealismo/imaginario germanico —
especialmente do contexto pds-guerra. Estes trazem aspectos do expressionismo alemao,
e formam o gesto de contracultura aos atos de maldade humana, em meio as disputas
nacionalistas sangrentas: O Gabinete do Doutor Caligari (1920), de Robert Wiene (1873-
1938), Dr. Mabuse, O Jogador (1920) — adaptado do livro de Norbert Jacques e
Metropolis (1927), de Fritz Lang (1890-1976) — classicos do cinema mudo preto e branco.

O primeiro dos filmes supracitados inaugura a estética da vanguarda
expressionista — que ¢ fortemente inspirada pela pintura impressionista — e, junto com o
segundo, refletem-se, no cinema, por meio do ilusionismo audiovisual e psiquico: o
médico como figura de terror psicologico, a partir de habilidades psicologicas e um
carater duvidoso, para ganhos pessoais em delitos criminosos (manipulando um assistente
sonambulo); bem como figura do jogador, que define os rumos de vidas de pessoas ¢
eventos ao redor. O ltimo filme ¢ a primeira grande obra a trazer tecnologia maquinaria
ao cenario futurista da ficgdo cientifica, com o ‘“cientista maluco”, que duplica
personagens, em que o tempo da narrativa se da no ano de 2026.

Todas essas produgdes incutem, em suas formas, criticas ao sistema politico e ao
contexto urbano da Alemanha industrial, em que a sensibilidade humana, as questoes
antiéticas de direitos trabalhistas, a corrup¢do moral e o caos social da cidade moderna
sdo o eixo — diante de um momento historico em que o nazismo comecava a ascender
com a Grande Depressao e o fim da Primeira Guerra Mundial. Além disso, trazem em seu

amago aspectos do grotesco e do sublime, o confronto entre beleza e feiura, bem e mal.

Imagem 27 — 1° Figura: cena de O Gabinete do Doutor Caligari (1920), de Robert Wiene; 2* Figura: cena
de Dr. Mabuse, O Jogador (1920), de Fritz Lan,
T & I
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Imagem 28 , ¢ considerado o primeiro grande filme de fic¢do cientifica.

— Metropolis (1927), de Fritz Lan,
&

Como mencionado anteriormente, a adaptacdo de Whale, filmada ainda em

formato preto e branco, no ano de 1931, foi feita diante de uma crise economica dos EUA
e a crescente demanda comercial pela fuga dos horrores do cotidiano tenso da guerra, o
que deu margem para a consolidagdo da Universal. Essa versdao conta com um prélogo,
narrado ao publico pelo ator Edward Van Sloan, que moraliza os fatos “terriveis” em
cenas do filme —de modo que a obra ndo chocasse a fé e a moral conservadoras do espirito

estadunidense (Hitchcock, p. 171-173):

Como vai? O Sr. Carl Laemmle acha que seria um pouco indelicado apresentar
esta imagem sem apenas uma palavra de adverténcia amigavel. Estamos
prestes a desenrolar a historia de Frankenstein, um homem da ciéncia que
procurou criar um homem a sua propria imagem, sem contar com Deus. E uma
das historias mais estranhas ja contadas. Trata dos dois grandes mistérios da
criagdo: a vida e a morte. Acho que isso vai emocionar vocé. Isso pode chocar
vocé. Pode até te horrorizar. Entdo, se algum de vocés sente que ndo se importa
em submeter seus nervos a tal tensdo, agora é sua chance de hum... bem, nds
os avisamos! (Van Sloan apud Whale, 1931, Frankenstein — Tradugao livre).

A mise-en-scene dramatica, que preserva a iluminacdo — entre claridade e a
escuriddo — reforga aspectos semidticos do duplo, revisitando o grotesco e o sublime

como chave de leitura multifacetada, tanto em carater estético quanto em conceitual.
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Desse modo, ha confluéncia com a arte de vanguarda expressionista na produgdo — que,
como visto nos aspectos supracitados, utilizam-se amplamente, em seus filmes, do
desenvolvimento do preto e branco e de formas geométricas, além da expressividade
facial e dramatizagao teatral dos gestos.

Nesse interim, como o que aponta a pesquisadora Anna Claudia Soares (2022),
sobre o contexto social, histdrico e cultural do expressionismo alemao, ¢ importante frisar
0 seguinte:

O surgimento do movimento expressionista alemao ocorreu durante o periodo
entreguerras. No contexto cinematografico, as produgdes refletiam o clima
tumultuado que permeava a sociedade alema na época. Esse movimento se
notabiliza pela sua distintiva expressividade visual, caracterizada pela
utilizacdo proeminente de elementos como o exagero e¢ a distorcao dos
cendrios. [...] Observa-se no cinema expressionista alemao uma mise-en-scéne
distintiva, na qual a utilizagdo de luz e sombra desempenha papel fundamental

na delimitagdo dos ambientes ¢ a énfase da presenca do rosto como
expressividade (Soares, 2022, p. 204).

Para ilustrar alguns momentos da narrativa filmica, a seguir, trago cenas de planos
sequenciais ou distintos, por meio de excertos de imagens. Na trama de Whale, Henry
Frankenstein (Colin Clive) é o estudante de medicina e filho do poderoso bardo, Victor
Frankenstein (Frederick Kerr). Juntos, vivem entre, como o filme menciona, “cidadaos
privados e burgomestres”, diante de uma aldeia que espera pelo casamento de Henry e a
personagem de Elizabeth Lavenza (Mae Clarke). Entretanto, as coisas mudam quando
Henry deixa sua rotina e se torna obstinado a provar que pode realizar os melhores
avangos médicos possiveis, caso receba o apoio necessario a concretizagao de seus atos.

Nesse contexto, o enredo também conta com o personagem de Victor Moritz (John
Boles) — anteriormente, Clerval, outro estudante de medicina e melhor amigo de Henry.
Diante da auséncia de Henry, em decorréncia dos estudos cientificos, Victor desenvolve
uma suspeita aproximacao com Elizabeth, logo apds a partida do amigo. Dentro dessa
atmosfera dubia, ha uma espécie de competicdo velada entre ambos, que vai sendo
instigada, pois, Henry, dentro de um moinho de vento de madeira, passa a concentrar sua
atencao total ao objetivo de criar vida a partir da matéria inanimada. Nesse sentido, entre
momentos de descanso, Henry escreve cartas a amada para falar sobre a importancia de
seu trabalho, alegando explicitamente que a pesquisa médica ocupa em seu coracao um

lugar maior que o de Elizabeth — uma conclusao propria da leitura de Whale.
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Imagem 29 — Cena em que o monstro tenta assassinar Elizabeth, no dia do casamento com Henry.
: } > . I 1 11
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A intriga se instala quando o professor, Doutor Waldman (Edward Van Sloan),
provoca os estudantes, alegando que os estudos de Victor com o uso de Galvanismo estao
bastante avancados, e, que, portanto, seria necessario que a Universidade o acompanhasse
de forma especial no processo de suas experiéncias. Em contrapartida, o professor
questiona a ética de Henry diante da obsessdo em matar e ressuscitar cadaveres, o que
corrobora com sua evasao do estudante do curso. Numa torsdo da figura médica, o jovem
passa a dedicar seus dias ao desenvolvimento ilicito de sua pesquisa académica, até que,
sem nenhum remorso aparente, entra em estado de éxtase por contemplar sua fagcanha: o
monstro ganha vida — assim, abertamente o personagem se compara a Deus,
contemplando a propria criagdo estendida numa maca laboratorial, apds receber a

descarga elétrica.

Imagem 30 — Cena de Henry e Fritz no cemitério, diante da cruz — icone do Cristianismo — e o anti-herdi,
Henry, inspirado nos caminhos de Jesus, acredita que veio para trazer vida em abundéancia a humanidade.

Fonte: Reproducio da Google Imagens
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Por conta de uma modernizacao estética dessa adaptacao, a jornada do estudante
de medicina ja ndo ¢ mais solitaria, pois agora Henry conta com o auxiliar Fritz (Dwight
Frye) — personagem de figura semelhante ao Corcunda de Notre Dame (1831), de Victor
Hugo. Henry e Fritz passam a violar sepulturas no cemitério, em busca de matéria fresca
para a experimentacdo com cadaveres. A atmosfera sombria desse ambiente revela um
cenario com tumulos e crucifixos, enquanto Henry demonstra cada vez mais tendéncias
ao desequilibrio emocional e comportamento histérico, ansiando pela criagdo.
Posteriormente, no momento em que o monstro ¢ trazido a vida, o professor Waldman, a
namorada Elizabeth e o amigo Victor, junto com o auxiliar Fritz, contemplam, sem
mistérios, os resultados de Henry, em seu laboratoério. Desse modo, todos os participantes
da experiéncia estavam cientes do que o Dr. Frankenstein pretendia fazer, e, recebendo

aprovacao ou nao, ele continuou até obter €xito em sua busca pela ressureigao.

Imagem 31 — Cena em plano longo, da criagdo do monstro assistida pela plateia, no laboratoério de Henry.

Dd— =
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Como faz um recém-nascido, ap6s o sucesso do experimento, na tentativa de
compreender o mundo, o monstro de aparéncia grotesca agora procura adquirir os modos
e costumes dos seres humanos, criando associacdes logicas diante daquilo que vivencia e
aprende. Na cena que sucede seu nascimento, fica anestesiado pelo reflexo da luz do dia
sobre seu corpo, € passa a buscar com os olhos o entendimento sobre aquele fendmeno,
gesticulando por meio de suas maos, que sdo elevadas ao alto, acima de sua cabega, como

se pudesse alcangar e tocar a luminosidade.

Imagem 32 — Dois cortes de cenas, em close-up, quando o monstro interage com o reflexo da luz solar.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Em suas andancas, enquanto vaga perdido, o monstro se depara com Maria, €
contempla a crianca interagindo com as flores do campo. Numa representacdo da
inocéncia infantil, a crianga cria uma interagao sem medo entre ambos. Tudo vai bem, até
que o monstro associa a forma sublime de uma flor a beleza da pequena Maria e, quando
percebe que a crianca atira flores ao lago, para que boiem, proximas de ambos, também
a arremessa nas aguas, sem saber que a Maria ndo saberia nadar ¢ morreria. Embora

pareca que o monstro de Frankenstein tenha tal atitude pela maldade de seu coracdo, o
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ato ¢ mera consequéncia de sua identificagdo das coisas. Depois disso, assustado com o

que fez, sai correndo e a menina s6 ¢ encontrada pelo pai, ja morta, algum tempo depois.

Imagem 33 — Cena em plano longo, da intera¢cdo do monstro com elementos sublimes — a flor e a crianca.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens
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Se por um lado Whale preserva a vida daqueles que sao queridos por Henry, como
Elizabeth e Victor, por outro lado, além da pequena Maria — morta numa fatalidade — a
segunda tragédia acontece com Fritz, que € assassinado por frequentemente importunar o
monstro, especialmente quando o ameaga com a tocha de fogo, a fim de lhe manter
submisso. Fritz representa o ponto de tensao, ao provocar a ira humana na criatura, um
sentimento desconhecido e inominavel, que ¢ acionado entre dois personagens que,
teoricamente, representam o lado feio da existéncia humana — um por aparéncia, o outro

por carater.

Fonte: Reprodugdo da Google Imagens

Por ter sido abandonado e negligenciado pela figura paterna, que, assim como no
livro de Shelley, fica assustado diante do resultado de sua criagdo, o monstro vé surgir o
sentimento de revolta. Desde o nascimento, j& ¢ oprimido por Fritz, que o faz por obedecer
as ordens de seu chefe. Em um primeiro reencontro, Henry se depara com a criatura e
tenta afugentd-la, com o objetivo de destrui-la. Entretanto, ja tomado pela angustia, o
monstro se volta contra o criador. Nesse sentido, Whale recupera os momentos de
confronto entre criador e criatura, em que, a criatura tenta assassinar Henry, em ataques
de ftria. J4 nos acontecimentos finais, quando, em meio a perseguicdo declara, ambos
entram em um novo embate, no local onde tudo comecou — o laboratoério no moinho — a
populagdo, que, a essa altura ja sabe sobre a morte da pequena Maria, em forma de
multiddo enfurecida, ateia fogo no espago. O estudante de medicina despenca do terraco,

mas, milagrosamente consegue se salvar. A criatura desaparece em meio as chamas de
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fogo e seu destino fica em aberto, como algo incerto, apds ter decretada sua inabilidade

de convivéncia e aptidao social.

Imagem 35 — Cena em que Henry e o monstro se encontram no topo de uma colina, no inicio. O criador
segura uma tocha de fogo, para iluminar o espago e também afastar a criatura — uma possivel alusdo a
chama do conhecimento prometeica e o embate entre razdo e ignorancia; na cena posterior, ja ao final do
filme, 0 moinho estd em chamas, apods a populagdo revoltada decidir por fim ao conflito e punir o monstro.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Por fim, as imagens anteriormente elencadas, para ilustrar o enredo, possibilitam
a visualizacdo de elementos semioticos como maquiagem, figurino, elenco e cendrio —
caracteristicas descritas e consideradas relevantes a analise da caracterizagdo dessa
adaptagdo. Mais do que isso, no panorama da adaptacdo de Whale e a poética contida no
desenvolvimento estético, traz elementos como o retorno ao mito de Prometeu,

especialmente no momento em que Henry se dirige ao confronto com o monstro, com a

chama nas maos — 0 mesmo fogo inquisidor com o qual a populagdo pde fim a existéncia
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de seu filho. O desenvolvimento da trama, dotada de elementos que a concedem
referéncias ao expressionismo alemao, carrega o constante embate entre luz e sombra,
bem e mal, grotesco e sublime, feio e belo, tese e antitese. A proporcao histérica da
expressao “Esta vivo!” (“It’s alive!), seguida de “Agora eu sei como ¢ sentir-se Deus!” ¢
o remate do objetivo de vida do anti-herdi — cercado pelo assistente e uma plateia de trés
pessoas (sua amada, seu amigo e seu critico professor), junto a maquinaria caracteristica
do laboratorio em que a arte da medicina acontece. No livro de Shelley, ha uma lacuna
deixada no que diz respeito ao laboratorio, pois a escritora se refere aos instrumentos de
forma breve, assim como ao espaco — ambos sdao preenchidos por imagens vindouras,
possibilitando ao publico, por exemplo, ver “as bobinas de Tesla langar intensas descargas
de raios de energia e tubos de raios catddicos que concentravam altas voltagens elétricas
para animar um morto” (Hitchcock, 2010, p. 165). Desse modo, a producdo de Whale
gravou na memoria ocidental a primeira estética filmica — e a mais conhecida — de
Frankenstein. Nesse item de sua filmografia, “o terror excedeu a exploragao psicologica

ou o debate psicoldgico [...]” (Hitchcock, 2010, p. 166).

3.4 Frankenstein de Mary Shelley (1994), de Kenneth Branagh

Nas décadas de 1980 e 1990, a industria hollywoodiana experimentou uma nova
onda de ascensao dos filmes de terror. Nesse nicho cinematografico, com roteiro de Steph
Lady e Frank Darabont, o cineasta Francis Ford Coppola produziu Frankenstein de Mary
Shelley (Mary Shelley’s Frankenstein). Coppola também dirigiu a trilogia de O Poderoso
Chefao (1972/1974/1990), a adaptacao de Drdcula (1992), Apocalypse Now (2021) e o
mais recente longa-metragem Megaldpolis (2024) — inspirado pela cidade de Curitiba,
que conheceu no inicio dos anos 2000 —, com langamento presencial no Brasil.

A adaptacdo do livro de 1994, contou com a dire¢do do cineasta, dramaturgo e
ator, Kenneth Branagh — conhecido pelo estilo de adaptagdes filmicas, das obras de
Shakespeare (vide Othello, 1995 e Hamlet, 1996), Agatha Christie (Assassinato Do
Expresso Oriente, 2017), além de Cinderela (2015) e Thor (2011) e outros filmes.
Branagh ¢ formado na Royal Academy of Dramatic Arts (RADA) e participou da Royal
Shakespeare Company (RSC), em Stratford-upon-Avon (Inglaterra) — onde pode
interpretar papéis como do personagem Henry V (em que filmaria e atuaria anos depois,
em 1989). Depois disso, criou a Renaissance Theatre Company, a fim de dirigir suas

proprias pecas e, mais tarde, a Renaissance Film Company, para a qual obteve
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financiamento cinematografico. Numa de suas mais recentes obras, Belfast (2021) — cujo
titulo ¢ o nome da capital de Irlanda do Norte — ele dirige e cria o roteiro, de tons
autobiograficos e estética memorialistica, em preto e branco. A partir da ficcionalizagdo
de sua infancia naquele pais (aos nove anos de idade — interpretado pelo ator mirim Jude
Hill), narra os conflitos politicos vividos no periodo (1960).

Em tese sobre os métodos e técnicas cinematograficas de Branagh, como parte de
seu trabalho de doutoramento em estudos de adaptagdo, a pesquisadora Sahar Riyad
Hamzah (2017, p. 77) teoriza sobre o cineasta, com o objetivo de atribui-lo um lugar de
autor. Ela afirma que Branagh sempre pesquisa o estilo de atuagdo de atores, a historia
das estorias que se propde a contar, bem como realiza o estudo de outros filmes no mesmo
género ou adaptacdes cinematograficas anteriores as escolhas — encorajando os atores a
também agirem desse modo. Outro fato marcante de sua criacdo, além de atuar em muitos
de seus proprios filmes, ¢ recrutar os mesmos atores ¢ membros de equipe de produgao
em filmagens. Além de incorporar os signos semioticos na mise-en-sceéne, destaca como
caracteristica a utilizacdo de técnicas de movimento de cdmera e ensaio c€nico, para a
performance de atuacao. Para Hamzah, esse processo facilita ao publico a identificagao
das intenc¢des de Branagh, no que constitui seu estilo proprio de producao filmica.

Em estudo realizado por Sarah Hatchuel (2020), sobre a integragdo de
Shakespeare por Branagh, no cinema, a pesquisadora levanta estudos de midia e cultura
anglofona, e destaca, entre outros aspectos, que os filmes do cineasta mobilizam muitos
géneros populares, como faroeste, saga épica, suspense e filmes de guerra — com citagdes
a obras classicas do cinema, como Cidaddo Kane (1941), de Orson Welles (1915-1985),
Vertigo (1958), de Alfred Hitchcock (1899-1980), ou Casablanca (1942), de Michael
Curtiz (1886-1962). O filme Amores Perdidos (2000), por exemplo, foi traduzido por
Branagh para um musical ao estilo Busby Berkeley (1895-1976), contando com uma
sequéncia de nado sincronizado que rememora balés aquaticos de Esther Williams (1921-
2013) e musicas de Cole Porter (1891-1964), Irving Berlin (1888-1989) e George
Gershwin (1898-1937), ouvidas anteriormente em Top Hat (1935) ou Shall We Dance
(1937).
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Imagem 36 — O Viajante Sobre o Mar de Névoa (1818), pintura a oléo, de Caspar David Friederich.

Fonte: Museu de Arte Kunsthalle de Hamburgo, Alemanha

Em relagdo a adaptacao Frankenstein de Mary Shelley (1994), Hatchuel destaca o
curioso fato de a inspiragao para criar a cena em que Victor estd isolado na imensidao, na
neve das geleiras dos Alpes Suicos. H4 uma comparacio do anti-hero6i ao personagem de
Hamlet, assim como ao homem presente numa das mais conhecidas pinturas de David
Caspar Friedrich (1774-1840) — outro marco da estética do Romantismo.

O homem também esta perdido em espagos infinitos de gelo branco. Para tais
quadros, Branagh foi inspirado por pinturas roméanticas alemas, notavelmente
O Viajante Sobre o Mar de Névoa (1818) de David Caspar Friedrich, com sua
representacdo de um homem sozinho em uma paisagem selvagem e nevada.
Hamlet, como Victor Frankenstein, ¢ transformado em um ponto preto

insignificante, derretendo-se em uma natureza poderosa (Hatchuel, 2020, p. 7
— Tradugao livre).

Em termos de recepg¢do, o filme de 1994, que conta com 2 horas de duracao,
estreou no Festival de Cinema de Londres. Mesmo sendo uma obra de alto investimento
—com um or¢amento de US$ 45 milhdes — atingindo um marco consideravel de bilheteria
— arrecadou US$ 112 milhdes — ainda divide opinides de criticos. Entretanto, outro fato
curioso ¢ que o filme obteve sucesso na Roménia, pais conhecido pela localiza¢do do

castelo do Conde Dracula (Florescu, 1998). Mais do que isso, a obra ¢ dotada de uma
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tradugdo intersemiotica muito proxima ao literal, especialmente em termos de contexto
da época de criacdo — século XIX. Na adaptacdo de Branagh, o elenco conta com
personagens como o Monstro (Robert DeNiro), Victor Frankenstein (Kenneth Branagh);
Elizabeth Lavenza (Helena Bonham Carter); Barao Frankenstein (Ian Holm) e Caroline
Frankenstein (Cherie Lunghi), William (Ryan J-W Smith); Henry Clerval (Tom Hulce),
Justine Moritz (Trevyn McDowell) e Madame Moritz (Celia Imrie), os professores Sr.
Krempe (Robert Hardy) e Mr. Waldman (John Cleese), entre outros personagens
secundarios.

Entre as cenas de acao, terror e suspense, ha momentos que podem potencialmente
causar espanto ao telespectador, entretanto, Branagh nao faz da violéncia explicita uma
constante, a0 passo que atenua o carater historico da obra — sublimando o design de
producdo fotografica e sonora, com trilha do musico Patrick Doyle. Entre outras
indicagdes a prémios, a maquiagem de Daniel Parker, Paul Engelen e Carol Hemming foi
indicada ao 67° Oscar, ja que, diferente do monstro de Whale, a criatura de Branagh tem
no rosto as marcas de sutura, com pontos de linha, além da cabeca raspada e os olhos
bicolor — tal como em A Maldi¢ao de Frankenstein (1957), de Terence Fisher (1904-
1980).

Imagem 37 —

£Y%: 2

MARY SHELLEY'S FRANKENSTEIN 1994
on

#ShotAtshepperto

Fonte: Reproducio da Google Imagens

A respeito do figurino, a vestimenta da criatura ¢ longa e preta, uma espécie de
capa enigmatica roubada de seu dono, no laboratorio, apos o nascimento — enquanto os
demais personagens utilizam seus trajes refinados de época. A familia Frankenstein, nas
primeiras cenas do filme, vive momentos rotineiros de celebracao, ouvem e dancam, por

exemplo, musica semelhante a uma polca — gé€nero comum daquele século.
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Imagem 38 — Cena de um baile realizado pela familia Frankenstein, em que os personagens dangam alegres
a uma valsa, com Victor e Elizabeth logo a frente da imagem.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Nas artes, as expedi¢gdes maritimas foram motivo de incontaveis narrativas acerca
de feitos considerados vitoriosos e heroicos, de homens valentes e desbravadores, em
viagens pelas dguas do mar — seja com comboios oficiais ou clandestinos, expostos ao
eminente risco de morte. Nesse horizonte, o enredo de Frankenstein, inicialmente recria
o cenario de uma embarcagdo maritima, que parte rumo a investigacao geografica do Polo
Norte — um lugar “exo6tico” e desconhecido até entdo — sob o comando do Capitdo Robert

Walton (Aidan Quinn) ao Polo Norte.

Propostas de expedi¢des ao Artico tinham o intuito de ampliar o conhecimento
cientifico, por exemplo, pela descoberta da causa da atracdo da agulha de uma
bussola, bem como auferir os beneficios econdmicos de rotas comerciais mais
curtas para a Asia (Harkup, 2023, p. 28).

O livro de Frankenstein é um romance epistolar dividido em 24 capitulos, que
fogem a linearidade temporal dos fatos narrados. Tanto Shelley quando Branagh trazem
na enunciacdo da cena inicial a narrativa, que emoldura a trama: uma tripulagdo encontra
perdido pela neve, num tren6 de apenas um cdo sobrevivente, o estudante de ciéncias
naturais, Victor Frankenstein. O ocorrido logo abre caminho para uma aproximacao entre
todos, com espaco para a contagdo da historia acerca do motivo pelo qual o jovem chegou
ali. Os desdobramentos do relato sdo contados, em forma de cartas, pelo capitdo Walton
a irma Margaret, que se encontra na Inglaterra. O estudante, em fuga de um pesadelo
aparentemente irreal — uma figura monstruosa — ¢ acolhido pela embarcagdo, que o

reanima, ao promover os cuidados necessarios para sua recuperacao de saude.
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Imagem 39 — Cena de Capitdo Robert Walton ¢ a tripulagdo maritima, que socorre Victor.

Fonte: Reproducao da Internet

Em um ato de desespero, entre memorias e o arrependimento pelo passado, um
flashback traz Victor narrando os acontecimentos e a mais recente obra de sua propria
criacdo, que ele considerava um verdadeiro ato de revolucdo cientifica. Filho mais velho
de uma familia aristocratica, de posses e de prestigio social, estando na linha de sucessao
familiar, ele sonhava em se tornar um distinto médico, assim como o pai. Quando crianga,
em uma das visitas de trabalho filantropico dos pais, ambos adentram a humilde cabana,
de uma familia pobre e numerosa e avistam uma garota que lhes chama a atengao.
Elizabeth passa a ser sua irma adotiva, e chega a casa dos Frankenstein, como se tivesse
sido “comprada”, para fazer companhia ao filho mais velho. Ao crescerem juntos, a

relacdo evolui e Elizabeth também se torna namorada, noiva e futura esposa.

Imagem 40 — Cena em que Victor ¢ Elizabeth sdo apresentados um ao outro, na infancia.

Fonte: Reproducao da Google Imagens
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Ja na fase adulta da vida, Victor embarca para a Universidade Ingolstadt
(Munique, Alemanha), a fim de concluir seus estudos. L4, encontra tanto apoio quanto
conflito, buscando aplicar as teorias sobre as quais anteriormente apenas ouvira falar —
era discipulo dos ensinamentos de Alberto Magno (-1280), Paracelso (1493-1541) e
Cornélio Agrippa (1486-1535). Entusiasmado pela curiosidade, logo, comega a testar os
limites éticos da pesquisa académica, fabulando maneiras de aprimorar o conhecimento
em anatomia humana e criar vida a matéria inanimada. No capitulo X, “[...] numa lugubre
noite de novembro” (Shelley, 2020, p. 74), Victor narra os resultados alcangados com os
experimentos em seu laboratério pessoal — uma “camara solitaria, ou melhor, numa cela,
no ultimo andar da casa, separado de todos os outros aposentos por um corredor € uma

escada, eu mantinha minha oficina de criagao imunda” (Shelley, 2020, Cap. IV, p. 70).

Imagem 41 — Na primeira imagem, um corte de cena em close-up, de Victor a frente e a cruz cristd em
segundo plano, revelando o embate moral e ético do personagem, que ¢ visitado por Elizabeth, momentos
antes de iniciar o experimento. Nas trés imagens seguintes, apos a saida da amada, comega a encenagéo da
criacdo do monstro, em que Victor ja prepara o nascimento da criatura, com todo o aparato tecnologico.

& [}

Fonte: Reproducao da Google Imagens

Branagh mostra, ndo s6 o espago, com a precisao de detalhes, como o resultado
da experiéncia, apds costurar partes distintas de cadaveres — ilegalmente violados —,

colocar o corpo em um tanque fechado e repleto de liquido amniotico, provocando
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espasmos musculares com choques elétricos na criatura — que somente apos sua morte
receberia o sobrenome de seu criador. A atmosfera nostalgica de uma tragédia
shakespeariana, traz uma sequéncia de acontecimentos cadticos desencadeados pela
“for¢a do destino”, que se apodera da vida do anti-her6i moderno. Depois de obter éxito
em tentativas de recriar o homem e contemplar a biomecanica desse corpo que agora se
movimentava, o que de inicio parecia um plano perfeito a nova descoberta de uma patente
cientifica, torna-se um pesadelo assim que Victor constata: a criatura esta viva, € grotesca,
esta desamparada e, pelo estado de soliddo, passa a desejar vinganca ou uma

companheira.

Imagem 42 — Cena da criatura transitando ao lado da carroca com cadéveres, em meio a epidemia de colera.

Fonte: Reproducao da Google Imagens

A historiografia de Branagh recria a crise econdmica da pobreza no campo,
problemas de satide publica na Europa — em meio aos cadaveres puxados por carrogas, na
epidemia de colera. Numa das cenas, hd uma campanha de vacinagdo contra variola na
populagdo, quando acontece o assassinato do professor Waldman — mentor e grande
amigo de Victor — em que um homem (a primeira apari¢cao de Robert DeNiro) o esfaqueia
ao resistir a aplicagdo da vacina, pela desconfianga — depois também € enforcado em praca
publica. A morte do professor atenua a revolta do estudante, que se questiona em relacdo
ao controle humano sobre a vida e a morte — o que lhe serve como mola propulsora para
continuar a realiza¢ao do experimento, principalmente depois de investigar o laboratério

de seu mestre e perceber que Waldman também chegou a realizar pesquisas semelhantes.
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Imagem 43 — Cena em que Victor e Clerval tentam salvar a vida do professor Waldman, apos a facada.

N

Fonte: Reproducao da Google Imené '

Motivado pelas circunstancias e pela revolta, o monstro busca por vinganca — com
imagens aéreas pelas Planicies Suicas, a procura de Victor. Entre outros signos e codigos
semiodticos, o filme contempla o espectador com cenas marcantes como a morte de
Elizabeth, na noite de nupcias, e seu retorno poés-morte — quando o monstro a surpreende
do telhado e lhe arranca o coragdo, ainda deitada na cama, tendo, por fim, o corpo jogado
ao criado mudo, com uma lamparina, que ateia fogo ao cabelo e deforma seu rosto.
Imagem 44 — Cenas do confronto entre ambos; A morte de Elizabeth, na noite de nlipcias e seu retorno

apos ser ressuscitada a pedido da criatura — esse ato traz maior flexibilizag@o de carater daquele concedido
por Shelley ao personagem de Victor, que ndo sucumbe a vontade da criatura ao desejar uma companheira.

Fonte: Reproducio da Google Imagens
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A questdao de Elizabeth, diferente do livro, joga com a intersubjetividade entre
Victor e o monstro, quando este solicita que o corpo de sua amada seja utilizado como
matéria de criagdo para a companheira que ele deseja — fato que, segundo Hitchcock
(2010, p. 169-170) chegou a ser desejado e desenhado por Whale em roteiro, mas que nao
foi executado devido a agressividade, o que preocupou a produtora que recebeu e
interpretou a cena. Outrossim, na adaptacao de Branagh, Caroline Frankenstein, a mae de
Victor, assim como Wollstonecraft, mae de Shelley, morre logo apds o parto. A primeira
morte tragica, da mae, ¢ um marcador do motivo que impulsiona a paixao, que se torna
obsessao, de Victor, pela medicina e a possibilidade de reanimacao. Essa fixagdo, anterior
ao nascimento da criatura, ganha contornos moérbidos e sinestésicos durante a visita de
Elizabeth ao espaco alugado por Victor para a experimentagdo cientifica, quando a amada
o encontra abatido, maltrapilho, com aspecto perturbador e exclama que aquele lugar tem

um cheiro horrivel — odores dos pedacos de cadaveres.

Imagem 45 — Fragmento de cena em que Caroline Frankenstein, mae de Victor, morre no parto realizado
pelo marido, Bardo Alphonse Frankenstein, apds dar a luz o filho William.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

A perda ocorre no nascimento do irmao, William — personagem que, tal como no
romance escrito, também morre, mas enforcado pelas maos do monstro, em um ato de
vinganca. Entretanto, ndo hé encenagdo explicita do momento, pois apenas o cadaver de
William ¢ fotografado, assim como a medalha que a crianga carregava no pescogo. A
morte de William também causa o enforcamento, em praca publica, de Justine Moritz,

empregada da familia e acusada de maté-lo, apds uma falsa acusacao.



97

Imagem 46 — Cenas em que William € morto, e Justine ¢ culpada e enforcada em praga publica, depois da

sabotagem do monstro — ao esconder o colar com a foto de Victor que a crianga usava no pescogo, dentro

da roupa da empregada da familia, que dormia em um celeiro enquanto descansava na busca pelo menino.
L s ' b

Fonte: Reproducao da Google Imagens
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O monstro de Branagh e de Shelley tentou se adequar a sociedade, mas, rejeitado
e marginalizado, adquire educa¢do por meio da observacdo distanciada dos seres
humanos — como no episédio da familia camponesa de De Lacey, em que o patriarca,
deficiente visual e livre de pré-julgamentos, ndo percebe que estd dialogando com a
criatura, que vinha silenciosamente auxiliando os familiares — Felix, Agatha e Safie —
com o alimento, em tempos dificeis de colheita. Essa situacdo muda quando De Lacey
toca o rosto do monstro e percebe sua forma grotesca, ficando horrorizado e com medo.
Nessas cenas, proximo de uma casa no campo, que o monstro encontra quando vagava
perdido, aprende a tocar flauta e, quando consegue desenvolver a aprendizagem de leitura,
encontra e interpreta o didrio de bordo de seu criador, tomando conhecimento de todas as

sensacdes vividas antes e apos sua criacdo, por meio dos relatos de Victor.

Imagens 47 — Cenas do monstro no campo, durante uma intensa nevasca: interagindo com uma flor — numa
repeti¢@o da cena de 1931 —; com o patriarca De Lacey; e posteriormente lendo o diario de bordo de Victor.
3 .

Fonte: Reprodugao da Google Imagens



99

Apos a tragédia desencadeada pelas mortes de seus entes queridos, e do confronto
final entre criador e criatura, Shelley e Branagh dao ao personagem do “cientista louco”
a cena final de seu descanso, e Victor morre pouco tempo depois de contar sua historia
ao ser socorrido pela embarcacdo. Nesta adaptacdo, o fogo ¢ novamente acionado, como
elemento de transmutacdo, a medida que o corpo do médico ¢ estendido numa pira
funeraria acesa pela criatura, que, em lagrimas de desespero, percebe que sua vida, ja
destituida de sentido, agora tem ainda menos razao. Assim, desaparece nas chamas, em
meio ao mar, junto com seu pai e criador.

Imagem 48 — Cena final: criador e criatura tém um fim tragico, em que o monstro escolhe desaparecer no
mar, junto com Victor morto e deitado na pira funeraria — abaixo do diario de bordo contendo toda a historia.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Por fim, as imagens anteriormente apresentadas prospectam cenas similares
aquelas encontradas no romance de Mary Shelley. Desde o titulo, Branagh faz questao de
homenagear a escritora e parece escavar, por meio da imagem e do som, os elementos

que tornaram a obra atemporal. E fato que, ao “acrescentar um ponto”, como Leminski
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bem disse, existem nuances audiovisuais que se distanciam da narrativa verbal, afinal,
uma adaptagao nao tem qualquer compromisso de ser fiel & obra que se considera original.
Entretanto, tanto em termos éticos quanto estéticos, a tradugao dos signos intersemioticos,
abordados desde o inicio dessa dissertacao, dao os contornos dialéticos que dizem
respeito ao periodo do Romantismo, as questdes iluministas, e a chave de leitura proposta
a partir do grotesco e do sublime — reforcadas pelo imaginario do expressionismo alemao.

Se ¢ possivel estabelecer paralelos entre a releitura de Whale e Branagh, considero
que, os momentos mais 0bvios sao encontrados em pequenos detalhes, como o que tratam
os socialistas marxistas, assim como os artistas e filosofos romanticos ou expressionistas.
Ambos os monstros se deparam com tentativas de entrar em contato com o sublime das
vivéncias do lado sensivel dos humanos, mas se deparam com a rejei¢ao social e a propria
repulsa, que torna impossivel o sentimento de (auto)aceitacdo. Assim sendo, resta ao
“filho” de Frankenstein aceitar a vontade imposta do pai sobre si, aceitar seu destino como
um marginalizado — isso ou a morte, como fim das agonias de uma alma que aprendeu a
amar, mas que sucumbiu ao 6dio. Quanto ao médico, como Shelley temia, Whale alertava
e Branagh contextualiza aos espectadores: a ganancia e a liberdade humana, que ndo
encontram as devidas regulacdes morais e éticas impostas pelas convengdes — que, em
casos como este, justificam a razao de existir — mostram que as consequéncias dos nossos
atos podem ser irreversiveis, seja na medicina ou em outras esferas sociais. Esse modus
operandi submete os individuos & cadeia de causa e efeito, em ciclos interminaveis. E por
isso que, Frankenstein, essa alegoria tdo querida por diversos artistas, torna a reaparecer

como sintoma de uma sociedade que ainda precisa refletir sobre o que trouxeram os mitos.

3.5 Outras Adaptacées de Frankenstein no Cinema

Em se tratando de filmes, muitos cineastas fizeram suas interpretagdes pessoais
de Frankenstein. As adaptagdes sdo tantas, que, atualmente, seria uma tarefa desafiadora
quantificar e comparar todas as versdes disponiveis. Até o final de 2025, estd prevista
uma nova releitura de Guillermo del Toro — conhecido pela precisdo na recriacao de
cenarios historicos — pela plataforma Netflix, com o elenco de atores: Jacob Elordi, Mia
Goth, Oscar Isaac e Christoph Waltz, entre outros — que promete recontar a trama pelo
ponto de vista do monstro (Marcelo Forlani e Guilherme Jacobs, 2025). O cineasta ¢é
conhecido, entre outras criacdes, por Cronos (1993), A Espinha Do Diabo (2001), Blade
11(2002), O Labirinto Do Fauno (2006), Hellboy (2004/2008) ¢ A Forma da Agua (2017)
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— e participou da divulgacgdo, em territorio estadunidense, do filme vencedor de prémios,
como Melhor Filme Internacional do Oscar 2025 e o Globo de Ouro, na categoria Melhor
Atriz, com Fernanda Torres — Ainda Estou Aqui (2024), do cineasta brasileiro Walter
Salles (1956); e mediou a exibi¢do de Central Do Brasil (1998), do mesmo diretor,

estrelado pela atriz Fernanda Montenegro (Flavio Pinto, 2025).

N

Imagem 49 — Recorte de cenas da divulgacdo oficial do trailer, na Netflix — distribuidora do filme.

O lancamento do filme deve acontecer em novembro de 2025, tanto para os

cinemas quanto para o catalogo da plataforma de streaming, e tem movimentado as redes
sociais por conta dos efeitos especiais presentes na produ¢do. Com base na filmografia
de del Toro, a critica tem apostado que a obra recebeu uma releitura condizente com a
narrativa literaria — o que previamente pode ser observado, em termos de comparagdo a

filmes como o de Branagh, que recriam o cenario historico, costumes e aspectos do século
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XIX. Entretanto, a atualizacdo tecnoldgica denota que, embora preserve o que pode ser
considerada a esséncia do material de Mary Shelley, a relagdo dialética possibilitara ao

espectador compreender o olhar do cineasta mexicano sobre os fatos descritos em livro.

Imagem 50 — Frames promocionais divulgados antes do trailer oficial, que trazem a criatura deitada na
maca, o criador olhando para a claraboia, ao lado do maquinéario modernizado; na sequéncia, uma suposta
agora, que remete ao cendrio da faculdade de medicina, onde, ao meio, Victor debate as convicgdes morais.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Uma variedade de filmes fez surgir muitas monstruosidades. Dentre as voltas que
o icone do monstro e do cientista maluco podem dar, tanto o estilo quanto o contetdo da
imagem sdo subvertidos, de acordo com peculiaridades de cada produgdo. A
experimentacdo tematica possibilitou que Frankenstein, em seu carater alegorico, fosse
moldado para atender a interesses estéticos especificos, com temas de raga, etnia, género
e sexualidade. Ha mais de duzentos anos, a criatura grotesca tem sido adaptada em formas
variadas. Dentre aquelas consideradas mais comuns, destacam-se: causa animal (curta-

metragem adaptado para desenho animado Frankenweenie [1984/2012], de Tim Burton),
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teoria queer, género e sexualidade (comédia trash de Frank Henenlotter, Frankenhooker
[2000]; comédia de fantasia, de Yorgos Lanthimos [2023]; The Rocky Horror Picture
Show [1975], musical, de Jim Sharman), raca e politica (o blaxploitation de William A
Levey, Blackenstein [1973]), etnia e politica (o kaiju, de Ishiro Honda [1911-1993],
Frankenstein Contra o Mundo [1965]).

Imagem 51 — Mosaico de cartazes de langamento ¢ variagdes do tema em género, raga, etnia e sexualidade.
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Fonte: Reproducio da Google Imagens

Seria possivel ainda elencar dezenas de adaptagdes realizadas. Entretanto, o que
chama atencao nos filmes destacados ¢ a condi¢ao desviante da narrativa tradicional,
mesmo que todas elas tenham algo em comum: sdo dirigidas por homens,
majoritariamente brancos e heterossexuais. Desse modo, os aspectos culturais abordados
nos filmes sdo tratados de maneira consideravelmente superficial. As excegdes seriam:
Frankenweenie — uma animagdo infantil, sobre um garoto chamado Victor (Charlie

Tahan), que revive o cachorro de estimagdo — e Frankenstein Contra o Mundo — em que
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o coracdo do monstro de Frankenstein ¢ roubado pelos nazistas e entregue a Marinha
Imperial Japonesa, durante a Segunda Guerra Mundial, com uma trama que envolve, entre
outros personagens, 0 Monstro (Koji Furuhata), Dr. Riesendorf (Peter Mann), Dr. James
Bowen (Nick Adams) e os assistentes Dra. Sueko (Kumi Mizuno) e Dr. Yuzo Kawaji
(Tadao Takashima), que ¢ dirigido por um homem asiatico, o mesmo criador de GodZzilla
(1954). Entretanto, a maioria traz questoes problematicas, como o fato de serem filmes
de exploragao temética, sem compromisso com o grupo social que pretendem representar.

Desse modo, monta-se uma armadilha estilistica esvaziada de aspectos éticos
condizentes. Em Frankenhooker ¢ Pobres Criaturas, por exemplo, pretende-se trazer a
narrativa do criador e da criatura, por meio do male gaze, sobre corpos femininos — sob a
hipotese da liberdade de experimentagdo sexual feminina. Dois seres humanos — as atrizes
Paty Mullen e Emma Stone no papel de Elizabeth Shelley e Bella Baxter — sdo revividos
por homens (James Lorinz, como o curioso Jeffrey Franken, e Williem Dafoe, como o
Dr. Godwin Baxter; personagens de namorado e pai das mulheres, respectivamente): uma,
que ¢ morta por um cortador de grama retorna a partir de pedagos de mulheres
prostituidas; outra, que se suicida e volta a vida a partir do préprio corpo, ganhando o
cérebro infantil de um bebé que carregava no ventre. Em ambos os casos, a tor¢do do
duplo abre margens para a ambiguidade — além da intensa exploragdo do nu pornografico
de consumo.

Ja no caso de The Horror Rock Picture Show, mais do que a exploragdo sexual —
ainda que, como os anteriores, pretensiosamente de forma comica —, a época entrou para
o rol de filmes cult e foi encarado como uma critica a cultura heteronormativa. O fato de
o personagem Dr. Frank-N-Furter (Tim Curry) — o cientista louco queer, uma figura
marginalizada — ter sido interpretado por um homem branco e heterossexual ndo pareceu
tao destoante, especialmente quando os Estudos Culturais tinham menor destaque do que
atualmente — de acordo a pesquisadora Maria Elisa Cevasco (2009), tiveram inicio em
1950, na Gra-Bretanha, sobretudo na Inglaterra do segundo pds-guerra, que passava por
um momento de revolugdo social. O precursor foi Stuart Hall (1932-2014), diretor do
Centre for Contemporary Cultural Studies, da Universidade de Birgmingham — o
primeiro centro de pesquisas em Estudos Culturais. Raga, género e sexualidade passaram
a ser discutidos no ambito da educacao, refletindo os impulsos progressistas dessa época,

ao combater as relacdes de poder e dar mais abertura a cultura popular.

A que contexto respondiam os Estudos Culturais? A Inglaterra do segundo pos-
guerra passava por um momento de reacomodagdo social: era preciso pelo
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menos tentar incluir os que ajudaram a ganhar a guerra. A circunstancia de que
uma sociedade injusta ¢ indigna do conceito de sociedade comega a ganhar
adeptos mesmo entre os que se beneficiam das desigualdades. Em plena guerra,
o governo conservador de coalizio encomenda um relatorio que faga
recomendagdes sobre como abolir as privagdes na nova era que se iniciaria
com a derrota do nazi-fascismo, levada a efeito pelo esforco conjunto de todas
as classes sociais (Cevasco, 2009, p. 319).

Nesse contexto, mais tarde, no ano de 2016, a comunidade LGBTQIA+ se
manifestou em favor de um remake. A partir de modificagdes do roteiro original, o
musical foi dirigido por Kenny Ortega — diretor gay, de ascendéncia latino-americana —
com a atriz transexual e negra Laverne Cox, no papel de Dr. Frank-N-Furter. Por fim, o
longa-metragem Blackenstein, que prometia racializar a adaptacao da ficg¢ao cientifica de
Mary Shelley trouxe um homem negro e ex-soldado de guerra chamado Eddie Turner
(Joe De Sue), que teve os bragos e as pernas amputados no Vietna, e vive um nonsense
drama de relacionamente, com a médica-assistente (Ivory Stone) do Dr. Stein (John Hart)
— um médico branco, heterossexual, de meia idade. Em menor grau, o filme também
apresenta cenas de nu pornografico feminino, além de ndo trazer nenhuma reflexao

filosofica e politica sobre a negritude ou mesmo os conflitos internacionais.

3.5.1 Possibilidades Indiretas: Vestigios da Traducio de Uma Imagem

Desde 1818, Frankenstein tem influenciado o meio artistico, a partir da
iconografia da criagdo. Diversos artistas, majoritariamente no terror, recorrem a figura do
médico/cientista como motivo para produzir personagens e enredos significativos aos
olhos da critica. Gracas as discussdes fermentadas no periodo iluminista, esse tipo social
tradicional tem servido as representagdes e reflexdes éticas em sociedade. Inegavel ¢ a
carga afetiva e politica atribuida ao que se tornou uma profissao de gléria e honra — ainda
que como todas as outras, carregue o onus € 0 bonus morais em suas praticas. Se os limites
da experimentagdo humana e a responsabilidade bioética, biogenética e biotecnoldgica
continuam sendo testados as margens da legislagdo juridica, a ficcdo tem sido
fundamental em seu papel inveterado de fomentadora dessas discussdes. Entre as disputas
de cineastas pela recriagdo de Frankenstein, David Cronenberg, amplamente conhecido
pelos filmes de terror corpdreo, como Videodrome (1983) Gémeos — Morbida
Semelhan¢a (1988), Crash (1996) e Um Método Perigoso (2012), ainda na década de
1980, projetou uma versdo do livro nunca lancada oficialmente (Jack Wilhelmi, 2020).

Entretanto, numa continuagdo da franquia de filmes, 4 Mosca (1986), de Cronenberg
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remonta o molde narrativo de um obstinado cientista Seth Brundle (Jeff Goldblum)

trabalhando na criagdo de uma maquina do tempo, onde o préprio se coloca como cobaia.

Imagem 52 — Divulgag@o oficial feita pelo canal da Variety, do filme nio realizado de David Cronenberg.
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Fonte: Reprodugio da Google [magens.

Nesse caso, o absurdo da metafora reside no fato de uma mosca entrar no
dispositivo de teletransporte, sem que o protagonista perceba. Desse modo, a satira desse
episodio de horror € que o homem se funde com o inseto e o cientista sofre a mutagao
genética que o transforma completamente. O primeiro filme (1958) conta com adaptagdo
de Kurt Neumann (1908-1958), a partir do conto de George Langelaan (1908-1972); o
segundo, O Retorno da Mosca (1959), ¢ de Edward Bernds (1905-2000); o terceiro, A4
Maldi¢do da Mosca (1965), ¢ de Don Sharp (1921-2011); sendo o quarto de Cronenberg;
e o ultimo, intitulado A Mosca II (1989), dirigido por Chris Walas. Outro nome
reconhecido no universo do terror, Stephen King — que, além de diretor também ¢ escritor

e adaptou os proprios livros — escreveu uma introducdo a edi¢do da obra de Mary Selley,
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para a Editora DarkSide Books, sob o titulo Frankenstein: Monster Edition, ilustrada por
Bernie Wrightson. O cineasta John Carpenter, cuja notoriedade dos filmes de terror se
assemelha a de Cronenberg — principalmente em géneros de thriller e gore —, também
elaborou grande parte de sua filmografia em torno da fic¢ao cientifica — com destaque
para o serial killer, Michael Myers, de Halloween (1978), um filme de franquia do género

slasher, que carrega tragos da criatura sobre-humana de terror gotico.

Imagem 54 — Michael Myers crianga (1978), vestido de palhago segura a faca e ¢ abordado pelos pais; no
frame seguinte, Michael ja adulto, em Halloween Kills (2021) — dirigido por David Gordon Green.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Embora as motivagdes do monstro de Frankenstein e o personagem e Michel
Myers parecam distintas, ¢ possivel observar, em primeiro momento, a semelhanca
imagética na construgao estética de ambos. Além do mais, o enredo que envolve a criatura
de Carpenter se desenvolve em torno da figura de um serial killer mascarado, com raizes
na psicopatia infantil e psicologia familiar, mesclados a aura sobrenatural, que transcende
as razdes humanas e médicas do filme — o que, em certa medida, conserva semelhangas
com o desenvolvimento do monstro de Shelley. Ao cometer o assassinato, apds cometer
assassinato de sua irma mais velha Judith, Michael ¢ internado em um sanatdrio e passa

a ser acompanhado pelo Dr. Samuel Loomis. Entre treze longas-metragens, a franquia
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conta com dire¢ao de diversos cineastas, além de amplo material de divulgacao (livros,
brinquedos etc.).

Vale a pena ressaltar que, apesar de Frankenstein ndo inaugurar a discussao social
sobre a figura médica na ci€ncia, como obra literaria cravou as estacas para que se pudesse
desenhar a imagem do que mais tarde consolidaria o protagonista em ciéncias da Saude.
Outro exemplo de Tim Burton, para além de Frankenweenie, ¢ o romance goético Edward
Maos de Tesoura (1991), em que a criatura, como o nome bem diz tem maos de tesoura
e foi feita por um cientista (Vincent Price), que falece logo no inicio do longa-metragem,
antes de conseguir transplantar maos humanas a criagdo. Apo6s isso, Edward ¢ descoberto
por moradores proximos ao castelo em que vivia, se apaixona pela personagem de Kim
(Winona Ryder) e passa a conviver com sua familia, amigos e vizinhos de bairro —

provocando sentimentos de amor e 6dio em quem o conhece.

Imagem 55 — Criatura e criador, no filme de Tim Burton, as vésperas do transplante de maos.

~ >
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e: Reproducao da Google Imagens

Alguns anos anteriores, o diretor Stuart Gordon foi responsavel por dirigir o
primeiro filme da franquia Re-Animator (1986) — adaptado do conto de H.P. Lovrecratft,
escrito entre 1921 e 1922. Nessa oportunidade, o personagem de Herbert West (Jeffrey
Combs), jovem estudante de medicina da Universidade de Miskatonic realiza
experimentos ilicitos, e fica obcecado com a possibilidade de reanimar cadaveres, os
transformando em mortos-vivos, com o auxilio do colega de turma Dan Cain (Bruce
Abbott). E conveniente frisar que Lovecraft, conhecido pelas narrativas de terror, foi
instruido pedagogicamente a partir de textos classicos da literatura, desde a infancia —

tendo, inclusive, escrito ensaios a respeito disso.
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Imagem 56 — Herbert West manipula a cabega de um dos professores da universidade, Dr. Carl Hill, cujo
cadaver reanimado se encontra logo atras do estudante, apos o corpo ser repartido com a morte do doutor.

Fonte: Reproducao da Google Imagens

Cruzando as fronteiras latino-americanas, do cinema a TV, temos casos
emblematicos que recordam o tema da fic¢do cientifica de terror. Para ser sucinta, trago
a memoria os personagens de Dr. Fernando (Francisco Cuoco), da novela em preto e
branco Redeng¢do (1966-1968) — escrita por Raymundo Lopes e dirigida por Dionisio
Azevedo, para a TV Excelsior —, considerada um marco na teledramaturgia brasileira,
pois inovou ao mesclar realidade e ficcdo em assuntos médicos, realizando o primeiro
transplante de coragdo. Fato curioso € que, um procedimento como esse ainda ndo havia
sido realizado oficialmente, em territorio nacional — o primeiro procedimento bem
sucedido da América Latina e do Brasil foi feito pelo médico cirurgido Euryclides de
Jesus Zerbini, no ano de 1968, sendo que mundialmente o primeiro do tipo aconteceu na
Africa do Sul (Emerson Ghaspar, O Planeta TV).

Mas, a narrativa de ainda maior verossimilhanga ¢ encontrada indiretamente no
personagem de Dr. Augusto Albieri (José Juca de Oliveira), da novela O Clone (2001) —
escrita por Gloria Perez e dirigida por Jayme Monjardim, para a TV Globo. Inconformado
com a perda de um ente querido, o cientista cruza os limites éticos e legais da medicina
ao clonar um ser humano (Murilo Benicio) — que, na €poca interpretou trés papéis
diferentes: dois irmaos gémeos e um terceiro irmao clonado (Diogo, Lucas e Léo). Apos
realizar o procedimento, sem o consentimento de Deusa (Adriana Lessa) — personagem
da mulher que recebe a inseminagao artificial na clinica em que Albieri atuava —, o médico
vive o paradoxo da realizacdo, considerada por ele um avango cientifico, € o constante

tormento de ser descoberto e denunciado.
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Imagem 57 — Foto colorizada de Dr. Fernando, caracterizado para o exercicio da medicina.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Desse modo, a imagem cinematografica deu a ficcdo cientifica literaria um
modelo padrdo ao investigador e clinico — frequentemente um icone semelhante
esteticamente ao fisico alemdo Albert Eistein (1879-1955). Exemplo mais especifico
pode ser encontrado no personagem de Dr. Emmett L. Brown (Christopher Lloyd), da
franquia De Volta Para o Futuro (1985), dirigida por Robert Zemeckis. O enredo possui
uma construcao futuristica de maquina do tempo — o carro voador do tipo DeLorean
DMC-12 — para teletransportar o personagem do estudante Marty McFly (Michael J.
Fox). O adolescente viaja para o ano de 1955, consegue visualizar sua vida antes mesmo
de nascer e conhecer seus pais, mas acaba alterando o curso da realidade a partir de suas

acoes. Desse modo, ele reencontra o cientista, para que retorne ao ano de 1985 — quando
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o filme foi langado. Nesse ensejo, como nos filmes de Cronenberg e outros, Zemeckis se
utiliza de uma hipdtese para fabular sobre o desejo humano de controlar a propria
realidade, sob o uso de maquinas imagindrias, que lhes ddo a possibilidade de modificar
o curso do espago-tempo. Esse tipo de conjuntura emerge das entranhas da tecnologia
aerodinamica e sua aparelhagem, em que os dispositivos correspondem as espagonaves
projetadas por agéncias internacionais, que realizam expedicdes aos planetas e satélites,

para mapear os corpos celestes e identificar as atividades geograficas e extraterrestres.

Imagem 59 — Doc Brown, em destaque, e Marty ao fundo, durante a realizacdo do experimento cientifico.

Fonte: Reproducdo da Google Imagens

Com isso, também se observam representacdes de cenarios tipicos desses
personagens, em espagos caracteristicos de personalidades excéntricas: laboratorio
quimico e consultorio hospitalar, com destaque para jalecos brancos como figurino, tubos
de ensaio, frascos de medicamentos, seringas, pipetas, estufas, macas, microscopios,
estetoscopios, muitos papéis e calculos matematicos, computadores etc. — que decoram o
ambiente e refor¢assem o papel dos artefatos modernos. Esse € o conceito de ciéncia
aplicado a estética contemporanea de preconicio cientifico e tecnologico, em publicidade
e propaganda — refor¢ando estereotipos quando se pensa em autoridade técnica, sujeito
de pesquisa ou relevancia social de um objeto de estudo analitico, especialmente em
contexto académico. Contudo, o paradigma decolonial aliado ao multiculturalismo como
contraponto pode permitir novas representacdes a iconografia do século XXI. Para tanto,
os papéis de trabalho desempenhados por grupos sociais marginalizados, desviantes as
convencdes mididticas eurocéntricas ndo devem ser minimizados, algo que tem sido

comum, com o apoio do paradigma positivista difundido a partir do [luminismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desse trabalho foi o de examinar algumas relagdes entre cinema e
literatura, com enfoque em duas adaptacdes do livro Frankenstein (1831) e uma
cinebiografia de Mary Shelley (1797-1851). A escolha foi delimitada com o objetivo de
aprofundar a anélise filmica de Frankenstein (1931), de James Whale; Frankenstein de
Mary Shelley (1994), de Kenneth Branagh (1960) e Mary Shelley (2018), de Haifaa al-
Mansour (1974). Isso, para que eu pudesse me dedicar as obras que considero relevantes
por conta de aspectos especificos que me atrairam. Quanto aos objetivos especificos de
observar a operacionalidade de conceitos como tradugao intersemiotica, para entender em
detalhes os processos de criagdo, para além de compreender a dimensdo filoséfica da
adaptacao filmica. Como ndo poderia faltar, para compreender o viés cultural das obras,
trouxe o contexto histdrico, a partir do século XIX, dissertando sobre o engajamento
politico do Movimento Romantico e Iluminismo.

Para realizar a andlise qualitativa que propus, trouxe uma abordagem discursiva e
critica, gozando do meu lugar de fala, como demarquei anteriormente, ¢ considerando o
posicionamento topografico dos autores abordados, com o objetivo de somar esforcos aos
estudos interdisciplinares, ¢ fomentar a dialética entre trabalhos anteriores e vindouros.
Desse modo, no contexto dessa dissertagao chamada de “A Intersemiose de Frankenstein
em Linguagem Cinematografica”, entendo que foi sanada a questdo levantada pelo
problema de pesquisa que indagava: “De que modo o cinema contribui para que um tema
‘sobreviva’ no imagindrio coletivo?”. Foram identificadas as equivaléncias de signos
entre romance ¢ filme, a partir da plasticidade das produgdes artisticas e teoricas
selecionadas, dentro do corpus de fic¢do cientifica de terror feminina, da Inglaterra do
século XIX. Mais do que isso, o protagonismo do cinema foi trabalhado de acordo com a
proposta de analise de imagem, som e palavra, o que revéncia a poténcia desses processos.
Como mencionei no decorrer de minha argumentagdo, o cinema emprestou a
Frankenstein um corpo fisioldgico, deu-lhe forma material — audiovisual — e tomou para
si 0 papel de recontar a histdria, mantendo vivo o mote de uma narrativa literal. O cientista
e o monstro foram transmutados dentro da imagem interior, de modo que, agora, temos o
seu retrato falado, trazendo novos sentidos estéticos a alegoria filosofica.

Desde o primeiro capitulo, vimos multiplas intertextualidades, migragdes,
cambios, tradugdes e releituras possiveis, de uma ideia que se fragmenta e se estende pelo

espago, viajando no tempo. O zeitgeist — “o espirito da época”, no vocabuléario alemao” —
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de pinturas consideradas eruditas até representacdes visuais em ilustragdes catalograficas
populares, deixa pistas de um pensamento que se condensa na historia das sensagoes e
dos sentidos. Foi possivel analisar os contornos das artes literarias e cinematograficas,
comparar os detalhes formais sem deixar de lado aspectos sociopoliticos e psicologicos —
nao somente pelo angulo dos filmes, como também pelas artes visuais e cénicas, seja na
pintura, litografia ou teatro, musica.

A tradugdo intersemidtica de Frankenstein permitiu a compreensao de que uma
obra de terror e ficcdo cientifica em livro pode deixar lacunas a serem preenchidas por
diversas imagens posteriores, em qualquer texto, como um processo eternamente
inacabado. Além disso, considero proveitoso perceber como um conceito € diversificado
pela estética, permeando as obras através de codigos e signos que, embora paregam
imperceptiveis aos olhos desatentos, encontram o olhar de quem repara e vé€. O horror
poético de Shelley se transformou em tela, com Whale, Branagh, al-Mansour e outros,
criando uma apreciagdo da imagem e do som; tornou-se o sonho acordado. As mutagdes
técnicas constataram que, mesmo que uma obra ndo seja a copia fiel de outra, sempre ha
dialética, que faz da releitura ndo um problema técnico, mas um ato de esperancga. Assim,
expressividades poéticas da linguagem verbal sempre estiveram na linguagem
cinematografica da Sétima Arte, como também audiovisualidades intrinsecas ao
desenvolvimento da letra e da palavra. Todas as Eras coexistem a um s6 momento, ndo
se deve separar.

O Movimento Romantico — que muitas vezes ¢ encarado como um recorte politico
da burguesia, sofrendo tentativas de ser transformado em “monumento” em uma
“linhagem evolutiva” —, aqui foi apresentado como manifestacdo da contracultura sob a
visdo panoramica. Sobre o [luminismo, enquanto corrente filosofica foram apresentados
seus paradoxos e controvérsias — ora sendo o vilao ora o mocinho da tragédia —, ao “langar
luz” na escuriddo da existéncia humana, agora considerando o tamanho de sua sombra,
da alienacgdo e do distanciamento. Longe de querer, nesse desfecho, moralizar em demasia
as experiéncias passadas sob as lentes do presente, trouxe aqui a perspectiva das artes —
parte da heranga que reside nos gestos do tempo na memoria.

Embora se possa ter a impressao de que uma obra € singular e desprendida de
influéncias externas, Frankenstein, de Mary Shelley aponta para o oposto disso. A obra,
que ¢ dotada de interlocucdes, ndo apenas faz mencao direita a outras criagdes artisticas,
como também carrega em seu interior discussOes tedricas seculares, perpassando

correntes de pensamento filosofico, bem como as demais areas do conhecimento: estudos
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climatologicos, religiosos, econdmicos etc. Pelo carater multifacetado, frequentemente
ha inimeras chaves de leitura para cada texto. Mais do que isso, ¢ indispensavel que se
compreenda uma obra a partir de seu contexto, tendo em conta a pluralidade social.

Desse modo, sobrevive-se as amarras do tempo ao imprimir uma marca no
inconsciente, no intangivel e inexplicavel, mesmo que ocorram determinadas tentativas
de apagamento. A publicagdo de Mary Shelley, a época representou algo a mais do que
uma mera obra literaria, foi, sim, um ato de resisténcia de uma jovem mulher, que herdou
o folego e a coragem familiar. Mary Wollstonecraft e Mary Shelley sdo uma espécie de
grito sufocado das mulheres do século X VIII e XIX, sendo que, antes delas, outras de nos
também resistiram aos entraves sociais insistentes em invalidar a condi¢ao feminina do
ser pensante. Por conta disso, reforca-se o sentido de séculos depois das mortes dessas
pensadoras, as mulheres ainda conquistarem direitos civis: o voto democratico, a licenga
maternidade e outras questdes éticas e trabalhistas, como a capacidade de exercer cargos
politicos e ocupar espacos de poder.

Ainda que esse trabalho ndo tenha conseguido exaurir a tematica, os estudos
interdisciplinares aqui presentes trouxeram a robustez que faz da arte e da filosofia lugares
de trabalho ¢ descanso, ao criar tensionamentos como faiscas, aonde as transformacgdes
do paradigma ¢ do método podem levar. Sabendo, também, da capacidade humana de
montagem: seja nos fotogramas, na sintaxe de um texto, num corpo ou num carro de
corrida. A duplicidade da existéncia nos ensina, sobretudo, a olhar com mais atencao a
alteridade sobre a austeridade e perceber o monstro dentro dos seres, a delicadeza e a
dureza, o paraiso e o inferno perdidos na psique, o colonizador e o colonizado, o urbano
e o rural, a civiliza¢do e a Natureza impressas no DNA humano — que, simultaneamente,
falardo. A stibita compreensio dessa ambiguidade nos leva a Ultima Fala de Tomek
(1926): “Todas as coisas do mundo carregam consigo uma ternura selvagem. O primeiro
passo € nao temer o selvagem. O segundo, remover a ganga de diamante e gordura que a
linguagem socou em cada um de nds. Agora vem a parte mais dificil. E preciso sonhar

tudo de novo”.
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